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EVA HACHE

promete
“entretenimiento
y diversion” en

LOS GOYA 2012

LA PRESENTADORA,
HUMORISTAY ACTRIZ
DEBUTA COMO
MAESTRA DE LA
CEREMONIA, QUE SE
CELEBRARA EL 19 DE
FEBRERO EN EL PALACIO
MUNICIPAL DE
CONGRESOS - CAMPO DE
LAS NACIONES

Chusa L. Monjas

' I~ sun grandisimo honor que el mundo
del cine me adopte en su fiesta. Laga-
laserdentretenida, divertida, y podréis cri-
ticar un programa de television”, ha pro-
metido Eva Hache, la maestra de ceremo-
nias de la XXVI edicién de los Premios Go-
ya, galardones que se entregaran el 19 de fe-
brero en el transcurso de una galaque TVE
retransmitird en directo a partir de las
22:00 horas. Latelevision publica renueva
su apuesta por el cine espafiol y, unavez
mas, es el marco de laceremonia, que en
sus dos anteriores convocatorias registré
unamediade4,5 millones de espectadores,
segun recordé Eva Cebrian, responsable del
Area de Cine de la cadena estatal.
Lapresentadora, humoristay actriz de-
buta como conductorade lanoche enlaque
el cine espafiol se viste de largo, y recoge el
testigo de Andreu Buenafuente, rostro de
las dos ediciones anteriores. Acompafada
por el presidente de la Academia, Enrique
Gonzalez Macho; el director de la institu-
cion, José Garasino; el productor ejecutivo
de la gala, Emilio Pina; y Eva Cebrian,

aparecio Eva Hache, encargada de condu-
ciryanimar laentregade 29 goyas, inclui-
do el de Honor, que este afio harecaido en
la veterana cineasta Josefina Molina. “Es
unaentrega de premiosy los galardona-
dos tienen que estar contentos y dar las
gracias a todo el mundo. El propoésito es
hacer una gala con ritmo y espectéaculo”,
adelanto laconocida profesional, que dejé
claro que no iba a hacer el guiéon “porque
no sé escribir. Si sé maltratar a los guionis-
tas, y los que tengo me conocen muy
bien”, bromeé.

La que sera la anfitriona de los Goya
2012 conto que la oferta le lleg6 directa-
mente de Enrique Gonzalez Macho. “Pre-
sentar la gala es un honor marrén, es un
trabajo complicado. Se trata de unaentre-
gade premiosen laque lo importante son
los premiados, pero sus discursos se pue-
den cargar el acto. Para mi, como actrizy
presentadora, esun retoy un regalo, aun-
que un poco envenenado”.

La comica segoviana también adelant6
que habrasorpresas, que se cambiaravarias
veces de vestuarioy que si hace falta““y estoy
contenta”, cantara. “Los Goya son un espec-

taculo paralagente del ciney los que estan
en el patio de butacas. El objetivo es que no
sea un pefiazo para los que lo ven en casa’.

Fan del cine espariol, Hache también
apunto que no creia que fuerael momento
de hacer un espectéaculo“‘de transgresion”
y se pronunci6 sobre su antecesor. “El lis-
ton esta muy alto tras las dos galas fantas-
ticas de Buenafuente, que fueron progra-
mas de televisién muy interesantes. Esto
siempre esta bien para mejorar™.

“Eva es una excelente saltadora de al-
tura”, apunté Gonzalez Macho, quien
anunci6 el traslado de escenario de la ce-
remonia, que regresa al Palacio Munici-
pal de Congresos - Campo de las Nacio-
nes. El cambio de ubicacién ha sido "por
lacrisis”, aunque el presupuesto de la ga-
la““no se recorta, pero tampoco se amplia.
No es el momento de hipotecarse masy
esto no se traducira en una falta de gla-
mour. Hemos invertido en el contenido
mas que en el continente”, dijo el presi-
dente, paraquien el almade lagala—-que
dirigird Arantxa Ecija—es“laentregay re-
cogida de 29 Goyas”.

De izda. a dcha.: Emilio Pina, Eva Hache, Enrique Gonzalez Macho, Eva Cebrian y José Garasino

+ Calendario

16 DICIEMBRE> Inicio primera ronda de votaciones
* 3 ENERO (14.00 h.)> Cierre primera ronda de votaciones
*10 ENERO (11:00 h.)> Lectura de candidatos a los Premios Goya
*16 ENERO> Inicio sequnda ronda de votaciones

* 28 ENERO (19:00h.)> Recepcion de finalistas

*3FEBRERO (14.00 h.)>  Cierre segqunda ronda de votaciones

* 19 FEBRERO> XXVI edicién de los Premios Goya

El Il Encuentro
de Guionistas
expone sus
conclusiones

[I=71~0do empiezay todo acabacon un

Tgui()n". Esta cita de Ernest
Lehman puso el colofén al foro en el
que se dieron cita los guionistas espa-
Noles para poner en comun las necesi-
dades que este oficio del cine requiere
afinales de 2011. El evento, impulsado
por el Foro de Asociaciones de Guionis-
tas del Audiovisual (FAGA) y el Sindi-
cato de Guionistas ALMAYy organizado
por Escriptors de I’Audiovisual Valen-
cia (EDAV), conto con la colaboracion
de la Academiay abordo los desafios
que afectan a la creacién, las tenden-
ciasy los nuevos formatos audiovisua-
les, la proteccion de los derechos y la
evolucion del oficio.

Aungque confiesan padecer los ma-
los habitos que el sector audiovisual
lleva impresos, continan creyendo en
el potencial de desarrollo que tiene esta
industriay servicioy presentan un ma-
nifiesto en el que declaran que “pese a
la coyuntura actual de la crisis y por
mucho que cambien los modelos de ne-
gocio, el publicodemanday seguira de-
mandando contenidos, y éstos no pue-
den existir sin guionistas. Somos ne-
cesarios y permaneceremos”.

Constatan en el sexto punto del
ideario que*“‘en laindustria cinemato-
graficaexiste ciertadistanciaentre las
peliculas que se impulsan y las histo-
rias que demanda nuestro publico™.
Hacen hincapié en el hecho de que es
“una reflexion que merece la bdsque-
da de soluciones por parte de todos los
implicados, desde los guionistas has-
talos exhibidores, pasando por direc-
tores, productores o distribuidores. Es
tiempo de sentarse para ver de qué
manera acercamos los proyectos a los
gustos del espectador™.

Orgullo de ser guionistas
Declaran ser un colectivo con un
sentimiento de unién inquebranta-
ble, y aunque a veces cuentan con una
situacidn laboral precaria, continGian
generando trabajos para otros. El ma-
nifiesto incluye otros puntos que
ahondan en ideas como la oportuni-
dad que supone la multiplicacién de
las ventanas, la consideracion de los
guionistas de programas —pues “‘don-
de hay creacion, hay autoria™-, y la
defensa nitiday contundente de los
derechos de autor que estos profesio-
nales deben continuar propulsando.



contra la crisis

DON JUAN CARLOS ENTREGO EL GALARDON AL
PRESIDENTE DE LA ACADEMIA, ENRIQUE GONZALEZ
MACHO, EN EL PALACIO DE EL PARDO

Chusa L. Monjas

navez mas, El Pardo abri6 sus puer-

tas ala creacion, lalibertad y la cul-
tura para la entrega de las Medallas de
Oro al Mérito en las Bellas Artes 2010, acto
que el Rey presidio el pasado 24 de no-
viembre junto a la Reina. Estos galardo-
nes que concede anualmente el Consejo
de Ministros a peticion del Ministerio de
Cultura distinguen a las personas y enti-
dades que hayan destacado en el campo
de lacreacidn artisticay cultural, en su fo-
mentoy difusién oen laconservacion del
patrimonio.

El Rey apost6 por la capacidad de los
creadores para orientar el esfuerzo colec-
tivo de los espafioles de aportar propuestas
ilusionantes e innovadoras para la salida
de lacrisis“que, aunque parezca que todo
lo ocupa, hoy com-
probamos que nece-
sitadel aire frescoy

Enrique Gonzéalez Macho, presidente
de la Academia, y Lola Salvador, recogie-
ron de manos del Rey sus medallas, que
este afio también tuvieron como destina-
tarios al poeta Marcos Ana; los toreros Jo-
selito y José Martin-Vazquez Bazan, éste
ultimo atitulo péstumo-lamedallalare-
cibi6 su hijo Miguel Angel-; la bailarina
Lolade Avila; lacantautora Maria del Mar
Bonet; el compositor Carlos Cruz de Cas-
tro; laescritorae investigadora Estrellade
Diego; la artista interdisciplinar Concha
Jerez; el dibujante de comic Nazario; lafo-
tografa Pilar Pequefio; el compositor
Amancio Prada; el guitarrista y cantante
Peret; la coredgrafay bailarina Mercedes
Rodriguez Gameroy el pintor Ceesepe. La
galeria de galardonados se completé con
el muasico y cantante Alejandro Sanz; la
funambulista Atilina Segura; el ilusionis-
taJuan Tamariz —el
unico de los galar-
donados que no

laalegriade nuestros El Rey resalta que los asistio alaceremo-

artistas”. Don Juan H 113 nia, enlaque estu-
Carlos manifest6 que premladOS nos VO representado
la Historia habia recuerdan la por su hija Ana—;,
mostrado que, aln importancia del laarquitectay dise-
en los momentos de A fadora Patricia Ur-
mayor dificultad, eStlmUIO y Ia quiola; la Asocia-
nuestro pais ha sido prOteCCién a |a cion Creadores de

capaz de admirar al

Moda de Espafa —

mundo “con el genio CUItU raen el avance representada por
de nuestros autores, de Espaﬁa” su presidente Mo-

la originalidad de
nuestros artistasy la
potencia de nuestra
propuesta creativa”, destacé el monarca.
Entre los 25 galardonados de 2010 figu-
rala Academiade Ciney sus 1.200 miem-
bros “por tener como motor durante 25
afnos ladifusion del patrimonio cinemato-
gréafico espafol “, y la veterana guionista
y escritora Lola Salvador, “por reclamar
continuamente unasociedad con masva-
lores, mas humanizaday que recobre la
dimension del hombre y de sus utopias”,
en palabras de laministra de Cultura, An-
geles Gonzalez-Sinde.

desto Lomba-; el

Club de Mdusica y

Jazz San Juan Evan-
gelista -representada por su presidente
Alejandro Reyes—; la compafiia Uroc Tea-
tro-recogio6 la Medalla su directora, Petra
Martinez-; el colectivo autoral Violeta De-
nou (Carlota Goyta Vendrell y Asuncion
Esteban Noguera); y Antonio Fraguas de
Pablo‘Forges’, que actu6 como portavoz de
los 25 artistas y entidades premiados. El
humorista grafico apunté que “con estas
medallas se confirma oficialmente nues-
tracalidad de artistas. Nuestra pretension
esintentar bajar de una nube un trocito de

ese arte que esté por encima de nosotros
paramostrarlo a nuestros hermanos. Solo
somos la mitad de ese arte, la otra mitad
son ustedes”.

“Esimprescindible seguir creyendo en
el valor revolucionario del arte y la cultu-
ra. Loque nos une atodos los que estamos
aqui es la certeza de que las vias de trans-
formacién social real pasan por el desarro-
llo cultural y la reflexién artistica. Hoy es
un dia importante porque podemos rei-
vindicar que la cultura cuenta con muchas
fuerzasy tomar conciencia de que el mun-
do avanza a través del cine, los libros, la
musica, la fotografia, el teatro, el circo,
las artes visuales, la tauromaquia o el di-
sefio”, dijo la ministra de Cultura, para
quien estas medallas sirven para“recom-
pensar a quienes creéis en alianzas éticas

El presidente de la Academia recibe la Medalla de manos del Rey. Abajo: Lola Salvador, Ceesepe y Alejandro Sanz. FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

y para premiar el cuidado de los otros, que
es loque significalacultura. Lanzar adver-
tencias, posibilidades y preguntas a los
demés, entre ellas la mas acuciante: ;c6-
mo podemos construir un mundo menos
contradictorio y mas viable?”.

La presidenta de laComunidad de Ma-
drid, Esperanza Aguirre, acompafio a los
Reyesen el acto, al que acudié labaronesa
Thyssen; Miguel Zugaza, director del Mu-
seo del Prado; Carlos Cuadros, director del
ICAA; José Garasino, director de la Acade-
mia; Judith Colell, directoray vicepresi-
dentasegundade la Academia; el cineasta
Fernando Ledn de Aranoa; las actrices Ma-
risa Paredes y Ana Duato; los productores
Lluis Mifiarroy Antonio Pérez; y el can-
tante David Bisbal, entre otras personali-
dades de lavida cultural.



Enrique Gonzalez Macho y Ramiro Sabell

FOTOS: MARINO SCANDURRA

LA ACADEMIA ENTREGO POR SEGUNDO

ANO CONSECUTIVO LOS GALARDONES A LOS
PROFESIONALES DE NUESTRO CINE EN
RECONOCIMIENTO A SU TRAYECTORIA DETRAS

DE LAS CAMARAS

que hacen justicia

Yuyi Beringola, script en activo; Rafael Martos, jefe de eléctricos;
Tere Montoya, supervisora de material en Fotofilm; y Ramiro Sa-
bell, ayudante de camara, recibieron este reconocimiento de ma-
nos del presidente de l1a Academia, Enrique Gonzalez Macho, en
una emotiva y calurosa ceremonia en la que estuvieron acompa-
nados por familiares, amigos y companeros de profesion. La quin-
ta premiada, Marina Rodriguez, recibi6 el homenaje en Barcelona
al no poder asistir al acto en la sede de la institucién.

Juan Miralles

E n el evento se dieron cita algunos ros-
tros conocidos, entre los que estaban
Carlos Cuadros, director general del
ICAA; Esther Garcia, directorade produc-
cion de El Deseo; los realizadores Imanol
Uribe y Fernando Trueba -quien admitio
que Tere Montoya fue la primera persona
que conoci6 de laindustriaen susinicios
como cineasta-; la guionista Lola Salva-
dor; el director de fotografia Paco Feme-
nia-recientemente homenajeado por la
Academia con motivo del premio honori-
fico que recibi6 en el festival Madridima-
gen-; asi como académicos y miembros

de laJunta Directiva de la institucion,
que arroparon a los galardonados en esta
segunda edicion.

"Para nosotros son unos premios con
unaenorme importancia, porque van a
parar alas manos de profesionales con los
gue hemos hecho ciney hemos convivido,
y que por diversas razones no pueden te-
ner un Goya, aunque se lo merezcan. Y se
lo merecen probablemente mucho mas
que algunos quesi lo tienen. Por eso, estos
reconocimientos son un acto de justicia",
comenz6 Gonzélez Macho, que disculpd la
ausencia de Marina Rodriguez, quintaga-
lardonaday sastra de profesion, que reci-
bio la condecoracién al dia siguiente en

Tere Montoya

Barcelona en un acto conducido por la vi-
cepresidenta segunda de la institucioén,
Judith Colell.

El presidente de la Academia tuvo con-
movedoras palabras de presentacién para
los premiados tras dar paso a un video-ho-
menaje de los cinco profesionales que pro-
voco algunas carcajadas y otros tantos
aplausos entre los presentes. Yuyi Berin-
gola fue la primera en recoger el trofeo.
"Muchas gracias, me hace muchisimailu-
sion, pero sobre todo estoy contenta por-
que veo que a lagente le hace tanta ilusion
como ami”, fueron las palabras de esta
script, de quien Gonzalez Macho dijo que
"tiene mucho mérito, porque todos quie-
ren ser actores, directores e incluso jefes
de catering, pero no es habitual que alguien
guiera ser script". Y es que Beringola supo
desde los 7 afios que ese seria su oficio,
cuando lo decidio al ver al continuista de
un western italiano rodado en Almeriaenel
que trabajaban sus padres como peluque-
ray foquista: "Yo quiero hacer lo que hace
él", ledijoentonces a su madre sin dudar.

"He visto peliculas sin muchos técni-
cos, pero ningunasin un jefe de eléctri-
cos. Y no estoy de acuerdo con lode que en

Espafia no estais reconocidos, vosotros
sois de los que mas mandais, yo os tengo
auténtico terror...", comento entre risas
Gonzalez Macho de Rafael Martos, quien
dijo necesitar "otros cincuenta afios" para
agradecer el homenaje y desed "que esta
profesidn sigacomo hastaahorao incluso
mejor".

El'deluxe’ eras ti

Tere Montoya también arrancé la ova-
cién del publico al recoger, entre emocio-
naday un poco desorientada por los ner-
vios, este reconocimiento a su carrera.
"Muchas gracias a todos, es unaenorme
alegriarecibir este premio sobre todo des-
pués de tanto tiempo sin trabajar en el la-
boratorio, aunque por otra parte lo veo
normal ya que yo me he acordado de vos-
otros todos los dias igual que vosotros os
habéis acordado de mi", dijo esta supervi-
sora de material de Fotofilm, laboratorio
al que dedico toda su viday que ahora se
llama "Fotofilm Deluxe injustamente, ya
que el 'deluxe' eras ta y le cambiaron el
nombre demasiado tarde", en palabras de
Gonzéalez Macho. El presidente de la Aca-
demia, al ver lo que ponia en la placa del
galarddn, afadio: "En lo de Teresasobrael
'sa'', en referencia a la notable populari-
dad que entre sus companferos de profe-
sion tenia la homenajeada.

"Muchas gracias a la Academia por este
premio, que quisiera compartir con todos
aquellos directores de fotografia con los
que he trabajado, como Cecilio Paniagua,
Vittorio Storaro, Juan Amorés... y mu-
chos mas, todos excelentes personasy me-
jores profesionales", expres6 agradecido
el ayudante de cAmara Ramiro Sabell, que
dedicd una mencion especial para el tam-
bién foquistaJulio Martin Leyva, "que me
ensefio lo que esel cine alla por los ochenta
y a hacer de este arte una profesion, pero
también quiero dar las gracias a toda mi
familia. Mi mujer y mis hijos también
han hecho su cine durante mis ausencias,
esperas y parones en los rodajes, que son
lo mas duro de este oficio".

El presidente no quiso olvidarse de la
quintay ausente premiada, Marina Rodri-
guez, que no pudo asistir al acto por moti-
vos de salud: "Marina ha trabajado en el
cine desde los 21 hasta los 70 afios, lo dejé
demasiado joven...", bromeé Gonzéalez
Macho sobre esta sastra, que hacosido los
trajesy vestidos de medio centenar de pe-
liculasalo largo de su carrera, y parala
que pidi6 "un fuerte aplauso", que se escu-
ché en Barcelona.

La Academia inicié este homenaje a
profesionales con largas carreras cinema-
tograficas el afio pasado, en cuya edicién
reconocio lalabor del ayudante de camara
Miguel Angel Mufioz, la maquilladora
Carmen Martin, el ayudante de direccion
José Ramos Paino, el eléctrico Fulgencio
Rodriguez y la técnico de postproduccion
Marichu Corugedo.



Rafael Martos

Yuyi Beringola

FOTOS: MARINO SCANDURRA

FOTO MARINA RODRIGUEZ: CLARA AGUSTI

+ Marina Rodriguez
fue homenajeada
en Barcelona

agranausente en la ceremonia de Madrid,

la sastra Marina Rodriguez, recibio su pre-
mio en Barcelona al dia siguiente de manos de
la vicepresidenta segunda de la Academia, Ju-
dith Colell -para quien trabajo en la filmacion
de Nosotras (2000)-. En el acto coincidié con
los académicos Manuel Lagares, Josep M?
Queralté, M2 Luisa Pujol, Ventura Oller,Bea-
triz Becerra y Vicky Pefa, quien declaré: “Me
presentaron a Marina en la produccién de EI
largo invierno (Jaime Camino, 1992). Quiero
agradecer a la Academia que le den este pre-
mio, se lo merece”. La modista se quedd sin
palabras al recoger, entre lagrimas de emo-
cion, el trofeo.“Muchas gracias ala Academia,
no puedo hablar mas..", fueron las lacénicas
declaraciones de Rodriguez, a quien Beatriz
Becerra recordo haber conocido en 1985 du-
rante el rodaje de una serie de tv britanica
protagonizada por Ava Gardner. Después de
recibir la placa, la homenajeada compartio
anécdotas de rodaje vividas con Becerray Pe-
fa que provocaron algunas risas entre los pre-
sentes. Judith Colell también tuvo palabras de
elogio para ella: “Estoy muy contenta de que
uno de estos premios se pueda dar aqui, en
Barcelona.Todos estos técnicos y profesiona-
les son basicos eimprescindibles para que una
pelicula tire hacia delante. Enhorabuena a
Marinay a los otros cuatro”, declaré Colell re-
cordando también al resto de premiados que
tuvieron su momento en Madrid. Marina Ro-
driguez trabajé desde los 21 hasta los 70 afios
confeccionando el vestuario de hasta cin-
cuenta largometrajes y ha trabajado con nu-
merosos cineastas durante su carrera, entre
ellos Pedro Almodoévar, Vicente Aranda, Karra
Elejalde, Fernando Guillén Cuervo, José Luis
Cuerda, Antonio Mercero, Fernando Fernan
Gomez, Pilar Miré, Mario Camus, Joaquin
Oristrell y Orson Welles.

YuyI BERINGOLA:

“Me hace
muchisima ilusién,
pero sobre todo
estoy contenta
porgue veo que a la
gente la hace tanta
ilusiobn como a mi”

RAFAEL MARTOS:
“Espero que esta
profesién siga
como hasta ahora
o incluso mejor”

TERE MONTOYA:
“Es unaenorme
alegria recoger
este premio
después de tanto
tiempo sin
trabajar en el
laboratorio”

RAMIRO SABELL:
“Gracias aJulio
Martin Leyva, que
me enseno lo que
es el cine alla por
los ochentay a
hacer de este arte
una profesion”

MARINA RODRIGUEZ:
“Muchas gracias
a la Academia.
No puedo hablar
mas...”

FOTO MARINA RODRIGUEZ: CLARA AGUSTI

Historias
secretas

Diego Galan

n el cine, como en cualquier otro oficio, hay gentes que realizan una labor

desconocida para el gran publico aunque sean, por otra parte, muy co-
nocidos entre su gremio. Es el caso de los nuevos cinco profesionales que la
Academia de cine espaiiol ha querido rescatar de su "invisibilidad" proyec-
tando sobre ellos los focos de la atencion. Yuyi Beringola, secretaria de ro-
daje; Rafael Martos, jefe de eléctricos; Tere Montoya, supervisora de mate-
rial; Ramiro Sabell, ayudante de camara, y Marina Rodriguez, sastra. Todos
ellos (y ellas) con tanta veterania en sus oficios como para poder escribir por
si solos una sabrosa historia secreta, y seguramente interesante, del cine
espanol.

Muchas ocasiones habra habido en que un director dubitativo, una actriz
desmemoriada o un fotégrafo con mal dia tuvieron que refugiarse en la sa-
biduria de alguno de ellos
pararesolver dudas o con-
flictos, y que el rodaje si-
guiera adelante. Frecuen-
temente, con una simple
ojeada, ellos saben detec-
tar en un director novel si
tiene o no talento, si el
productor de turno es un
sinverglienza o alguien
serio, o si cualquier otro
miembro relevante del
equipo sabe lo que tiene
entre manos.

Susmemorias,susre-  SUS MeMorias, sus recuerdos,
cuerdos, podrian ampliar podrian ampliar los

los conocimientos que te- . .
nemosdelahistoriadelci-  conocimientos que tenemos
neespanolpero,envezde  go 1 historia del cine

eso, se mantienen en el -

anonimato o en el lado in- espanol

visible de lo que realmen-

te sucede, sin que nadie

registre sus testimonios; de hecho, se ha ido dejando que muchos de esos
testimonios fueran borrandose de la memoria para siempre, sin que una ca-
mara o un grabador los conservara.

Invisibles

Las filmotecas, la Academia, por no hablar del mismisimo Ministerio de
Cultura, al menos no dan noticias de que algo asi se esté haciendo. ;Quién,
cuando, como se podra subsanar la ya desdichada desaparicion de intérpre-
tes, directores, guionistas o de técnicos "invisibles" como los ahora premia-
dos, cuya memoria se ha esfumado por negligencias burocraticas o porfalta
de medios?

Quizas no sea este el asunto mas urgente en esta actual Espaia de ur-
gencias, pero los merecidos premios a los "cinco invisibles" sobre los que
ahora pone el foco la Academia dan ocasién para recordar a tantos otros
que se nos fueron sin premios y, sobre todo, sin dejar constancia de sus ex-
periencias. Bienvenido seria que los nuevos tiempos politicos que nos vienen
fueran mas sensibles... pero poca traza tiene.

Columna publicada en ‘El Pais’ de su serie semanal “Cdmara oculta”. 25/11/2011



La vicepresidenta
primera de la
Academia, Marta
Etura; el director de
Relaciones Institucio-
nales de Accién
Cultural Espanola
(AC/E), Ignacio Ollero;
el director editorial de
Lunwerg, Javier
Ortega; el director
general de Negocio de
Reale Seguros, Ignacio
Mariscal; ylajefa del
Area de Promocién
Cultural de la Agencia
Espanola de
Cooperacion
Internacional para el
Desarrollo (AECID),
Cristina del Moral, se
dieron cita el pasado 2
de noviembre en el
Centro de Arte del
Teatro Fernan Gomez
para presentar el libro
“Viaje al cine espanol.
25 anos de los Premios
Goya”, manual que
repasa el primer
cuarto de siglo de los
galardones de la
Academia a través de
los testimonios de
relevantes figuras de
nuestra industria
cinematografica. Ala
presentacion del
volumen, editado por
Lunwerg con motivo
de estas bodas de plata
y coincidiendo con la
exposicion homénima
que se puede visitar en
el mismo teatro hasta
el 8 de enero, también
acudieron el
coordinador del textoy
propietario de la
libreria Ocho y Medio,
Jesus Robles, yla
directora del Centro de
Arte, Mora Apreda.

De izda. a dcha.: Javier Ortega, Mora Apreda, Cristina del Moral, Ignacio Ollero, Marta Etura e Ignacio Mariscal.
FOTOS: ALBERTO ORTEGA

Impresas

Juan Miralles

I evento, en el que coincidieron los acadé-

micos Fernando Chinarro, Porfirio Enri-
quezy Ricardo Steinberg, entre otros, comen-
z6 con los agradecimientos de la directora del
Fernan Gbmez, Mora Apreda, “a todos los pre-
sentes por acomparfiarnos en la presentaciéon
de este volumen que es un complemento per-
fecto a esta estupenda exposicion”.

Tras la intervencioén de Apreda, Javier Or-
tegacedio lapalabraa lgnacio Ollero, que tuvo
también palabras de gratitud “para todos los
que han contribuido en este proyecto, que es
un gran apoyo para esta muestra que inaugu-
ré laministrade Cultura”. Angeles Gonzéalez-
Sinde comentdé aquel dia que los elementos de
exposiciones como ésta tienen un caracter efi-
mero, por lo que Ollero recordé“laimportan-
ciaparael gran publico de los oficios que com-
ponen nuestro cine. Hemos tenido que elegir

en papel

veinticinco titulos porque no podemos dar es-
pacio atoda nuestra industria, pero hay apor-
taciones muy interesantes ya que diferentes
personas han podido hablar de cada uno de
esos oficios”. Ollero agradecié especialmente
la colaboracion de Jesus Robles, coordinador
del tomo, y del resto de organismos implica-
dos, disculpando la ausencia de Charo Ote-
gui, presidenta de AC/E.

“Un libroy una exposicion son de alguna
manera unacenade familiaen laque partici-
pa muchagentey por eso siempre hay mucha
gente alaquedar las gracias. Quiero felicitar
ala Academiay a Accion Cultural Espariola
por su inestimable trabajo, al Teatro Fernan
Gomez por acoger tanto la exposicién como
este actoy a Reale y AECID por su importante
aportacion parael proyecto”, declar6 Javier
Ortega.

Haciendo mencién a cinco frases célebres
de otros tantos directores espafioles, Ortega

quiso dar unadefinicién de lo que es el ci-
ne segln su perspectiva. “Bufiuel relataen
Mi ltimo suspiro que cuando le nominaron
en 1973 al Oscar por Eldiscreto encanto dela
burguesia, un periodista le pregunto si creia
que ibaaganar, alo que él respondio6: ‘Es-
toy convencido, ya he pagado los 25.000
délares y los norteamericanos tienen sus
defectos, pero son hombres de palabra’.
Con esto quiero decir que el cine, ante to-
do, es humor”. Pero para Ortega el sépti-
mo arte también es‘comunicacion’: “José
Luis Guerin dijo que ‘lo verdaderamente
importante es la pantalla en blanco, que
ejerce de enlace entre el realizador y el es-
pectador’, y este espectador llora, rie, se
emociona, se entretieney reflexiona”. Ha-
ciendo referenciaal regreso a ladireccién
de Gonzalo Suérez con Ovie-
do express -cuando dijo: “Hay
que estar de vuelta paradar-
le lavuelta a lavuelta”-, el
editor explicé que“el cinees
imaginacion, y por tanto
creacion”. También record6
a Victor Erice y Fernando
Trueba para resaltar que
“las peliculas son espacios
de reflexién y no productos
de consumo rapido™. “El ci-
ne—prosiguio-esun placery
este libro es el mejor resu-
men posible para estos vein-
ticinco afios. Es un home-
naje al cine hecho desde el
ciney que habla de nuestro
talento. Ahora si que pode-
mos decir que el arte del ci-
ne se ha podido plasmar en
papel”.

Tampoco dejoé de felicitar
Ortega a los profesionales
de la Academia que han
contribuido en la publica-
cion del manual, en espe-
cial “a José Garasino, Enri-
que Bocanegra y Patricia
Viada, que han sido exper-
tos en el copilotaje de esta
aventura”, pero también a
Eva Zuazua, coordinadora
general de lamuestra; “alJe-
sUs Robles por su memo-
ria”; y“aEstela, Barbaray
Susanade Lunwerg, por es-
tar siempre ahiy sobrevivir
alaavalanchade unatarea imposible que
es meter un cuarto de siglo de cine en un
libro que da cobertura a veinticinco peli-
culas maravillosas haciendo un guifioa
los que no siempre aparecen”.

Por su parte, Marta Etura, vicepresi-
dentaprimerade la Academia, declaré vi-
siblemente emocionada que “este libro es
un regalo para los amantes del cine como
yo0, que pueden ver en imagenesy escu-
char los pensamientos y el sentir de la
gente que ha participado en él y que hace
posible el cine. Esunaalegria haber llega-

do aeste primer cuarto de siglo, plasmado
en este textoy en esta maravillosa exposi-
cion. Os invito a todos a explorarloy a
disfrutarlo”.

Feliz cumpleanos, Academia
AECID estuvo representado por Cristi-
na del Moral, para quien el volumen “es
muy util, porque nosotros tenemos una
importante base documental de peliculas
que pasean por festivales de todo el mun-
do, y es en estos certdmenes donde expo-
siciones y obras como ésta enriquecen la
proyeccion de las peliculas y hacen que el
cine espafol quede a muy alto nivel”. No
seolvidé del Moral de dar laenhorabuena
a la Academia por haber cumplido 25
afos: “Espero que siga asi de joveny gua-
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pa”. Del Moral resalt6 ademas la“excelen-
te” colaboracidon entre las insituciones
implicadas.

En nombre de la Fundacion Reale, Ig-
nacio Mariscal destacé la posibilidad que
les brindaron de colaborar en este libro,
“porque uno de los principales objetivos de
nuestra fundacién es promover valores
culturales, y éste hasido un vehiculo ideal
para hacerlo”.

“Cuando me hicieron el encargo miin-
tencién era que lagente pudieraver un po-
co los oficios més ocultos, no sélo los acto-

res, directoresy demas. Pero sobre todo lo
que queriaerahacer un libro equilibrado,
en el que todas las profesiones del cine
quedaran representadas sin que ninguna
pesara mas que el resto”, expresoé Jesus Ro-
bles, que, en tono anecdético, comento:
“Nuestro principal problema, tras recopi-
lar todo el material -al principio inéditoen
su mayoria-, fue encontrarnos con una
cantidad tan ingente de imagenesy testi-
monios entre las manos que se nos plan-
ted un dilema: qué metery qué dejar fue-
ra... Pero creo que al final hemos logrado
nuestro propdsito”.

Javier Ortegadio por clausurado el acto
invitando a los asistentes a dar unavuelta
por la exposicion homdénima que acoge el
Teatro Fernan Gomez hasta el 8 de enero.

Ortega: “El cine es un placer y este libro es el mejor
resumen posible para estos veinticinco anos™

Fernando Chinarro y Marta Etura frente al escenario de Todo sobre mi madre.

El compendio, editado por Lunwerg en co-
laboracién con la Academiay AC/E, y pa-
trocinado por AECID y Reale, recoge las de-
claraciones de profesionales representati-
vos de nuestro cine en diversos ambitos,
que van desde ladireccién -José Luis Cuer-
da- o la interpretaciéon -Verénica Forqué-
hasta el montaje -Teresa Font-, el sonido -
Ricardo Steinberg-, la fotografia-José Luis
Alcaine- o el vestuario -Yvonne Blake-, en-
tre otros muchos, y que cuentan sus expe-
riencias e impresiones a lo largo de este
primer cuarto de siglo de los Goya.



adecuado

MADRIDIMAGEN Y LA
ACADEMIA HOMENAJEAN
AL DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA PACO
FEMENIA

Chusa L. Monjas

uando Agustin Diaz Yanes tiene un
Cproyecto, lo primero que hace es lla-
mar al montador Pepe Salcedoy al director
de fotografia Paco Femenia para saber si
estan disponibles. Si la respuesta es afir-
mativa, sigue adelante, de lo contrario es-
pera hasta que pueda contar con estos dos
profesionales. “Es que yo sin Paco no voy
niacomprar el pan. Este homenaje es me-
recidisimo porque Paco es un artista, el
mejor fotégrafo del mundo. Una parte de
lo bueno que tienen mis peliculas, mas del
50%, es de él”. Asi de generoso se mostro el
directory guionistaen el homenaje que la
Academia, en colaboracion con Madridi-
magen, rindié a Femenia.

Timido, el responsable de la fotografia
de los titulos Morirds en Chafarinas, Alos que
aman, Juanala Loca, Carmeny Volavérunt, com-
partié este reconocimiento con Diaz
Yanes, con el que ha trabajado en las cua-
tro peliculas que ha dirigido: Nadie hablard
denosotras cuando hayamos muerto, Sin noticias de
Dios, Alatristey Solo quiero caminar, trabajo que
le valié un Goya.

”Siempre me enfrentoaunapelicula, a
la que tienes que dominar como a los ca-
ballos, con el director. Lo importante es
tener claro el tono que quieresdar ala his-
toria. Si sabes por donde quieres ir, todo es
mas facil”, dijo el veterano operador, quien
recordé los siempre“complicados” inicios.

“Cuando se termind laEscuelade Cine,
que daba unaformacion mas técnica, y se
creo laFacultad de Ciencias de la Informa-
cion, pensdbamos que iba a ser la conti-
nuacion de la Escuela. Pero no fueasiy, a
no ser que fueras hijo de un técnico habi-
tual de las producciones que se hacian, no
habia vias para hacer cine”, conto.

Femenia cogi6 el camino de los cortos,

se meti6 donde podia y durante cuatro
afos fue ayudante de sonido con Miguel
Polo, “que erade los pocos que en aquellos
tiempos hacia sonido directo, algo inci-
piente en nuestro pais”. Un dia aparecio
en escena Fernando Colomo con Tigres de
papel. “Fallé el chico de sonido que habia
en lapelicula, y me quedé yo”. Mientras,
aprendia fotografia, en la que irrumpio
con Pepi, Luci Bom y otras chicas del monton.
Contact6 con el entonces desconocido
Almodovar gracias al actor Félix Rotaeta,
“gque habia hecho cortos en los que yo esta-
bay me dijo que un amigo suyo, Pedro, que
trabajaba en Telefénica, queria hacer una
peliculaen Super-8y con sonido directo. El

proyecto se llamaba Erecciones generales y fue
una realidad gracias a la aportaciéon de
amigos y conocidos, en plan cooperativa.
Erecciones... solo duraba cuarenta minutos,
un metraje con el que era imposible poner-
laen los cines, pero aparecioé un productor
catalany se alargé aunahoray mediacon-
vertida en Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
montén”.

El restoyaes historia. Y Femeniase hizo
un hueco en la profesion como se lo habia
hecho en la publicidad. “En un momento
en que nuestro cine era, tecnoldgicamente
hablando, muy pobre, en lapublicidad ha-
biadineroy te abrialapuertaaunas cama-
ras, aunasgruas...”. Tener un nombre en

este campo le hapermitido elegir peliculas
“gue me emocionan, me entusiasmany
me lascreo”. Y esto fue lo que sintié con Na-
diehablard de nosotros cuando hayamos muerto, a
laque lleg6 a través de otro peso pesado de
nuestro cine: el director de produccion José
Luis Escolar, que hablé a Diaz Yanes de Fe-
menia.

Luz suave y universalizada

Desde el primer momento, se enten-
dieron a la perfeccion. Y, entre comiday
comida, visionado de fotos y de peliculas
de Scorsese, los primeros Visconti y del ne-
orrealismo italiano, planificaron que la
opera primade Diaz Yanes como cineasta

tendria una fotografia“muy vanguardista
yrealista”. Los dos salieron tan satisfechos
de esta primeracolaboracién que ya nose
han soltado de lamano. “ En Espafia se en-
cuadra de una forma pegada a la tierra, y
Paco encuadra perfectamente y tomael
mando técnico de la pelicula. Los directo-
res estamos siempre un poco sobrevalora-
dos, pero sin el ayudante de direccion, el
montador y el director de fotografia, que
esel jefe de un rodaje... Paco tiene un gus-
toy unconcepto de loque es el encuadrey
laatmoésfera”, destac6 Diaz Yanes, todavia
molesto porque Femeniase quedarasinel
Goya por Nadie hablard de nosotras... y, sobre
todo, por Alatriste.

FEMENIA: “Siempre me
enfrento a una
pelicula, ala que
tienes que dominar
como a los caballos,
con el director”

“Yo no hablo del encuadre perfecto,
sino del adecuado. David Fincher dice que
en una pelicula solo hay dos encuadres 'y
uno es el malo. El concepto fotografico esta
cambiando de maneraradical. Ahora, con
lodigital, es tan facil hacer creible todo
que, aveces, se pasan de vueltay lo hacen
increible”, expuso el técnico, quien insis-
tié en que su intento siempre es captar el
espiritu de la pelicula. “Tienes referencias,
ves fotos, filmes..., pero luego te olvidas
porque las historias cobran vida™.

El tandem Diaz Yanes-Femenia funcio-
nacomo la maquinariade unreloj. “Todo
se concentra en la primera semana de ro-
daje, porque es cuando sabes si has cogido
el tono o no. Como siempre hemos repeti-
doen los tres o cuatro primeros dias de fil-
macion, pues lo habitual es que empece-
mos por las escenas mas fuertes y compli-
cadas”, desvel6 Diaz Yanes.

Alacuartafue lavencida. Paco Femenia
se alz6 con el Premio Goya a la Mejor Foto-
grafia por Solo quiero caminar, cinta en la que
“consolido la fotografia que quiero hacer.
Esa foto realista en México, D.F., unaciu-
dad tan cinematografica. Es como Nueva
York, pero desorganizada, con color. Por
una cuestion de credibilidad, en Madrid
cuesta hacer determinadas peliculas”, dijo.

Femeniave mas fotografiable la capital
de México que Madrid. Y... ;quiénes son
mas fotografiables, los actores o las actri-
ces? “Aellas las cuido mucho, pero no pue-
do hacer por ellas lo que no hacen por ellas
mismas porque si vienen sin dormiry con
cuarenta copas, pues eso no hay formade
arreglarlo. Siempre pongo unaluz suavey
muy universalizada para que se sientan c6-
modas. Cuando existia el star-system, toda
la luz era para ellas, pero en el cine actual
el propésito no es que salgan guapisimas”.

Su equipaje estéa lleno de referencias ci-
nematograficas, pero este profesional que
ha iluminado numerosas peliculas de épo-
ca-"“hasurgido asi, no soy especialista”,
insistio—, le cuesta decir qué filme le ha
impactado por su fotografia. Al final,
claudicay suelta el titulo de Stanley Ku-
brick, Barry Lyndon.

Técnico y director, director y técnico,
terminaron el encuentro con el publico
entre aplausos, fundidos en un caluroso
abrazo y anunciando que estdn embarca-
dosen laque seriasu quinta historia: una
pelicula de ciencia ficcion realista am-
bientada en el Madrid de 2110.



La animaciéon espanola
seduce en Hollywood

CINCO PRODUCCIONES DE AMBITO NACIONAL PODRAN
\ ESTAR NOMINADAS EN LOS OSCAR, LO QUE DEMUESTRA
sambsiall LA BUENA SALUD DEL GENERO EN ESPANA

Dos largometrajes esparioles podrian conseguir
el Oscar a la Mejor Pelicula de Animacion en
laque serala84.2edicién de los premios de la Aca-
demiade Hollywood. Arrugas, dirigida por Ignacio
Ferreras, y ChicoeRita, firmada por Fernando True-
ba, Javier Mariscal y Tono Errando, han sido pre-
seleccionadas para este galardén junto a otras die-
ciséis producciones, entre las que figuran Tintin: el
secreto del Unicornio, El gato conbotas, Rio, Rango, Los Pitufos
y las segundas entregas de Happy Feet, Kung Fu Panda
y Cars.

Por primeravez en la historia de estos galardo-
nes, un largometraje espafiol consigue entrar en
lacarreraen estacategoria, alaque concurrendie-
ciocho historias de las que saldran cinco finalistas
si laacademia norteamericana acepta todas las so-
licitudes.

Arrugases la adaptacion de la novela grafica de
Paco Roca, que describe las ilusiones, sentimien-
tosy frustraciones de un grupo de ancianos que vi-
ven enunaresidencia. Lapelicula, que se proyectd
en el ultimo Festival de San Sebastian, llegaraala
pantallas a principios de 2012. Reconocida con el
Goyaa la Mejor Peliculade Animacion, ChicoeRita
esta ambientada en la Cuba de los afios cuarenta
y tiene el amor y la musica como protagonistas. Birdboy
En version corta

Birdboy, de Pedro Riveroy Alberto VVazquez (Abri-
kim Studio); Daisy Cutter, de Enrique Garciay Ru-
bén Salazar (Silverspace); y Vicenta, de Samuel Orti
Marti (Conflictivos Productions), son los tres cor-
tos preseleccionados para los Oscar 2012. Estas tres
piezas cortas nacionales se proyectaron en la Aca-
demiade Hollywood junto a los otros 42 cortos ani-
mados que este afio se disputan el galardén en esta
categoria. De ellos, solo diez superaran el primer
corte y cinco seran finalmente los nominados el
préximo 24 de enero.

Basado en el comic Psiconautas del propio Alber-
to Vazquez, Birdboy cuenta con mas de veinte pre- Vicenta
mios, y hasido el Unico cortometraje espafiol a
competicion en el Festival de Animaciéon de
Annecy (Francia). Vicentaes un cortometraje de
animacioén en stop motion, que inicio6 su recorrido
hace un afio en el Festival de Sitges, donde logré
su primer reconocimiento. Desde entonces, ha
acumulado setenta premios, tanto nacionales co-
mo internacionales. Por Gltimo, Daisy Cutter,en cu-
yo curriculo figuran cuarenta galardones, es un
corto de animacion 3D que sale de Silverspace, pro-
ductoraque fue candidata a la nominacién al Os-
car con su anterior trabajo, Perpetuurm Mobile.

El préximo 24 de enero se conocerasi estos titu-
los optan a lapreciada estatuillaen sus respectivas
categorias.

Medallas al Mérito en el Trabajo

en femenino

Yvonne Blake, Josefina Molinay Antofii-
ta, viuda de Ruiz, galardonadas con la
distincién de oro que reconoce unas vidas
dedicadas al trabajo. Romana Gonzéalez ‘Pa-
to’y ClaraHeyman, en lacategoriade plata.

El Ministerio de Cultura concedi6 el pa-
sado 11 de noviembre 34 Medallas de Oro al
Meéritoen el Trabajo. Un galardén que el Go-
bierno otorga“con el fin de premiary desta-
car el mérito de una conducta socialmente
utily ejemplar en el desempefio de los debe-
res que impone el ejercicio de cualquier tra-
bajo, profesion o servicio”. En esta ocasion,
han sido tres los reconocimientos relaciona-
dos con el cine, y todos tienen nombre de
mujer: Yvonne Blake, miembro de la Junta
Directivade la Academiay ganadorade cua-
tro premios Goya en la categoria de vestua-
rio; Antofita, viuda de Ruiz, peluquera his-
téricaque en 2010 recibid el premio Segundo
de Chomon; y Josefina Molina, que el proxi-
mo afio recibira el Goya de Honor convir-
tiéndose en la primera mujer directora a la
que se ha otorgado este galardon.

En lacategoriade plata, han sido recono-
cidas Romana Gonzalez ‘Pato’, maquillado-
ra histérica del cine espafiol; y Clara Hey-
man, representante de actrices como Charo
Lépez, AnaBelén, Adriana Ozores, Carlos
Hipélitoy Fernando Guillén, entre otros
muchos.
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La Reina entrega el Premio FAD al Cine y los Valores Sociales 2011

a Charo Lopez

[ ™™or su compromiso constante con los

Pvalores sociales, demostrado en mu-
chos ambitosy trascendiendo incluso su
carrera cinematografica”, la actriz Charo
Lépez recogid el Premio FAD que le entregd
la Reinaen el Casino de Madrid. “Estoy fe-
liz. Siento con intensidad que éste es el ga-
lardén que me gustaria merecer”, declaré
Lépez, que hizo hincapié en laimportancia
de los valores en la gran pantalla: “Nada
tan importante, tan en continuacuestion,
tan aspiracional para alguien que, como
yo, maduré personalmente en la reivindi-
cacion y en la busqueda de esos valores
prosocialesy hadesarrollado toda su carre-
rateniéndolos como telén de fondo, procu-
rando no traicionarlos”. Charo Lopez no fue
la Unica con galardéon porque Enrique Ce-
rezo entreg6 a laReina un reconocimiento
de laindustria del cine a la labor de la FAD
—que este afo celebra su 25 aniversario- por
su utilizacién del cine como herramienta
educativa para la prevencion del consumo

dedrogas. El jurado de estaediciébndelga- vocatorias; Ignacio Calderén, director ge-
lardon estuvo formado por José LuisBorau, neral de la FAD; Enrique Cerezo; Enrique
Montxo Armendariz, Alvarode LunayMa-  Gonzéalez Macho; Pedro Pérez; y la periodis-
ria Galiana, premiados en anteriores con- ta Concha Garcia Campoy.
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Los Cuadernos
de Berlanga

Miguel Losada

Critico de cine y responsable
delaedicion del libro

personalidad complejay contradictoria.
Pero, sobre todo, nos permiten acercarnos
mejor no solo al conocimiento de la perso-
na, sino también a comprender el futuro
| pasado 23 de noviembre se presenta- desarrollo de su trayectoria en el mundo
ban en la Academia los CuadernosdeRu-  del cine.
sia, que asi era como le gustaba llamarlos Junto a aquellos escritos en los que ex-
a Luis Garcia Berlanga. Muchos habi-
an oido hablar de estos
cuadernos, pero muy po-
cos podian hasta ahora
atestiguar su existencia.
De hecho no seré hasta el
afio 2006 cuando su autor
se decida a publicarlos en-
tregando los originales al
editor Basilio Rodriguez
Cafada para que preparase
la publicacién. Pero, tras
una caida de Berlanga que
debilito su salud, el proyec-
to se fue demorando.

Se trata de varias libretas
sin tapas, en las que faltan
algunas paginas. Con fre-
cuencia nos encontramos
con textos fragmentarios,
inacabados, superpuestos.
Abundan los dibujos y hay
unacantidad importante de
poemas, muchos de ellos
amorosos, dedicados a Rosa-
rio Mendoza, lachicade la
que estaba enamoradoy uno
de los motivos por los que el

néditos

un elemento de lujo en la indumentaria,
en vez del suculento bocado que en reali-
dad es”. O de suadmirado Josef von Stern-
berg, “que sin ser un vanguardista, lo que
equivale aun fracaso econémico, es un re-
volucionario del cine, pero de un cine
francamente comercial, sin ningunacon-
cesion por su parte”. En ocasio-
nes, Berlanga reclama*“un cine
amabley despreocupado”, mien-
tras que otras veces, en textos co-
mo Valor actual del cinema o Necesi-
dad del cinema politico, dice que el
cine“hadejado de ser ese puro
entretenimiento de la tarde del
sdbado para convertirse en la
mas formidable fuerza de nues-
tra época”. Hay también algun
esbozo de guidn que parece pre-
figurar futuras peliculas, y arti-
culos en los que defiende la sen-
cillezy purezade las imagenes.
Resultan emocionantes sus pa-
labras sobre el cine espafiol, su
“biba el cine espafol de van-
guardia”, escritoasi, conb, qui-
zaentredos guardias, en lasle-
janas estepas rusas donde llegé
aestar a’52 grados bajo cero. Es-
te libro de Ediciones Pigmalién
inaugura la‘Coleccién Lumié-
re’ que pretende ofrecer a todos
los amantes del cine unaespe-
cie de nuevos “textos sagra-

Loy Adbizits e encd, dos”, alejados de la mera co-
futuro cineasta se alistaria Al APeTETHEL mercialidad. Cuentacon pala-
en la Division Azul —el otro ‘P““:‘:t bras introductorias a cargo de
seriaintentar aligerar la con- a L o)

dena a muerte de su padre, PIGMALION
diputado de Izquierda Repu-
blicana-. La mayor parte de
estos textos estan escritos en
el frente ruso, cercade Lenin-

presa sus opiniones

Gonzalo Suarez, Luis Alberto
de Cuencay Andrés Aberastu-
ri, cerrandose con un colofén
de Luis Eduardo Aute. Con su
profusién de dibujos, poe-
mas, fotografias y diferentes textos en

grado, donde su autor se trasladé en julio mas intimas, sobre temas tanto literarios
de 1941.

prosa, ademas de la inclusion en facsimil
como politicos, tienen un lugar especial  de gran parte de los cuadernos, confiamos
En los Cuadernosinéditos de Berlanga, nues-  los diferentes textos dedicados al cine. En  en que se conviertaen un valioso material

tro autor deja muestras de sus lecturas, ellosse lamentade queel séptimoarteha- paratodos aquellos que quieran profundi-
sus gustos artisticos, sus preocupaciones ya perdido su mejor cualidad: “laviolen- zaren laobraberlanguiana, unaobrasin
moralesy las reflexiones sobre el propio cia”. Hay textos sobre los Hermanos Marx, dudaimprescindible paraentender mejor
hecho de lacreacién literariaocinemato- de los que dice que si no hubiera sido por nuestra propia manerade ser, tanto indi-
gréfica. Sindudason el testimoniodeuna ellos“unacorbata hubieraseguidosiendo vidual y colectiva.

Muchos habian oido hablar de estos

cuadernos, pero muy pocos podian hasta
KRt i “7’9 ahora atestiguar su existencia
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En diciembre
LA BIBLIOTECA RECOMIENDA

La Biblioteca de la Academia complementa la oferta cultural de
lainstitucion prevista para el mes de diciembre con los siguientes
fondos relacionados con la programacion de la sala de cine.

ecientemente se ha presentado el libro Vigjeal cine espariol. 25 afios de

los Premios Goya (ver pag. 12), cuya consulta completael ciclo de pro-
yecciones de las 25 obras que han obtenido el Goya a la Mejor Pelicula.
Otros libros relacionados con las cintas de este ciclo previstas para este
mes son Agusti Villaronga, de Pilar Pedraza, y la novela en que se basa la
exitosa Ultima pelicula del director: Panegre, de Emili Teixidor -en su
version en castellano-. Tanto esta pelicula como la anterior ganadora
del Goya, Celda 211, estan disponibles para su préstamo en formato DVD.
De Villaronga ademas pueden verse El pasajero clandestino, Aro Tolbukhin: en
lamentedel asesino—codirigida con LydiaZimmermann e Isaac P. Racine)
y Trasel cristal.

La Academiava a proyectar también este mes los cortometrajes se-
leccionados para competir en los XXVI Edicién de los Premios Goya. El
aficionado y el profesional que empieza puede documentarse sobre el
tema con volimenes como Debutaren el cortometraje: principios, prdcticay téc-
nicas: una guia estimulante para el aspirante a director (Chris Patmore), Cémo pro-
ducir un cortometraje profesional en 35 mm (Concepcion Calvo Herrera); Corto
que te quiero corto. El cortometraje espafiol del siglo XXI (Antonio Sempere); La
medida delos tiempos: el cortometraje espafiol en la década de 2000 (Jara Yanez) y
el reciente volumen Como escribir el guion de un cortometraje. Guia para crear tu
propio corto, de Fernando Marin (resefiaen pag. 67). Lavideoteca cuenta
ademas con los cortos programados este mes Vicenta, preseleccionado
para competir por el Oscar en la préxima edicién de estos premios, y
Dicen.

Las peliculas que optan al Goya a la Mejor Pelicula Iberoamericana,
cuyos titulos fueron anunciados en el Festival de Huelvaen noviembre,
se proyectan en la Academia durante este mes. Existe amplia literatura
sobre el cine latinoamericano. La biblioteca recomienda los libros His-
torias en comuin: 40 afios/50 peliculas de cine iberoamericano, editado por el Mi-
nisterio de Culturay la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Cultu-
rales en 2008; Cine iberoamericano: los desafios del nuevo siglo, de Octavio Ge-
tino, publicado en 2005, y el tltimo libro de Carles Balagué, El cinelati-
noamericano. Las grandes peliculas (resefia en pag. 67)

Por altimo, las dos peliculas del ciclo‘Cine y Videojuegos’ -Los cro-
nocrimenesy Planet 51- también forman parte de los fondos de la videoteca
para su préstamo.

XXVI PREMIOS GOYA

Proyecciones que tendran lugar en el Cine Doré
(C/Santa Isabel, n? 3 - TIf.: 913912118)

Diciembre 201

PELICULA DIA HORA SALA
DEL PODER, de Zavan Jueves, 1 17:30 1
RETORNO AL PAIS DE LAS ALMAS, de Jordi Esteva Viernes, 2 21:00 2
OBJETO ENCONTRADO, de César Martinez Domingo,4 17:30 1
PASSI EL QUE PASSI, de Robert Bellsola Miércoles,7 1730 1
ESQUIVARY PEGAR, de Adan Aliaga

y Juanjo Giménez Pefa Miércoles,7 22:00 2
DE MAYOR QUIERO SER SOLDADO,

de Christian Molina Viernes, 9 17:30 1
MADRID, 1987, de David Trueba Domingo, 11 17:30 1
AMIGOS, de Borja Manso y Marcos Cabota Martes, 13 17:30 1
AL FINAL DE LA ESCAPADA, de Albert Solé Jueves, 15 1730 1
FIVE COLORS, de Alex Quiroga Martes, 27 1730 1
VOCES DESDE MOZAMBIQUE,

de Susana Guardiola y Francoise Polo Miércoles, 28 17:30 1
JOSE y PILAR, de Miguel Goncalves Viernes, 30 17:30 1

EN ELRECUERDO A FEEEEEEEESE SN EEEEEEENEEENEEEEEENEEEENEEEENEENENEEENENENEENEEENEEENEEE N N EACTUALIDAD

ANTXON ECEIZA
1935-2011

Antxon Eceiza y el Festival
de San Sebastian

Los medios de comunicaciéon se han hecho eco del falle-
cimiento de Antxon Eceiza (San Sebastian, 1935) el 15
de noviembre pasado, destacando su participacion en el
nacimiento del“nuevo cine espanol”en los anos sesentay
su notable impulso del cine vasco en la década de los
ochentay resenando los vaivenes que experimento su vida
personal a raiz de sus convicciones politicas. Solo se ha
mencionado, muy de pasada, que colaboré también con
el Festival de Cine de San Sebastian. Sin embargo, y muy a
su pesar, Eceiza probablemente dedicé mucho mas tiem-
po al certamen donostiarra que a su labor de cineasta.

En un primer momento, a comienzos de los sesenta,
Eceiza simultaned la realizacién de sus primeros corto-
metrajes con una participacion muy activa en las prime-
ras ediciones del certamen, coordinando coloquios y rue-
das de prensa por mediacién del cine-club San Sebastian,
que él mismo habia ayudado a fundar junto a Javier Agui-
rre, José Maria Aycart y Elias Querejeta.

Afinales de los setenta, Antxon regresa de su exilio
mexicanoy desembarca en Donosti justo en el momento
en que la titularidad del festival se transfiere del Ministerio
de Informacién y Turismo al Ayuntamiento de la ciudad.
Durante unos anos, el certamen estara gobernado por un
comité rector integrado por representantes de socieda-
des artisticas, cine-clubs y asociaciones de vecinos. En ese
comité rector conocia Antxony fui testigo de las acalora-
das -y en algunas ocasiones bastante violentas- discu-
siones que se originaban en cada reunién del comité para
dilucidarlaidentidad y fisonomia que se trataba de impri-
mir al festival. Era evidente que en esas deliberaciones
Eceiza se erigia en la voz con mayor autoridad, gracias a
lo certero de sus analisis y a su arrolladora dialéctica.

Amediados de los ochenta, el alcalde Ramén Labayen
confi6 la direccion de la muestra a cuatro cinéfilos donos-
tiarras: Mariano Larrandia, Leopoldo Arsuaga, Rafael Tre-
cuy el firmante de estas lineas. Una de las primeras deci-
siones que adoptamos consistié en nombrar a Diego Ga-
Ian como asesory a Antxon Eceiza como coordinador. No
se sabia muy bien qué significaban esos cargos ni cuales
eran sus competencias, pero teniamos muy claro que ne-
cesitdbamos a ambos para conseguir una edicién consis-
tente. Durante aquella época Antxon se encontraba exi-
liado en Biarritzy las reuniones se celebraban en su casa,
en muchos casos hasta altas horas de la madrugada.

Alanosiguiente, Diego Galantomé las riendas del fes-
tival y comparti trabajo con Eceiza en el comité de selec-
cion. Viajé con él a Cannes y a Atenas, y tuve ocasion de
aprender casi todo lo que ahora sé como seleccionador,
gracias a su exhaustiva y licida forma de analizar las pe-
liculas que nos tocaba ver. En 1990 yo dejé mi colabora-
cién con Zinemaldia y Antxon continué como coordinador
general. El pasado mes de septiembre, el dia de lainaugu-
racion del certamen, le vi paseando con dificultad junto
al teatroVictoria Eugeniay me preguntd, como cada ano,
qué peliculas le recomendaba. El dia de la clausura le volvi
aver junto al Kursaal, camino de su casa, y me confesd
que no habia tenido fuerzas suficientes para asistira nin-
guna proyeccion. Esa es la tltimaimagen que me ha que-
dado de él, irremediablemente asociada al festival de
cine.

JOSE ANGEL HERRERO-VELARDE

(Comité de Direccion del Festival de San Sebastidn)

MARIA JESUS VALDES
1929-2011

E n la preparacion de Frio sol de invierno necesitabamos, para un
personaje seco, duroy que cerraba el circulo del argumento,
auna mujer mayor —a estas alturas, donde mas que la vida nos es-
tanalargandolavejez, lo de anciana es mas que nada una actitud
y Maria JesUs era pura vitalidad y alegria—, y un actor de teatro me
sugirié a“laValdés”, de quien yo habia oido hablar como unadelas
grandes del teatro pero a quien no recordaba haber visto en el
cine.

Cuando quedamos en Madrid, vi bajar del taxi todo lo contrario
al personaje que habia imaginado; una mujer muy guapa, dulce,
muy coquetay que trasmitia la ternuray la tranquilidad de alguien
que llevaba vividas ya“unas cuantas vidas”, como solia decir ella.
Al despedirnos esa tarde me dijo algo que siempre recuerdo: “Va-
mos a hacer la pelicula pero por encima de todo, vamos a ser ami-
gos”. Rodamos una jornada, en unaiglesia de Lisboa, conellay
Unax Ugalde. Verla moverse, hablary trasformarse en alguien tan
agrio como exigia el personaje es de las mayores satisfacciones
que me he llevado en un rodaje. Nos dej6 tan deslumbrados que
hasta desperté del ensimismamiento a uno de esos técnicos que
deambulan por los rodajes con cara de estar en otro sitio, portu-
gués en este caso, que seacercé al'‘combo’y meneando la cabeza
me dijo: “jQué actriz tan gloriosa!”.

Varios afnos después le ofreci un personaje en La sombra de nadie
por egoismo, por volver a trabajar con ella, por escucharle contar
cosas de su vida y su trabajo cuando estabamos casi solos y por
ver como resolvia las secuencias. Y también porque era un regalo
verla llegar con esa sonrisa, intentando que nadie notase que se
ponia muy nerviosa antes de cada tomay que te cogia de la mano

WALTER VIDARTE
1931-20M

El camino mds dificil

S e encogi6 de hombrosy me dijo: “;Improvisar? ;Qué es eso de im-
provisar? ;Teimaginas que se improvisara a Shakespeare? No se
improvisa, se interpreta”. Era su manera de entender la profesion,
de preparar sus personajes buscando enlo hondoyalavezenlo pe-
queno, y lo hacia con las tripas, para darles esa verdad que parece
tan sencilla porque no deja ver el inmenso trabajo que hay detras,
porque resulta sencillamente verdad. Eso no se improvisa.
CuandoWalterVidarte llegé a Espafa en1974 ya era una primera fi-
guraenArgentinay en su Uruguay natal, con enorme reconocimien-
tode publicoy critica. Discipulo de Margarita Xirgu en Montevideo,
desde1958 hizo teatro, televisiény, sobre todo, cine; Procesado 1040,
Alias Gardelito, hombre de la esquina rosada, La tregua, son peliculas por
las que allitodavia se le recuerda. Aqui ese Walter desgraciadamen-
te nos lo perdimos. Tras dirigir la obra Juan Palmieri, de Antonio La-
rreta, que le vali6 el Premio Moliere, fue amenazado porlaTripleA. La
estupidezy la barbarie suelen ser particularmente crueles con el ta-
lento. Walter hizo las maletasy no volvié a pisar su tierra en mas de
treinta anos, hasta que hace poco el gobierno de su pais le invitd a
volver para hacerle un homenaje.

Aquien Espafa trabaj6 con José Luis Garcia Sanchez, Jaime Chavarri,
Carlos Saura, Pedro Olea, y muchos otros, aunque muchos espano-
les como yo lo conocimos en aquella serie de mediados de los ochen-
ta, Tristeza de amor. Interpretaba a aquel personaje, Damian, al que
recuerdo siempre colgado de un cubalibre en la barra de uno de esos
pubs de la zona de Azca . Aquel tipo acido resultaba conmovedora-
mente humano, te llegaba. Cuando afos mas tarde me enfrenté a
mi primer reparto de largometraje surgi6é su nombre y enseguida
me volvid aquel personaje a la cabeza. El trabajo de Walter se te que-

cuando te acercabas a darle indicaciones y notabas cémo le tem-
blaba. Creo que le podia el respeto a su trabajo y la responsabili-
dad, aunque luego todo lo que hacia era auténtico.

Cuando estrenamos en el Festival de San Sebastian no queria
nada: ni avién, ni hotel, ni que nos preocuparamos por ella. Solo
queria estar discretamente y no molestar. Incluso tuvimos que
empujarla a subiral escenario con el resto de los actores para pre-
sentar la pelicula.

El Gltimo plano que rodé en La sombra de nadie era casualmente
también el dltimo plano de su personaje; una despedida en una
solitaria estacion de tren en Bedous, Francia. Me habia dicho va-
rias veces a lo largo del rodaje que nuestra pelicula era su despe-
diday asivivimos ese Ultimo plano. Creo que ahino actud, que sim-
plemente se despidié y dejo el plano vacio.

Hablamos varias veces de hacer un documental sobre su vida,
delo que habia vivido en los escenarios y lo que habia presenciado
como testigo privilegiado de una época que acabé en noviembre
del 75, pero una vez mas insistia en no molestar, en dejarlas cosas
estar.

Y por respeto a esa actitud, me guardo para milas anécdotasy
comentarios que contaba en voz baja, sabiendo que iban a que-
darse ahi, en ese momento.

Me habria gustado decirle que tenia otro personaje pensado
paraellay que tenia que volver, pero se ha marchado sin ruido, dis-
creta y como no, otra vez empefnada en no molestar.

PABLO MALO
Director de cine

daba grabado porque como muy bien decia Mario Gas, como actor
siempre cogia el camino mas dificil, y donde otros se estrellaban él
triunfaba. Eso le hacia tnico.

Tuve la gran suerte de trabajar con Walter en el verano de 2005. La
nochedelos girasoles fue su ultima pelicula. Hizo un magnifico trabajo
por el que espero que también se le recuerde. Era un maestro com-
binando los extremos en todo lo que hacia. Tenia mucho caracter,
genioy alavezera capazde unainfinita fragilidady ternura. Un cas-
carrabias entraiable. De eso empapé el personaje de Am6s, el Ulti-
mo habitante de aldea abandonada. Algo tenia también Walter de
altimo superviviente.Era muy divertido, tenia un sentido del humor
muy especial. El dia que rodabas con Waltery con Cesareo Estéba-
nez sabias que teibas a reir. Siempre dejaba caer el comentario mor-
daz, la frase inteligentey, para restarle solemnidad, estallaba en
una carcajada casi infantil, sincera, que le venia de las entrafas y
que contagiaba a todos. La nominacién al Goya como actor revela-
ciénalos setentaytantos afnos después de una carrera comola su-
ya, lesond a guasa. Normal. Los que quisimos con todo nuestro ca-
rifo darle un premio, nos equivocamos porque obviamente no era
ese. El merece muchos mas. Sirva como desagravio, precisamente
desde aqui, este recuerdo lleno de afecto, respeto y admiracion.
Se haido uno de los mas grandes, un actor IRREEMPLAZABLE, ha-
bria dicho él imitando a‘la Xirgu’, y entonces se habria vuelto a
refr.

Te echaremos de menos.

JORGE SANCHEZ-CABEZUDO
Director de cine
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PACO ARANGO, director, productor y guionista de Maktub

& cMi pelicula no es de cancer,
es de amaors»

Ana Ros

Aunque viene de la misica, en 1999 creé Producciones Calcon para hacer cine y television, con la que
realizo series de gran audiencia como jAla... Dina! y dirigié numerosos proyectos. Es ahora cuando empieza
a hacer lo que ha deseado toda su vida: hacer cine. Y lo hace acompanado de su otra gran pasion, la Fun-
dacion Aladina, que cred en 2005 tras once anos colaborando con ninos enfermos de cancer. E116 de di-
ciembre estrena su primera pelicula para la gran pantalla, Maktub.

FOTOS: CHRISTIAN CARRILLO

> La Fundacién Aladina trata todos los afios a mas de 600 nifios a pie de cama en distintos hospitales de Espafia. www.aladina.org
> Maktub se estrena el 16 de diciembre en toda Espafia. www.maktublapelicula.com

a pelicula, “un alegre cuento de Navi-

dad donde un adolescente con cancer le
ensefiaa un hombre, en plenacrisisde los
cuarentay tantos, a ser feliz de nuevo”,
parte del lema de que‘“‘hay personas que se
cruzan en nuestraviday, que sin saber por
qué, nos cambian por completo”. Maktub
es un homenaje a una de esas personas,
Antonio, un nifio canario ingresado en el
hospital madrilefio Nifio JesUs, con quien
el director tuvo unaconexion especial. Pa-
co Arango va a destinar el primer medio
millén de euros que recaude a crear un
nuevo centro de trasplantes de médula
Osea en ese hospital. Un compromiso al-
truista que llega a los cines en Navidad.

Un mago solidario

Cuando estaba haciendo jAla... Dina!
empez6 como voluntario en el hospital.
Gracias a la serie creé un fuerte vinculo
con los nifios. “Podia llevar a los actores,
me sentia como un mago”. Pero ;por qué
se hizo voluntario? “Cuando me fue bien
en lavida, y mi familia estaba sana, me
pesaba mucho no devolver algoy me uni a
unacausasinvueltaatras. Unacausaque
siempre estara unida acualquier cosaque
haga. Es karma”.

El cineasta tenia muy
claro que queria mancharse
las manos con un fin soli-

dario, yunamigo le mandé a ”QU|ERO QUE SE SALGA DE LA
PELICULA con un chute de vida”

Assion, una ONG que ayudaa
padres de nifios con cancer.
Empezé un diaalasemana.
“Cuando te topas con este
tema pueden pasar dos cosas:
que salgas corriendo, o que te quedes™.
Pronto paso6 a ayudar todos los dias del
afo. “Es lo mejor de mi vida, lo mas im-
portante. En el voluntariado te conviertes
en un familiar mas; para que un nifio
quiera que estés ahi cuando esta ver-
daderamente mal tienes que conocerlo
muy bien, entrar en su intimidad y en la
de su familia; eso es clave™.

Hasta entonces, Paco Arango habiasi-
do un hombre feliz “pero por motivos
equivocados: un trabajo, una novia, un
éxito pequefio... Y de repente los nifios me
ensefiaron a ser feliz por el motivo de ser-
lo, porqgue sale el sol, porque un arbol es
muy alto...” y eso es lo que pretende
mostrar en su primera pelicula. “En lavi-
davamos a mil, pero con un poco de pers-
pectiva nos damos cuenta de lo impor-
tante que es dejarnos de tonterias. Mi
pelicula no es de cancer, es de amor, del
amor. Por eso creo que es tan efectiva to-
cando el corazén de la gente. Me alegra
mucho transmitir lo que Antonio me
ensefio”.

El poder del optimismo

“Conoci a Antonio y me impacté por-
que era un chico muy simpatico, con mu-
cho caracter, y queriadistraerlo mientras
estuviese en el hospital”. Le pregunté qué
queria hacer durante su estancia, y Anto-

nio le dijo: “Soy rapero”. Arango, que es
musico, no tardd ni un minuto en hacerle
una propuesta: “Tu dame una letra sobre
mi Fundacién y haremos algo especial™.
Paco le puso musicaasu letray crearon un
videoclip que esta colgado en la Red: Sonri-
sasquehacen magia. Luego empez6 a escribir
el guiény mientrasloescribia, Antonio le
iba diciendo: “Méteme una novia”. Y
Arango escribi6 el papel que interpreta
Laura Esquivel -Patito—, “porque yo habia
visto que en el hospital todas las nifias
veian Patitofeo”, telenovela argentina que
resulté un fenbmeno musical en gran par-
te del mundo. “Auln asi, habia historias
del guidén que no le podia contar, porque
igual que la pelicula es un homenaje a An-
tonio, lo es también a todos los demas ni-
fos. Y hay elementos que vienen de otras
muchas experiencias. He impregnado la
pelicula con todas ellas™.

Osado, valiente y tonto

El suyo es un caso atipico. “Me dijeron
que habia que ser muy osado y muy va-
liente para hacer cine y yo afladiria que
hay que ser un poco tonto... Yo soy las tres
cosas. Tengo la suerte de que mis socios,
M2 José Martinez y Antonio Aporta, estan

en el mismo vehiculo que yo. Aunque no
se involucre nadie mas, laproductoravaa
hacer este centro. Queremos que la gente
se unaalacampafia, y lovamos a hacer si
osi”.

No quiere que piensen que es simple-
mente un proyecto benéfico. “No lo es. Es
unapeliculay, ademas, si hay suerte sera
una pelicula muy taquillera; y si loes, no
sera por el tema benéfico. Lo maravilloso
hasido hacer una pelicula familiar con la
que encima pueda ayudar. Pero en ese or-
den. Lo otro llama tanto la atencidn que
parece que he hecho la pelicula por eso. El
elenco de actores no se unié ami por el te-
ma solidario, sino por el guién y por el
mensaje que hay detras. La préxima peli-
cula no tendréa nada que ver con el cancer
y haré lo mismo, aunque no esté hecha
paraeso. Enestecasoeraloidéneoy tenia
que ser asi. Era un maktub”.

La varita magica: Maktub

Las peliculas son el instrumento, la
“varitamagica” que tan bien puede trans-
mitir un mensaje. “Es clave. Ningdn otro
medio puede, es posible leer un libro en
horay media, aunque quiza después tus
reflexiones sean mas profundas. Conuna
pelicula verdaderamente puedes llegar a
una personay explicarle la vida de otra.
Todo ayuda: las iméagenes, la musica, es-

tar a oscuras... Consigues hipnotizar al
publico™.

Lo bueno del pasado profesional de
Arango es que se ha involucrado plena-
mente en todas las facetas que ha desem-
pefiadoy de ello ha sacado muy buenos re-
sultados. Como la masica, parte funda-
mental en la trama, “he contado con Na-
than Wang, uno de los compositores que
mas admiro en Hollywood™.

Otros ‘maktub’

Maktub es su palabra. Tardé en encon-
trarla. “Buscaba una que definiera el mo-
tivo de las casualidades, y no laencontra-
baen ningln idioma”. Se top6 con ella
leyendo ElAlquimista, de Paulo Coelho -re-
galo que ha hecho en la campafia de pro-
mocién-, y laincorporo al guién. “Cuando
trabajas con nifios con cancer pasan cosas
muy feas, pero también muy alucinantes;
y todas a base de coincidencias”.

Bajo la piel de ‘Manolo’

“Hay mucho de mi en el papel que in-
terpreta Diego Peretti, Manolo. El perso-
naje tiene mucho que ver conmigo en la
medidaen que yo estaba‘perdido’ sobre lo
que es importante en lavida. Veo amucha
gente que estaigual y he que-
rido explicar a través de este
personaje, a través de sus
ojos, como el cambio, el en-
contrarse asi mismo, le so-
brepasa. Estamos a veces
muy ausentes de lavida has-
ta que desafortunadamente
pasa algo horrible y despier-
tas de tu burbuja; entonces lo ves todo
muy claro, no solo tu tragedia sino tu au-
sencia. Creo que hay formas de evitar esto
y de aprender a disfrutar mas de nuestra
viday de nuestra gente”.

Su truco: el guién

Empez6 aescribir el guion en 2008y
tardd un afio hasta que tuvo una versién
gue verdaderamente le gustaba.

Maktub mezcla el humor, las emocio-
nesy el drama. “El guién fue clave. Es
muy importante que entre larisayel llan-
to no te vayas a laternuraexcesiva. Los ni-
fos con cancer hacen eso: nunca te permi-
ten llegar a latristeza, se pasa mal pero te
aseguro que te llevo al hospital y sales con
muy buen rollo. Era muy importante
transmitir eso en la pelicula. Yo quiero
que salgas de la sala con un chute de vida”.

En el guién hay mucharealidad. “Hay
frases de Antonio que son totalmente su-
yas, y secuencias que ocurrieron de verdad
delante de mi. Son mil detalles™.

La promocién: “Se va a notar”

El 22 de noviembre se estrend en el ci-
ne Callao con motivo de Madrid Premiere
Week, hay teaser, camparfia en television,
virales...“Cuando hice la pelicula me pro-
puse dedicar el mismo trabajo a la promo-
cion, y se vaa notar. En esta pelicula es

>y
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tan importante el mensaje como el posi-
ble éxito. Fue otra promesa que me hice:
que independientemente del éxito econ6-
mico, la pelicula tuviese muchadifusion.
Salimos el 16 de diciembre, que yaes‘pri-
meradivision’, con mas de 200 copias.
Pero mucho mas importante que las co-
pias es el cuidado y la reaccion de la gen-
te”. Aunque la pelicularecoge el temadel
cancer, no se trata de un drama. Arango
la compara con Lavida es bella: “Si yo te di-
go: ‘Vamos aver unapeliculaen laque un
padre acaba con su hijo de siete afios en

+ La magia
de los actores

Perettiy a Andoni Hernandez le acom-

panan nada menos que Aitana San-
chez- Gijon, Goya Toledo, Rosa Maria Sarda,
Amparo Bar6, Marivi Bilbao, Jorge Garcia,
Enrique Villén, Laura Esquivel, Oriol Tarra-
sén y los nifos Arén Pipery Sara Jiménez.
“Con Diego Peretti he tenido una suertein-
mensa. Es un actor maravilloso y como
buen argentino ha sido psiquiatra durante
seis anos. Primero médicoy después actor.
Es un tipo con una maravillosa vis cémicay
una gran inteligencia emocional”. Esta en-
cantado con todos.“El diio formado por
Amparo Baré y Marivi Bilbao, juntaralas
dos fue una gozada. Lo pasamos bomba. Ai-
tana aporta una clase impagable a la peli-

-
-

un campo de concentraciéon’, ti no vie-
nes... pero si te juro que te ries, es distin-
to, y eso es Maktub”.

El director nos cuenta que el filme no es-
tasolo.“Lainiciativaes buenay lapelicula
esta gustando tanto que una marca de
joyas hadisefiado la‘pulsera Maktub’, que
saldrad en Navidad a un precio asequible, y
cederael 50% de lo que recaude. Ademas se
lanzarael libro basado en el guién enel
primer trimestre de 2012. Su autoraes Mar-
taRiveradelaCruz.Y apartirdel 29 de
noviembre la banda sonora.

+ La banda sonora:
Nuestra playa eres tii

uestra playa eres tii forma parte de la

banda sonora de Maktub, disponible a
partir del 29 de noviembre (Emi Music). La
cancioén esta compuesta por los dos mejo-
res amigos de Antonio. Y Arango ha codiri-
gido, junto a Pedro Lazaga, un videoclip
queselanzara con laBSO.“Me llamaron pa-
ra decirme que me la mandaban, y pensé
que a ver como les decia que no, cuando de
pronto me llega esta‘joya’. El titulo viene de
que nuncaiban al colegio, pasaban el tiem-
po en la playa”. La cancién la canta Laura
Esquivel (Patito).

Mas historias, l1a misma causa

No quiere desvelar mucho: “Tengo
un proyecto en inglés. Es una historia
preciosa, coral, sobre un grupo de gen-
te que se acaba uniendo por un tema
provocado por algo. Quiero volver a ha-
cer lo que he hecho con esta pelicula pe-
ro sin el lastre del tema del cdncer. Ha
habido momentos en que lo he pasado
muy mal porque no me puedo distan-
ciar. Quiero poder transmitir lo mismo
y esta vez pasarlo igual de bien que todo
el mundo”.

cula, Goya... jesta de Goya!” Conoce a la actriz desde hace 16 ainos
y siempre hablaron de trabajar juntos.“Cuando pensé en esta peli-
culaerala nica que tenia claro que iba a estar; escribi el papel para
ella, porque sélo que tiene dentro. Y lo que yo le di, lo multiplicé por
veinte. Doble mérito, porque no tiene hijos. Vivié en su carne todos
los sentimientos de una situacién muy dificil e hizo un trabajo de
fondo estupendo”. La actriz estuvo un mes de verano en el hospital
con Arango.

También trabajé muchisimo Andoni, el actor que interpreta a An-
tonio: “Andoni tiene 16 anos y esta soberbio”. Durante todo un ve-
rano, el director hizo un casting en Canarias en el que participaron

500 ninos y Andoni fue el (ltimo que vio."Habia hecho mucho teatro
pero era su primera pelicula”.

“Tener a Jorge Garcia ha sido increible. Buscaba un actor latino
conresonancia, y era forofo de la serie Perdidos, sabia que con ese
nombre tenia que ser latino, me puse en contacto con su manager
y leyeron el guién. De repente le tenia en mi platé. Fue un lujo contar
con él. Asicomo con el resto: Sarda, Villén, los nifios... Es mi primera
pelicula, pero site dan a entrenar al Real Madrid o al Barcelona, tam-
poco lo puedes hacer tan mal”. ;Qué es lo que mas le enorgullece?
“Que el ambiente era buenisimo, de familia con buen rollo. Hasta
los padres de Antonio son extras”.
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Hechos para ser pegados:

Una aproximacion al
cartel de cine en Espana

“CARTEL: imagen coloreada portadora generalmente de un tinico
temay acompaniada de un texto lider que rara vez excede veinte
palabrasy expone un tinico argumento. Normalmente estd hecho para
ser pegado y expuesto a la vista del publico”. ABRAHAM MOLES!

Jesus de 1a Pefia Sevilla

i bien la produccion de los carteles hasido

muy abundante a lo largo de la historia del
cine espafiol, se hace dificil escribir sobre ellos
a pesar de contar con una bibliografia bastante
importante en torno al temay con fondos de la
Filmoteca Espafiola. Practicamente todos sus
autores se han limitado a reproducir carteles y
programas de mano sin entrar en un analisis
pormenorizado, por lo que la informacién con
la que contamos estd muy diseminada, aunque
autores como Francisco Baena? o Roberto San-
chez?,entre otros, recogen amplias n6minas de
artistas que realizaron carteles para el estreno
de peliculas tanto espafiolas como extranjeras.

Lo cierto es que su complejidad visual nos
permite multiples acercamientos, atendiendo
no solo al dibujante, sino a la productora, las
circunstancias politico-sociales e incluso a la
proyeccion publicitaria de los protagonistas de
las peliculas.

Un poco de historia

El desarrollo del proceso litogréafico de tres
colores de Jules Chereta principios de siglo XIX,
abrié una brecha que permitié que los artistas
alcanzaran cada color del arco iris con tan solo
tres piedras —generalmente rojas, amarillas y
azules- impresas en un registro de papel. Esta
capacidad de combinar palabrae imagenen un
formato tan atractivo y econémico, hizo del car-
tel litografico una innovacién de gran alcance.
Comenzando en 1870 en Paris, se convirtié en
el medio dominante de lacomunicacion de ma-
sasen ciudades de Europay América. Las calles
de Paris, Milany Berlin fueron transformadas
rapidamente en la“galeria de arte de la calle”,
entrando de lleno en la edad moderna de la
publicidad.

El cartel fue introduciéndose lentamente en
otros paises, pero a partir de 1880 se aceler6 su
popularidad. En cada pais, el cartel fue prota-
gonistatambién de todos los eventos culturales
de importanciade la sociedad europea. En Fran-
cia, el culto del café eraomnipresente; en Italia
la 6pera; y en Espafia las corridas de toros con
cartelistas de latalla de Daniel Ubarrietao Juan
Moyano. Sin embargo no serd hasta principios
del siglo XX cuando se puedan ver en las calles
los primeros carteles referidos a exhibiciones
cinematograficas.

Carteles y cartelistas en Espana

Uno de los primeros referentes que tenemos
de carteles dentro del &mbito cinematografico
esel de la pelicula Don Pedro1El cruel, realizada por
Ricardo de Bafiosy Alberto Marro en 1911, y que
conto con el ilustrador Pere Montanya.

En los afios veinte, nombres como los de
Ruano Llopis (Los chicos dela escuela, de Florian
Rey, 1925); Salvador Bartolozzi (El bandido dela sie-
rra, de Eusebio Fernandez Ardavin, 1926) o Ra-
fael de Penagos (Agustina de Aragén, también de
Florian Rey, 1928), comenzaran a repetirsey
marcaran un estilo con cierto exceso pictoérico
que dominaré las primeras décadas del siglo XX.

Posteriormente, pintores, decoradores e
ilustradores asentados en las grandes ciuda-
des -Barcelona, Madrid y Valencia—-, se suma-
ran aestos trabajos iniciales, disefiando carte-
les de cine nacional y extranjeroy trabajando
para las filiales espafiolas de los grandes estu-
dios estadounidenses. En este periodo, destaca
la obra de Rafael Raga Montesinos“Raga” (La
verbenadelaPaloma, de Benito Perojo, 1935) y el de
Josep Renau, creador de un amplio repertorio
cartelisticoy uno de los artistas mas completos
de su generacion, interesado en todas las for-
masy soportesvisuales, querealizécartelesen
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estos afios para peliculas como El novio de mamd
(Florian Rey, 1934) o Chapaiev, el guerrillero rojo (Ser-
guei y Georgi Vasiliev, 1934).

En los afios cuarenta las fachadas de los ci-
nes recobran su coloridoy por las calles prolife-
ran los programas de mano que reparten incan-
sables voceadores. Productoras como CIFESA,
Suevia Films, IFISA, Ufilms, etc., se sirven de
todos estos ilustradores y artistas para marcar
el protagonismo de nuestro particular star-
system, copiando modelos norteamericanos. Los
rostros de Imperio Argentina, Estrellita Castro,
Amparo Rivelles, Miguel Ligero o Manuel Luna
colorearon las calles de Madrid, Barcelona, Va-
lenciay Sevilla de la mano de José Peris Arag6
(LaLolasevaalospuertos, de Juan de Ordufia, 1947),
Emilio Chapi Rodriguez (La bella del Yukon, de Wi-
Iliam A. Seiter, 1944) y Josep Solig6 Tena (Nidga-
ra, de Henry Hathaway, 1953), entre otros.

Es entonces cuando a los ya citados se suman
otros cartelistas que pondran luzy color a la si-
guiente década, intentando de manerasinté-
tica compaginar los diferentes elementos que
componian el cartel para ser sugerentesy de
efecto inmediato. Los nuevos métodos de im-
presion ofrecieron a los cartelistas la posibilidad
de enriquecer croméaticamente sus disefios y de
emplear tratamientos mas variados, pero los ar-
tistas tuvieron que renunciar en muchas oca-
siones asus inquietudesy tendencias creativas
para estar al servicio de un mensaje claro, con-
cisoy visualmente atractivo, donde no eran po-
sibles interpretaciones ambiguas. Es inevitable
sefalar la prolifica trayectoria de cartelistas co-
mo Francisco Fernandez Zarza“Jano” -uno de
los més solicitados por su peculiar estilo-, cre-
ador del rétulo de Bienvenido Mr. Marshall, de Luis
Garcia Berlanga (1953); Macario Gémez Quibus
“Mac”, realizador del cartel de Los diez manda-
mientos, dirigida por Cecil B. DeMille en 1956, o
el estudio MCP, compuesto por Roméan Marti,
Josep Clavé y Hernan Pic6, que ademas de asu-
mirlaautoriade las ilustraciones del cine espa-
Aol del momento, consiguieron gran parte de
los encargos realizados por las distribuidoras
multinacionales.

En los afios sesentay setenta, el perfil de los
autores se extiende desde ilustradores como
Manuel de ifiigo* (Un rayo deluz®, de Luis Lucia
Mingarro, 1960), a humoristas graficos, como
en el caso de Antonio Mingote, que realizé car-
teles para peliculas como El pisito, de Marco Fe-
rreri e Isidoro M. Ferr (1958); Manuel Summers
a su peliculaDel rosa al amarillo (1963); o Antonio
Fraguas“Forges”, con carteles como el de El love
feroz (o cuando los hijos juegan al amor), realizada en
1975 por José Luis Garcia Sanchez.
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A partir de 1976, la publicidad se aduefa en
buena medida de este sector, lo cual induce al-
gunos cambios notables en los que participan:
estudios y disefladores como Grupo 13, con Cruz
Novillo a la cabeza; Clave 2 con Patrick Ferron;
Peret; Oscar Mariné; y Studio Gatti —de Juan
Gatti—, que precisamente disefi6 en 1988 el car-
tel de Mujeres al borde de un ataque de nervios, de Pedro
Almodévars.

Los nombresy los estilos se acumulan desde
finales de los afios setenta, en los que dispone-
mos de aportaciones como laque el propio Fer-
nando Colomo realiza para sus peliculas —pre-
cisamente autor también del cartel del Festival
de Cine Europeo de Sevilla de este afio— o dibu-
jantes de comics como Ceesepe —Pepi, Luci, Bom,
y otras chicas del montén, de Pedro Almoddévar
(1980)-, aunque hay un personaje que requiere
cierta atencion dentro del cartelismo cinema-
tografico espafiol, es el caso de Ivan Zulueta,
autor de Un, dos, tres, al esconditeinglés (1969) y Arre-
bato, diez afios mas tarde.

Este ocasional director desarroll6 una exten-
sa labor como cartelista que refleja su densa vi-
venciaartistica. Desde mediados de los afios se-
senta, Zulueta ilustra carteles de peliculas es-
pafiolas como Furtivos, de José Luis Borau (1975);
Sondmbulos (1978) y Maravillas (1980), de Manuel
Gutiérrez Aragon; Laberinto de pasiones (1982) y
;Quéhehecho yo para merecer esto? (1984), de Pedro
Almoddévar’.

A partir de los noventa, y a pesar de que a
veces el cartel adquiere la categoria de pieza ar-
tistica, la mayoria de ellos comienzan a jugar
con unacomposicion basada en unaimagen de
la pelicula, el fotomontaje o la sugerencia vi-
sual directamente relacionada con la historia,
alejandose del tratamiento original de sus ini-
cios, aunque todavia quedan algunos“locos de
los pinceles” como Antonio Merinero, que con
su equipo han mantenido viva la tradicién de
pintar carteles a mano y en dimensiones
gigantescas.

De nuevo se quedan muchos en el tintero
-mejor dicho en el teclado-: César Fernandez
Ardavin“Vinfer”, Antonio Clavé, Fernando Pi-
fiana, Enrique Herreros, L6pez Ruiz, Diarcoy
Mora, José Montalban Saiz, Fernando Alberi-
cio, Enric Satué, Rolando & Memelsdorf, Pepa
Estrada o Boix.

Atras quedaron las épocas en las que se re-
cibian de otras ciudades encargos monumen-
tales que tenian que ser enrollados y transpor-
tados bajo medidas especiales por ferrocarril
para salas cinematograficas; atras quedaron
sus carteles pegados, retocados, arrancados y
vueltos a pegar.

'Gardéfano Sanchez, R.: Saber deimdgenes: el cartel, el comic
yel cine. Cadiz, Caja de Ahorros de Cadiz, 1989,

2Baena Palma, Francisco.: Los programas de mano en Espa-
fia. Barcelona, F.B.P.,1994 / Baena Palma, Francisco.; El cartel
de cine en Espafia, F.B.P.,1996

3Sanchez Lépez, Roberto.: El cartel de cine: El cartel de cine
como medio publicitarioy como modo de expresion artistica (El cartel
decineen Espafia), Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1991

4Creadordel cartel del proyecto Lacalledel cine. Bollywood rein-
terpretael cineespariol dentro del Festival de Cine de Malaga de2010.

5 Bajo la consigna“ojos azules, Ifiigo, ojos azules!”, fue el

primer cartelista que pinté a la cantante y actriz Marisol.

¢Entodo caso, sumando el cartel de Mujeres al borde de un
ataque de nervios, son en total11los afiches disefiados porjuan
Gatti: jAtame! (1989), Tacones lejanos (1990), Kika (1993), La flor
de mi secreto (1995), Carne trémula (1997), Hable con ella (2002),
Lamalaeducacién (2004), Volver (2006), Los abrazos rotos (2009)
y La piel que habito (201). Esto sin duda alguna sugiere algo
muy interesante para un analisis mas profundo.

7Debemos destacar sus dos carteles de las peliculas de
Luis Bufiuel, La edad de oro (1930) Yy Viridiana (1961), reestrenadas
en 1978 y 1979, respectivamente.
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Excitacion, alegriay deseos de experimentar. Resume asi su vibrante carrera Juan Gatti, que naci6 en 1950 como
desentendiéndose de la bulliciosa mitad del siglo XX que no le habia tocado vivir, y se lanzaba a la segunda mitad
con el desenfreno que era propio de los afios que venian. Eligié un momento clave para llegar a Espana: en plena
Transicién y a punto de explotar la‘movida’, Gatti se code6 con una sociedad que estaba ansiosa de respirar por
los cuatro costados cultura y libertad. La sala de exposiciones del Canal de Isabel Il aprovecha ahora para repasar
su trayectoria: cinco plantas de un edificio circular que dan una pista del Iucido recorrido de este artista.

Juan MG Moran

U na personalidad arrolladora como la
suya ha construido un estilo que él
mismo define como“unamezcladerigory
frivolidad, atractivo con un toque de ironia
y con un bagaje adquirido que me permite
divagar en diversas estructuras”. Juan Gatti
trabaja frente al papel en blanco, y su méa-
Xima inspiracion laencuentraen el vértigo
hacia la fecha limite —el deadline-. “Hasta

lasombray me he alejado de mi trabajo co-
mercial; aqui hay una contencion inten-
tando dejar al objeto en su esencia a través
de las sensaciones, lainsinuaciény laemo-
cion”.

Ha sido el encuentro con una sutilidad
mas austera lo que le ha hecho apostar por
el blancoy negro en detrimento de esa fuer-
zavisual que le hallevado a la gloria. “En
cierta forma, liberarme del color me ha
permitido intimar mas con mis imagenes

‘Gatti

que no es absolutamente necesario que ha-
gaun trabajo no genero laadrenalina sufi-
ciente para despertar mi creatividad™.

Se hamovidoalo largo del tiempo como
pezen el agua por diversos campos: lailus-
tracion, la fotografiay el disefio grafico
han sido para él herramientas de trabajoy
expresion. “No me considero un fotégrafo
ni un ilustrador, soy un creador de image-
nesy puedo echar mano de la técnica que
me convenga en cada momento parael tra-
bajo que estoy llevando a cabo”, afirma ca-
tegorico.

El Canal expone su obra

‘Contraluz’ es la estacion de llegada de
unabusqueda personal que comenzd el bo-
naerense hace ya mas de diez afos. El ori-
ginal montaje de la muestra, que podra
verse en lasala de exposiciones del Canal de
Isabel 1l hasta principios de abril, recorre
su trayectoriay alberga cuarenta instanta-
neasen blancoy negro que, en palabras del
disefiador grafico, pueden definirse como
“un trabajo fotografico puro. Me interesa-
ba trabajar con la luz, algunas iméagenes
que parecen estar hechas de forma digital
han sido construidas a través de una Uinica
fuente luminosa. He buscado fotografiar

y despojarlas de lamaxima cantidad de ele-
mentos que distrajesen del mensaje final™.

Una mirada al pasado

Gatti decidi6é en 1980 instalarse en Ma-
drid por unarazén material: “En aquel mo-
mento me ofrecieron un contrato muy bien
pagado en unacompafiadiscogréafica. Evi-
dentemente luego descubri otros motivos
paraseguir aquiy, apesar de que surgieron
en otros sitios oportunidades que profesio-
nalmente eran interesantesy me conveni-
an, preferi mantener la calidad de viday
los amigos que me ofrecia esta ciudad”. Se
refiere quizéa a haber dicho no a Vogue
Americay Vogue Italia, que le ofrecieron
trabajar en su plantillacomodirector de ar-
te. Si se negaba no era por falta de ganas,
sino por no poder compatibilizar esta tarea
con sus proyectos personales, que seguro
eran muchosy gratificantes.

Se encontro de bruces a su llegada a Es-
pafia con una modernidad chispeante, “lo
era porque después de haber vivido durante
tanto tiempo en laopresion, lagente se en-
contré con la libertad y convivieron simul-
taneamente todas las tendencias que hasta
entonces habian sido negadas. jEso no ocu-
rriaen ninguna parte del mundo! Todas las

disciplinas artisticas y sus componentes se
mezclaban y comunicaban, lo que cre6 un
movimiento en el que artistas plasticos,
musicos, cineastas y demas miembros de
otras tantas corrientes se interrelaciona-
ban”. Si se le pregunta qué afiora de esos
afiosy qué le queda respondera que no es
nostalgico y que, por suerte, “aln quedan
algunos amigos vivos”.

Gattiy el cine

“El cine tiene mas que ver con la litera-
tura que con las artes plasticas, al contar
una historia el guidon es algo muy impor-
tantey los directores de arte cuando dirigen
tienden a prestar mas atenciéon aotros ele-
mentos que al desarrollo de la historia.
Muy pocas veces han salido airosos de tal
empefo”. Quiza sea este pensamiento lo
que frene su fantasia de rodar, limitandose
a los oficios del cine en los que pueden
desarrollarse sus pretensiones artisticas.
Pero, ¢(como se enfrenta a crear laimagen
de unapelicula? Trabajaalolargo de varios
meses, comienza leyendo el guién para
después, en ocasiones, involucrarse en el
rodaje si realiza elementos de atrezo. Para-
lelamente al montaje, se vuelcaen los cré-
ditos valiéndose de una maquetade lamu-
sica. Alavezdetodoello, vaideandoel car-
tel para, seguin necesidades de produccion,
priorizar unos aspectos u otros.

En cuanto a su relacién con Pedro Almo-
dévar, “hay unabuenasincroniaentre nos-
otros. El suele venir con ideas fijas, que ter-
minan cambiando después de unaserie de
negociaciones. El didlogo es facil porque sa-
bemos cuéles son nuestras motivaciones.
En realidad nuestra relacion es casi matri-
monial, mas que profesional”.

Lo que viene

“Mi proyecto mas inmediato es sobrevi-
vir atodos estos reconocimientos y home-
najes, alavez que lograr no perder nuncala
diversién en el trabajo y la excitaciéon ante
cada nuevo proyecto que afronto”. Son esos
sus planes acorto plazo. Esconde, como casi
todos, mitomanias, y aunque confiesaque
casi todos sus idolos estan muertos, le en-
cantaria trabajar con Todd Haynes. Vitali-
dad para afrontar nuevos trabajos no le fal-
taaeste argentino que lleg6 a Espafiaenel
momento justoy en el lugar adecuado.

Después de dar un giro a la derecha re-
nunciando al colory explotando otra de sus
muchas venas artisticas, solo cabe una pre-
gunta: ;Con qué nos sorprenderael argen-
tino la proxima vez?

Sea lo que sea, bienvenido sera...

FOTO: PETER LINDBERGH
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+ Los carteles del argentino
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en Volver; el plantel, tan cotidiano como terrorifico, de La comunidad; el

: rostro orientalizado de Ariadna Gil en El embrujo de Shangai; o los perfiles en
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rojoy azul de LeonorWatling y Rosario Flores en Hable con ella. Al final, mucho

wn flli de

ATROTOTAR tiene que ver en esto el disefiador grafico que crea laimagen final que, para

bien o para mal, permanecera en el imaginario del pablico.

No se cansa de repetir Juan Gatti, artifice de estas imagenes, que“el
cartel casi perfecto es el que funciona como un icono”. Por eso quiza es el
de Tacones lejanos uno de sus preferidos a lo largo de tantos anos de carrera:
de un concepto literal cre6 ese zapato pistola que ha pasado a formar parte
delaiconografia almodovariana. Encontré entonces lo que buscaba:
“Pocos elementos combinados de una original forma pueden convertirse

en un simbolo de gran expresividad”.

| El creador, que asegura haber regalado algunas de sus obras, considera
L.
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que“el cartel es importante y cada vez mas, pero no tanto como lo era el

impreso. Hoy dia laimagen tiene caminos distintos, e Internet ha termina-

do suplantando la visibilidad de la carteleria en la calle”. En su memoria
an lile de

AIRONOVER queda el cine clasico representado en Vértigo y Saul Bass.
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