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LA EMOCION
de los Goya

mas especiales

elicidad, solidaridad, entusiasmo, satisfaccién, conmocion, sonrisas, lagrimas,
abrazos. Fueron muchas las buenas sensaciones que se vivieron en el trigésimo
quinto cumpleafios de los Premios Goya, aniversario en el que, mas alla del cine,
se homenajed a un pais y a un mundo marcado por la pandemia.

‘Obligadamente distinta’, 1a gala de los Goya 2021 fue directa, diferente, contenida,
tecnologica, cercana y emocionante. En el Teatro del Soho Caixabank de Malaga se ce-
lebr6 el cine de todos y con todos, desde los esenciales y los imprescindibles de nuestra
cinematografia a los profesionales sanitarios.

La noche acabé bien para Las nifias, Adii, Akelarre, Ane, La boda de Rosa y El afio del
descubrimiento; para las cineastas y técnicas que conquistaron la mitad de los premios
-Pilar Palomero, Daniela Cajias, Aranzazu Calleja, Maite Arroitajauregi, Nerea Torrijos,
Beata Wotjowicz, Mabel Lozano...-; y para los intérpretes que, por primera vez, experi-
mentaron los nervios previos a la apertura del sobre -Mario Casas, Patricia Lopez Arnaiz,
Jone Laspiur y Adam Nourou, el primer actor negro que levanta un Goya-.

Sin aplausos, ninguno de ellos subi6 al escenario a recoger el galardon. De los 29 pre-
mios que se desvelaron en 150 minutos, solo se entregd presencialmente el de Angela
Molina. La actriz recibi6 el Goya de Honor de manos de Jaime Chavarri en el mismo teatro
en el que otrora canto su padre y en el que el 6 de marzo se dio paso al Afio Berlanga, la
enfermera Ana Maria Ruiz anunci6é que la mejor pelicula era Las nifias y Aitana cant6 ‘Los
dias felices han vuelto’. Toda una declaracion de intenciones. CH.L.M
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Discurso del Presidentede la Academia

MARIANO BARROSO

¢« ueridas amigas, amigos, compafieros, que-
Qridas y queridos espectadores.

Gracias a los nominados por estar al otro lado
de las pantallas.

Esta no es la gala de los Goya que nos hubiera
gustado celebrar. Pero casi nada en estos meses
es como nos gustaria que fuera.

Los Goya siempre son como minimo dos
cosas. Por un lado son una fiesta del cine, nues-
tra fiesta, nuestra celebracidn. Y por otro, son el
encuentro con nuestro publico.

La primera no la podemos, ni la debemos, ni
la queremos celebrar. O mejor dicho, la celebra-
mos pero separados por pantallas, como hemos
pasado tanto tiempo este afio.

La segunda, el encuentro con nuestro pu-
blico, no la queriamos aplazar. Por eso estamos
hoy aqui.

Hace unos dias, una compafiera muy querida
por todos, una actriz, nos contd que unos afios
atrds sufrié una pérdida muy dolorosa.

Esa compafiera perdio a su padre, al que es-
taba muy unida.

La muerte de su padre la dejé hundida y con-
vencida de que ya nunca podria salir de aquel
dolor. Nunca podria recuperarse.

Pocas semanas después tenia que irse a rodar
una pelicula a Lisboa. Creo recordar que dijo que
era una comedia.

Hablé con el director y le dijo que no se sentia
capaz de interpretar. Que no se veia con fuerzas
para ponerse a rodar.

El director traté de convencerla, pero ella no
veia camino. No veia ninguna posibilidad de em-
pezar siquiera a estudiar el guidn.

Y asi siguieron... ELquessi... ella que no... Hasta
que el director la convencid para que viajara.

Nuestra compariera llegd a Lisboa y el direc-
tor la alojé en su casa. Prepard para ella una ha-
bitacién y la Llend de peliculas.

Una pared del cuarto estaba llena de pelicu-
las, y todas eran obras maestras.

EL Le dijo: si en algin momento te viene la
tristeza, tl coges una de esas peliculas, la que
quieras, y te pones a verla.

El se marchd y ella se quedd alli, en la habi-
tacién.

Y la tristeza no tardé en llegar.

Entonces mi amiga cogié una pelicula, la pri-
mera que encontrd. Y la puso en el televisor.

Ella recuerda que era una pelicula de Rosse-
Llini, con Anna Magnani.

Podia haber sido una de Bufiuel, o de Ber-
langa, o de Borau, o de Gutiérrez Aragdn, o de
Chdvarri... Era una de Rossellini.

Se puso a verla, y enseguida se enganché
con los personajes. Se emociond con la historia.
Devord la pelicula. Y durante un par de horas se
olvidé de todo.

Luego vio otra pelicula... y luego otra...

Y en unos cuantos dias salié de su tristeza
infinita.

"El cine me curd", nos dijo.

¢Cudntas peliculas, cuanta ficcién audiovisual
hemos visto a lo largo de todo este afio...?

Si se pudiera sumar el tiempo que hemos de-
dicado a ver cine este ano, saldrian millones de

Academia de Cine 1121 35 Premios Goya



Mariano Barroso, presidente de la Academia de Cine. Foto: Alberto Ortega

horas, millones de dias. Saldrian miles de afos
de cine.

¢Cuanto nos ha ayudado el cine a salir de la
realidad obsesiva y dolorosa, de los dramas per-
sonales y familiares, aunque solo haya sido por
un par de horas?

A veces las peliculas han venido a buscarnos
a nuestras casas porque las salas han tenido que
estar cerradas. Otras veces, algunos de nuestros
productores y distribuidores han arriesgado todo
para estrenar en las salas en los momentos mas
dificiles. Como ha pasado con Padre no hay mds
que uno 2, de Santiago Segura.

De una forma o de otra, hemos seguido viendo
cine. Y el cine en muchos casos nos ha curado.

Hay algunos datos que debemos destacar
este afo: por primera vez la mitad de los nomina-
dos a mejor direccién son mujeres. Tanto a mejor
direccién como a mejor direccién novel.

Y este afo el nUmero de mujeres que han sido
nominadas a los Goya es mayor que nunca. EL 41
por ciento.

Muchas personas se han jugado sus vidas
para salvar las de otros. Los sanitarios, los
transportistas, las fuerzas de seguridad... A

todos ellos se lo agradecemos y se lo recono-
cemos.

Nosotros y nosotras estamos orgullosos de
pertenecer a un colectivo que ha contribuido a
acompanar a la gente, desde el lugar que nos
corresponde.

Contando historias con palabras, imdgenes
y sonidos. Para ayudar a disfrutar a nuestro pu-
blico. Para curar la tristeza o superar el dolor,
como le pasé a nuestra amiga...

Esa amiga que nos contd cdmo el cine la curé
va a estar dentro de unos minutos en este esce-
nario para recibir nuestro mayor reconocimiento,
el Goya de Honor.

Ella es Angela Molina. Una referencia de
generosidad y de talento. Una compafiera que
cree en el poder sanador del cine. Como todos
nosotros.

Muchas gracias.
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Palmarés 35 Premios Goya

MEJOR PELiCULA
Las nifias. PRODUCTORAS: Las Nifas Majicas, A.l.E.,
Inicia Films, S.L. y Bteam Prods., S.L.

MEJOR DIRECCION
Salvador Calvo, por Adu

MEJOR DIRECCION NOVEL
Pilar Palomero, por Las nifias

MEJOR GUION ORIGINAL
Pilar Palomero, por Las ninas

MEJOR GUION ADAPTADO

David Pérez Saiiudo y Marina Parés Pulido, por
Ane

MEJOR MUSICA ORIGINAL

Aranzazu Calleja y Maite Arroitajauregi, por
Akelarre

MEJOR CANCION ORIGINAL
"Que no, que no", de Rozalén, por La boda de Rosa

MEJOR ACTOR PROTAGONISTA
Mario Casas, por No matards

MEJOR ACTRIZ PROTAGONISTA
Patricia Lopez Arnaiz, por Ane

MEJOR ACTOR DE REPARTO
Alberto San Juan, por Sentimental

MEJOR ACTRIZ DE REPARTO
Nathalie Poza, por La boda de Rosa

MEJOR ACTOR REVELACION
Adam Nourou, por Adu

MEJOR ACTRIZ REVELACION
Jone Laspiur, por Ane

MEJOR DIRECCION DE PRODUCCION
Ana Parra y Luis Fernandez Lago, por Adti

MEJOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Daniela Cajias, por Las ninas

MEJOR MONTAJE
Sergio Jiménez, por El ano del descubrimiento

MEJOR DIRECCION ARTISTICA
Mikel Serrano, por Akelarre

MEJOR DISENO DE VESTUARIO
Nerea Torrijos, por Akelarre

MEJOR MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Beatushka Wojtowicz y Ricardo Molina, por Akelarre

MEJOR SONIDO

Eduardo Esquide, Jamaica Ruiz Garcia, Juan Ferroy
Nicolas de Poulpiquet, por Adu

MEJORES EFECTOS ESPECIALES
Mariano Garcia Marty y Ana Rubio, por Akelarre

MEJOR PELiCULA DE ANIMACION

La gallina Turuleca. PRODUCTORAS: Brown Films,
A.LE., Gloriamundi Producciones, S.L., Producions A
Fonsagraday Tandem Films, S.L.

MEJOR PELICULA DOCUMENTAL

El afio del descubrimiento. PRODUCTORA: Lacima
Producciones, S.L.

MEJOR PELiCULA IBEROAMERICANA

El olvido que seremos. PRODUCTORA: Dago Garcia
Producciones (Colombia)

MEJOR PELICULA EUROPEA

El padre. PRODUCTORAS: Trademark Father Limited, F
Comme Film SARL y Ciné-@ SAS (Reino Unido)

MEJOR CORTOMETRAJE DE FICCION

A la cara. DIRECTOR: Javier Marco Rico. PRODUCTOR:
Javier Marco Rico

MEJOR CORTOMETRAJE DOCUMENTAL

Biografia del cadaver de una mujer. DIRECTORA:
Mabel Lozano. PRODUCTORA: Mabel Lozano

MEJOR CORTOMETRAJE DE ANIMACION

Blue & Malone: Casos Imposibles. DIRECTOR: Abraham
Lépez Guerrero. PRODUCTORES: Emilio Lujan, Gerardo
Alvarez, Manuel Carbajo Martin, Nathalie Martinez y
Pablo de la Chica

GOYA DE HONOR
Angela Molina
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Andalucia, destino de cine

Celebramos el enorme talento de nuestra industria nominada

y reconocida en los Premios Goya y la creacién de la

Academia de Cine de Andalucfa.

Te invitamos a conocer nuestra industria, las increfbles localizaciones
y fodo lo que ofrece Andalucia para tu préximo proyecto.
www.andaluciafilm.com

Andalucfa, destino de cine
www.andaluciadestinodecine.com

e%e ‘.
Andalucia ’
%, ¢ FilmCommission (\AA‘VO\« ! Andalucia

se mueve con Europa
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ANGELA MOLINA

“Elcine
me hahecho
formarparte
de lo que soriamos
juntos”

ENRIQUEF.APARICIO

FOTOGRAFO: Papo Waisman
ESTILISMO: Victoria Nogales y Ana Goeree
PELUQUERIA Y MAQUILLAJE: Natalia Belda

ASISTENTE DIGITAL: Eduardo Navarro
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¢« (10LO porque he recibido tanto de la

Svida, encuentro esta noche el valor
para dirigirme a todos vosotros”. Sobre
un escenario vaciado por las circunstan-
cias, pero firme en su dignidad, Angela
Molina recibia el pasado 6 de marzo el
premio que la reconoce, en términos de
la Academia, como uno de esos milagros
que de vez en cuando ocurren en el cine
espafol. Con esas palabras a lo Violeta
Parra envueltas en gracejo lorquiano,
Molina arrancaba un discurso de agrade-
cimiento que volaba de su familia a sus
compaifleros y compafieras, y que al tiem-
po se hundia en las raices del escenario
sobre el que apareci6 flotando, raices que
se mezclan con las de esos otros escena-
rios y platés que lleva transitando medio
siglo, pisando amorosamente sobre las
huellas de su padre.

Encima de las tablas y frente a las ca-
maras que siempre ha conquistado, An-
gela Molina ha sido Cleopatra, Conchita,
Amaiur, la seflora Robinson, la dama del
mar, Annunziata, Maria Magdalena, Cha-
ro, Fernanda, la bruja blanca, Carmen,
Rebeca, Pepita, la hermana Angela, Lola,
Charlotte o Dofla Sofia. Ninguna edad,
ningin idioma, ninguna clase, ningan
porte y se diria que ninguna mujer esca-
pa al espectro interpretativo de la Goya de
Honor 2021, que tocada por Luis Bufiuel,
Manuel Gutiérrez Aragén, Pedro Almodé6-
var, José Luis Borau, Jaime Chavarri, Bigas
Luna, Josefina Molina, Ridley Scott, Lina
Wertmiiller, Giuseppe Tornatore, Marco
Bellocchio, Agusti Villaronga, Pablo Ber-
ger, Fernando Colomo, Julio Medem, Paco
Cabezas o Luigi Comencini ha descendido
en incontables ocasiones desde el reino
etéreo de los suefios, que explicaria su
presencia y su belleza, hasta las aguas del
mundo terrenal. Como esa ‘paloma blanca
como la nieve, que la otra tarde bajo al rio
porque bafiarse quiere’.

Recibe el maximo reconocimiento que le

pueden dar sus compaiearos. ;{Como toma
ese amor de los suyos?

Es emocionante, y cobra un sentido
intimo y misterioso. Aunque uno nunca
lo espera, cuando sucede es un milagro.
Es un sentimiento de amor que te lo pro-
vocan los demas y eso es lo mas valioso.
Uno hace lo que hace y eslo que es, y nun-
ca piensa que algo asi va a suceder. No se
puede vivir en esos términos, creyendo
que mereces algo simplemente porque
amas tu trabajo.

En septiembre de 1974, la revista
Fotogramas publicé una foto suya, antes de
que comenzara su carrera de actriz, con el
titular "Una bella promesa”. ;{Se ha cumplido
esa promesa?

Una promesa... Prometo respetar y
amar lo que hago. Esa promesa si se ha
cumplido.

¢C6mo era la Angela Molina que aparecia
en esa portada? ¢Qué esperaba de su trabajo
y de su vida?

Yo era bastante timida, contradictoria,
gamberra. Era una mezcla potente, aun-
que en mi interior sobre todo era timida.
Yo amaba instintivamente la interpreta-
cion, fue ella la que vino a buscarme. La
primera vez que dejé mis fotos, siendo
muy nifa, fue en la oficina de representa-
cion del hermano de Paco Rabal, Damian
Rabal. Entregué las fotos y me quedé es-
perando. Al rato salieron a decirme que lo
sentian, pero que habia muchas chiquitas
como yo, jovenes y guapas, y que no habia
cupo para mas. Con muy buenas artes, me
vinieron a decir que no era el momento.
Asi que empecé con un no. Me imagino
que lo sufriria, pero como a esa edad tie-
nes toda la vida por delante y la ilusion
es mas grande que ti misma, segui inten-
tandolo. Los sies y los noes son parte de
lo que te toca asumir cuando apuestas por
este oficio. A lo largo de toda mi vida ha
seguido siendo asi. Ese primer no me dio
mas ganas de luchar.
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Después, como decia, fue la profesion
la que me vino a buscar. En Fotogramas
hicieron ese reportaje, que consistia en
sacar a hijos de artistas, y alli estibamos
Lolita o yo. A raiz de esas fotos me llamé
César Fernandez Ardavin, que ya habia
sido premiado en Berlin por E! lazarillo de
Tormes y que en esa época ya era muy ma-
yor, para hacer su peniltima pelicula, que
fue la primera mia, y que lleva por titulo
un mandamiento, No matards. Trataba de
una jovencita que se metia en el laberinto
de verse obligada a abortar, sin las medi-
das adecuadas, y moria. Era una martir
de la sociedad del momento. Guardo un
recuerdo muy noble de César, me cuido
muchisimo.

Siendo hija de Antonio
Molina, el ambiente artistico
en su casa debia ser absoluto.

Era el pan de cada dia,
no he conocido otra cosa
que ese mundo. Dedicarme
al arte fue una continuidad.
Hay una anécdota gracio-
sa: cuando yo tenia cuatro
o cinco afios, le pidieron a
mi padre en una de sus pe-
liculas que aparecieran sus
hijos. La accién era que él
llegaba a casa, en un patio
andaluz, y sus hijos reci-
bian el beso de su padre, que llegaba de
una larga tournée. jComo la vida misma!
Todos lo vivimos como un juego. Yo, que
media un palmo, me puse a esperar mi
turno coronada por dos trenzas que me
habian hecho. Como era la mas pequefia,
mientras los otros avasallaban a mi padre
yo me quedé la Gltima. A mis hermanos se
les veia bien, pero como me quedé rezaga-
da a mi se me veia de espaldas. Solo se me
veian las trenzas. Y cada vez que veiamos
la peli, mis hermanos se reian siempre y
me decian: ino se te ve la cara! {No se te ve
la cara! Y claro, yo lloraba [rie].

Durante sus primeros afos se forma en la
danza.

Siempre he amado la danza, en todos
sus aspectos: la clasica espafiola, el fla-
menco mas profundo y rabioso, la con-
temporanea... Estoy formada en ballet
clasico y danza clasica espafiola, de la que
tengo el titulo de maestra. Cuando acabé
COU me puse a dar clases para ganarme
un dinerito. Me tiraba muchas horas con
mis alumnas porque disfrutaba tanto que
se me iba el tiempo. Entonces irrumpio el
cine.

¢Como recuerda su primer dia de rodaje?

No tuve demasiada sensacién de que
era la primera vez, aunque si recuerdo
muy bien la primera toma, en la que me

‘Recuerdo muy bien la
primera toma que rode,
me senticomo unpezal
quesueltanenelagua”

senti como un pez al que sueltan en el
agua. Me dije: aqui es donde me siento
feliz. Percibi el misterio y el privilegio de
encontrar mi razén de ser en un instante.
Rodé aquella pelicula desde la inocencia
total, y quiero recuperarla porque creo
que podria aprender mucho viéndola aho-
ra.

Después de No matards vino No quiero
perder la honra.

Una pelicula deliciosa, con Pepe Sa-
cristan. Yo hacia de su prima, y €él trataba
de ayudarme metiéndome en una casa de
prostitutas para que bailara vestida de po-
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1lito. Una situacion absurda en la que nos
ayudabamos entre nosotros. Esta cinta
tenia algo del neorrealismo italiano, de
esa lucha por sobrevivir y esa inocencia.
Después me fui a Barcelona a hacer La
ciutat cremada y Las largas vacaciones del
36, que me permitieron conocer a grandes
amigos y contar la historia del pais. En la
primera era una hija de la alta burguesia
catalana, y en la segunda una criada acra-
ta. Siempre me ha gustado trabajar en Bar-
celona.

Eran los afios de la Transicion, ¢tenian
conciencia de que el cine que hacian era
importante?

El cine era mas necesario que nun-
ca, para tomar conciencia del pasado y
del presente. El cine puede ser el lazo de
unién que da sentido a las cosas. Siem-
pre es asi, y entonces mas. Imagina esos
primeros cineastas que se atrevieron con
historias libres... El cine es el reflejo de
nuestra vida y viceversa.

Poco después llega Camada negra, su
primera pelicula con Manuel Gutiérrez
Aragon. Alguna vez ha declarado que este
cineasta le ha dado algunos de los mejores
papeles de su carrera. (Lo mantiene a dia de
hoy?

Si. Manolo me ha hecho muchos re-
galos en forma de personajes. Personajes
que me han hecho comprender mi historia
personal. He podido reflejar la vida de mis
abuelas, de mi madre. Eso es un regalo, es
heredar mi historia personal a través del
cine, y devolver lo que el cine me ha dado
a mi con esos personajes. Inspirarme en
esas mujeres es lo mas poderoso que po-
dia sonar.

¢Como era su relacion con los directores
y sus directrices en esa primera etapa de
juventud?

Era una actriz intuitiva, pero mas re-
servada. Quizas era egoista, sin quererlo,
por mi inocencia. Absorbia todo lo que
me pedian, para tratar de entenderlo y

ser uno con ello; pero por timidez e inex-
periencia no era como soy hoy. Ahora me
gusta aportar, modificar, la posibilidad de
cambiar cosas... Entonces con lo que tenia
ya tenia bastante, asi que era respetuosa y
me sentia agradecida a los directores que
me daban la oportunidad de trabajar con
ellos.

Lacadenciainfinita de Buiinel

Mientras rueda Nunca es tarde, de Jaime
de Armifan, recibe la visita del hijo de Luis
Bufiuel.

Vino Juan Luis y me dijo: mi padre
quiere verte. Tenéis una cita tal hora tal
dia en el Hotel Plaza, que es donde vive.

¢Recuerda el primer encuentro?

Como si fuera hoy. Nada mas empezar
a hablar de él, me sale su cadencia en la
voz. Ese es su poder: cualquier segundo
que hayas pasado con él queda con una
importa en tu vida, como si fuera un ta-
tuaje en el corazén. Forever. Yo me acuer-
do de mi rodaje con Buiiuel como si fuera
una pelicula que he visto cada dia de mi
vida. ¢(Cémo se logra algo asi? Esa era su
genialidad. La primera cita con Bufiuel la
tuve en Madrid. Fue una larga conversa-
cion, absolutamente familiar. Cuando sali
por la puerta ya le echaba de menos.

Para una actriz joven, ¢imponia ponerse
delante de Buiiuel?

Yo era muy inocente en eso, trataba
a todo el mundo igual. No me senti dife-
rente con él porque fuera un genio, inclu-
so diria que todavia hoy creo que no me
di cuenta del genio que era. Eso si, yo fui
siempre al cine, vivia necesitando el cine.
Iba mucho a la Filmoteca, me veia todos
los clasicos: Rossellini, Truffaut, Kuro-
sawa, el que tocara. Salia mutada, era otra
persona al salir de la sala. Ademas, en casa
éramos tantos que no me echaban de me-
nos, podia ir todas las veces que quisiera
[rie]. Por eso, lo que si fue distintivo es que
conocia a Buiiuel, conocia su obra.
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De hecho, tenia un contencioso con él.
Dias antes de que me llamara, habia visto
El discreto encanto de la burguesia, y una
escena me habia cabreado. Porque yo dia-
logaba sobre su cine, conmigo misma y
con él. Pensaba: qué morro tiene, como
pueden estar los personajes hablando tan-
to tiempo de unas postales que el especta-
dor nunca ve. Hasta me sali de la sala. Pero
volvi al dia siguiente y la terminé de ver. Y
al poco, me llamaron.

¢{Como fue preparar una pelicula en la
que dos actrices hacen el mismo papel? Era
algo que causaba y causa confusion.

Me consta, lo he vivido. Cuando pre-
sentamos la pelicula en Nueva York, ba-
jando con el publico habia una sefiora que
le iba diciendo al marido que qué raro que
hubiera dos actrices para el mismo perso-
naje. Y contesto él: “ah, pues yo no me he
dado cuenta”. Eso lo he oido yo. No hay
personas mas diferentes que Carole [Bou-
quet] y yo, asi que fijate lo que logra hacer
Bufiuel con ese juego, lo que provoca en
el entendimiento de las personas. O das
por hecho que somos la misma o te dis-
torsiona y la experiencia es tinica. Bufiuel
es caleidoscopico, es capaz de entrar en el
subconsciente. Se recrea en lo desconoci-
do desde lo mas sencillo. Su cine es inson-
dable, inabarcable, genial.

Para mi era un dato mas de mi persona-
je, algo interesante. Ademas, Carole y yo
nos hicimos muy amigas, porque compar-
tiamos muchas cosas. Teniamos 20 afios
y nos alquilaron apartamentos contiguos,
asi que compartiamos el trabajo y la vida.

Cuando llegué a Paris, quedamos las
dos con Buiiuel, y Carole llevaba una car-
petallena de preguntas y reflexiones, muy
profesional y bien armada. Ella estudiaba
con Antoine Vitez, un coach de actores y
director de teatro muy reconocido. Yo no
llevaba nada. Ella empez6 a preguntar
y Buiiuel le dijo: los problemas que se te
presenten ahora no van a ser los mismos

que cuando estemos rodando, asi que no
te preocupes, que lo iremos viendo dia a
dia. Y asi fue.

¢Como elegia Bufiuel quién de ustedes
dos hacia cada escena?

Se lo tendriamos que haber pregun-
tado a él, pero yo diria que era su propio
instinto. El nos guiaba en su historia, nos
avisaba con un tiempo razonable de qué
escenas hariamos, pero ni siquiera lo sa-
biamos el dia anterior. Las dos nos sabia-
mos el papel completo, nadie sabia qué
escena nos iba a tocar. Jamas me sorpren-
di6 ninguna de las que me indic6 ni eché
de menos las otras: él lograba eso. Ademas
fue la primera vez que trabajamos con
video. Después de hablar mucho sobre la
escena, de transmitirnos lo que necesi-
taba desde el punto de vista técnico y de
sentimientos, rodabamos el ensayo. Y tras
rodarlo, veiamos la escena en la pantalla.
Ahi es cuando nos indicaba cosas muy
precisas: ponte un poco mas alla, coge asi
esa taza... El era casi un pintor. Cuando
emocionalmente la escena estaba en su
sitio, con el video daba pinceladas.

Buiiuel tenia la facultad de generar en
el actor la necesidad de parir la escena.
Cuando estadbamos a punto de parir, se ro-
daba. Y se rodaba una vez, porque esa era
la escena. A veces, muy pocas, el equipo
le decia que hiciéramos otra por alguna
cuestion técnica; solo en ese caso se repe-
tia. Algo que no he vuelto a vivir en nin-
gln otro rodaje.

También usaba algun método menos
ortodoxo, como gastar bromas.

Fernando Rey tenia que aparecer vul-
nerable en una escena, mostrarse quebra-
do por ese amor ideal que él sentia por una
mujer a la que creia inocente. El trabajo de
ella era bailar desnuda delante de los turis-
tas, y cuando él lo descubria se le rompia
el corazén. En una escena siguiente, en la
que yo me sentaba en sus piernas para de-
cirle que no tenia importancia, que era mi
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trabajo, él tenia que estar muy fragil y des-
concertado. Y Fernando era lo contrario a
eso. Era un sefior muy noble y muy entero,
por lo que esos colores de lo humano no le
resultaban tan faciles de transmitir.

Asi que me dijo Don Luis (asi le llama-
ba y le llamo siempre, y bien alto, porque
me lo pidi6 el primer dia y jamas se me
olvidé): “Angela, justo antes de rodar dile
a Fernando que no puedes rodar asi, que
le huelen mucho los pies”. Me tronché un
momento discretamente, pero asi lo hice.
Fernando se puso rojo como una amapola,

‘Buriueltenia la

capacidad de dejar una
Impronta cada segundo

que pasabas conél”

por primera y Gnica vez en la pelicula, y
super6 su escena con ese trauma. Fue ge-
nial.

También hubo algin desencuentro con
los extras de esa escena en la que baila
desnuda.

Cuando subi a tomar un café donde
estaban, antes de rodar, escuché que se
iban a ir porque “nadie les habia dicho
que era una pelicula porno”, y que ahora
tenian que entrar a ver a una sefiora des-
nuda. Y les dije: jsi soy yo! iNo es una pe-
licula porno, es una pelicula de Bufiuel!
iNo pasa nada! Me miraron como la desco-
nocida que era para ellos, y me sonrieron
muy amablemente, pero se largaron. Asi
que el publico de esa escena es el equi-
po del rodaje. Fue muy loco. Y en cuanto
terminamos de rodar, Bufiuel empez6 a
gritar como si hubiera caido una bomba:

“itapenla! jTapenla! jTapenla!” [rie]. Por-
que era muy respetuoso, absolutamente
protector.

También, y es una constante en la
primera parte de su carrera, era un hombre
muy mayor.

Si, fue su dltima pelicula. Es curioso.
Cuando empecé a trabajar con Bufiuel yo
acababa de perder a mi abuelo, de hecho
en nuestro primer encuentro me recordd
a él y me emocioné. El se enter6 de la pér-
dida y algo le hizo clic. Es cuando me di
cuenta de que llevaba tiempo trabajando
con directores mayores, y de
que eso me daba muchisima
tranquilidad. Me ensefiaban
desde un lugar diferente,
por ser realmente mayores,
de mas de ochenta afios, y
estar mas cerca del milagro.

Ese oscuro objeto... es una
historia de un amor destructivo,
en el que el hombre agrede
fisicamente a la mujer. ;Cree
que supera la vision de los ojos
actuales?

¢Y qué historias contamos en el cine, si
no son las que sufrimos? Creo que los ojos
actuales entenderan la historia, entende-
ran su contenido. El dia que rodamos esa
escena, Bufiuel vino con los ojos hincha-
dos, como de haber llorado, aunque ya
venia con su sonrisa. Y me dijo: me he
emocionado, porque me ha recordado un
momento de mi vida. Se referia a cuando
el personaje la abofetea y le hace sangre
en la nariz. Hay mucha enjundia en la vida
amorosa.

¢Diria que es la pelicula mas importante
que ha hecho?

No soy capaz de comparar, en el amor
no se compara. Son todas necesarias en
mi vida, porque son mi vida. Si que es la
pelicula que me hizo romper fronteras y
trabajar en todo el mundo. También me
ha hecho disfrutar de una relacién con el

Academia de Cine 1 23 1 35 Premios Goya | Goya de Honor




publico muy potente. La gente de cual-
quier parte del mundo disfruta del cine
de Buiiuel, y es un honor formar parte de
él. He estado en muchas charlas y muchas
historias a raiz de él.

Actriz, madre

A partir de la cinta con Bufiuel se convierte
en la actriz internacional que sigue siendo
hoy. ¢Como fueron los primeros rodajes fuera
de Espaia?

Tuve la suerte de arrancar en Italia,
en El gran atasco. Una pelicula en la que
estaban todos, no he visto nada igual: Al-
berto Sordi, Annie Girardot, Ugo Tognazzi,
Gérard Depardieu... Muchisimos. Mi per-
sonaje era curioso, lo recuerdo muy bien.
Era el Ginico punto de drama en este atas-
co tan cémico, una adolescente a la que
violan. Me impresion6 mucho hacerlo, y
me diverti hasta la extenuaciéon con mis
compafieros. Era agosto y estdbamos en
Cinecitta, donde he rodado tantas veces.
Alli conoci a Fellini. Es un lugar que ya no
existe.

¢Como ocurrio el encuentro con Fellini?

Fue muy divertido. El estaba rodando
E la nave va, y yo con Lina Wertmuller la
pelicula por la que me dieron el David di
Donatello [Un complicato intrigo di donne,
vicoli e delitti, cuyo titulo en espafiol fue
Camorra: contacto en Napoles], premio
que me entregaron Marcello Mastroianni
y Giulietta Masina, de la que yo era adora-
dora. Estabamos en un descanso y un ami-
go mio, que le habia hecho unas fotos para
su altimo libro, me dijo que me lo presen-
taba. Entramos en el set. £l estaba subido
en el barco, y en cuanto vio a mi amigo
empez0 a echarle una bronca tremenda.
“Pero jcomo puedes sacarme en esa foto
con esa papada, con lo guapo que yo soy!
iCon esa papada!”. Era divertido, pero hea-
vy. En ese momento bajo por las escaleras
y me vio. Se dio cuenta de la situacion y
me pidi6 perdéon besandome la mano.

“Perdéname, Angela”. Asi que mi primer
contacto con Fellini fue una disculpa [rie].
Ya como estrella internacional encadena
peliculas, algunas grandes como El corazén
del bosque, de nuevo con Gutiérrez Aragon,
y otras mas pequefas y arriesgadas, como
Los restos del naufragio, de Ricardo Franco.

Si, con una historia de amor tan extra-
fla pero tan romantica con Fernando Fer-
nan Gémez, casi rocambolesca. Como era
Ricardo, de no creértelo. Es un filme sus-
tancialmente distinto a cualquier cosa que
puedas imaginar, tiene un halo melancéli-
co muy sorprendente.

¢Era una apuesta personal combinar
distintas propuestas?

Cuando creo en algo creo de verdad, no
importa el tamaiio o el riesgo. Si creo en el
proyecto, me lanzo.

Otro papel iconico de esa época es el de
La sabina.

Muy potente. Fue un trabajo en el que
casi sucedia en el set lo que contabamos.
La rodamos a doble version. Ovidi Mont-
llor hace de mi hermano y tengo con él
una de las escenas mas bonitas que hubie-
ra podido imaginar. Era muy amigo mio.
Se nos fue tan pronto... Habia actores de
Bergman, actores americanos, y disfruta-
mos mucho. Fue muy laborioso, a pesar de
que estabamos en el sur y su arte es con-
tagioso, se apodera de ti, porque es una
pelicula que parece estar atravesando un
desierto de incomprensién. Es rara, esta
incomprendida. Se vive una situacion de
mito, pero como todo lo que sucede en la
vida, es un exceso de sentido. Y mas con
estos temas, con los mitos que envuelven
a los pueblos.

Son también los afios en los que se
convierte en madre. ;Como se combina la
maternidad con una carrera tan intensa?

Es lo mas importante de mi vida. Te-
nias que organizar los contratos, asegurar-
te de que los apartamentos tenian lavado-
ra, te llevabas a una persona para que se
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quedara con el bebé, fuera a la compra...
Era harto complicado, un trabajo de relo-
jeria, de organizacién. Pero una vez que
estaba claro, funcionaba. Generabas un
hogar temporal, con todo en su lugar. Era
bonito, porque llegar del trabajo y ver a
tus bebés, darles de mamar... Pude vivirlo
y disfrutarlo.

¢Cree que ser madre dificulté su desa-
rrollo profesional de alguna manera?

Yo soy muy antigua, para mi lo primero
es la familia y el sentimiento. Yo a mis hi-
jos los he sonado, antes de tenerlos los he
sentido, he sentido que me llamaban, que
venian. Asi que para mi eso era lo primero,
no hacia calculos. Luego ya la vida se iria
adaptando, pero mi alma me decia cual era
mi prioridad. Y para mila familia es sagrada.

Sonlascosasdelavida

Otro nombre propio de su carrera es Jaime
Chavarri, con el que empieza a colaborar en A
un dios desconocido y contintia con Bearn o
La casa de munecas, El rio de oro...

Esa es tremenda. En una escena, Fran-
cesca Annis me tenia que tirar del pelo y
vaya si lo hizo, me arrancé un puflado. Me
asusté y todo. Era una gran actriz [rie].

...y el gran éxito llega con Las cosas del
querer. Quizas la mas exitosa de su carrera a
nivel comercial.

iY fijate que no se llev6 ni un premio!
Fue el publico el que la premid. Estaba
destinada, creo yo, porque es una pelicula
llena de defectos, quizas tiene mas defec-
tos que virtudes, pero esta viva. Tiene una
enjundia, un gracejo que hace que siem-
pre que la ves te enganche. A mi me dio
de lleno, porque retrata el mundo de mi
infancia. Esos teatros, esas historias, esos
camerinos, esa vida.

Detras de la pelicula estaba Luis Sanz,
productor mitico de ese cine que Las cosas
del querer homenajea. Alguien capaz de parar
el rodaje hasta que el caracolillo quedara
exactamente como el de Estrellita Castro.

Totalmente. Controlaba todo, has-
ta los botones de las camisas. Los temas
musicales los elegia él. Estuve a punto de
no hacer la segunda parte porque no me
gustaban las canciones. Pensaba que eran
lentas, mas aburridas. Pero al final los pro-
ductores argentinos nos insistieron tanto
que nos arriesgamos. Pero Luis mandaba;
eligi6 esas y sus razones tenia. Cuando he
vuelto a ver la segunda parte, la he descu-
bierto como muy elegante y muy hermo-
sa, porque los protagonistas se enamoran
de verdad. Sigo pensando que las cancio-
nes se hacen largas, pero es mi vision.

¢Como fue para usted reencontrarse con
esas bambalinas en las que correteaba de
nifa?

Muy divertido, era como estar dentro
de un suefio o dentro de la memoria.

Manuel Bandera y usted se convirtieron
en estrellas en Argentina.

Si, y es su primera pelicula. Manuel
tiene una voz sencilla y aterciopelada
que a mi me chifla. La pareja era perfec-
ta, aunque estaban destinados a quererse
solo como amigos y artistas. Era también
la primera vez que cantabamos copla. Yo
no pensaba que pudiera hacerlo, pero te
sale, lo llevas dentro. Lo llevamos dentro
todos, cada uno a su manera.

¢Estaba la figura de su padre presente en
su interpretacion?

Me inspiré en él, claro. La tnica vez
que vino a un rodaje en mi vida fue en
Las cosas del querer. Era una escena en
un camerino, no te lo pierdas, pero como
siempre el azar es un exceso de sentido.
Estabamos en ese camerino, que parecia
el de los Hermanos Marx, con todos los
técnicos apelotonados y mi padre al lado
de la camara. Es el momento en que mi
personaje le dice a su madre que esta har-
ta de que se lleve la mitad de lo que gana.
Es una escena preciosa, y cuando la veo
pienso: sali6 tan hermosa porque estaba
mi padre ahi.
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El fallece poco después.

Me agarr6 una depresion inabordable,
no podia con ella. Me desconecté de la
vida, no sabia salir de esa tristeza. No sa-
bia vivir sin mi padre, se fue mi alegria y
no la encontraba. Algo se interpuso entre
la vida y yo. No podia trabajar, pasaban
proyectos por mis manos y no podia acep-
tarlos porque no podia abordar nada.

Al cabo de casi un afio, Jorge Silva
Melo, al que llamaban el Woody Allen por-
tugués, llamo6 a mi puerta. Era el director
de la Filmoteca en Lisboa. Me ofrecia una
pelicula junto a Jerzy Radziwilowicz, al
que yo veneraba porque le habia visto en
el cine de Andrzej Wajda. Un actor frio y
contundente, muy sabio trabajando, de
hecho también dirige teatro. La historia
me gusto, me sorprendio, tenia algo de
Antonioni. Una pareja de profesores de
universidad adopta a un chaval y todo
empieza a desmembrarse, eso acaba con
la pareja. Como yo no me veia con fuerzas,
Silva Melo me propuso: tu te vienes a Lis-
boa, yo preparo un plan B y no firmamos
nada, pero te aprendes el papel. Cuando
llegué al hotel, me habia preparado una
habitacién con una filmoteca en chiquiti-
to. Me dijo: “aqui esta el mejor cine mun-
dial, desde los Lumiére. Hagamos un pac-
to. Cuando sientas que te invade el llanto,
ponte una pelicula. No llores sola, acom-
panate del cine. Escoge la que quieras, son
todas obras maestras”. Y aunque me costo
un momento el juego, porque yo no estaba
para jugar, acepté.

Y lo cumpli. Me acomodé en ese hotel,
que era muy especial, regentado por una
ancianita rodeada de gatos que se peinaba
su largo pelo blanco. Y me puse a ver las
peliculas. Con ellas senti que se deshacia
el hielo, el cristal que me separaba de la
vida. Sali de ese encantamiento que me
habia hecho sufrir, me armé de valor. Y
fue porque el cine me acompafiaba en mi
dolor.

Son los afos en los que también trabaja
con Bigas Luna, en Lola.

Gran amigo, gran persona. Fundamen-
tal en mi vida y en mi cine. Lola para mi es
una Opera, asi la senti. La muerte de Lola
me parecia digna de EI lago de los cisnes.
Qué intil es el amor cuando no es corres-
pondido. Ademas era una cronica real, tie-
ne un poder diferente. Me pasé lo mismo
en Mal de amores, en la que interpretaba
a una persona que estaba en la carcel por-
que habia quemado con acido a alguien.
Quise visitar a la reclusa real en prision,
pero la trasladaron no recuerdo dénde.
El caso es que sentia zozobra, me parecia
que se me habia escapado, que la necesi-
taba para comprender su punto de vista.
Necesitaba sus razones. Y de algiin modo
las encontré.

Era el primer dia de rodaje en Barce-
lona, estabamos en la Plaza del Rey. Eran
las ocho de la mafiana, y yo estaba espe-
rando que abrieran los bares para tomar
un café. Una mujer joven estaba fregando
el pavimento, me vio y se acerc6. Empe-
zamos a charlar y me dijo: “me da mucha
vergiienza, pero me atrevo a acercarme a
usted porque he estado en la carcel con
la mujer a la que interpreta”. Resulta que
yo habia contado la historia el dia anterior
y lo habia leido en la prensa. Asi que me
cont6 como era este personaje, me enteré
de que era esquizofrénica y que hacia co-
sas como arrojar lo primero que pillaba a
la gente porque siempre pensaba que esta-
ban hablando mal de ella. Estaba enferma.
Eso me hizo hilar cabos, y desde ahi la in-
terpreté: no como un personaje malévolo,
sino como un personaje enfermo.

En 1996 llega Carne trémula, el papel
mas importante que ha hecho para Pedro
Almodovar.

Pedro es Pedro. Es muy apasionado,
muy exigente, muy riguroso, muy dotado.
Es genial. Tiene un mundo muy concre-
to, y se esfuerza para que lo que rueda se
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corresponda con él. Nos costd unos dias
encontrarnos el punto, nos cost6 un poco.
Pero lo encontramos, y fue muy hermoso.
El primer dia de rodaje tuvimos un mo-
mento raro, hicimos 35 tomas de una es-

"‘Elcine me hizo salir
del encantamiento tras
la muerte de mipadre,
me acompano enmi
dolor”

cena porque €l aseguraba que yo no habia
mirado un clavo, y yo le decia que silo ha-
bia hecho, en la primera toma. Al terminar
el dia le dije que yo estaba ahi para ayu-
darle a lograr su pelicula, que no pasaba
nada si algo nos costaba. El me respondi6
que seguiriamos trabajando. Al llegar dia
siguiente, nos mandé hacer una improvi-
sacion, en la que yo me recreé porque inte-
grélo que de alguna manera también tenia
que decirle a él. Eso le divirtié. Al acabar
ese dia, me confes6 que si habia mirado el
clavo en la primera toma de nuestro des-
encuentro, y a partir de ahi todo fue como
la seda. El palpito del cine de Pedro esta en
su continuidad histérica, que se desarrolla
en el tiempo, de una manera muy diferen-
te a como uno lo hubiera podido imaginar,
y eso me interesa mucho. Me encanta tra-
bajar con Almodévar porque €l es muy ac-
tor, y eso a los intérpretes nos da la vida.

Con la perspectiva que ofrece el tiempo,
¢como ha evolucionado Angela Molina como
actriz?

Inevitablemente la experiencia es la

madre de la ciencia, aunque este oficio
siempre esta naciendo. El amor por el
oficio se renueva también, es insoldable.
Cambia porque los personajes son distin-
tos, su edad determina el acercamiento
que tienes con ellos. Como la vida mis-
ma. Es hermoso compartir trabajo con
los jovenes, aprender con ellos, y ten-
derles puentes con los mayores. En este
universo de relaciones humanas llegas

a un lugar en el que te va quedando

menos tiempo y lo vives todo con una

singular distancia. Aunque sigues for-
mando parte de lo que sofiamos juntos.

Ese cine que aumenta y conserva la li-

bertad en la tierra, esta tierra nuestra

que clama por ser escuchada.

Aunque usted no ha dejado de
trabajar, {como valora el hecho de que
tantas actrices maduras trabajen menos
porque no hay papeles para ellas?

Yo he tenido épocas de trabajar me-
nos que otros, pero no tiene que ver con
la edad. A veces no ha sonado el teléfono
como hubieras necesitado, querido y so-
fiado, pero no en relacién a la edad.

La industria del cine esta en el punto
de mira por el trato que se ha dado a las
mujeres. Alguien que ha trabajado desde los
afos setenta, ¢percibia machismo?

No he percibido el machismo en mi
vida, para mi el hombre siempre ha sido
un igual y lo he sentido de manera fra-
terna. En mis inicios si hubo alguna mo-
vida de alguien que quiso pasarse, que te
quedas, ¢perdén? Y no das pie porque no
procede. Pero nunca lo consideré machis-
mo, sino un idiota que no sabia respetarte
y pretendia lo que no era. Al tener tantos
afios, una ha vivido casi de todo, pero no
lo valoro en esos términos.

¢{Qué espera de su carrera después de
este Goya de Honor?

Me ha ido bien no esperar nada. Que
sea lo que dios quiera. Solo espero seguir
amando nuestro trabajo y la vida.
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VALERIE DELPIERRE Y ALEX LAFUENTE

“Los nuevos talentos
merecen las mismas
oportunidades que
las generaciones
anteriores”

CHUSAL.MONJAS

AN sido un equipo en el trabajo, en los momentos complicados y también en los éxi-
Htos, y en un afio muy complejo en el que todo ha costado mas que nunca. A dos ban-
das, Valérie Delpierre, desde su compaiiia Inicia Films, y Alex Lafuente, a partir de BTEAM
Pictures, la productora y distribuidora que fundé junto a Lara Pérez Camifia y Ania Jones,
confiaron en sus corazonadas al acompaiiar a Pilar Palomero en el periplo de Las nifias.
Una decision que les cambi6 el que ha sido uno de los mejores afios de sus vidas profesio-
nales. Delpierre (Ménaco, 1971) y Lafuente (Castellon, 1980) abrazaron el viaje emocional
de una preadolescente en la Espafia de 1992 porque sintieron “una conexién muy directa
con lo que se cuenta y con la mirada detras de lo que se cuenta”. Lo de antes y lo que vino
después lo detallan estos dos productores, que interpretan su tarea diaria con mas hechos
que palabras y con la “resistencia, paciencia, empatia, generosidad y humildad” como
valores.

¢Han celebrado los cuatro Goyas de Las nifias?

Alex Lafuente: Recibimos este reconocimiento con sensaciones encontradas. Por un
lado, muy agradecidos por el carifio y apoyo a la pelicula, pero por otro lado siendo muy
conscientes que no son tiempos de grandes celebraciones. Aun asi, recibir estos premios
es un gran honor y orgullo.

Valérie Delpierre: Lo celebré con una ilusioén y una alegria tremenda por el reconoci-
miento del trabajo de todo un equipo. Fue una sensacién muy auténtica.

¢Qué vieron en el guion de Pilar Palomero para lanzarse a la produccion?

AL: Yo me sumé al proyecto después de Valérie, que estuvo en el origen de la historia.
Pero desde la primera lectura de la primera versién tuve muy claro que la pelicula era
especial y la mirada de Pilar también. Con el tiempo hemos podido comprobar que esa
conexion que sentimos nosotros con la pelicula también la ha sentido la mayoria de la
gente que la ha visto.

VD: La idea de poder entender mejor el mundo que me rodea y ver en la mirada de la
protagonista, Celia, muchas de las cosas que marcaron esa generacion de las mujeres de
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hoy me atrap6. Era un concepto, el reto era transformarlo en historia. Y eso es lo que ha
conseguido Pilar.

¢Cudl ha sido su momento favorito con Las nifias?

AL: Tengo dos. Uno, al ver el primer montaje y ser consciente por primera vez de las
imagenes que contaban la pelicula, esas imagenes que llevibamos imaginando tanto
tiempo. También fue un momento complicado, porque los primeros montajes siempre
son dificiles de ver; te tienes que despegar de la pelicula que existia en tu cabeza y aceptar
la que existe realmente. Pero construir a partir de ahi la que sera la pelicula finalmente
me parece un proceso fascinante. Y el segundo fue la presentacion y el reconocimiento en
el Festival de Malaga; aunque la presentamos por primera vez en Berlin, la pandemia lo
detuvo todo y vivimos en una incertidumbre enorme durante meses. Poder proyectarla de
nuevo con publico y que recibiese una acogida tan buena es uno de los muchos momentos
bonitos que hemos vivido.

VD: Son tantos... Uno fue cuando me llamo6 Pilar para decirme que teniamos la ayuda
del ICAA, se me saltaron las lagrimas de alivio y alegria. Y el segundo cuando ganamos el
Goya a la Mejor Pelicula. Empecé a hablar y, con Pilar y Alex cogiéndome de la mano, me
senti muy fuerte y muy bien acompafada. Tampoco puedo olvidar el viaje a México con
Pilar y la llamada de Alex cuando me dijo que le habia encantado el guion.

Son la coalicion creativa mas popular del momento, ;como llegaron a esta bicefalia? ;Tiene
futuro?

AL: Somos un equipo, no solo nosotros dos como puntas de lanza, sino todo el equipo
de Inicia y Bteam y, por supuesto, Pilar. Ha sido nuestra primera colaboracién como pro-
ductores, pero llevamos afios con la pelicula y en todo este camino siempre nos hemos
entendido muy bien, no solo por tener una sensibilidad muy similar hacia el cine que nos
interesa, sino también por tener formas de trabajar complementarias. Futuro inmediato
y continuidad tiene, ya que estamos desarrollando y coproduciendo juntos tres peliculas
mas, y distribuyendo dos mas que produce Valérie.

VD: Hay una confianza a la hora de trabajar que facilita que todos aportemos lo mejor
de cada uno. Y eso solo pasa cuando hay respeto y generosidad.

¢Como ha funcionado este liderazgo compartido?;LLlevan bien dividir el éxito?

AL: Siempre hemos cuidado que cada uno tuviese su espacio y el reconocimiento que
le correspondia.

VD: Cuando las cosas van bien, las cosas no se dividen si no que se multiplican. Hemos
disfrutado del éxito con mucha naturalidad. El equipo Bteam se ha volcado no solo en la
produccién, también en la distribucién, han hecho crecer la pelicula. Cuando pensabamos
que el par6n entre Berlin y Malaga nos podia afectar, Lara Pérez Camifia encontré la mane-
ra de comunicar Las nifias de la mejor manera posible.

Compartir es ceder y negociar, ;quién tomaba la tltima decision?

AL: Valérie ha liderado este proyecto a todos los niveles, pero las decisiones importan-
tes, tanto creativas como financieras, las hemos compartido.

VD: Esta coproduccién no ha sido un trabajo compartimentado, es el fruto de conver-
saciones cruzadas entre las distintas personas de cada empresa seglin las necesidades.

Desdelaindependenciay conunnivelderiesgo

Han dicho que el 2020 ha sido uno de sus mejores afios.

AL: Si. No solo por el reconocimiento por Las nifias, también por la satisfacciéon de
haber conseguido que la pelicula haya encontrado su piblico y llegado a la gente de la
manera que lo ha hecho.
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VD: Sin duda. Venia de una experiencia muy bonita con Verano 1993 y pensaba que
no iba a vivir algo tan intenso con una pelicula, pero la experiencia de Las nifias ha sido
increible.

Cuando respaldaron su primera pelicula, ¢pensaron en algin momento que llegarian a
recibir el Goya a la Mejor Pelicula afos después?

AL: Siempre he sido muy escéptico con los premios. A Valérie la he dicho muchas ve-
ces que el cine que haciamos lo tenia complicado para ganar los goyas importantes, por
hacerse desde la independencia y con un nivel de riesgo que pocas veces genera consenso.

VD: No lo pensé cuando hice la primera y tampoco esta vez. Y no creo que tenga ese
pensamiento con la siguiente. Seguiré haciendo cada pelicula para que sea la mejor ver-
sién de si misma.

¢Como recuerdan aquella primera pelicula?

AL: La novia fue como un tsunami emocional y econémico. La fase de financiacion y
desarrollo fue rapida y muy gratificante. La de produccién fue durisima por los recursos
tan limitados con los que contabamos y también por mi propia inexperiencia como pro-
ductor. Era un proyecto muy ambicioso y, para bien y para mal, me enfrenté a él con un
grado importante de inconsciencia. En los momentos dificiles, Paula Ortiz -1a directora- y
yo deciamos: un dia nos reiremos de todo esto. Ahora lo hacemos, pero jhan pasado seis
afos!

VD: Fue B, de David Ilundain, una produccién tan tan atipica. Todo el dinero que re-
cibimos fue via Verkami -plataforma de crowdfunding-, rodamos en 5 dias, en una sola
localizacion y con un equipo muy profesional. Hizo un recorrido de premios y tuvo un
ruido mediatico bastante bueno.

¢Cuando se sabe que un guion est4 listo para rodar?

AL: Me cuesta mucho dar un guion por cerrado, siempre veo caminos posibles para
seguir explorando. En algin momento hay que parar y eso lo marca cuando el director
o directora lo sienta asi. Las peliculas se siguen construyendo y ‘escribiendo’ en rodaje y
montaje, asi que el proceso no termina realmente hasta casi el momento del estreno.

VD: No lo sé. Con Las nifias, Pilar cambid y reviso el libreto muchas veces. Con La ma-
ternal -proyecto gestado en el programa ‘Residencias Academia de Cine- el proceso ha
sido diferente, desde el principio hay una estructura narrativa muy cercana a la que se
filmara el préximo otofio.

¢Qué les han aportado los cineastas con los que han trabajado?

AL: Con Paula Ortiz compartimos la capacidad de resistencia y superacion, la ambicion
y valentia de lanzarnos a proyectos que pueden parecer imposibles, a los que acabamos
encontrandoles el sentido. Y siempre con una vision ‘grande’ de lo que hacemos; apunta
alto, aunque no llegues. La oportunidad de trabajar con Isaki Lacuesta e Isa Campo en
Entre dos aguas fue de observacién y aprendizaje. Es fascinante como trabajan y uno solo
puede acompaiarles y allanar el camino en la medida de lo posible. Y con Pilar todo ha
sido emocién, carifio y entendimiento. Es una directora muy generosa.

VD: Todas y todos me han ensefiado a ver las cosas de otra manera, a cambiar la pers-
pectiva, a aprender a saber decir que siy también no. A entender que mas alla del guion
esta la mirada.

¢Cual seran sus proximos pasos?

AL: Este afio participamos en la nueva pelicula de Nely Reguera, El nieto, que se va a
rodar en Grecia en abril; en la de Carlos Vermut, Manticora, en coproducciéon con Aqui y
Alli Films; en Teresa, de nuevo con Paula Ortiz; y en la segunda historia de Pilar Palomero,
La maternal, repitiendo equipo con Inicia Films.
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VD: Estamos con la postproduccién de Cantando en las azoteas, de Enric Ribes, una
historia hibrida especial que distribuira Bteam. En verano rodaremos Unicornios, el pri-
mer largometraje de ficcién de Alex Lora. También trabajamos en el siguiente proyecto
de David Ilundain y nos hemos lanzado a la animacién con EI tesoro de Barracuda, que
dirigira Adria Garcia.

Orgullosos como espectadores

¢Qué se necesita para producir cine en Espaiia?

AL: Mucha paciencia, perseverancia y creatividad, principalmente financiera.

VD: Es importante que las ayudas del ICAA cuenten con un mayor presupuesto para
poder preservar la diversidad y la pluralidad de nuestro cine. Tenemos que ofrecer al pi-
blico todo tipo de cine sin tener que renunciar a ninguno.

Es fundamental trabajar con calendarios de comités de las televisiones piiblicas y las
convocatorias de subvenciones.

Hay paises que conocen con 12
meses de antelacion las fechas de
convocatorias y la resoluciéon de
las mismas, pero aqui no hay pre- . “ye
vision, vamos a ciegas. Si queremos D e lel e r r e N S Z

ser una industria, actuemos como

tal. querernos ser
¢Por qué cuesta tanto levantar : d :
una produccion en nuestro pais? una Zn usz—rla}
AL y VD: No sabemos si cues- ] ?
ta mucho o no, creemos que tiene aCtuemOS COmO ta
mas que ver con las vias disponi-
bles para financiar, si lo haces sin
el apoyo de las plataformas o los
grandes grupos de comunicacion.
Existe casi una via @inica, un solo camino en el que no puedes tropezar o te ves forzado a
no avanzar en tu produccién o a hacerlo con limitacién de recursos.
El cine ha cambiado mucho, {cémo se han ido adaptando a las nuevas formas de hacer y ver?
AL: Sigo trabajando y enfrentandome a cada proyecto de una forma muy artesana y
tradicional, defendiendo con pasion el proyecto en el que creo. A partir de ahi, creo que
cada pelicula tiene su camino que se va construyendo con toda la gente que se suma a esa
vision. No creo en la produccién que nace de adaptar el contenido al canal o la fuente de
financiacion. No comprometer la mirada me parece clave.
VD: No he tenido que adaptarme porque, de momento, he podido trabajar cada pro-
yecto como lo deseaba.

Intuicion yresponsabilidad

¢Cual es la posicion del productor independiente?

AL: En estos momentos tiene mucho en contra, muchas dificultades... las vias de fi-
nanciacion se estrechan y se limitan, el pablico tiene muchisima oferta y un exceso de
contenido casi abrumador. Creo que nuestra labor es encontrar esas grietas donde se en-
cuentra ese publico exigente que no se conforma con cualquier cosa. Vivimos en un mo-
mento en el que hay mas cine disponible que nunca; la clave es no perderse en la marea
audiovisual que nos rodea.
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VD: La de encontrar el talento y acompafarlo para hacerlo crecer. La suma direc-
cion-produccion es llegar mas lejos juntos que donde hubiese llegado la pelicula a nivel
creativo sin una productora que le guie.

¢Hay un perfil definido del productor o productora?

VD: No. Cada uno tiene unas capacidades y desarrolla sus proyectos segtin sus puntos
fuertes. Hay muchas peliculas que disfruto como espectadora que seria incapaz de haber-
las respaldado.

¢Son mas de proyectos o de nombres?

AL: Me cuesta despegarme de las miradas, mas que de los nombres. Si el cine de un au-
tor me interesa, es dificil que un proyecto de ese mismo autor me guste y otro no... tiendo
a querer seguir a los autores con los que he trabajado. Esto no es siempre posible y es algo
que me cuesta todavia aceptar. Creo y apuesto mucho por los nuevos directores.

VD: Si me llama la atencién un nombre es por sus proyectos anteriores, pero en el fon-
do soy mas de personas.

¢En qué tipo de relatos quieren poner el foco?

AL: En proyectos que me interesarian como espectador: un cine de autor comprometi-
do y diverso, que me sorprenda y me emocione.

VD: Me motivan las historias reales o que se inspiran en la realidad que tengan un
punto de luz, en las que, aunque muestren situaciones complejas y crudas, haya espe-
ranza.

¢Estan aportando una nueva vision del tiempo que les esta tocando?

AL: Creo que podemos contribuir en una pequeiiisima parte a que el ptblico de nues-
tras peliculas se sienta reconfortado, identificado o cuestionado por las historias que con-
tamos e igual contribuir a que el discurso sea diverso y plural.

VD: La visién la aportan los creadores. Yo me considero guia, y en la eleccién de los
proyectos esta mi impronta.

éLes da miedo repetirse?

AL: Para nada, hay tantas historias que contar y tantas formas distintas de contar que
me preocupa mas la falta de tiempo que la falta de ideas.

VD: No. Al ser un trabajo de equipo, cada historia surge de un lugar emocional y crea-
tivo distinto.

Han hecho una apuesta por los que vienen, ¢{creen que mas que nunca se atiende las
propuestas de las nuevas promociones de cineastas?

AL: Hay un esfuerzo claro, intencionado y meditado de algunos productores por un re-
levo generacional y un nuevo talento que merece las mismas oportunidades que tuvieron
las generaciones anteriores ahora consolidadas. Merecen todavia mas apoyo teniendo en
cuenta que estan metiendo la cabeza en un momento extremadamente complejo y con
todo en contra. Necesitamos mas recursos o los mismos que disponen los cineastas ya
establecidos, siempre que sus proyectos los merezcan.

VD: En Espafia siempre han surgido voces nuevas muy interesantes. Ahora hay una
generacion de directoras que estan empezando con mucha fuerza. Como productores, te-
nemos la responsabilidad de acompafiar, para que cada pelicula sea consecuente con el
proposito de cada cineasta.

¢Qué es lo mas valido en su profesion? ¢La intuicion?

AL: Es fundamental. Que conecte o no con algo no hace ese proyecto mejor o peor,
pero es complicado entregarse a algo como lo hacemos los productores si no crees en ello.

VD: La intuicion es clave, pero no es infalible. No se puede confundir intuicién con
irresponsabilidad. No puedes poner en riesgo tu empresa por un proyecto.
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SALVADOR CALVO

“Hay que sonar
engrande”

CHUSAL. MONJAS

ON tan solo dos peliculas a sus espaldas, ha conseguido cosas que estin al alcance

de muy pocos cineastas espafioles. La veintena de series, miniseries y TV movies
que habia dirigido en television le ensefiaron a coordinar equipos, a trabajar con acto-
res de todo tipo de escuelas y a resolver problemas en poco tiempo. Una preparaciéon
fundamental para rodar su 6pera prima, 1898. Los iiltimos de Filipinas, que obtuvo
nueve nominaciones a los Premios Goya del 2017, premios a los que volvié a optar
con el corto de ficciébn Maras. Su segundo largometraje, Adu, ha dado la victoria a
Salvador Calvo, que logré el Goya a Mejor Direccion con estas tres historias entrelaza-
das sobre la inmigracion, también reconocidas en las categorias de actor revelacion,
sonido y direccién de produccion.

Salvador Calvo volvié a ponerse el esmoquin con el que vio la gala de los Goya 2021
para recibir la estatuilla en la Academia de Cine, sede a la que acudi6 con su “sopor-
te”, su pareja y su hija. “Agradecidisimo” a los compaiieros y a la Academia “porque
los tres trabajos que he hecho en cine han estado nominados. Me siento muy queri-
do”, este director madrilefio que se ha criado leyendo a Joseph Conrad, Julio Verne y
Mark Twain, de donde le viene su atraccion por las grandes historias, no piensa hacer
caso a la observacién de su guionista de confianza, Alejandro Hernandez, “que mas
de una vez me ha dicho que empiece a pensar en algo mas pequefio. Yo sigo sofiando
en grande”.
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¢Qué sintié cuando Gracia Querejeta leyd su nombre como ganador?

Sinceramente, no me lo esperaba. Habia hecho mil cabalas, podia ser este afio,
podia no ser... Los otros tres nominados -Isabel Coixet, Iciar Bollain y Juanma Bajo
Ulloa- son parte del cine espaiiol, los admiro.

¢Qué da un Goya?

De momento, muchisima alegria y satisfaccion. El reconocimiento de mis compa-
fieros tiene muchisimo valor, es un premio del que estoy muy orgulloso.

¢Cual es el mensaje de Adui?

Que tenemos la oportunidad de cambiar. Un amigo me conté que, al dia siguiente
de ver la pelicula, se acerc6 al mantero que veia todos los dias y le pregunt6 de dénde
era y como se llamaba. Ahora se saludan y charlan un rato.

De las tres historias, ¢cual es la que mas ha calado?

La del camino hacia la supervivencia de Adi es el alma de la pelicula. La del pa-
dre y la hija -interpretados por Luis Tosar y Anna Castillo- es menos relevante. Esta
planteado para que se vea en paralelo los problemas del tercer mundo y del primero,
que son insignificantes cuando los comparas con el hambre, con caer en manos de un
pederasta o en una red de trafico de érganos humanos.

Dedico el premio “a todos los Adus y Massars del mundo; a esos nifios que recorren
el planeta aspirando a una vida mejor quiero decirles que el mundo no es nuestro, es de
todos. Quiero decirles que, de verdad, lo pueden conseguir”.

Estos ltimos afios nos han demostrado que el sistema no funciona, no funciona
en ningun sentido, y 1a pandemia es parte de eso. Tenemos que cambiar muchisimas
cosas, ahora el reto mas cercano es que las vacunas y las patentes sean libres para que
puedan llegar a todos los rincones del mundo porque, si no curamos a la gente del
tercer mundo, la enfermedad va a seguir viva y va a venir con otras mutaciones mas
mortiferas. Estamos en un momento en el que hay que demostrar la solidaridad de
todos. De lo contrario nos vamos a entrampar en algo letal para todos. No podemos
mirar hacia otro lado, porque nos va a salpicar.

A la hora de mirar al otro, ¢nos falta empatia?

Si. Muchas veces los medios de comunicacién nos han anestesiado. Ahora, con las
victimas de la covid cuando dicen: ‘hoy han muerto 234 personas, mucho mejor que
ayer’. iSon 234! Cuando les pones cara y nombre es terrorifico. No les culpo, es parte de
un sistema que tenemos que no funciona. Hay que recordar que los 234 que han muerto,
los 80 que han cruzado la valla o los 33 que han perdido la vida en una patera son nifios,
madres, abuelos, jovenes con un futuro por delante... Lo que hemos intentado en la pe-
licula es focalizarlo en los personajes de Adu y Massar, y cuando lo ves ya no te da igual.

Grandes historias

Su drama sobre la inmigracion ha sido la sequnda pelicula espafiola mas taquillera del
afio, con 6,5 millones de euros de recaudacion.

Una cifra que para los productores era impensable. Creo que las buenas historias,
las historias que te tocan, que te llegan, interesan al piblico. Es una pelicula con un
40% en inglés, francés y en otros idiomas, lo que exige un esfuerzo. Cuando arran-
camos con la historia, empecé a escuchar que a los nifios se les iba a doblar, pero se
dieron cuenta que se perdia la fuerza, la verdad que tenian era imposible de recuperar
si se hubiera doblado.
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‘Soy fan absoluto del cine americano
de los setenta, es la edad dorada”

Ha recibido numerosos mensajes de agradecimiento de espectadores africanos.

Con las plataformas hemos perdido presentar la pelicula en distintos sitios y ver de
cerca como la hacian suya los espectadores de otros paises. Ahora, a los pocos meses
esta en una plataforma y llega a todos los rincones del mundo. He recibido mensajes
de gente de Somalia, de Tanzania, de la India, donde hay un portal con 11 millones de
personas que ha recomendado Ad, le ha puesto 5 estrellas.

En sus agradecimientos citd a Pedro Costa, su mentor, y a Paolo Vasile, "por ser valiente,
por hacer un cine diferente”. Por cierto, su primera produccion arranco por Enrique Cerezo.

Vasile y Cerezo son dos grandes figuras. A la gente le sorprendera, pero Paolo se
tomo esta pelicula como algo muy personal. En el estreno del filme me abrazo llo-
rando, porque desde hace tiempo queria hacer algo con Salvini en Italia, queria des-
montar el discurso de la ultraderecha en su pais. En un momento me comento que,
quiza, se estaba equivocando, que él era un gestor que tenia que ganar dinero para su
empresa y se estaba dejando llevar por el corazén. Yo aplaudo su valentia y en la cere-
monia dije que no se equivoco, que se percibe cuando las cosas se hacen con el alma.

El acto de hacer una pelicula como Ady, ¢es politico?

Si. Siempre me he metido en esos avisperos. Hice una de las primeras series que
abordaba el tema de ETA, El padre de Cain, y recibi mensajes tipo ‘tienes que probar lo
que son las bombas de ETA’. No sé si por inconsciencia o por pasién por la profesion,
no me achico. Hice también la miniserie Nifios robados, que me afectaba en lo perso-
nal; y Alakrana, sobre el secuestro del buque por piratas somalies.

A través del cine, ¢qué le gustaria explorar?

Soy un amante de las grandes historias que, de alguna manera, tocan la realidad.
Soy fan absoluto del cine americano de los setenta, es la edad dorada. Grandes histo-
rias, a veces duras y comprometidas, ese es el cine que me gustaria hacer. Uno de los
directores que mas me gusta es Scorsese, pero, aunque me entusiasman, no contaria
historias de gansteres. Si me dejan, me acercaria mas a la filmografia de Peter Weir.

Unacto “maigico einsustituible”

Su vocacion, ¢de donde le viene?

Mi padre trabajaba en TVE y me inculcé su amor por el cine desde muy pequeiio,
hasta sobornaba al acomodador para que, como no tenia la edad, me dejara ver peli-
culas que él consideraba que tenia que ver. Poco antes de su muerte le dije que pusie-
ra mi nombre en IMDB, y cuando vio lo que habia hecho se puso a llorar.
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Las nuevas directoras del cine espafiol forman un grupo compacto: Pilar Palomero,
Celia Rico, Carla Simon, Belén Funes... ;Pasa lo mismo con los cineastas de su generacion?

Tengo muy buena relaciéon con Alejandro Hernandez, soy amigo de Alejandro
Amenabar, conozco a Oskar Santos y a Mateo Gil. En mi generaciéon, Amenabar y Ma-
teo Gil han abierto muchos caminos. Lo bonito es beber de varias fuentes; de Berlan-
ga, que es un maestro, de Bufiuel, cuya obra me parece brillante.

Ya que ha citado a Alejandro Hernandez, ¢se atreveria a escribir un guion?

No escribo, pero participo en el proceso creativo. Durante la pandemia me he
puesto a ello, he dado ese pequefio paso, pero si me comparo con los guionistas que
he trabajado, con Michel Gaztambide, Jorge Guerricaechevarria, Alejandro... estoy a
afos luz.

¢Esconde la pandemia una nueva pelicula?

Mi pareja, Juan, que es arquitecto, me cont6 una historia que le ocurri6 a una per-
sona que trabaja con él, y pensé: aqui hay un largometraje. Puede que en un futuro lo
haga porque es una historia que te pega un pufietazo en el estomago y dice mucho de
la sociedad que somos. Pero
ahora mismo tocar este tema

que esta tan reciente, no lo
sé. Estd siendo muy duro
para todos.

¢Volvera a la television?

Como me ha costado mu- ‘E[ C Zne no Va

cho llegar aqui, voy a intentar

seguir mi carrera cinemato- a d e.sa pa I’ eC e I’,
grafica, pero también haré te-

levisi6n. Ahora hay mas dine- Ser ez nvern t al a,
10 en el capitulo de una serie Consegu”,em OS que

que en cinco peliculas indies.

Pero el cine es otra cosa, ver SZ ga VZVO”

una pelicula en la gran pan-

talla es un acto magico. Tenia

diez afios cuando me colé

para ver El resplandor y re-

cuerdo que pasé una semana

y media sin poder dormir del

miedo que me dio. Estoy asustado por lo que esta pasando, pero soy positivo porque
el cine no va a desaparecer, se reinventara. Conseguiremos que siga vivo, contar his-
torias para que se vean en las salas es insustituible.

Es un director que repite. Ha vuelto a contar con el guionista Alejandro Hernandez y
con los actores Luis Tosar y Alvaro Cervantes.

Soy una persona muy fiel. Me gusta devolver a las personas que me han dado co-
sas. Luis Tosar y Alvaro Cervantes son muy generosos, cuando se estaba fraguando
Adu ellos estaban muy presentes porque en el rodaje de 1898. Los tiltimos de Filipinas
les presenté al nifio en el que esta inspirado la pelicula.

En este momento, si su vida fuera un género cinematografico, ¢cual seria?

Un drama con final feliz.
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PILAR PALOMERO

“Hubo muchos 92,
igual que vaahaber
muchos 2021”

CON LAS NINAS SE HA CONVERTIDO
ENLA CUARTA DIRECTORA QUE GANA
CONSECUTIVAMENTE EL GOYA A ME-

JOR DIRECCION NOVEL.

MARIA GIL
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N la gran fiesta del cine espafiol, un total de cuatro premios encumbraron la 6pera
Eprima de Pilar Palomero (Zaragoza, 1980), entre ellos los suyos de Mejor Guion
Original y el de mejor debut del afio. Desde que se presentara en la Berlinale y el Fes-
tival de Malaga, la zaragozana no ha dejado de recibir alegrias profesionales con este
viaje a la adolescencia en la Espafia de 1992, que la noche del 6 de marzo también
se alz6 con el Goya a la Mejor Pelicula. “Quién nos lo iba a decir..”, es la frase que
mas repiten los responsables de esta historia “pequeiia y artesanal”, que se ha hecho
grande en un momento muy dificil para la industria. Atin asimilando “el torbellino de
emociones”, la cineasta ya prepara su proxima pelicula, La maternal, y aspira a que
estas dos historias sean solo el comienzo de una larga filmografia. “Da vértigo ver lo
dificil que es seguir una carrera. Quiero continuar haciendo peliculas y no ser solo
la directora de Las nifias. Esa es mi meta y mi lucha”, confiesa la realizadora, que ha
vivido “un triunfo del cine independiente”.

¢Siempre quiso contar historias?

De pequefia me gustaba mucho escribir. Escribia mis comics de Daniel el travieso,
luego novelas durante toda la adolescencia -que me hacen mucha gracia porque son
propias de la edad, de amor, drogas, desenfreno...-. Tengo cajones llenos de novelas
y pensé que queria ser escritora.

¢Cuando cambid la literatura por el cine?

Estudié Filologia Hispanica y ahi empecé a tener mas contacto con la cinefilia, a
ver mas peliculas, a ir a la Filmoteca. Bigas Luna organiz6 en Zaragoza unos talleres
de Direccion de Cine y me selecciono entre los 12 alumnos. Ese fue el primer contacto
que tuve con el cine y a partir de ahi empecé a estudiar Direccién de Fotografia.

La productora Valérie Delpierre dice que llegd a su 6pera prima muy preparada.

Me he enfrentado a mi primera pelicula con muchas horas de rodaje a mis espal-
das. No como directora, pero si formando parte de diferentes equipos, sobre todo en
camara, también como script. Sé muy bien como funciona un rodaje y los limites que
puede tener. Aqui uno y uno no son dos, y los planes de rodaje son muy perversos
porque es un trabajo creativo, se tienen que dar unas circunstancias y a veces el azar
tiene que estar a favor.

¢Como ha sido el camino hasta poder debutar en el largometraje?

Habia hecho un par de cortos que habian funcionado bien, aunque todavia no me
habian dado el acceso al largo, y me pillé de lleno la crisis de 2008 y empecé a trabajar
en lo que pude. De repente me encontré sin tiempo, ni dinero ni energias para rodar
cortometrajes, y menos ain plantearme la escritura de un guion de largometraje. Era
profesora en la universidad y el trabajo me exigia disponibilidad completa.

Me enteré que Béla Tarr, uno de mis referentes cinematograficos, iba a abrir un
proyecto cinematografico colaborativo en Sarajevo, lo solicité y me seleccionaron.
Eso suponia irme a vivir tres afios a Sarajevo, asi que fue el momento en el que tomé la
decision de dejarlo todo para no estar a medias. Me fui a Sarajevo para ser cineastay lo
que aprendi allfii es que no solo es cineasta el que hace peliculas de un tamafio u otro.
Va mas alla de los presupuestos y de la exhibicion. Estuve muchos afios trabajando
yo sola con mi camara y fue cuando empecé a tomarme a mi misma en serio y pensar
que, aunque mi trabajo tuviera una repercusién limitada, lo hago con esta vocacion,
con la mirada de un cineasta.
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Es la cuarta directora mujer que gana el Goya a Mejor Direccion Novel consecutivamente.

Lo raro era lo anterior, que no hubiera mas mujeres dirigiendo y en las jefaturas
de equipo. Cuando estaba en la ECAM habia el mismo niimero de hombres y mujeres
queriendo ser cineastas, y luego en el mundo laboral esas cifras estan completamente
desigualadas. Habia un problema, que ahora se esta corrigiendo, y el aumento del
namero de referentes anima a otras a seguir. Ojala haya chicas que estén ahora en
escuelas de cine y que por vernos a Arantxa [Echevarria], a Belén [Funes], a Carla [Si-
mon], a Irene Moray, a Celia Rico o a mi se animen. Cuando yo estudié, los referentes
femeninos eran muy escasos, en direccion de fotografia casi nulos. Es increible que,
en 35 afos de los Goya, Daniela [Cajias] sea la primera mujer en ganar en Direccién de
Fotografia. Ahora hay un grupo numeroso de directoras de fotografia con un talen-
tazo inmenso, que estan por fin accediendo a peliculas y presupuestos mas grandes.
Hace 15 afios esto no sucedia. Qué pena que haya llegado tan tarde, qué bien que haya
sucedido y estemos alerta porque esto no significa que ya lo hayamos conseguido.

“Tomeé la decision
de dejarlo todo
para no estar
amedias’

Con ausencia de grandes blockbusters, este afio el cine independiente ha sido el que ha
estrenado mayoritariamente en salas en 2020. {Ha podido tener un espacio que otros afos
acaparaban producciones mas comerciales y brillar en taquilla y premios?

Es un triunfo del cine independiente, pero no creo que haya funcionado porque
no haya habido otras peliculas, porque si que las ha habido, grandes y de directores
stper consagrados. Lo digo defendiendo la labor de Valérie [Delpierre] y Alex [La-
fuente] como productores independientes. No se puede ver como que ha sido el afio
de la pandemia y la gente no se ha atrevido a estrenar. Me parece injusto para ellos,
para la pelicula y para el pablico que la ha ido a ver. Y lo digo con toda la humildad,
porque estoy siper agradecida y soy la primera sorprendida del soporte que hemos
tenido por parte de los académicos, pero yo creo que hay que ser justo con los hechos.
Es un triunfo del cine independiente por si mismo.

En el 92 tenia la misma edad que la protagonista de la cinta. ¢{Cuanto de usted ha
volcado en Celia?

Hay mucho de mi en ella, en su forma de ser, su ingenuidad, su inocencia, pero yo
no soy Celia. No es una pelicula sobre mi infancia, en la que esté volcando mis viven-
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cias. Lo que no he vivido directamente lo sé a partir de una labor de documentacion y
de casos que he visto. No deja de ser una mezcla. Estoy retratando una realidad, pero
lo hago a través de la ficcidén porque lo que a mi me interesa es la emocion, el vivir con
Celia ese camino a la adolescencia. Si solo hubiera hecho una pelicula para hablar del
colegio o de la sociedad del 92 hubiera buscado otra manera. Igual un ensayo o un
documental. No es autobiografica, aunque hay escenas como la de la discoteca o la de
no cantar en el coro que son totalmente veridicas.

Lasumade talentos distintos
Aligual que Las nifias, el documental El afio del descubrimiento también orbita en torno
a 1992. (Por qué cree que estamos ahora repensando ese aiio tan mitificado de nuestra
historia reciente?
Luis [Lopez Carrasco]
y yo nacimos mismo afio y
tenemos ya una edad que
nos permite ver aquellos
afios de nuestra infancia y
preadolescencia con una
perspectiva. En Las nifas

no intento hacer un anali- ‘ME? ObS €5 l Onan

sis, sino una propuesta de

reflexion. Yo no recordaba eZ l ega do que de] arros
que el 92 habia sido asi, que y el p a S O

muchos de los mensajes

que nos llegaban parecian de [ tlempo”

mas propios de otras épo-

cas que del 92. Es lo que

yo propongo al espectador.

No afirmo, cuestiono. Es un

afio muy paradigmatico,

que todos recordamos, que

perdura en el imaginario

colectivo, un afio bisagra, que como reflexiona Luis en la pelicula o como refleja Las
nifias se alardeaba de una modernidad y una prosperidad que no era tal. Y merece la
pena hacer esta reflexién, aunque quiza ha hecho falta tiempo para poder verlo en
perspectiva. Hubo muchos 92, dependia de como fuera tu entorno. Igual que va a
haber muchos 2021. Todo depende de donde vivas, como sea tu familia

¢Han notado el ‘efecto goyas' en las salas?

Justo después tuvimos 120 copias en cines, que es el nimero maximo que hemos
alcanzado desde que se estrend. Los Goya hacen que se acerquen Las nifias a personas
que no eran nuestro target en un principio. Las peliculas se hacen para que la gente
las vea y para generar ese debate y el empujon de los Goya es definitivo. Ya lo nota-
mos con las nueve nominaciones porque llevaron al reestreno. Esta es la tercera vez
que vuelve a salas. Ahi se ve la importancia que tiene la temporada de premios en la
industria, y me enorgullece que vaya mucha gente a verla porque también es bueno
para el sector de la exhibicion, que lo esta pasando bastante mal.
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¢Como se viven tantas alegrias profesionales en un contexto tan dificil como ha sido
este afio de pandemia?

La Gnica vez que he visto Las nifias en una sala llena fue el 21 de febrero de 2020,
cuando la estrenamos en la Berlinale con 800 butacas y ni una libre, y ya no me ha
vuelto a suceder. He visto salas con el maximo de aforo permitido, pero nunca una
sala llena. No me siento con el derecho a quejarme porque el trayecto que ha tenido
la peliiicula ha sido increible. Pero, como todo el mundo, he sufrido la pandemia y
he vivido ese momento a nivel profesional de preocupacion e incertidumbre, con la
pelicula parada cuatro meses sin saber si se iba a estrenar, si la gente la iba a ver si se
estrenaba, con esa sensacion agridulce.

Y, a nivel personal, todas las preocupaciones por los seres queridos que hemos te-
nido todos. En este momento de incertidumbre, cuando llega algo bonito hay que sa-
ber agradecerlo y disfrutarlo. Y eso es lo que estoy intentando hacer con estos goyas.

Ya estd trabajando en su nuevo proyecto, La maternal, seleccionado en el programa
Residencias Academia de Cine.

Es una consecuencia de todo lo sucedido, de este afio tan raro. Se cancelaron un
monto6n de viajes que teniamos programados con Las nifias, festivales, etc. y tenia-
mos ya laidea del siguiente proyecto, pero ni por asomo pensabamos en escribirlo ya.
Era algo para el futuro. Durante el confinamiento hice mucho trabajo de investigacién
y el primer tratamiento. Lo presenté a las Residencias de la Academia de Cine y eso
también me empujoé a escribir una primera version de guion. En circunstancias nor-
males, creo que hoy no tendriamos un guion si no me hubiera presentado a Residen-
cias. Todo ha ido muy rapido, ha sido muy excepcional y azaroso. Estoy muy contenta
e ilusionada, porque siento que no voy a tener que esperar tanto tiempo para rodar
mi segunda pelicula.

Abordara de nuevo la adolescencia y la maternidad, aunque ya ha avisado que sera otro
tono.

Al final, sin ser conscientes, hay temas a los que vamos. Tampoco sé si es esto
lo que me esta pasando. Vuelvo al mundo de la maternidad, a la relaciéon madre-hi-
ja, y supongo que si hay temas que me obsesionan: el legado que dejamos, el paso
del tiempo, de qué manera somos la consecuencia de lo que fueron nuestros padres
y nuestros abuelos. Son cosas que van a estar en La maternal, pero de una manera
diferente. Es una historia con mucha luz, de lucha y superacion, que habla sobre la
dignidad a través de las historias de mujeres que fueron madres en la adolescencia.

¢Se ve dirigiendo una historia que no parta de usted?

Si me apasiona el proyecto, siento que tengo algo que decir y conecta con mi for-
ma de ver y entender el cine, si. El cine es un trabajo en equipo y la suma de talentos
distintos. ¢Por qué negarme porque sea una historia de encargo?

Dicen que a veces cuesta mas levantar la segunda pelicula que la primera. En su caso
no se va a cumplir.

Mirando las estadisticas, da un poco de vértigo lo dificil que es continuar una ca-
rrera. Una cosa es hacer una primera pelicula y la segunda, pero ya la tercera y la
cuarta son verdaderamente dificiles y mas para las mujeres, basindonos en estudios
que ha hecho CIMA y la SGAE. Quiero seguir con la misma energia con la que he lu-
chado Las nifias y La maternal, porque quiero que este sea mi oficio, quiero continuar
haciendo peliculas y no ser solo ‘la directora de Las nifias’.
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MARIO CASAS

“Empiezo aestar
enunbuen
momento”

SU TRANSFORMACION EN
EL PROTAGONISTA DE NO MATARAS
LE VALIO EL GOYA AL MEJOR ACTOR
PROTAGONISTA

CHUSAL.MONJAS

URA energia. Cuando no estd rodando o promocionando, a Mario Casas le cuesta
Pestarse quieto. Intérprete desde que tiene uso de razén, entiende que todo funcio-
na cuando se trabaja en equipo y siempre esta a favor de la pelicula. Cuando acepta
una propuesta es contundente. “Me convierto en un aliado porque veo talento en el
director, en lo que ha escrito el guionista, en el reparto. Respeto mucho lo que hacen
los demas. Si tienes dudas es un error entrar en el proyecto, porque te metes en un
lugar que no es sano y los personajes no salen”. Magnético, cercano y con muchos
planes en la cabeza -también quiere expresarse con la escritura y la direccion-, si hay
algo que inspira a este gallego es el riesgo.

Le temblaban las manos cuando cogi6 el Goya.

Era la primera vez que venia a la Academia de Cine, y cuando he visto la sala de
cine llena me he puesto nervioso. A veces, a los intérpretes nos cuesta hablar y posar,
y cuando tienes el Goya a tu lado...

Primera nominacion y primer premio Goya, en este caso el de Mejor Actor Protagonista
por su trabajo en No matards, de David Victori. {Tiene la sensacion de que ha tardado en
llegar?

No, no ha tardado. Llevo desde los 18 afios haciendo cine y televisién, pero soy
joven, tengo 34 afios. Si creo que los académicos han visto algo mas que mi trabajo
en No matards, que es un peliculén. En los personajes que hice en El fotografo de
Mauthausen, Adiés y El practicante han visto una variedad y un crecimiento por edad;
un salto cualitativo, no en interpretacién, pero tal vez si en madurez y en arriesgar,
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algo que he hecho siempre, pero estos Gltimos tres afios ha llamado mas la atencién.
Pienso que el Goya también ha sido por todo esto.

Ya no tendra que responder por qué se le resiste el Goya.

Era una pregunta reiterativa. Este premio es un suefio para cualquier actor, pero
lo que todos queremos es trabajar. Ahora ya solo pienso en cual serd mi proxima pe-
licula, en mi siguiente personaje. jOjala me llegue un guion en el que pueda volver a
transformarme!

Conocio la noticia junto a su familia. Todos estaban muy emocionados.

Somos una pifia. Cuando me hicieron esa melé los tuve que separar porque tiraron
uno de los focos que habian puesto los técnicos y me preocupaba que se fuera la co-
nexion. Es que tenia el iPad encima de seis libros.

Fue una gran alegria para todos. Ellos saben que soy muy constante, que tengo las
ideas claras, que sé lo que quiero.

¢Ha hablado con su coach, Gerard Oms?

Cuando nos conocimos en No matards me dijo: “voy a hacer que ganes un Goya”.
Este premio le ha hecho casi mas ilusién que a mi. Como en el cine y en la televisién
vamos muy rapido, tener el soporte de alguien que en el rodaje tenga el ralenti del
actor encendido es muy importante. Reivindico la figura del acting coach junto al di-
rector, que tiene que estar a muchas cosas. Ya no puedo trabajar sin un acting coach,
con el que estoy en un aprendizaje constante con ejercicios, clases... Hay algo ahi de
descubrimiento personal y actoral, porque si me confian un personaje que ya he he-
cho, siento que me estoy enganando al repetir una férmula que ya conozco, y tengo la
impresion de que también engafio al ptblico.

Su premio alegré a muchos. Sus compaieros de nominacion -Javier Camara, que
vaticind horas antes de la ceremonia que el galardon llevaba su nombre, Ernesto Alterio y
David Verdaguer- celebraron la noticia. ¢Era el afio de Mario Casas?

No tenia esa impresion. Ya me parecia mucho estar con estos tres grandes actores.
Me sorprendi6 porque pensé ‘me han nominado, pero no me lo voy a llevar’. Lo mas
bonito fue escuchar lo que dijeron de mi, porque eso quiere decir que las cosas se
estan haciendo bien, que hay compaiieros que ven que me esfuerzo, que estoy inten-
tando hacerlo lo mejor posible. Ese es el premio, el de los académicos y comparieros
y compafieras, que va de la mano con el del ptiblico, que a mi me ha ayudado mucho.

Siempre tiene muy presente a los espectadores.

Empecé con un cine comercial, aunque EIl camino de los ingleses, Carne de neén
y La mula no entrarian en ese cine popular. Hizo mucho ruido la serie Los hombres
de Paco y, sobre todo, Tres metros sobre el cielo, cuyo publico me dio la oportunidad
para que después Alberto Iglesias (Grupo 7) y Alex de la Iglesia (Las brujas de Zugarra-
murdi) me ofrecieran la posibilidad de hacer otro tipo de carrera y que los directores
comenzaran a confiar en mi. Si el espectador no se hubiera volcado como lo ha hecho
y durante tanto tiempo, muchos productores no hubieran contado conmigo.

Soy un actor que quiere entretener al publico, y soy espectador, y veo a mis compafieros
y compafieras que estdn trabajando para que yo disfrute, para que me emocione. Durante
la pandemia hemos conseguido distraer a muchas personas que han visto nuestras
peliculas y series en las plataformas. Me han parado por la calle y me han dado las
gracias, porque les he hecho pasar un buen o un mal rato, segtin el género de la peli-
cula que habian visto.
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‘St el publico no se hubiera volcado
con micarrera, muchos productores
no habrian contado conmigo”

Cerrarunciclo

¢Qué le parecio el formato telematico y presencial de la gala?

Vivir los Goya en casa fue extrafio y a la vez maravilloso por estar con mi familia.
La espinita fue no poder compartir la ceremonia con el equipo, con los académicos y
con Antonio Banderas, con el que empecé. Hubiese sido como cerrar un ciclo, porque
nos llevamos muy bien y me hacia mucha ilusion estar con él en Malaga, una ciudad
que me ha dado mucha suerte.

¢Y el palmarés?

Las peliculas premiadas se lo merecian. A mi Las nifias me fascina. Este afio no ha-
bia un Almodévar y tampoco hemos tenido una pelicula que se llevara la mayoria de
los galardones, se abri6 el abanico y estuvo muy bien. Espero que el proximo afio haya
también muchos proyectos de todo tipo. Seguimos en una situacién muy complicada
para todos, para nosotros también, tenemos que continuar luchando como estamos
haciendo con el cine.

Dias antes del Goya recogid su tercer Premio Feroz. También tiene el premio del Festival
de Malaga al mejor actor protagonista por La mula.

Cuando ves que el Goya se lo han llevado Javier Bardem, Luis Tosar, Antonio Ban-
deras y Antonio de la Torre impacta, produce como unas cosquillitas porque son acto-
res a los que admiro, respeto y sigo.

¢Le coge el Goya en su mejor momento?

No. Siempre me acordaré del afio de La mula, una pelicula preciosa en la que inter-
preté el personaje al que mas carifio tengo. Como he vivido muchas cosas, a partir de
ahora me veo capaz de aportar mas sabiduria y mas matices a los personajes que hace
unos afios. Empiezo a estar en un buen momento.

¢Entiende el personaje de No matards, Dani, como un nuevo principio?

Nunca habia grabado de esa manera. El director iluminé todo el escenario para
que nos moviéramos por donde quisiéramos, la camara nos seguia continuamente
y hubo tomas muy largas. Llevabamos mas de 40 minutos grabando y para mi habia
pasado un minuto. Lo hizo todo para que los actores nos luciésemos. Cuando trabajas
de una manera tan teatral, tan poco técnica, en segundos te olvidas de ti, porque te
han puesto todo para que te conviertas en el personaje. Los actores éramos lo mas
importante de la pelicula.

Pero esto, ¢no le habia pasado antes?

Si. Por ejemplo, Paco Cabezas trabaja con los actores, pero es mas técnico, tiene
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estructurado perfectamente los planos, como lo quiere contar. David tenia el tono,
sabia como queria filmar, pero su prioridad era seguirnos, que no se perdiera nada de
lo que haciamos los actores. Y esto no siempre es asi.

Almodévar, Bardemy Penélope Cruz

¢Qué peliculas le inspiraron el deseo de ser actor?

Yo veo mucho cine comercial, del que vengo, me encanta el puro entretenimiento,
pero la que me marco fue El nifio que grité puta, de Campanella. Quise ser actor por-
que queria hacer lo que hacia ese chaval. Luego esta Parque Jurdsico, Jumanji, que en
su momento me aterrorizoé, y las peliculas Marvel. Hace dos semanas volvi a revisar
de un tirén y por orden cronolégico los 22 titulos.

Si repasamos su filmografia, ¢qué destacaria?

Me cambio6 la vida que unos chavales que haciamos television empezamos a hacer
Mentiras y gordas, Fuga de cerebros y Tres metros sobre el cielo, que se convirtié en una
pelicula generacional y me cambi6 la carrera porque me meti6 directo al cine. Fue una
locura lo que se vivi6 con esa pelicula.

Y también El camino de los ingleses. Siempre recordaré que estabamos en la casa de
Antonio haciendo el casting y yo no sabia lo que estaba haciendo, pero si que queria
hacerlo toda mi vida.

Un actor crece y sus personajes lo hacen con élL.

De nuevo, estoy esperando ese guion que sea como una espina que se clava en el
estébmago y no sale hasta que no terminas la pelicula. Que cuando lo lea me ponga a
tomar apuntes, a pasar referencias al director. Llegaran los personajes, y continuaré
reiventandome, a veces saldra mal, pero en ese viaje estan las carreras.

Mis suefios se van cumpliendo. He trabajado con Luis Tosar, Javier Gutiérrez y con
Angela Molina. Ya sé que es pedir mucho, pero me gustaria decir que he trabajado con
Almodoévar, con Javier Bardem y con Penélope Cruz.

¢Como va el tratamiento de guion que ha escrito?

La historia ya esta escrita y hay gente que confia en ella. Hay que formar equipo,
encontrar a las personas adecuadas para este drama con referencias francesas, una
combinacién de cine comercial y de autor protagonizada por chavales de barrio.

¢Cuales seran los proximos pasos?

Hay proyectos, pero quiero esperar ese guion que tenga la necesidad de hacer.
Tengo la suerte de tener trabajo, pero me gusta elegir, no quiero precipitarme. Lo mas
inmediato es una colaboracién en la nueva temporada de Los hombres de Paco.

Solo le ha dado drdenes una mujer, Mar Targarona (El fotégrafo de Mauthausen) iLe
interesa la mirada de las nuevas directoras?

Mucho. Son primeras peliculas que tienen magia, son algo especial, y en las que se
crea un ambiente muy familiar. Pero este tipo de proyectos no me llega.

¢Le molesta?

No. Soy un privilegiado con las propuestas que me hacen.

¢Le veremos algtin dia en los escenarios?

Creo que tengo miedo escénico. De pequeiio hice teatro, me olvidé del texto en
una obra y se me quedé ahi enquistado. Pero no descarto que un dia me de por hacer
teatro, y si me da...
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PATRICIA LOPEZ ARNAIZ

“Mesientanbienlos
personajes
con arrojo”

EN SU PRIMERA NOMINACION HA
LOGRADO EL GOYA AMEJOR ACTRIZ
PROTAGONISTA

MARIAGIL

a primera vez que se puso delante de una camara fue en 2009, de mano de Jose

Mari Goenaga y Jon Garafio, en 80 egunean. Desde ese bautismo cinematografico
que le puso “los dientes largos”, en los Gltimos cuatro afios Patricia Lopez Arnaiz no
ha parado. Alejandro Amenabar, Alberto Rodriguez, Julio Medem, Fernando Gonza-
lez Molina, David Ilundain y Mariano Barroso son algunos de los directores con los
que ha trabajado esta vitoriana, a quien la exposicién mediatica le ha llegado ya adul-
ta y con los pies en la tierra. Rostro de ficciones televisivas como La peste y La otra
mirada, Arnaiz ha recibido alabanzas y reconocimientos por encarnar a Lide en Ane,
de David Pérez Safiudo, desde su paso por el Festival de San Sebastian. La noche de
los Goya, el premio a Mejor Actriz Protagonista encumbr6 su interpretacién de esta
madre atipica e imperfecta, que le encant6 desde la primera lectura de guion: “cuan-
do lei el planteamiento del personaje pensé: buah, jqué quinqui!”.

¢Qué soiaba ser cuando era niia?

Lo que mas me gustaba era bailar y me pasé toda la infancia gastandome la paga
en pilas y trajes que nos haciamos. Bajabamos la radio y en una calle peatonal en el
barrio nos poniamos a bailar.

La vocacion de actriz llegé mucho mas tarde.

Estudié Publicidad y Relaciones Publicas y cuando acabé la carrera no me en-
gancho; pasé una temporada viviendo experiencias, viviendo en distintos sitios. Me
pasaba esta cosa un poco caracteristica de la veintena: una energia muy fuerte que
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sentia que tenia dentro y que no sabia como canalizar. Probaba cosas creativas por
disfrute, pero me faltaba encontrar una disciplina, un medio, para verdaderamente
sentir que me expresaba y que echaba lo que llevaba dentro. Cuando tenia 25 afios
abrieron una escuela de teatro nueva en Vitoria y fui a probar. Rapidamente me en-
contré stiper comoda, fue un descubrimiento revelador al que dedicaba el tiempo li-
bre. Tampoco sabia distinguir donde estaba el limite de la profesionalidad, cuando
estabas preparada, asi que ni sofiaba con ello.

¢Cuando se dio cuenta que el audiovisual era lo suyo?

Seguia sin tenerlo claro hasta que hice El guardian invisible, hace cuatro afios, y ahi
ya tenia un personaje secundario, con material con el que trabajar, y de repente me
descubri utilizando recursos que yo habia estudiado y lo disfruté mucho.

Ha encarnado en la pantalla a muchas mujeres fuertes, con personalidad. ¢Por qué cree
que le ven en esos perfiles?

Hay algo que emanas, cada uno con su caracter, que siempre te va a situar mas
cerca de unos personajes o de otros. Yo soy fuerte a veces y a veces no. ;/Qué es la for-
taleza? Igual son personajes fuertes porque le echan arrojo. Desde luego, me encuen-
tro muy comoda, me sienta bien sentirme independiente, con arrojo. Esas escenas las
disfrutas mucho porque te tienes que poner en un sitio muy empoderado. Y me gusta
mucho cuando se juega con la torpeza, con la imperfeccién. Porque también pueden
ir de la mano. A veces se dibujan personajes como muy heroicos y me encanta cuando
esta esa fuerza y ese empoderamiento, pero desde un sitio mas realista, también con
sus defectos.

¢Como se aproximo a Lide?

El guion y la manera en la que Marina y David imaginaron al personaje estaba car-
gado de mucha verdad. Estas trabajando un personaje complejo, no es una madre co-
raje al uso. Esta llena de imperfecciones y el viaje es el de querer mejorar y contactar
con lo que le pasa a ella misma. Precisamente porque al principio se la ve tan dura,
todo el rato rebotando la culpa a los otros, como si pasara de todo. En el fondo, haber
sido madre a los 17 afios y haberse hecho cargo de su hija supone un vinculo siiper
fuerte. Lo interesante es que intente que la apariencia sea totalmente diferente a lo
que realmente es, por miedo a romperse.

Es uno de los guiones mas complejos que he leido. Veia capas y capas. La transfor-
macion estd en el guion, yo no tuve que remar a contracorriente en ningtin momento,
todo me venia y me pasaba. El reconocimiento que estoy recibiendo tiene mucho que
ver con esto, que la materia prima es de una calidad suprema, que te facilita todo y te
hace viajar.

Rodaron en su ciudad natal, Vitoria.

Las localizaciones fueron al lado de calles donde yo habia trabajado, carreteras
que llevaban al pueblo donde vivia yo entonces... estaba en casa. Familia y amigos se
acercaron al rodaje. Fue bonito juntar las dos vidas, la profesional y la personal, que
viviendo en Vitoria muchas veces no conecta.

¢Como vivid esta excepcional gala telematica?

Fue un formato que disfruté mucho. Al final estas en un ambiente muy intimo.
Empezamos con el premio de Jone [Laspiur] y eso fue increible, luego llegd guion,
luego el mio... fue un momento stper especial. Estibamos reunidos en una granja,
con todo el contraste que nos generaba la otra parte mas glamurosa.
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ts un momento muy fertil”

Su nombre habia sonado muchas veces en la temporada de premios. ¢Se sentia favorita?

Mi objetivo era llegar al 6 de marzo con vida, porque llevaba una carrera de dos
meses a contrarreloj. Ha sido como una yincana vital muy fuerte y he acabado agota-
disima. El rodaje de La cima, de Ibon Cormenzana, se enganché con toda la prensa y
la temporada de premios y he tenido unos picos de estrés tan fuertes que no he tenido
mucho tiempo de estar en la idea, estaba mas en la accion.

En un afo tan complicado, ha llegado el Goya. {Como se viven los éxitos en esta
coyuntura?

La onda expansiva de todo lo que esta pasando con la pelicula es muy grande. Lo
vive contigo tu familia, tus amigas y amigos y la familia y amigos de ellos. Ha sido
una locura todo el carifio que hemos recibido. Mi familia dice que les ha venido muy
bien, porque estan siendo tiempos muy dificiles. Te hayan pasado cosas traumaticas
0 no, ya llevamos un afio con unas limitaciones que van dejando huella y que pesan,
asi que estos momentos se viven con mucha gratitud, por poder aliviar lo otro, cargar
energias para seguir. El Goya es un simbolo que da alegria a la gente, es algo histérico,
que conocemos, que esta tan en nuestra cultura que despierta mucho interés.

Ha sido la edicion de la paridad, con el mismo nimero de mujeres directoras y hombres
directores nominados, y también 50-50 en el palmarés. ;Esta tendencia ha venido para
quedarse?

Lo que anhelamos es esta paridad, y espero que se quede y que realmente veamos
en los equipos cargos de responsabilidad de mano de las mujeres, que hay muchisimo
talento y que cada vez se estan poniendo menos obstaculos que es lo que realmente
falla en la cadena. Esta edicion ha sido una maravilla en ese aspecto. Yo en Ane noto
la mano de Marina Parés en el guion. Ahora tengo un proyecto entre manos, un cor-
tometraje que ha escrito y va a dirigir Marta Nieto, estamos ahi empezando y ha sido
un placer reunirme con ella. Es una mujer siiper inteligente y es muy interesante lo
que tiene entre manos.

80 egunean, Campanadas a muerto, Ane... son muchas las producciones vascas en las
que le hemos visto interpretar en euskera.

Me resulta mas dificil porque no es mi lengua materna, pero es un placer que cuen-
ten conmigo y me encanta llevar el euskera a donde puedan llevarlo. Hay muchas
producciones en teatro, y en el cine cada vez mas. Es bonito escucharlo y me encanta
saber que la gente no tiene complejos de ver una pelicula subtitulada. Al final estamos
contando una historia que sucede aqui y nos acercamos a la realidad lo mas que poda-
mos. Y el lenguaje es siiper importante.

¢En qué historias la veremos proximamente?

Por estrenar queda La cima; La hija, de Manuel Martin Cuenca; estoy haciendo
una serie que se llama Feria, que nos falta poquito para acabar, y tengo una colabora-
cion especial en Mediterraneo, de Marcel Barrena. Y de rodaje lo primero es el corto
de Marta. Es un momento muy fértil. Me estan llegando propuestas bonitas y voy a
tener trabajos interesantes. Estoy con ganas de descansar para ponerme con fuerza
con todo.
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ANTONIO BANDERAS

E de reconocer que cuando Esther Garcia me

[lamo haciéndome la peticidn para que Teatro
Soho Television (TST) se hiciese cargo de la rea-
lizacién de la 35 edicion de los Premios Goya, un
escalofrio recorrié todo mi cuerpo. Casi de forma
inmediata, reconoci encontrarme frente a una res-
ponsabilidad unica, no solo por el
alcance de un evento de estas ca-
racteristicas, sino también por las
circunstancias que en este ano en
particular rodeaban al mismo.

Desde el principio tuve claro
que debiamos de llevar a cabo
una gala que tuviese en cuenta
la situacion extrema en la que se
encontraba el mundo del cine en
particular y el mundo de la cultura
en general, a consecuencia de los
acontecimientos provocados por la
pandemia de la covid- 19.

Habia que rodearse de una sen-
sibilidad especial para tratar de leer
y entender en toda su dimensién el
sentir no solo de los profesionales
del sector, sino de la sociedad espariola en su con-
junto. Me senti obligado por lo tanto a afrontar esta
gala de la covid-19 con elegancia, austeridad y una
cierta sobriedad; asi que apostamos por un formato
distinto a lo que estabamos acostumbrados. Era
muy importante dotar a la ceremonia de una agi-
lidad que no nos hiciera perder los espacios nece-
sitados tanto por nominados como por ganadores.

Hoy, cuando ya han pasado varias semanas desde
la celebracién de la gala, me doy cuenta de algunos
momentos que fueron clave en la toma de decisio-
nes en la conduccidn de los premios. El hecho de
situar al comienzo de la misma a cinco grandes del
cine espafiol entregando premios técnicos mandaba
un mensaje de lo que realmente somos: equipos de
personas que se respetan dentro de las propias "je-
rarquias” de la labor cinematografica. La austeridad
de los entregadores, que perfectamente asumieron
el papel de cefiirse exclusivamente a su presencia
casi de forma minimalista en sus intervenciones,
ayudd de forma crucial a que se estableciese un

Sobre
lagala
delos
35
Premios
Goya

ritmo ligero que terminaba casi de forma automa-
tica dando luz a los verdaderos protagonistas de la
noche: los nominados y los galardonados. De forma
sorpresiva, resulté extraordinario el papel que ju-
garon las conexiones telemadticas en la ceremonia,
pues mas alld de establecer distancia lo que provo-
caron fue un acercamiento a la per-
sonalidad real de los que formamos
parte del universo cinematografico.
Pudimos verlos cercanos, humanos,
casi vulnerables.

La idea que floté en mi mente,
desde que se me ofreciera este reto
consistente en prestar un servicio al
cine espafiol, creo que quedd cum-
plida. Solo puedo tener palabras
de agradecimiento para mi equipo,
empezando por Maria Casado, que
con su experiencia televisiva, su
amor y su trabajo constante para
que todo fluyese de forma positiva
fue determinante para la ejecucidn
de la ceremonia, al convertirse en la
companiera de viaje ideal para este
proyecto; a la Academia de Cine, capitaneada por
Mariano Barroso, que me ofrecieron su confianza
y su apoyo; a RTVE; a Mediapro, por hacer posible
las conexiones telematicas de manera impecable;
a los magnificos intérpretes que ofrecieron su arte
para llenar de contenido artistico el evento; a los
alumnos de la ESAEM, que recibieron a una fabu-
losa Angela Molina con abanicos rojos y corazén
abierto; a la Orquesta Sinfénica de Malaga bajo la
batuta de Arturo Diez Boscovich; a la direccién del
Teatro del Soho CaixaBank; a la ciudad de Mdlaga
y a todos los de que de alguna manera u otra cola-
boraron para sacar adelante los Premios Goya en un
afio muy dificil y complicado. Espero que, como dije
en algiin momento de la gala, esta sea recordada
como la galade la recuperacidn de nuestra industria
y del mundo en general. Queridos comparieros, nos
vemos en Valencia el afio que viene. Pero antes nos
vemos en el cine.

Antonio Banderas es codirector, coguionista
y copresentador de la gala, junto a Maria Casado.
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Antonio Banderas y Maria Casado, directores, presentadores y guionistas de la gala. Foto: Alberto Ortega
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Desde un paso de peatones
MARINA PARES Y DAVID PEREZ SANUDO

ne comenzd en un paso de peatones; después,
Aen una cafeteria. No era todavia una historia,
era una idea: una chica desaparece en el Pais Vasco
de finales de los 2000. Adn no sabiamos de qué
se trataba exactamente, pero si que teniamos una
pregunta clara en la cabeza: {cdmo afecta el contexto
politico, social, a la vida cotidiana de los habitantes
por mucho que se quieran distanciar de este? Y, mds
tarde, la otra gran pregunta se fue revelando: ;qué
significa quererse, conocerse en la familia? ¢Se puede
desear querer, pero no saber cémo hacerlo?

Con estas preguntas nos pusimos a trabajar -a
hablar, que es como trabajamos-. Horas y horas
de caminar, debatiendo quiénes eran Ane, Lide y
Fernando. Como se relacionaban entre ellos, qué
querian estos personajes que, a base de paseos,
se transformaron en personas, en compaieros de
camino. Qué querian, qué buscaban estas personas
a las que la vida parecia haberles dejado atrds en
este Euskadi de principios de siglo. Y, tras estas
infinitas charlas, llegaron los ping-pong entre los
dos de escaleta, de sinopsis, de escenas dialogadas,
de versiones de guién que nos iban revelando lo que
queriamos contar exactamente.

Pero no habiamos trabajado nunca juntos y, no
solo era nuestro primer largometraje, sino también
de la productora y de casi todo el equipo. Asi que
en 2018 pudimos rodar un cortometraje, homénimo,
para ensefiar lo que queriamos hacer. Y también, para
utilizarlo como un laboratorio donde probar qué nos
interesaba contar y cdmo antes de llegar al largo, si
es que llegdbamos. Por aquel entonces pensabamos
en el realismo mdgico, en una historia donde lo
fantastico tuviera cabida y donde nos pudiéramos
acercar al tono de fabula. Pero pronto nos dimos
cuenta de que lo que nos interesaba estaba en un
realismo mucho mds sucio, mucho mas de calle,
cotidiano. Asi, el cortometraje quedd estancado
en 2018, mientras que el largometraje continud
evolucionando hasta finales de 2019. El corto se
convirtié en un momento congelado del proceso de
creacion de Ane.

Mientras, fuimos solicitando laboratorios de
guidn y analistas. Para esto contamos con el apoyo
impagable de Joanes Urkixo, Mar Coll y, finalmente,
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gracias a la seleccién en La Incubadora, con el de
Borja Cobeaga.

Pasito a pasito, desde aquel paso de peatones
hasta el 6 de marzo, fuimos escribiendo Ane.
Seguramente, si hubiéramos vislumbrado el final de
este camino en aquella cafeteria, o nos hubiéramos
reido de incredulidad o nos hubiera sobrepasado.
Y, quién sabe, quiza jamds hubiéramos empezado a
caminary a hablar.

Para nosotros, conseguir un Premio Goya con la
primera incursion en el largometraje supone algo
inexplicable. Es cierto que cuando obtuvimos la
nominacién descubrimos lo que significan los Goya,
su impacto mediatico, la relevancia profesional
y, sobre todo, el interés social. Trascienden lo
meramente cinematografico y generan curiosidad
en el entorno mds préximo, en nuestras ciudades
de origen, en las personas con las que uno se cruza
a lo largo de su vida. Desde que se anunciaran
las nominaciones hemos recibido el sentir de las
personas que nos quieren, y nos hemos aproximado
ala fecha clave con el mimo de todo el equipo técnico
y artistico, de los amigos, familiares, instituciones...
Y entonces llega el 6 de marzo y nos conceden el
Goya. Todo se pone patas arriba. Porque recibir un
Goya no es recibir un trofeo. Son cientos de mensajes,
de llamadas, abrazos (robados por consecuencia del
momento pandémico), lagrimas, euforia. También es
reconocimiento publico, orgullo institucional, mejora
de la percepcion que tienen de uno desde dentro de
la profesion.

Hemos recibido un Goya con nuestro primer
trabajo de formato largo. No estdbamos habituados
a la exposicion que supone estrenar una pelicula,
al nivel de actividad periodistica que se genera, a
estar "en el foco". Ha sido pasar de cero a cien. Una
satisfaccion gigantesca. Ha sido, en conclusion, una
de las alegrias mas poderosas de nuestras vidas.
Indescriptible. Y, sobre todo, irrepetible por tinico
y por ser la primera. Y por todo esto queremos
agradecérselo enormemente a toda la Academia,
por haber creido que éramos merecedores de tan

prestigioso galardon.
Marina Parés y David Pérez Sanudo,
Goya a Mejor Guion Adaptado por Ane.

mios Goya | Mejor Guion Adadtado
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Alberto San Juan, Marta Nieto y Antonio Veldzquez. Foto: Alberto Ortega
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iCuidado con Nathalie!
RAMON BAREA

UANDO trabajas con ella te cuenta algunas cosas del personaje, pero

la mayoria se las calla, se las guarda dentro y te sorprende cuando

menos te lo esperas. Hay que tener cuidado con ella porque siempre

va un poco mas alld de lo que entiendes, de lo que imaginas, de lo que
esperas, de lo que pone en el guion. Como la vida misma.

Se tiene la sensacidn, trabajando con ella, de que no es la actriz

la que piensa, sino que es directamente el personaje; esto te lleva a

compartir la interpretacién con ella, con la inseguridad de que hablas

directamente con el personaje que Nathalie interpreta. Hermosisimo

riesgo que provoca, y que te obliga ajugar con tu parte mds espontdnea.

Me ha gustado jugar en serio con ella a esto de la interpretacion.
Raman Barea, actor y compafiero de reparto de Nathalie Poza

en La boda de Rosa.

La complejidad de Alberto

GRISELDA SICILIANI

o primero que me aparece al pensar en

Alberto San Juan es una sonrisa de esas
que cargan muchos colores.

Alberto no deja que nada se vuelva
solemne, absolutamente nada. Ni lo mas
profundo, ni lo mas sagrado, ni lo politico, ni
lo erdtico, ni lo doloroso. Nada. Y esa es una
cualidad que admiro en cualquier ser humano.
Si, ademas, se trata de un actor maravilloso,
que entiende la comedia como algo muy serio,
y que provoca una explosion de carcajada
con solo una mirada en el momento preciso,
entonces esto ya es una fiesta.

Por su singularidad, a veces, pareciera
que Alberto esta en otro mundo, en su propio
planeta. Pero quien se detenga a observarlo

un poco mas podra notar que tiene los pies
sobre esta tierray la mirada puesta en los que
lo rodean. EL siempre va a estar para el que
lo necesita.

Compone canciones, canta, toca la
guitarra, escribe, dirige y hace tantas otras
cosas, iy ademds es guapérrimo! Pero lo mds
hermoso de Alberto es su complejidad.

Su enorme talento y curiosidad lo
convierten en un niflo grande de esos con los

que quiero jugar todo el dia. Toda la vida.
Griselda Siciliani es actriz y companera de reparto
de Alberto San Juan en Sentimental.
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Jone Laspiur, el descubrimiento

CON AKELARREY ANE, QUE LE VALIO EL. GOYA A LA MEJOR ACTRIZ
REVELACION, LA DONOSTIARRA ES UNO DE LOS TALENTOS DEL MOMENTO

CHUSAL.MONJAS

ONE Laspiur sabe que, a los 25
Jaﬁos, es muy probable que lo
mejor esté aun por llegar. La in-
térprete donostiarra, uno de los
talentos con mayor proyeccién
del momento, ha entrado a formar
parte de la lista de intérpretes que
han ganado el Goya a la Mejor Actriz
Revelacion.

Un premio que ha disfrutado
muchisimo y que logré por Ane,
una de las dos peliculas que rodé en
2020, afo que arrancé con Akelarre
y contintio con este retrato sobre la
incomunicaciéon de una madre y su
hija adolescente. Un papel que ha
sacado del anonimato a esta joven
que estudid Bellas Artes y que ponia
voz a los coros de un grupo de mu-
sica de San Sebastian, su ciudad.

Como en las buenas historias,
todo comenzd con una casualidad.
Laspiur, que habia hecho talleres
de teatro, fue a tocar con su grupo
al pueblo de sus padres, Eibar, con-
cierto que "entusiasmé” a la com-
positora Maite Arroitajauregi, quien
le coment6 que estaban buscando
chicas con experiencia en musica y
baile para una pelicula. Ella daba el
perfil y, desde Perti, donde viaj6 con
un proyecto de colaboracién, envié
un video "malisimo” que se hizo a si
misma. 800 chicas se presentaron
al casting y ella fue una de las que
formé parte de este grupo de jéve-
nes vascas acusadas de brujeria en
1609, la historia que cuenta Akelarre.

Tampoco esperaba estar en Ane,
produccioén para la que hizo pruebas
"junto a chicas que tenian experien-

Academia de

ciay a las que admiro". A los suyos les dijo: "no os hagais ilu-
siones porque no creo que salga". Salié y fue la adolescente
introvertida y con muchas preguntas sin respuesta en el que es
el primer largometraje de David Pérez Safiudo. Rodado en Vi-
toriay en euskera, Ane la hizo mirar hacia atras, “rencontrarme
con mi yo de 17 afios y entender a su agobiada madre cinema-
tografica, Lide (Patricia Lopez Arnaiz). "Me encantd trabajar
con ella. Desde el dia que hicimos la prueba hubo una quimica
muy potente entre nosotras. Tiene una presencia muy fuerte,
muy potente, hay mucha verdad y una parte misteriosa en ella
y en el trabajo que hizo. Creo que tiene una carrera por delante
bonita y que va a currar mucho”, dice Lopez Arnaiz.

"Es una pelicula fresca que muestra personajes reales, con
sus contradicciones e imperfecciones”, ha explicado la joven
actriz, para quien fueron fundamentales las conversaciones
que mantuvieron el director, los guionistas, su compafiera en
la gran pantalla y ella misma. "Pasamos muchos ensayos ha-
blando, para intentar entender las razones para los impulsos
de estos personajes”.

Akelarre fue "un mdster intensisimo de interpretacion,
de ver cémo se hace el cine"; y filmando Ane se sorprendid
cada dia descubriendo cosas. "Se da mucha informacién de
mi personaje a través de la mirada de los otros, sobre todo de
mi madre". Cuando vio las imdgenes de lo que habia hecho
Patricia Lopez Arnaiz ,"supe que el trabajo que yo habia hecho
encuentra coherencia con el suyo”, ha confesado.

Después de conocer, via telematica y desde una casa rural
en Burgos junto al equipo de la pelicula, que habia ganado la
estatuilla que dedicé a las personas que le han ayudado en su
camino y sobre todo a su madre, "por transmitirme la espon-
taneidad y alimentar siempre mi imaginacion, la creatividad y
el arte"”, ha recibido muchas felicitaciones. Las que mds la han
Llegado han sido “las de gente cercana de mi barrio como el
tabernero, el vecino con el que hasta ahora no habia hablado,
y las de mis amigos y familiares".

Dos peliculas, un corto -Polvo somos- y varios capitulos de
la serie Alardea han contado con Laspiur. Decidida y valiente,
estd en un momento en el que tiene clara su opcidn: seguir tra-
bajandoy aprender todo lo que pueda. Viene pisando fuerte, y
tiene varias propuestas a las que tiene ganas.
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Adam Nourou, Belén Cuesta, Antonio de la Torre y Maria Barranco. Foto: Alberto Ortega
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Elrostro de un Goya historico

ADAM NOUROU ES EL PRIMER INTERPRETE NEGRO QUE RECIBE UN GOYA

MARIA GIL
DAM Nourou ha hecho historia.
A sus 18 afios, el joven francés

es el primer intérprete negro en
alzarse con un Premio Goya en los
35 afios de existencia de los galar-
dones. Una barrera que ha roto en-
carnando a Massar, un adolescente
somali que ayuda al pequeiio Adu,
que da nombre a la pelicula, en un
viaje desesperado desde Africa a
Europa huyendo de la violencia de
Camerun.

"La pelicula es para hacer pensar,

porque en el mundo hay muchos
nifios que viven asi", aseguraba el
ganador mas joven de esta edicion,
cuyo personaje se inspira en el caso
real de un refugiado que tuvo que
huir de Somalia para evitar las vio-
laciones a las que le sometia su tio.
Cruzé el desierto del Sahara solo,
termind en Libia como esclavo vy,
tras escaparse, llegé a Marruecos,
donde prostituyéndose consiguid el
dinero para pagar la pateray alcan-
zar el Viejo Continente.

Una historia desoladora que
suponia una gran responsabilidad
para Nourou, quien todavia era
menor de edad durante el rodaje
y que tras todo el proceso, cuando
se ve en la gran pantalla, celebra
confirmar que su personaje de ado-
lescente listo, bondadoso, y con
ingenio para salir adelante en todo

Acad

tipo de situaciones, pero también con cicatrices del pasado,
"es como lo imaginé".

Llegd al sequndo largometraje de Salvador Calvo a través
de un cdsting en Paris, cuyo resultado fue que debia venir a
Espafia para otra prueba, que le dio su primer papel importante
en el cine -antes solo habia hecho pequefias apariciones y figu-
raciéon-, y que ha supuesto su 'revelacion’ en este afio atipico.

Y de nuestro pais... a Benin, escenario en el que también se
filmo Adu. EL continente africano no es ajeno a Nourou, cuyos
abuelos son de origen comorense y se establecieron en Francia
en busca de una vida mejor, y que habia visitado Comoras junto
a sus padres.

El actor galo, que habla un poco de espafiol, espera que la
cinta ayude a concienciar a los espectadores sobre el drama de
la migracién y cémo las mafias se aprovechan de personas que
solo buscan un futuro. Y del feedback que ha recibido se queda
con "los comentarios de hombres y mujeres que te dicen que
la pelicula es real, es verdadera".

El Goya a Mejor Actor Revelacién lo recibié emocionado,
entre la alegriay los saltos de los amigos que le acompafiaban
la noche del 6 de marzo, y lo dedicd a sumadre y a su padre, a
quienes atribuye todas las alegrias que estdn llegando y este
reconocimiento al otro lado de los Pirineos. "Durante el rodaje
estaba siempre con su padre, al que estaba muy unido y que
murid hace un afio por la covid-19. Cuando supo que estaba
nominado, me llamd llorando y me dijo: 'esto es cosa de mi
padre', revela el director.

La estatuilla del pintor aragonés tiene un lugar reservado
en casa de su madre. "Si yo he llegado hasta aqui ha sido por
ella", tiene claro Nourou, que sefiala como idolo a Will Smith
y ha descubierto gracias al filme que verdaderamente quiere
dedicar su vida a la interpretacion. EL Goya es solo el principio
de todo lo que estd por venir.
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LUISLOPEZ CARRASCO
Y SERGIO JIMENEZ

“El asto
del descubrimiento
es unamemoria
social”’

ENRIQUEF.APARICIO

L 3 de febrero de 1992, Espafia estaba
Einvadida de ‘Curros’ y ‘Cobis’. La eu-
foria ante los inminentes Juegos Olimpi-
cos y la Exposicion Universal atravesaba
el pais, de Sevilla a Barcelona, en un tren
de alta velocidad. Ese dia, mientras to-
dos los ojos estaban puestos en los actos
que debian confirmar la madurez y la
prosperidad de la adolescente democra-
cia espafiola, el parlamento autonémico
murciano ardié. La situacién de incer-
tidumbre laboral en la ciudad, en plena
crisis industrial y con una pérdida enor-
me de puestos de trabajo, llevé las pro-
testas hasta la historica sede de la insti-
tucioén en Cartagena. Luis Lopez Carraco
recorre en El afio del descubrimiento la

situacion que provoco la revuelta y sus
consecuencias. Jugando con la estética
noventera y en pantalla partida, la cinta,
ganadora de dos goyas -Mejor Pelicula
Documental y Mejor Montaje para Ser-
gio Jiménez- propone un mosaico de in-
tervenciones en primer plano, donde “el
relato” esta por encima de la imagen, en
un filme que montaron “casi de oidas”.

El Goya a Mejor Montaje de El afio
del descubrimiento es el primero de un
documental mas alla de su categoria.
¢Quiere eso decir que en su montaje esta el
nucleo de esta obra?

Sergio Jiménez: Es significativo. El
tandem direccion-montaje es funda-
mental, existe desde que existe el cine,
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asi que tiene sentido que la primera vez
que se premia algo técnico sea el mon-
taje.

Luis Lopez Carrasco: Cuando reco-
noces el montaje de un documental,
desde mi punto de vista, estas premian-
do a todo el equipo técnico. Ademas,
en el documental el montaje también
es guion, asi que se estd premiando su
concepcion, su estructura narrativa. Lo
que mas me sorprende es que haya ga-
nado una pelicula de tres horas y veinte
minutos en pantalla partida, tanto una
categoria como otra.

SJ: El premio a montaje lo siento
como compartido, porque Luis y yo he-
mos montado a cuatro manos, dos cere-
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bros y dos latidos. Era imposible abarcar
esta pelicula de otra manera.

La propuesta de la cinta consiste en
explicar unos hechos a través del discurso
de sus testigos. ¢No es la seleccion de esos
testigos ya una decision de montaje?

LLC: Teniamos cincuenta personajes
y en la pelicula salen cuarenta y cinco.
Una pelicula como esta es en un 80% su
casting, porque determina el resultado.
Las preguntas formuladas en el casting,
que son guion puro y duro, encuentran
el relato que estamos buscando. A par-
tir de ahi, la seleccion del material es un
acto creativo, un acto de escritura, y por
lo tanto también un acto que pertenece
al montaje. Son procesos hermanados.




Pasaba algo similar en El futuro [6pera
prima de Carrasco, también con Jiménez
en el montaje]: ¢el guion es el casting?
¢El guion es encontrar el tono? ¢El guion
es ver las peliculas adecuadas? Es dificil
de precisar.

SJ: Desde el principio teniamos el
compromiso férreo y sincero de que to-
dos los entrevistados aparecerian en la
medida de lo posible, y efectivamente
casi todos entraron. De la misma mane-
ra, en paralelo, decidimos no sobreeditar
la pelicula. La gente tenia que tener su
propia voz: con sus silencios, sus toses,
parpadeos, lo que fuera. Solo nos permi-
tiamos un corte cada cuatro minutos.

LLC: Mas dificil que montar la doble
pantalla fue, cuando llevabamos ya siete
meses de montaje, empeflarnos en que
en la Gltima parte tenian que aparecer
todas las empresas en crisis. Hubiera
facilitado mucho el montaje quitar una
de ellas, y dejarlas en dos. Pero esa gente
que habia venido y nos habia explicado
su historia se merecia estar en la pelicu-
la. Eso hizo que los dos tltimos meses de
montaje fueran dificilisimos. Teniamos
un compromiso que va mas alla de lo
cinematografico, porque si fuera por 16-
gica cinematografica hubiéramos dicho:
todos estos fuera. Que asi ya tenemos la
pelicula perfecta y con una duracién de
dos horas cincuenta. Nos rompimos la
cabeza para resolver ese puzzle.

¢En qué momento se decide usar la
pantalla partida, la yuxtaposicion de
imagenes? ¢Cudl es su intencion?

SJ: Como el dispositivo de rodar en
un bar facilitaba la produccién, Juan
Alba, el ayudante de montaje, estuvo to-
dos los dias alli digitalizando las cintas
de Hi-8 con que se rodo -y que ayudaban
a esa ilusion de imagenes atemporales-.
Yo fui los primeros dos dias y los dos
altimos. Juan y yo estabamos revisan-
do esas cintas, a tiempo real por si algo
fallaba, y en un momento dado, estaba-

mos revisando la grabaciéon a dos cama-
ras una al lado de la otra. Pensamos que
era una composicién preciosa. Proba-
mos a sustituir la segunda pantalla por
otra cosa, y quedo el relato en un lado y
unas imagenes en la otra que elevaban
nuestra experiencia como primeros es-
pectadores de la pelicula. Se lo comen-
tamos a Luis y le gusté mucho, pero
dejamos respirar la idea unas semanas.
Cuando nos metimos en montaje, vol-
vimos a probar y lo vimos claro. Esta es
una pelicula donde el viaje dialéctico es
mas importante que el estético. La im-
portancia esta en el rostro, en el verbo y
la palabra.

LLC: Pas6 algo que excedia el plan-
teamiento riguroso que teniamos: planos
cerrados, primeros planos, un espacio
cerrado... Vimos varias secuencias, algu-
nas mas de discusioén y otras menos na-
rrativas, y en ambos casos la experiencia
se amplificaba con la doble pantalla. Fue
maravilloso que produccién, Luis Ferron,
estuviera a favor de que nos la jugara-
mos. Montamos un par de secuencias a
una pantalla y a dos para mostrarselas,
y apostaron por ello. La libertad creativa
que nos da La Cima es tinica.

SJ: No nos ponen aranceles de nin-
gln tipo. Y lo necesitamos, porque no-
sotros pensamos mas en gente que en
publico, mas en espectadores que en
audiencia. Queremos llegar siempre a la
mejor pieza posible que pueda nacer de
los corazones de los implicados.

LLC: Esta pelicula, ademas, teniamos
claro que habla de una realidad social
que tiene que ser comprensible. La peli-
cula tenia que tener claridad expositiva.
Por eso introdujimos cartelas, mapas,
infografias... Queriamos que personas
similares a las que aparecen en el filme
pudieran ser su piblico.

Fueron nueve dias de rodaje y nueve
meses de montaje. ¢La pelicula fue
cambiando mucho en el proceso?
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LLC: Tendriamos que revisar la docu-
mentacién para saberlo, porque fue un
proceso sumamente largo. Ratl [Liarte]
y yo incluso hemos escrito un guion ba-
sado en las treinta entrevistas de docu-
mentacién que hicimos para la pelicula,
antes de los castings. De esas entrevistas
nacié una estructura narrativa que con-
sistia en un dia en ese bar, de los desa-
yunos a la noche. Ya existia entonces la
estructura en tres actos y el Gltimo ya
consistia en que los protagonistas histo-
ricos de los hechos los contextualizaran.
Eso estaba bastante trabajado. A partir
de ahi, en rodaje le decia a la gente, que
se solia reir, que la pelicula duraria entre
tres y seis horas. Pero era sencillo: son
cincuenta personajes, a poco que cada
uno salga cinco minutos, son 250 mi-
nutos. La coralidad y la complejidad de
la pelicula iban a condicionar su dura-
cion, eso estaba claro, porque este filme
es una memoria social. Un recorrido de
ochenta afios.

Cuando yo sofiaba con la pelicula,
sofiaba con esta pelicula. Mi miedo era
conseguir que la gente se comportara
de cierta manera delante de una cama-
ra, pero lo que queria conseguir es lo
que sucedi6. Eso contando con todas las
aportaciones del equipo técnicos y de
los entrevistados, claro.

Los hechos de los que se habla, los
problemas que trata la cinta, estan casi
en su totalidad en fuera de campo. Hasta
el final no vemos una imagen de aquello
que se explica. ¢(Como creéis que modifica
eso la relacion del espectador con lo que
se cuenta?

SJ: Teniamos muy claro que el viaje
era dialéctico. Desde los primeros vi-
sionados, descubrimos que estabamos
montando casi de oido. El relato es lo
magico de la propuesta, aunque no sea
tan vistoso como la doble pantalla. A esa
gente hablando y recordando la podrias
ver con los ojos cerrados. El montaje

consistia en que las cosas dialogaran en-
tre ellas: tanto el fuera de campo o las
pantallas en negro como los dialogos,
los textos, las imagenes... Mas que con
primeros planos, planos generales o
contraplanos, hemos montado palabras,
hechos y confesiones. Con eso hemos
dibujado el mapa imaginario de lo que
paso ese dia.

LLC: Hay una promesa narrativa al
inicio de la pelicula, la de que vamos
a hablar de algo. Pero ese algo no llega
hasta la tercera parte. Y el altimo plano
de la pelicula es una imagen de eso de
lo que se lleva hablando toda la pelicula.
Pero hablar de fuera de campo es meter-
se en un berenjenal, porque ¢la pantalla
B es el fuera de campo de la A? ;Puede
haber fueras de campo sonoros?

En el montaje de El afo..., de alguna
manera, también hay unas imagenes que
todos tenemos en la cabeza, las de esa
Espafia de 1992 triunfante. ;Como se
relaciona con esa concepcion mental del
afo de la Expo, de las Olimpiadas... pero
también de Alcasser?

LLC: Y de la fundacién del IBEX35,
y de la firma del Tratado de Maastricht.
También del asesinato de Lucrecia, el
primer asesinato racista salvaje, el mis-
mo dia de los de Alcasser. Eramos cons-
cientes de que estabamos haciendo una
pelicula sobre un asunto que se habia
tratado de manera vaga y genérica: la
reconversion industrial. Un asunto que
afectd a 800 mil puestos de trabajo en
Espaiia. Se ha tratado en Los lunes al sol
o Pidele cuentas al rey, pero en general
es un asunto ignoto. Solo por eso habia
un planteamiento de lectura. Habia algo
de desmontar un mito, un mito glorioso,
de progreso. Lo que mostramos es uno
de los contraplanos posibles a ese mito.
¢Cuantas Espafias habia en 1992 que no
formaban parte de la imagen oficial?
Ellos mismos lo decian: ‘el que se mue-
va, no sale en la foto’.
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Contrastededos
culturas

MIKEL SERRANO

L trabajo de direccidn artistica de Akelarre consistio, desde su
Einicio, en dar forma a la confrontacién de dos culturas, una pre-
misa que Pablo Agiiero -que ademds de director es el guionista del
filme- tenia muy clara. La forma de vida de las protagonistas de la
historia debia mostrar rasgos muy locales, actitudes alin paganas
y con marcado espiritu matriarcal que estéticamente decidimos
vincular, junto con el director de fotografia Javier Agirre Erauso,
a espacios abiertos y luminosos donde la naturalidad y la natura-
leza predominaran. Como resultado del imprescindible trabajo de
documentacién que se realiza en todo proyecto, fuimos constru-
yendo un asentamiento de pescadores donde situar sus cabafias
y el lugar donde debian desempefiar diferentes trabajos como el
tratamiento del lino o el cafamo que después tejerian y tintarian
usando técnicas y Utiles propios de la época. Las piezas de tejido
tintado que resultaban de esta Ultima accidn, junto con el vestua-
rio que disefid Nerea Torrijos, nos proporcionaron los elementos
de color de los que nos valimos para contraponer los ambientes
del mundo de las chicas a los del mundo carente de color que se
impone de formainvasivay autoritaria en la pelicula con la llegada
de la figura del Juez Rosteguy y sus procesos de brujeria. Los es-
pacios ya cerrados donde transcurren las torturas y el juicio a las
protagonistas son localizaciones naturales que transformamos en
lienzos en blanco y negro que van bafidndose de forma gradual
por la luz del fuego.

El planteamiento de los decorados de Akelarre fue el de bus-
car que los espacios, sobre todo aquellos que carecian de color,
tuvieran una base fuertemente expresionista a la que afiadir una
ambientacién sobria en cuanto a cantidad de elementos. Para
conseguir este objetivo, se trabajé mucho en la eleccién de las
texturas de los materiales empleados en la construccidn, asi como
en las de los elementos de atrezo, muchos de ellos producidos
expresamente para la pelicula, y en las de los tejidos utilizados en
la confeccién del vestuario.

Para el equipo, la obtencién del Goya representa algo muy bo-
nito. Es un importante reconocimiento a un trabajo hecho con el
mdximo entusiasmo y la maxima dedicacién y supone, sin duda,
una satisfaccién que es la motivacién extraordinaria para afrontar
nuevos proyectos.

Mikel Serrano, Goya a Mejor Direccion Artistica por Akelarre.
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Pedro Almoddvar,
Penélope Cruz, Alejandro
Amendbar, Paz Vega y

J.A. Bayona. Foto: Alberto
Ortega

La Orquesta Sinfonica

de Malaga, dirigida por
Arturo Diez Boscovich.
Foto: ©Alberto Ortega

Nathy Peluso canta ‘La
violetera'. Foto: Ana Belén
Ferndandez

Vanesa Martin acompafia
el In Memoriam con 'Una
nube blanca'. Foto: Ana
Belén Fernandez

Diana Navarro y Carlos
Latre homenajean a Luis
Garcia Berlanga. Foto: Ana
Belén Ferndndez

La cantante Aitana
interpreta 'Happy Days
Are Here Again'. Foto: Ana
Belén Fernandez

Los abanicos flamencos
del ballet de la Escuela
Superior de Artes
Escénicas de Malaga
reciben a Angela Molina.
Foto: Alberto Ortega

Jaime Chavarri entrega el
Goya de Honor a Angela
Molina. Foto: Miguel
Cérdoba
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La enfermera Ana Maria
Ruiz entrega el Goya a
Mejor Pelicula. Foto:
Alberto Ortega

Antonio Banderas y Maria
Casado cierran la gala
caminando por baldosas
amarillas. Foto: Ana Belén
Fernandez



Triunfo colectivo
ARANZAZU CALLEJA

ENGO muy presente estos dias la primera conversacién que tuve con Maite, cuando me llamé
Tpara proponerme colaborar con ella en la banda sonora de Akelarre. Me dijo: "no nos conoce-
mos personalmente, pero quiero trabajar contigo”. No lo dudé. La habia escuchado en directo y
eraunafandeclarada. Asi que, sin saber lo que estaba por venir -a todos los niveles-, le dije que si.

Maite habia compuesto las canciones que cantan las brujas. Una vez terminado el rodaje y
avanzado el montaje, me tendié una mano. La agarré (fuerte), y juntas compusimos la musica
incidental. Lo que a priori resultd un desafio dificil de abordar se convirtid en un viaje maravilloso
Lleno de retos, dificultades, entusiasmo y mucha, mucha pasidn por el cine. Atin seguimos cogidas
de la mano, elkarri eskua emanda, para darnos el permiso de disfrutar del reconocimiento que
supone este premio.

Akelarre me ha traido muchas cosas a nivel profesional, pero, sobre todo, lo ha hecho a
nivel humano. Me ha permitido no solo colaborar con una de las creadoras mas interesantes del
panorama musical estatal, sino ademds conocer de cerca la labor de compafieras de campos que
las compositoras, normalmente, no compartimos (Sara Mazkiaran, ayudante de direccién; Nerea
Torrijos, disefiadora de vestuario; Myriam Pérez Cazabon, coredgrafa; Lara Izagirre...). Asi, hacer
cine se convierte en algo ain mds enriquecedor.

Es un orgullo saber que este Goya, ademas de premiar nuestro trabajo, ayuda a visibilizar la
dificultad que supone ser mujer en un sector tradicionalmente tan masculinizado como el de
las bandas sonoras. Para nosotras la dificultad es doble, ya que trabajamos desde un lugar poco
académico. La mirada condescendiente de lo normativo siempre ha estado ahi, incomodandonos
y retdndonos. La marginalidad puede hacernos libres, si conseguimos integrarla y aceptarla como
aliada. Tenemos que luchar por ello. Por eso este Goya es un pequefio gran triunfo colectivo.

Ardnzazu Calleja, Goya a Mejor Mdsica Original junto a Maite Arroitajauregi, por Akelarre.
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Don Francisco
yaestaencasa

ROZALEN

Estoy abrumada, en shock, feliz, llo-
rona. Costé mucho trabajo crear esta
cancién y fue gracias a muchisimas perso-
nitas bellas y talentosas. Lo que mas me
estdn repitiendo es 'te lo mereces'y 'lo ce-
lebré como si me lo dieran a mi'. Sentirme
querida y que os alegréis por mis alegrias,
eso si es un premio. Viniendo de la musica,
en la vida pensé que me iban ni a nominar.
Para mi ya era un regalo que Iciar Bollain
me llamara para contar esta historia, en la
que yo pude aportar algo de autobiogrd-
fico, esa incapacidad que tengo para decir
'no’ a las cosas, de querer todo el rato que
me quieran. Y ya voy entendiendo que no
puedo gustar a todo el mundo. 'Que no,
que no' nacid gracias a muchisima gente, la
hicimos con la Sonora Santanera, 30 musi-
cos mexicanos en pleno confinamiento. La
cancién estaba llegando a lagentey eso ya
era un premio, pero lo del cabezén si que
no me lo esperaba. Gracias de corazén por

este suefio.
Rozalén, Goya a Mejor Cancidn Original por ‘Que
no, que no' para La boda de Rosa.
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ENGO de una familia de cineastas de un pais pequefio a nivel cinema-
Vtogréfico, como es Bolivia. Mi padre estaba siempre con una camara
colgada y mi madre con los audifonos. Teniamos un laboratorio en casa
donde revelabamos y copidbamos las fotos hechas por mi padre, y ahi
pasabamos horas y horas los fines de semana. Somos tres hermanos, a
cada uno le tocaba una bandeja.

Ellos me transmitieron el amor por el cine. Primero estudié foto fija
en Buenos Aires, posteriormente en La Paz empecé mis estudios en una
pequeiia escuela recién abierta, la ECA, donde el deseo de dedicarme al
cine se afianzd y rapidamente supe que la fotografia era lo mio, lo que se
me daba de manera mds natural. Especializarme en fotografia me llevé a
buscar opciones de formacién a las que no podia acceder en mi pais, lo que
me llevd a poder estudiar en la Escuela Internacional de Cine y Televisién
de San Antonio de los Bafios, de Cuba. Ahi aprendi a resolver todo tipo de
situaciones de luz con pocos medios, con lo que tuviéramos, de manera
muy sencilla pero muy meditada.

Las nifias es mi primera pelicula en Espafiay

Transportarnos para mi era muy importante mantener mi esencia.

. Pilar Palomero, la directora, compartia el gusto
en el t.empo por la luz natural y me pidié una luz realista y que
laimagen nos transportara en el tiempo.
. Uno de los grandes retos era trabajar con
DANIELA CAJIAS nifias, que en su mayoria no eran actrices. Creo
que lo mas importante es transmitir y pienso que
la emocidn de una historia pasa fundamentalmente por los personajesy la
empatia que podamos llegar a sentir. Asi que decidimos cuidar mucho que
la nifias estuvieran cémodas y libres en el espacio, sin cables, tripodes o
luces que las pudieran incomodar, asi que toda la iluminacién y el trabajo
de camara estd al servicio de ellas y nos centrabamos en crear atmdsferas
que pudieran ayudarlas a transportarse y entrar en el tono narrativo de la
escena de manera natural.

Queriamos grabar de una manera mas cercana al documental que a la
ficcidn; asi que otro aspecto importante era la relacién de las actrices con la
camara. Habia muchas escenas improvisadas y para mantener esa libertad
de movimiento, y al mismo tiempo cercania y naturalidad, toda la pelicula
fue hecha cdmara en mano.

Pensamos en el formato 1.37:1 porque podiamos centrarnos en Celia
y estar muy cerca de ella, ademas al trabajar con improvisacién y camara
en mano, esta relacion de aspecto nos permitia seccionar la escena y dar
opciones de corte para el montaje. El formato cuadrado también nos ayudd
en el viaje a la época, ademas de darnos mucho juego con la composicion.

Haber ganado el Goya con una pelicula independiente y sencilla ha
sido la mas grande alegria. Ser la primera mujer en ganarlo ha sido un
honor y una sorpresa, aunque no solo positiva, puesto que saca a la luz la
falta de diversidad en nuestra cinematografia, especialmente en algunos

departamentos técnicos.
Daniela Cajias, Goya a Mejor Direccion de Fotografia por Las nifias.
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JOSEFINA MOLINA

Unagala historica
paralas mujeres

or muchas razones, la 35 edicién de los Premios Goya puede
Pser considerada histdrica. Y no solo por la presentacién de
Antonio Banderas, que ya en su momento dijo: "quiero que los
Goya 2021 sean especiales, elegantes, dignos y emotivos". Efecti-
vamente su presentacion se ajustd siempre a estos criterios expre-
sados, al servicio de un ritmo especial para que nunca decayera la
gala por su interés, su tono intimo, cercanoy, sobre todo, sincero.
Nunca buscé hacer gracias para las que no estdn los tiempos que
corren, pero si quedd de manifiesto su fino sentido del humor. Y
su interesante sentido de la estética.

La gala puede ser también considerada histdrica no solo por-
que el presidente de la Academia, Mariano Barroso, dijo en ungran
discurso algunas verdades muy de agradecer por una mujer que,
como yo, ha dedicado su vida a las nuevas artes de la imagen. Sino
porque se premid jpor primera vez en nuestro cine! la labor de una
mujer directora de fotografia, Daniela Cajias, por su trabajo en Las
nifias, de Pilar Palomero, a su vez una mujer que consiguié el Goya
a la Mejor Pelicula y Direccidon Novel.

iSe pueden imaginar mi alegria! Tanto tiempo esperando no
solo el reconocimiento, sino la mera existencia de una directora
de fotografia en las peliculas del afio. Me remito a las palabras de
Cristina Andreu, presidenta de la Asociacién de Mujeres Cineastas
y de Medios Audiovisuales (CIMA): "mientras no hay igualdad no
hay talento, solo se puede primar el talento cuando hay igualdad
entre hombres y mujeres, ahi si que cabe el mejor".

La boliviana Daniela Cajias, a sus 40 afios, no es una descono-
cida. En 2008 se gradud en la especialidad de Direccién de foto-
grafia en la Escuela Internacional de Cine y TV de San Antonio de
los Bafios. Ha rodado en Bolivia, Cuba, Colombia, Brasil, México y
Espafia, y recibido varios premios internacionales. Su reconstruc-
cién de la estética y el formato analdgico (4:3) del cine domés-
tico, incluidos los movimientos de camara, siempre en mano, para
contarnos como eran esas nifas aragonesas en 1992, es decisiva
para situarnos en el tiempo de nuestra historia y transmitirnos
la opresidn externa de una adolescente. A esas adolescentes las
reconozco verdaderas, auténticas en su confusion, en sus miedos,
€n sus penas, en sus exageraciones.

Pero no solo por lo dicho se puede considerar histdrica la gala:
los Goya han premiado a mujeres, esta vez, en una proporcién del
50% de las nominaciones premiadas.

AUn entre las que no han sido reconocidas con los premios
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mayores existen joyas como La
boda de Rosa, de Iciar Bollain.
En esta divertida comedia ro-
dada en Valencia, la directora
de Te doy mis ojos vuelve a
trabajar en el guion con Alicia
Luna, y ambas nos demuestran
que no hace faltaengolar la voz
para decir cosas importantes,
que el género de la comedia
también sirve para la reflexién
profunda y nos dejan bien ex-
plicado el decdlogo de la auto-
estima, que tanta falta nos ha
hecho siempre a las mujeres.
He leido que esta pelicula se
va a pasar en las escuelas, ojala
que asi sea pues sera muy util
para formar a las préximas ge-
neraciones en el respeto hacia
si mismas, renunciando a poner
su felicidad en manos de nadie.

Quizd entonces seamos
capaces de cambiar y pregun-
tarnos, (qué mundo queremos?
La pelicula de Iciar Bollain me
hace recordar lo que Margarita
Riviere contestaba en su libro El
mundo segun las mujeres. "Evi-
tar el sufrimiento, aprender de
los errores, cultivar la sensibi-
lidad, ejercer la inteligencia,
abrir los sentidos y favorecer el
entendimiento con los demds".
De todo esto esta llena La boda
de Rosa.

Y como broche, el Goya de
Honor a la sensibilidad inter-
pretativa y la profesionalidad
de Angela Molina. Si, fue en
verdad una gala histérica, bor-
dada asi con hilos de oro aritmo

de abanicos rojos.
Josefina Molina es directora y
guionista. Fue la primera mujer que
obtuvo el titulo de Direccién en la
Escuela Oficial de Cinematografia.



El‘aquelarre’de Goya

NEREA TORRIJOS

NO de los mayores retos de Akelarre fue tener que vestir a casi 200 figurantes
Uen la secuencia de la playa, cuando los marineros zarpan a Terranova, una
secuencia que finalmente no se monto.

El director queria una gama muy clara de color, y conseguir todos los trajes
para esa secuencia, sin salirnos de la gama de color y conseguir algo realista, fue
un desafio.

También lo fue recrear bien los tocados de la época. Es complejo conseguir
plasmar la realidad de una forma organica, ya que eran tocados muy complicados,
poco vistos, y me daba miedo que quedase un poco teatral... pero lo conseguimos,
funcionan perfectamente y creo que suman mucho al disefio de Akelarre.

La inspiracion para esta produccién me vino por dos vias: el primer lugar el
folclore vasco, la historia del verdadero proceso de Logrofio. Empecé a leer los
libros que Pierre de Lancre, que es nuestro juez Rosteguy, escribié una vez se fue
de Navarra. Era un tema que ya conocia, desde luego era inspirador y pude docu-
mentarme bien desde ahi.

Y el segundo fueron los cuadros y pinturas tenebristas de la época. Fueron
varios artistas... empecé a estudiar la luz, los colores, coémo podriamos mezclar la
idea que Pablo Agiiero tenia mas conceptual con nuestra identidad vasca, que en
esa época era bastante distinta a la hora de vestir.

Y, sobre todo, miinspiracién curiosamente fue 'EL aquelarre' de Goya para nues-
tro Akelarre. En el centro del cuadro aparece una chica que lleva una falda amarilla,
como el vestido que después viste Amaia Aberasturi. Para mi Amaia representa a
esa mujer, con un vestido amarillo, que cumple dos funciones muy importantes.
La primera, cuando aparece por primera vez dentro de la cdrcel, ilumina toda la
estancia, ella es la que gana tiempo frente al juez, la referencia para las demads, el
sol... laque les da algo de tiempo. Y, sin embargo, una vez llegamos al aquelarre, el
fuego tifie todo de amarillo, convirtiendo a Amaia en una mas, fundiéndose todas
en una, ya que para realizar esa reunién debia ser asi, todas son iguales.

Este Goya ha supuesto para mi una sorpresa y una ilusién inmensa. Estoy muy
feliz.

Nerea Torrijos, Goya a Mejor Disefio de Vestuario por Akelarre.
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Seriora de Lara con el tocado fdlico. Foto: David Herranz
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Bocetos de vestuario
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Pelucas, lastimaduras y tinta
BEATUSHKA WOJTOWICZY RICARDO MOLINA

OMO seguramente lo saben,
Ctanto Ricardo como yo hemos
hecho nuestra carrera principal-
mente en Argentina, habiendo
participado en decenas de pelicu-
las. En mi caso ya mas de 100.

Estamos muy agradecidos a
nuestros productores argentinos
por haber confiado en nosotros,
y a los productores espafioles y
franceses por su atencidn y exce-
lente predisposicién y apoyo en
todo momento.

El director Pablo Agiliero no
nos conocia, habiamos hecho con
él reuniones por Skype, hablando
mucho sobre el proyectoy creando
poco a poco los climas de la peli-
cula.

Laidea era que el magquillaje no
debia notarse nunca, ya que son
las nifias de un pueblo, viven en
medio de la naturaleza. Sus rostros
deben sequir frescos, naturales.

Luego, cuando estén captura-
das, hay una progresion. Los ros-
tros son cada vez mas cansados,
ojerosos, sucios. Algunas lloran,
asi que sus ojos se vuelven colo-
rados.

Sus opresores llevan las ca-
belleras levemente sucias, no se
bafaban todos los dias.

Las caras estan brillantes,
neutrales, acaloradas. Estdbamos
tratando de reproducir la realidad
cotidiana de aquella época.

Dos de las protagonistas te-
nian pelo corto ya antes de empe-
zar a filmar.

Para ellas habia que elegir unas
pelucas, ya que las chicas habitual-
mente llevaban cabelleras largas.

Academiade

Asi que pasamos unos dias en elegir las pelucas y luego a hacer
el color a casi todas las protagonistas.

A las de pelo corto, una vez quitadas las pelucas, les pudimos
literalmente hacer un tremendo corte de sus pelos, muy irregular,
muy mal cortado. Ellas, amorosas, lo aceptaron. Y habia que man-
tener racord de esos cortes tipo rapado, mal cortado hasta el final.

Amaia Aberasturi llevaba media peluca, lo que nos ayudd en
la escena del corte de pelo de ella, que se efectia solo por la
mitad. También lleva una pequeia cicatriz remarcada sobre los
labios, como recuerdo de una nifa curiosa, inquieta.

Otro gran tema eran las lastimaduras por pinchazos; eran
muchos dias de rodaje, muchos pinchazos, manteniendo el ra-
cord y pequefia progresion, tanto de las lastimaduras como de
la suciedad.

Las actrices no se habian depilado desde hacia varias semanas
para dar aspecto mas natural de chicas de un pueblo pescador y
de aquella época.

El director siempre estaba atento a todo. Y siempre esta-
bamos trabajando con ély con el director de fotografia, Javier
Agirre, y con la inigualable Nerea Torrijos de vestuario, ya que
estds dreas siempre estan cercanas entre si, para producir una
buena imagen.

Otro desafio, y creo el mas complejo, era que solo disponia-
mos de una hora de preparacién para todos los intérpretes, ya
que habitualmente empezaban las seis chicas juntas. Era mucho,
sobre todo, cuando ya estaban lastimadas, y sucias.

Trabajamos muy rapido y arduamente, con apoyo de dos asis-
tentes del equipo vasco.

Cada dia fue una batalla ganada al tiempo. Por suerte, el re-
sultado quedd impresionante y estamos muy conformes y felices.

Otro de los detalles que cuidamos en el personaje del secre-
tario es que lleva constantemente los dedos de su mano derecha
manchados con la tinta, y que se pasa escribiendo y dibujando
todo el dia. La tinta ya quedd impregnada en su piel y sus ufias
son largas y no del todo limpias.

Este premio Goya es una distincidon maravillosa. Amamos
haber trabajado en el hermoso Pais Vasco, con su bella gente.
Todo el equipo funciond al unisono, estamos muy felices que el
esfuerzo de todos se manifieste en tantas nominaciones y cinco
premios. ELl nuestro es uno de ellos.

Gracias a la Academia y gracias a los que nos votaron.
Beatushka Wojtowicz y Ricardo Molina,
Goya a Mejor Maquillaje y Peluqueria por Akelarre.
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Arriba: Beatushka Wojtowicz maquillando a Jone Laspiur. Abajo: Ricardo Molina peinando a Amaia Aberasturi.
Fotos: David Herranz
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Elfuego,
el viento,

laniebla
MARIANO
GARCIA MARTY

IN lugar a dudas, el fuego
Ses el efecto especial mas
visible y constante en Ake-
larre. Grandes hogueras de
cuatro metros de altura ali-
mentadas por gas. Podemos
verlo en la mayoria de pla-
nos, y sentirlo en forma de
luz en muchos otros.

Recuerdo el trabajo en
Akelarre como un rodaje duro
debido a las localizaciones
en el monte de Urbasay en
Sara, las frias noches y el in-
cesante viento que tan poco
gusta a cualquier técnico de
efectos especiales. Pero eso
no impidid que el equipo de
DRAMA FX disfrutdramos de
nuestro trabajo. De los pla-
nos secuencia con sucesion
de efectos enlazados, de las
amplias nieblas en los bos-
ques, los vientos, las parti-
culas voldtiles, los objetos
ficticios, retrdctiles, y los
innumerables detalles que
pasan desapercibidos para el

espectador.
Mariano Garcia Marty, Goya a
Mejores Efectos Especiales junto a
Ana Rubio, por Akelarre.
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Doblemente sufrido
y doblemente satisfactorio
ANA PARRA Y LUISFERNANDEZ LAGO

]-\ ;I'os gusta el cine. Nos gusta
contar historias.

Mucha gente, incluso de nuestra
propia profesion, piensa que desde
nuestra posicién no hay aporte
creativo en las peliculas. Que solo
estamos para dar servicio a los
demas.

Nosotros tratamos de verlo de
otro modo. Intentamos aportar
desde todas las facetas que cons-
truyen una pelicula. Intentamos
que nuestro equipo sea lo mas
completo posible, con gente con
experiencia en localizaciones, en
cdsting, en arte y, por supuesto, en
capacidad de organizacién, en nud-
meros y en resolucién de problemas
desde cualquier frente.

Nos gusta sentir que somos un
apoyo para todos los departamen-
tos. Y ellos un apoyo para nosotros
cuando es necesario.

Peliculas como Adti son el mejor
ejemplo de un equipo entregado a
superar las dificultades. Rodar en
un pais sin experiencia audiovisual
como Benin, donde nunca antes se

Academia de Cin

habia rodado una pelicula, al menos como nosotros las conoce-
mos, era un reto complicado. En muchas ocasiones nos llevé a
reinventar la manera de rodar.

Por poner un ejemplo, conseguir la apariencia que tiene la
figuracién en esta pelicula, que parezca tan real que muchos
piensen que les hemos traido vestidos de casa, lleva un tremendo
esfuerzo de bisqueda, de pruebas, de muchas horas de un gene-
rosisimo y talentoso equipo de vestuario.

Esto es exactamente igual de aplicable al equipo de arte,
que tuvo que agudizar mas que nunca su ingenio, o al director
de fotografia, que en muchos momentos trabajé con enormes
dificultades.

Pero el rodaje de Adu en Espafa tampoco se hizo sencillo.
Recrear el recorrido de nuestros protagonistas por paises afri-
canos o la valla y frontera de Melilla son tareas complicadas que
requieren mucha busqueda, mucho disefio de produccién, de la
mano siempre del director y el equipo de arte. Y a la vez, conse-
guirlo hacer con calidad resulta tremendamente satisfactorio.

Disfrutamos cada dia al finalizar la jornada, viendo los resul-
tados conseguidos, tanto como sufrimos cada dia luchando por
tener todo listo para el siguiente. Esto es algo comtin a todos los
equipos de produccioén, pero en peliculas como Adt es doble-
mente sufrido y doblemente satisfactorio.

El equipo de produccién de Adu se siente muy honrado con
este reconocimiento de nuestros companieros al esfuerzo, al tra-

bajo y, esperamos que también, a algo de talento.
Ana Parra y Luis Ferndndez Lago,
Goya a Mejor Direccién de Produccién por Adu.
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Un viaje emocional y sonoro

EDUARDO ESQUIDE. Sonido directo

ARA mi Adu fue un regalo que me permitio fusio-
pnar lo personal y lo profesional como unasola
cosa, una pelicula necesaria y distinta que me dio la
posibilidad de trasladarme a Africa teniendo un nifio
de cuatro meses en casay ver la suerte que tienen
algunos simplemente por nacer en otro lugar.

Un desafio sonoro en todos los sentidos, al ser
nuestros pequefios actores nifios que no habian
visto una camara de cine jamas y habia que tratar
de 'educarlos’ en la dura tarea de hacer frente a

JUAN FERRO. Diserfio de sonido

A historia de Adu plantea viajes opuestos pero
Lsimétricos, dolorosos e involuntarios.

Por un lado estd el de Adu, Alika o Massar, que
parten de Africa para intentar llegar desespera-
damente a Europa, y por otro estd el de Sandra,
Gonzalo o Mateo, que se adentran en un conti-
nente africano al que no pueden o no quieren
integrarse y comprender.

ELl mayor reto del disefio de sonido de la pe-
licula consistia en dotar de personalidad docu-
mental a cada una de las paradas de esas travesias
(Camerun, Senegal, Mauritania, Marruecos, Meli-
Lla) sin perder de vista la necesidad dramdtica de
evidenciar el estado emocional de los personajes
que las estdn viviendo en carne propia.

Junto con el equipo de editores escuché
atentamente muchas, muchisimas, horas de

NICOLAS DE POULPIQUET. Mezclas

A mezcla fue realizada a cuatro manos,
Lcompartiendo con Juan Ferro los diferentes
elementos: didlogos, efectos, ambientes, foley
y musica. Hemos tratado en cada momento de
ser fieles a cada situacion, retratando secuencia
por secuencia el viaje de Adu hasta nuestro pais.
Un viaje sonoro por la selva africana, sus pueblos,
ciudades... una mezcla envolvente pero sobria,
cuidando cada detalle al mdximo.

Adu deja mucho que pensar sobre el mundo

las necesidades de un set de rodaje. Pero no so-
lamente ese era el desafio, habia muchos mas,
un rodaje extremadamente exigente en nuestra
atencidn, siempre en estado de alerta tratando
de hacer respetar las necesidades sonoras del
rodaje en lugares extremadamente ruidosos y en
los que nuestras peticiones no eran comprendi-
das en absoluto por parte de la poblacién, todo
esto tratando de buscar la excelencia en nuestro
trabajo. Dificil no, complicadisimo.

grabaciones de campo realizadas en esos pa-
rajes intentando encontrar los elementos mas
significativos para contar cada secuencia. Asi
aparecieron los inquietantes insectos de la selva
de Camerln, los sonidos musicales de las calles
de Senegal o las imponentes llamadas al rezo de
Mauritania o Marruecos. También, siguiendo la
misma direccion, realicé grabaciones de estudio
tanto en Cotonou (donde se rodd gran parte de la
pelicula) como en Madrid con grupos de actores
autdéctonos que ayudaron con sus voces a cons-
truir los ambientes de mercados, calles, hospita-
les, comisarias o aeropuertos.

Espero haber alcanzado mi objetivo haciendo
crecer emocional y sensorialmente la compleja
experiencia que supone Adu.

en el cual vivimos, que tomemos conciencia de la
situacion privilegiada en la que nos encontramos
y que debemos de luchar por un mundo mejor.
En definitiva, todo un viaje emocional y so-
noro el que nos propuso Adu y que termind con
la alegria del Premio Goya 2021 al mejor sonido.
Una vez mds, jgracias compafieras y compafieros

academicos!
Eduardo Esquide, Juan Ferro y Nicolas de Poulpiquet,
Goya a Mejor Sonido por Ad, junto a Jamaica Ruiz Garcia.
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Maria Casado,
Antonio Banderas
y parte del equipo
de los Goya 2021
en la entrada al
escenario. Foto:
Alberto Ortega

Elena Iruretay
Pedro Casablanc.
Foto: Alberto
Ortega

Pedro Almoddvar,
Penélope Cruz y

Antonio Banderas.

Foto: Miguel
Cérdoba

Vanesa Martin
durante los ensayos
de los Premios Goya
2021. Foto: Ana
Belén Fernandez

Aitana y Antonio
Banderas durante
los ensayos de la
gala. Foto: Ana
Belén Ferndndez

Mariano Barroso y
Antonio Banderas.
Foto: Alberto
Ortega
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Uncantoalavida

FERNANDO TRUEBA

AY un viejo chiste en Hollywood de dos ca-

bras buscando comida en un vertedero de
basura, donde una esta comiéndose una bobina
de pelicula. ";Qué tal?" le pregunta la otra. Y
responde: "Me gusté mds el libro".

Por lo que tiene mds probabilidades de salir
victorioso Orson Welles eligiendo al azar Badge
of Evil en el kiosko de un aeropuerto, sin ni si-
quiera haberla leido, que el pobre King Vidor
adaptando Guerra y paz.

Cuando lei por primera vez El olvido que
seremos me conmociond, algo que probable-
mente le ocurrié a los miles de lectores en todo
el mundo que ya han convertido este libro en
un clasico.

A lo largo de los afios he comprado el libro
numerosas veces, en distintos paises, en distin-
tos idiomas (francés, portugués, inglés...) para
darselo a amigos muy queridos, no a simples
conocidos.

Y de pronto, en una de esas casualidades fe-
lices que no suelen darse a menudo -mds bien
nunca- en la vida de un director de cine, me
proponen dirigir la adaptacion cinematografica
del libro.

En lugar de saltar de alegria, me preocupé.
Nunca habia pensado en el libro en términos

cinematogrdficos. Soy un lector compulsivo,
pero mi respeto a la literatura, mi culto a ella,
superan al que tengo al cine. Por lo que jamas
leo "buscando argumentos para peliculas”. No
practico esa forma bastarda de lectura.

El olvido que seremos me parecia un relato
muy intimo, demasiado personal, intransferible,
para que pudiese ser llevado al cine. Es una bio-
grafia, y también una autobiografia, es un libro
de recuerdos, de memorias y sobre la memoria,
escrito contra el olvido del titulo. Pienso que esa
voz, ese tono confidencial que puede conseguir
la literatura, el cine solo lo puede mimar, simu-
lar, reconstruir, recrear.

Por ello, mi primera reaccién ante tan
‘feliz’ ofrecimiento fue de desconfianza, susto,
¢miedo? Y también 'cobardia’: ;cémo 'compe-
tir' no ya con el libro, tarea imposible, sino con
la impresion que este dejé en todos los que lo
leimos?

El otro chiste mas exitoso del viejo Ho-
Lllywood es el de "si tienes un mensaje, ve a la
oficina de telégrafos". Tan cierto, tan certero.
Pero hoy dia sabemos que toda pelicula cuenta
algo, que hasta en la mas escapista de las co-
medias existe una visién del mundo, que nada
es inocente. Y menos que nada la inocencia. Es-
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pecialmente en nuestra 'sociedad del espectdculo’, donde una pelicula que
contenga media idea se juzga como peligrosa.

Tal vez todo esto pueda sonar a moralismo anticuado en estos tiempos
que vivimos de glamourizacién del mal, de ‘el malo’, de fotogenia de la mal-
dad, de desprestigio y hasta de escarnio de la bondad...

Billy Wilder me dijo una vez: "Fernando, la virtud no es fotogénica". Pues
bien, cref llegada la hora de enmendarle la plana al maestro. Y la figura de
Héctor Abad padrey el libro de Héctor Abad hijo eran una inmejorable base
para hacerlo.

El olvido que seremos cuenta el choque de trenes entre el bien y el mal,
entre la humanidady la sinrazén, la bondad y lairracionalidad, la civilizacion
y labarbarie. Pero también es, a pesar de todo y por encima de todo, un canto
a la vida. La historia de amor de un hijo y un padre. El retrato de un hombre
bueno en una época en la que serlo no solo no es fécil, sino que puede ser
el mayor de los riesgos. Una época en la que la fascinacién por la violencia
ocupa de modo continuo nuestras pantallas cinematogréficas y televisivas,
nuestra literaturay, lo que es peor, nuestra vida cotidiana. Hace poco, con
la lucidez de quien también lo ha sufrido en sus carnes, Salman Rushdie lo
definia al afirmar que "vivimos una época de ignorancia agresiva"...

Pero decia Diderot que "nada nos cautiva con mas fuerza que el ejemplo
de la virtud, ni siquiera el ejemplo del vicio". Y también que el arte es "la
mejor herramienta para adiestrar nuestra sensibilidad”, pues siempre pensé
que el arte debe hacernos mejores, que esa es su principal belleza.

Después de haber leido El olvido que seremos todos somos algo mejores.

Nada me gustaria que los que vean la pelicula también lo sean.
Fernando Trueba, director de El olvido que seremos,
Goya a Mejor Pelicula Iberoamericana.
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Una largaysaludable vidaensalas
ADOLFO BLANCO LUCAS

a distribucién de peliculas es uno de los trabajos mds bonitos y emocionantes al que puede de-

dicarse uno en el cine. No has acabado de estrenar una pelicula cuando tienes otras tres o cuatro
en las Ultimas fases de su lanzamiento. Distribucién es una palabra fea. Los que traen, publicany
lanzan libros se llaman editores. Nosotros, en el cine, distribuidores, pura logistica... jQué mala idea
para nuestra profesién haber mantenido perezosamente el término inglés! ;/Quién quiere trabajar en
distribucién, pura intermediacion, cero creatividad? Qué equivocado quien piense eso. Nadie ve mds
cine, valora mas guiones y se esfuerza mas en comprender la légica del espectador que quien tiene
como casi Unica misién acercar una pelicula al piblico. Nuestro éxito es lograr que el espectador
descubra esas obras de las que antes nos hemos enamorado nosotros.

Si cada titulo es un mundo, el estreno de El padre, envuelto en tantas incertidumbres, ha sido una
aventura especial para todo el equipo de A Contracorriente.

Desde que vimos la pelicula en Berlin, justo antes de la pandemia, empezamos a planificar su
salida en Espafia. Tuvimos la suerte de que el Festival de San Sebastidn se fijase en ellay nos brindase
esa maravillosa plataforma para presentarla en sociedad en nuestro pais, ganando ademds con una
nota impresionante el Premio del Pdblico. Siempre pensamos que Navidad era una buena fecha de
estreno, a poco que hubiera cines abiertos.

No es El padre una pelicula para cualquier época del afio. Es un filme invernal, que retrata un
momento de absoluto declive en la vida de un hombre, el drama de esa familia que ha de convivir
con alguien que ha perdido la capacidad de razonar.

Los cierres y reaperturas de la salas han marcado este afio tan dificil para los distribuidores de
cine. Los productores de El padre pensaban que Espaiia, como el resto de territorios, debia esperar
alestreno americano en el mes de marzo. A finales de noviembre nos comunicaron que Sony, es decir
Estados Unidos, estaba poniendo todas las objeciones a nuestro plan de estreno. Nos indicaron que
teniamos que retrasar esa fecha, trastocando todos nuestros planes.

Solo gracias a una oportuna conversacion, llena de argumentos, y la flexibilidad y confianza de
un excelente agente internacional de ventas pudimos reencauzar el problema y, antes que nadie en
el mundo, salir este invierno, logrando mds de 150.000 espectadores cuando escribo este texto.
El premio Goya, las nominaciones a los Oscar y un estupendo boca oreja son elementos que estdn
ayudando a una larga y saludable vida en salas de la pelicula. No son circunstancias con las que nos
hayamos encontrado. Al fijar la fecha y decidir luchar por ella, nuestro equipo sabia que serian hitos
que muy probablemente ocurririan y nos iban a ayudar. Esta vez salid bien.

Distribuir cine es un privilegio de profesidn. Imposible aburrirse con tantas emociones, tantas
peliculas en danza al mismo tiempo. Si este trabajo cayese en manos de grandes corporaciones ex-
tranjeras se perderia la diversidad; se estrenaria muchisimo menos cine espafiol y europeo y se arrui-
naria una parte esencial de nuestra cultura. Este afio tan duro ha dejado muy tocados a exhibidores y
distribuidores, muy necesitados de oxigeno para tirar adelante. Seria bueno para todos que contindien
su trabajo y lo hagan con salud. Esta en manos de los gobiernos evitar que el tsunami se los lleve, se
nos lleve por delante.

iViva el cine en las salas de cine!
Adolfo Blanco Lucas- A Contracorriente Films. Distribuidor de EL padre, Goya a Mejor Pelicula Europea.
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Paralos nirios de hoy

PABLO BOSSI

IEMPRE supimos, como dice la cancién,
Sque La gallina Turuleca era un caso sin-
gular, pero no nos imaginabamos que loiba
a ser tanto. Hemos sido los Unicos nomina-
dos, y por tanto los ganadores, del Goya
a Mejor Pelicula de Animacién. Estamos
sinceramente agradecidos, aunque nos
hubiera gustado compartir la nominacién
con mas comparieros.

Tanto Filmax -coproductor de la peli-
cula- como yo, siempre hemos tratado de
apoyar e impulsar el cine de animacién.
Juntos coprodujimos en 2006 Pérez, el
ratoncito de tus suefios (Goya a la Mejor
Pelicula de Animacién); y, por separado,
hemos producido muchas otras, como
Nocturna, El Cid: la leyenda, Copito de
nieve, Paturozito, Dibu o El arca.

Siempre hemos creido en el poder de
contar historias y trascender fronteras que
tiene el cine de animacidn, y también sa-
bemos que para desarrollar el talento hay
que apostar por él.

Como productores sentimos orgullo y
emocidn por ser parte de este trabajo que,
ademas de este Goya, nos ha dado otras
muchas satisfacciones. La pelicula fue fi-
nalista a Mejor Largometraje de Animacion
Iberoamericano en los Premios Quirino,
participé en los festivales de San Sebas-
tian, de Mar del Plata, en el Zurich Films
Festival y el Ajyal Films Festival en Doha
(Qatar); y se ha vendido a mas de 70 pai-
ses en un afio marcado por una pandemia
global.

La gallina Turuleca es una cancién in-
fantil que inmortalizaron Gaby, Fofé y
Miliki en Espafia y Latinoamérica. Como
productores interesados por crear conte-
nidos para el mercado de habla hispana,

decidimos enfrentarnos al maravilloso de-
safio de crear a Turuleca como personaje
de animacion, e inventar, para el cine, su
historia para los nifios de hoy.

Encaramos este proyecto sin subesti-
mar en ninglin modo a los espectadores
mds pequefios. Ellos buscan diversién,
pero sobre todo ver reflejados sus deseos,
temores y suefios. Turuleca plantea, con
ternura y humor, temas clave en el uni-
verso infantil que muchas veces siguen
vigentes en el mundo adulto: el ser acep-
tado, la competitividad, los afectos, la in-
justicia, los malentendidos; y, sobre todo,
trata de encontrar tu verdadero lugaren la
vida, por encima de tabues y prejuicios so-
ciales. Esa fortaleza que irradia Turuleca es
la que queremos transmitir a los pequefios
y no tan pequenos.

Una gran familia de artistas puso su
enorme talento para permitirnos estar
hoy aqui. Un equipo encabezado por los
directores Victor Monigote y Eduardo Gon-
dell, que se conectaba diariamente entre
Madrid, Barcelona, Valencia, Santiago de
Compostela, Vancouver y Buenos Aires.

Por dltimo, quiero compartir este pre-
mio con mi socia en Tandem Films, Cristina
Zumdrraga; con nuestros compafieros de
viaje en Filmax, Carlos y Laura Fernandez;
con Enrique Cerezo, productor asociado
de la pelicula; con Luis Alberto Scalella,
de Sono Films; y con todo el equipo de
Pampa Films.

También querria agradecer a todos los
que nos apoyaron y ayudaron, encabeza-
dos por Televisién Espafiola, Television de
Galicia, ICAA, INCAA, Agadic y SGR Audio-
visual.

Pablo Bossi es productor en Tandem Films.
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Un fuerte
empujon
JAVIER MARCORICO

a verdad es que nunca me imaginé que
Lagradecen’a un Goya con mi perro a mi
lado con una pajarita roja para la ocasion.
Fue una noche feliz, llena de nervios y de
sorpresa porque los otros cuatro cortome-
trajes de ficcion nominados eran de un nivel
altisimo. Esa noche madgica la comparti en
la distancia con todo el equipo de personas
que hay detras de A la cara, porque sin ellos
nada hubiera sido posible. Este Goya nos
da un fuerte empujén para seguir adelante,
para afrontar con mucha energia el rodaje
de mi primer largometraje. Muchisimas
gracias a la Academia de Cine.

Javier Marco Rico, director de A la cara, Goya a
Mejor Cortometraje de Ficcién.
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A lamemoriade Yamiled Giraldo

MABEL LOZANO

uemadas vivas, descuartizadas, apaliza-
Qdas, asesinadas con arma de fuego, acu-
chilladas... Desde 2000, mas de 47 mujeres
en situacion de prostituciéon han sido cruel-
mente asesinadas en Espafia, incluso aquellas
que habian denunciado como testigos prote-
gidas. Ellas no merecen ni siquiera entrar en
las "cifras oficiales" de violencia de género,
por lo que sus nombres caerdn en el olvido
y sus cortas vidas no dejardn huella alguna.
Yamiled Giraldo salié de su pais pobre con
la Unica compaiiia de una pequefia maleta
que contenia todas sus pertenencias, mas
los miedos y la incertidumbre de llegar a un
lugar donde no conocia a nadie, donde tan
solo tenia una direccién, un nombre por el
que preguntar y la promesa de un trabajo en
una fabrica de seda en el norte de Espafia.
También en esa maleta viajaban la ilusion,
el suefio europeo de tener una oportunidad
para ella y para sus dos pequerios que se ha-
bian quedado en Colombia. Esos nifios eran
la razén de la melancolia que abrazaba hasta
la asfixia a Yamiled, mientras miraba por la
pequefia ventanilla. Lo que no imaginaba la
joven colombiana era que ese avién la condu-
ciaauna muerte segura, pero que antes debia
descender a los infiernos. Al bajar del avion,
un demonio con rostro de hombre salvaje y
violento la violé en su coche nada mas reco-
gerla en el aeropuerto de camino a su prision
de luces de nedn. Ese club de carretera del
que no podia salir y que decian era "su casa",
por la que tenia que pagar 70 euros diarios,
que se sumaban dia tras dia a los 6000 euros
que decia aquel demonio que debia a la or-
ganizacién criminal. Aquella persona era un
proxeneta, y ella de su propiedad, segun él.
Se habia convertido en una mujer "de deuda”.

En el 2009 Yamiled se decidié a denunciar
al monstruo que la engafid, viold, secuestrd y
vendidé como carne, consiguiendo el estatus de
testigo protegida. El individuo, que regia un
prostibulo en Irtin, fue acusado y sentenciado a
18 afios de prision por un delito de agresién se-
xualy aborto contra una serie de mujeres pros-
tituidas, y fue ese mismo demonio con carné de
identidad de persona quien desde dentro de
la cdrcel de Pamplona contrato un sicario por
10000 euros, que salieron del burdel de Irdn
que nunca se cerrd (Lo mds probable que fuera
producto de explotar a otras mujeres) para ase-
sinarla a tiros delante de su hijo de 14 afios, en
un pequefio pueblo de Pamplona.

La noche de los Goya escuchasteis mi voz,
me visteis a mi, pero en realidad durante 60
segundos fueron las voces, la palabras de mi-
Llones de victimas invisibles de explotacién
sexual en el mundo.

"Este premio es muy importante para dar
voz a miles de mujeres y nifias victimas de
trata sexual.

Mujeres cada dia mas jovenes que llegan a
nuestro pais en busca de una oportunidad, un
futuro para sus hijos, para su familia.

Tienen deudas con sus duefios explota-
dores que las venden como esclavas sexuales
en clubes, en pisos, calles y rotondas, con la
complicidad de quienes las compran como si
fueran un saco de carne y la indiferencia del
resto que mira para otro lado.

Es dificil que puedan salir de ese infierno
si no les ofrecemos alternativas.

Tu solo ves la desnudez de sus cuerpos.
iMiralas! De lo que estan desnudas es de de-

rechos".
Mabel Lozano es directora y productora de Biografia
del cadaver de una mujer, Goya a Mejor Cortometraje
Documental.
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Toneladas deilusion

ABRAHAM LOPEZ GUERRERO

omos cineastas y vivimos también gracias a la
Silusién. La primera vez que nos nominaron a los
Goya, en el 2014, sentimos que formabamos parte
de algo mas grande.

Yo aun recuerdo esa primera nominacién
como si fuera ayer. El entonces presidente, Enri-
que Gonzdlez Macho, nos dedicé unas preciosas
palabras a todos los nominados: "vosotros sois el
cine espafiol”. Eramos uno mas en la familia del
cine. Como tantos cineastas a los que admiraba-
mos. Sentimos un orgullo inmenso, y si, tonela-
das de ilusién.

No hacemos cine por los premios, lo hacemos
porque no podemos no hacerlo, porque lo nece-
sitamos. Porque lo amamos. Porque es como res-
pirar. Como estar vivo. Pero si. Los premios si son
importantes. Porque son ilusidon. Necesitamos
trabajar bien, con
medios adecuados
y Vivir y crear con
calma. Necesita-
mos al publico y
hacer felices a los
espectadores. Por
supuesto.  Pero
también necesita-
mos ilusién. Nece-
sitamos sentir que
nos aprecian y que
nos apoyan. Sobre
todo, si los que nos apoyan y nos aprecian son
nuestros compafieros y compafieras cineastas.

Hemos vivido todo el proceso de ser finalis-
tas con muchos nervios, con muchas ganas, con
sentimientos muchas veces contradictorios, pero
sobre todo, con ilusion. Una ilusién que solo es
comparable a la que nos producen esas caritas
del publico cuando se enciende la luz y se miran
sonrientes después de haber visto Blue & Malone.
El dia del ensayo de la gala, cuando Mariano Ba-
rroso y Antonio Banderas se dirigieron a todos los
nominados con carifio y admiracion, fue uno de

esos momentos de decirnos “mirad, es real. Estd
pasando de nuevo. Estamos nominados".

Este afio el nivel de los cortometrajes fina-
listas y nominados era enorme. Cuando recibi-
mos el Goya, fuimos muchos los miembros del
equipo que rompimos a llorar. Esa noche esta-
bamos todos juntos, aunque separados. Aleja-
dos en nuestras casas, pero conectados todos.
Mandando fotos, hablando en videoconferencia
todo el rato. Mensajes de animos. Nervios y mas
nervios. Deseos susurrados entre lagrimas. Igual
que durante nuestra produccién. Todos sofiando
unidos, sufriendo y luchando juntos. Disfrutando
y creando juntos. Viajando en nuestra nave espa-
cial con forma de tortuga.

Ahora que ya hemos asimilado que de verdad
somos el premio Goya 2021 a Mejor Cortometraje
de Animacién, y
estamos con la
mirada puesta en
el futuro. Como
dice Spiderman,
"un gran poder
conlleva una gran
responsabilidad".
Queremos con-
vertir cada dtomo
del Goya en foto-
gramas. En nuevos
viajes y nuevos
suefios. Seqguir haciendo cortos, y largos. Sequir
haciendo cine. Lleno de naves espaciales y via-
jes imposibles. De ese que te hace sonrei, Llorar,
abrir la boca fascinado y también tener ganas
de gritar. Del que te hace sentir que estds vivo
cuando se enciende la luz. De ese cine que ilu-
siona. Esa es nuestra promesa, nuestra responsa-

bilidad. Porque lo imposible es nuestro negocio.
Abraham Ldpez Guerrero es director

de Blue & Malone: Casos Imposibles,

Goya a Mejor Cortometraje de Animacién.
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Iustracion de Abraham Ldopez Guerrero
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Patricia Lopez
Arnaiz, David Pérez
Sanudo, Marina
Parés y Jone Laspiur
(Ane)

Mariano Garcia
Marty y Ana Rubio
(Akelarre)

Abraham Lépez
Guerrero (Blue
& Malone: Casos
imposibles)

Eduardo Esquide,
Juan Ferro y Nicolas
de Poulpiquet (Adu)

Abraham Lépez
Guerrero, Gerardo
Alvarez, Nathalie
Martinez, Manuel
Carbajo, Emilio
Lujan, y Pablo

de la Chica (Blue
& Malone: Casos
imposibles)

Pablo Bossi (La
gallina Turuleca)

Nerea Torrijos
(Akelarre)

Ardnzazu Calleja
(Akelarre)

Ricard Sales, Luis
Ferrén, Luis Lopez
Carrasco, Pedro
Palacios y Sergio
Jiménez (El afio del
descubrimiento)

Fotos: Papo Waisman

Academia de Cine 1137 1 35 Premios Goya



Platino Educa y los Goya:
Educar con nuestro mejor cine

LUIS CABALLERO

esde que comenzara su andadura en marzo de

2020, Platino Educa no ha cejado en su em-
peio de ofrecer el mas selecto catdlogo de obras
cinematograficas para su uso en clase. Fruto de la
experiencia de EGEDA en la creacién de plataformas
audiovisuales y de su compromiso con la promocion
de la culturay la educacién en toda Iberoamérica,
esta innovadora herramienta nacid, tras mds de un
ano de desarrollo, con el propdsito de responder a
una demanda compartida por la industria del cine y
elmundo docente: laintegracién del cine en el curri-
culo educativo. Es decir, la posibilidad de utilizar pe-
liculas en el aula de forma legal, accesible y guiada.

Un afio después, Platino Educa es una plata-
forma online plenamente funcional que se emplea
en numerosos centros de Espafa y Latinoamérica,
con un catdlogo de mas de 230 obras iberoamerica-
nas orientadas para su uso en asignaturas, formacién
en valores y alfabetizacién audiovisual. De estas,
mas de 160 disponen ya de guia didactica propia, y
un ndmero creciente incluye «guia metodoldgica»
-un recurso mas extenso y complejo, dirigido al nivel
universitario-. Todo ello se ofrece en varios idiomas
y se refuerza con contenidos adicionales como los
Encuentros Platino Educa o la Revista de Platino
Educa -una publicacion mensual que incluye multi-
tud de novedades y materiales para emplear el cine
con fines educativos-.

Era de esperar que una oferta de peliculas esco-
gidas por su calidad y valor educativo se solapase
en cierta medida con el palmarés de los principales
premios cinematogréficos de nuestro pais. Por eso
el catdlogo de Platino Educaincluye, entre otros, los
tres titulos con mds Goyas en la historia de los galar-
dones -Mar adentro, jAy Carmela! y Blancanieves-,
asi como aquellos que tuvieron mayor nimero de
nominaciones -Dias contados y La nifia de tus ojos-.
Peliculas, todas ellas, que demuestran la diversidad
de aplicaciones educativas que ofrece la plataforma:
si la cinta de Amendbar se propone para reflexionar
sobre los derechos humanos (formacién en valores)
y las de Uribe y Saura, para profundizar en la historia
de Espana (asignaturas), las de Trueba y Berger se
recomiendan para estudiar la propia historiay forma

del medio cinematografico (alfabetizacion audiovi-
sual). Y lo mismo podriamos decir de otras desta-
cadas ganadoras de este premio que Platino Educa
tiene el privilegio de acercar a los estudiantes -como
Tesis, El Bola, Te doy mis ojos, Truman o La libreria-.

Pero la presencia de los Goya en Platino Educa
va mucho mas alld e incluye géneros como la anima-
cién -tan apta para conectar con la sensibilidad de
los mds jovenes y estimular su imaginacion-, ofre-
ciendo numerosas obras que obtuvieron el premio
a la Mejor Pelicula de Animacién: El Cid: La leyenda,
P3K: Pinocho 3000, Pérez, el ratoncito de tus sue-
fios, Nocturna, una aventura mdgica, Chico y Rita,
Arrugas...

Por otro lado, con ganadoras del Goya a la Mejor
Pelicula Documental como Garbo, el espia, Paco de
Lucia: La bdsqueda, Frdgil equilibrio o Ara Malikian,
una vida entre las cuerdas, se pretende poner a dis-
posicién del docente el enorme potencial ilustrativo
y comunicativo del documental -que tan apropiado
resulta para profundizar en aspectos clave de nues-
trarealidad como la historia, el arte o los problemas
sociales-.

También cabe sefialar que, dentro de su objetivo
de incluir una muestra amplia, variada y representa-
tiva del cine latinoamericano, Platino Educa cuenta
con ganadoras del Goya a Mejor Pelicula Iberoame-
ricana como El dltimo tren y Azul y no tan rosa -que
no solo permiten a profesores y alumnos tender
puentes dentro de Iberoamérica, sino que también
acercan su lenguay su cultura a los estudiantes ex-
tranjeros-.

Por ultimo, hay que mencionar el potencial edu-
cativo de un formato decisivo para Platino Educa: el
cortometraje. Su concisién y capacidad de sintesis
hace de élL un instrumento especialmente indicado
para el aula, y por ello la plataforma se enorgullece
de contar con obras ganadoras del Goya a Mejor Cor-
tometraje de Ficcidn (Timecode, Madre), Cortome-
traje Documental (Minerita, Nuestra vida como nifios
refugiados en Europa) y Cortometraje de Animacion
(Juan y la nube).

Luis Caballero es redactor Jefe
de la Revista de Platino Educa.
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Foto: Cortesia de FECE

1000S
[osfuturos
del cine

Mas de una vez se ha planteado cémo sera la medicina del futuro o los
viajes del futuro. Pero, {qué ocurrira con el cine? Aliado con la tecnolo-
gia, en el séptimo arte se prepara una revoluciéon. ACADEMIA pregunta
a cineastas, guionistas, productores, exhibidores, distribuidores, direc-
tores de festivales y representantes de plataformas como viviremos la
experiencia del cine en los préximos afos. Cuando aparecio la televi-
sion, un amigo cuestiono a Billy Wilder preguntandose quién querria
ir al cine teniendo la television gratis en casa. Wilder contesté que
mientras el cine contara buenas historias, las mejores, las mas emocio-
nantes, las mas grandes, no habria peligro. La férmula sigue vigente.

COORDINADO POR
CHUSAL.MONJAS Y MARIA GIL
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ELENA
NEIRA

Elcine del futuro
ya no puede ser
uncine
reconstruido

odos los sectores culturales se han visto
Tafectados, en mayor o menor medida, por
la situacién que ha desencadenado la pandemia.
En el caso del cine, el aplazamiento de estrenos
y las restricciones a las que se han visto some-
tidas las salas se estd saldando con un balance
particularmente doloroso. En 2020, la taquilla
espafiola perdid cerca de 450 millones de euros,
una caida superior al 70% con respecto al afio
anterior. Y 2021 no augura mejores resultados.
Pero las pérdidas no son solo econdmicas. Por el
camino se ha perdido un modelo de explotacién.
El sector parece convencido de que la solucién
requiere paciencia (la suya) y fe (la de los estu-
dios), como si poniendo fecha a la reconstruccion
todo fuese posible, como si restituir las cosas al
modelo anterior fuese cuestién de tiempo e in-
munidad de grupo. Gran parte del sector, en de-
finitiva, parece creer que la clave estd en resistir,
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con la confianza de que los estudios proveeran de
la gasolina necesaria (los ansiados blockbusters)
para devolver a la distribucién cinematografica a
su equilibrio pre-COVID. Esta lectura de la situa-
cién parece ignorar una cuestion trascendental:
que la debacle ocasionada por el coronavirus ha
sido la demostracion de la fragilidad de un sis-
tema lleno de puntos ciegos, anacrénico en laera
del entretenimiento digital. Parece injusto culpar
de todos los males a la pandemia cuando parte de
la responsabilidad corresponde al modelo de dis-
tribucidn, a las desigualdades que entrafiabayala
manera en la que, durante décadas, ha inclinado
la balanza hacia los estrenos masivos, los de salas
llenas y mucho dinero gastado en restauracion.
Los mismos estrenos que ahora ni estan... ni se
les espera.

La pandemia esta teniendo tantos cliffhangers
que la mayoria de estudios ha decidido abandonar
la espera indefiniday trabajar en alternativas mas
acordes con la nueva normalidad. Si, en princi-
pio planteadas como algo provisional, aunque
el devenir de los acontemientos podria perfec-
tamente trasladarlas al ecosistema del mafiana.
En Estados Unidos, la nueva hoja de ruta de las
majors, las mismas a las que el mand de los ta-
quillazos hizo grandes, ha sido particularmente
dolorosa. Sus medidas han destruido algo intoca-
ble, laventana, privando a los cines de su histdrica
posicién de superioridad en las negociaciones, la
que les otorgaba el hecho de tener en sus manos
la ventana de exclusividad mas importante y lu-
crativa. Se ha hecho lo impensable: concesiones
ainternety a la tan temida distribucion digital, el
eterno enemigo de la distribucién cinematogra-
fica. Parece que ahora que los estudios acaban
de estrenar plataformas bajo demanda propias,
experimentar con el streaming no es tan desca-
bellado. De hecho estd permitiendo salvar los
muebles, generar un negocio nuevo y en algunos

(pocos) casos generar beneficios (que ahora ya no
se cuentan en espectadores sino en suscriptores).
También esta creando un modelo que, a medida
que pasan los meses, parece cada vez mas dificil
de revertir. Los debuts de los estrenos conven-
cionales en la situacién actual se han saldado con
resultados modestos y la situacion de las salas no
parece que permita lograr los aforos de antafio a
medio plazo. La primera ventana se ha resquebra-
jado por completo en Hollywood, y la tendencia
posiblemente no tardard en contagiar al resto
de mercados internacionales. Sobre la mesa se
encuentran, ahora mismo, tres modelos que po-
drian marcar la pauta de a distribucién a futuro:
el acortamiento de la ventana de theatrical (el
modelo universal), el day&date en cines y pla-
taforma de suscripcién (el modelo Warner) y un
sistema hibrido, que combina la distribucién con-
vencional para los blockbusters y la eliminacién
total de la ventana, estrenando directamente en
Premium VOD o suscripcién (el modelo Disney).
Resulta dificil vaticinar si acabard por implantarse
un modelo predominante o si, por el contrario,
el futuro estard compuesto por distintas com-
binaciones para dimensionar la distribucién de
los titulos de la manera mds adecuada segtin sus
caracteristicas. Lo que si parece claro es que la
respuesta vendrd de la mano de los proyectos de
anos venideros, de su magnitud econdmicay del
plan de estreno que se decida para los mismos.
La crisis del modelo econémico de la escasez
no es nueva. Intentar pautar nuestro consumo
encerrando la explotacién de un producto en
etapas sucesivas y plazos rigidos para conseguir
los mayores margenes ya habia mostrado sus in-
convenientes con la llegada de internet en otros
sectores, como el de la industria discografica.
El coronavirus nos ofrece en bandeja una opor-
tunidad inmejorable para reflexionar sobre si
realmente hay futuro en ese modelo, ineficaz,
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apalancadoy desconectado de las nuevas formas
de consumo. También para evaluar con honesti-
dad si sus elementos estructurales podran sopor-
tar los envites del nuevo contexto, tanto como
para querer reconstruirlo en lugar de invertir en
algo completamente nuevo.

La vuelta a la situacion anterior se aleja a me-
dida que esta pandemia dilata sus efectos en el
tiempo. No ya por unaimposibilidad financiera de
retomar las actividades, ni por falta de conviccion
o miedo a invertir en proyectos que, necesaria-
mente, tendrian que pasar por la primera ventana
si quieren ser rentables. La pieza que suele estar
ausente en la mayor parte de los andlisis no tiene

Internet lucha por nuestro tiempo, y de mo-
mento va ganando. Ha creado un ecosistema con
toneladas de entretenimiento propio, exclusivo
y de estreno, generando una transferencia de las
horas que antes invertiamos en otras actividades
al home entertainment. Los cines sostienen estar
al borde de la inanicidn. Pero su apetito no es de
estrenos (que los hay), sino de esos taquillazos
XXL de los que dependen, una dependencia que
ellos mismos han contribuido a alimentar. Enton-
ces, ¢por qué esperar cuando podemos crear un
modelo que encuentre rentabilidad en los estre-
nos medios y pequefios? Probablemente porque
implica un completo cambio de filosofia. Reque-

“¢Por que esperar cuando podemos crear
un modelo que encuentre rentabilidad
enlos estrenos medios y pequenos?”

nada que ver con la voluntad empresarial, sino
con la voluntad del consumidor. Todos los estu-
dios de mercado son undnimes en una cuestion: el
ocio en el hogar no va a perder el terreno que ha
conquistado durante el confinamiento. Al contra-
rio. Ha sido el caldo de cultivo ideal no solo para
un aumento exponencial del nimero de horas
que se dedican a ver video online, sino también
para la incorporacién de la mayoria tardia y de
los rezagados a esta nueva manera de entender
el consumo de cine y televisién. EL streaming se
ha convertido en un opcidn asequible, atractiva
y accesible. Y sobre todo cémoda e instantdnea.
Por eso el cine, a medio y largo plazo, tendra que
pelear por el tiempo del espectador y ofrecer una
alternativa que anime a abandonar el sofd.

rird trabajar mds en la generacidn de nuevas au-
diencias que en recuperar a las perdidas. También
invertir en la construccién de nuevos publicos
desde la recomendacidn, la fidelizacién y la labor
educativa, generando el caldo de cultivo para
crear un habito de asistencia al cine continuado,
en lugar de apostar por la visita esporddica. Y, por
Gltimo, apostar por un sistema sostenible, plural
y basado en la prescripcién, que recupere el valor
de la experiencia colectiva e inmersiva.

Un modelo, en definitiva, que hay que cons-
truir de nuevo. Porque el cine del futuro, senci-
Lllamente, ya no puede ser un cine reconstruido.

Elena Neira es experta en nuevos modelos
de distribucion audiovisual.
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FERNANDO
BERNAL

L.a convivencia
delaspantallas

concepto de mutaciones se ha convertido,
En las dos décadas que llevamos de siglo, en
una de las principales referencias en la érbita de
la critica y el andlisis en el cine. Mutaciones que
se han desarrollado en torno a elementos mul-
tiples y variables como la proliferacién de las
denominadas -de una manera un tanto reduccio-
nista- como cinematografias periféricas; la eli-
minacion progresiva de los limites entre realidad
y ficcion; el auge de un nuevo cine de autor que
ha ido ganando terreno desde los margenes; el
desarrollo ya consolidado de las nuevas tecnolo-
gias digitales o la dialéctica entre el impacto del
universo de las series y las peliculas. Todos estos
temas, y algunos mds que han merecido tam-
bién atencién, han ido entrando y saliendo del
debate a lo largo de estos veinte afios, cobrando
mayor o menor protagonismo dependiendo del
momento, y seguro que seguiremos hablando y
reflexionando sobre ellos préximamente. Pero
ha habido un asunto transversal que siempre ha
estado presente, que ademds se ha establecido
de una manera radical en el centro de la cuestién
y que este afio se ha hecho aiin mas visible con la
situacion que han atravesado las salasde ciney la
produccién cinematogrdfica durante los Ultimos
doce meses. A comienzos del siglo XX, muy poco
después de que el cine celebrara su centenario,
la exhibicién permanecia fuertemente vinculada
a la proyeccién en el espacio de la salay al con-
cepto de experiencia grupal y, por lo tanto, pu-
blica. Entre las mutaciones que iban surgiendo,
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el hecho de que las pantallas variaran sus formatos y que la privacidad a la hora de ver
una pelicula vaya ganando espacio de forma paulatina y constante a la proyeccién en
una gran pantalla se han convertido en nuevos ejes centrales del debate. Y, por lo tanto,
son también conceptos sobre los que reflexionar a la hora de plantear cémo veremos el
cine (como lo disfrutaremos) de aqui a diez afios.

Dénde estaremos sentados frente a una obra cinematografica parece una cuestion
que se plantea como clave en este futuro préximo, pero junto a ella también conviene
reflexionar sobre qué tipo de peliculas veremos o cémo serdn los espectadores que
disfruten de ellas. En definitiva, sobre cémo viviremos la experiencia cinematogréfica. EL
asunto de las pantallas se encuentra estrechamente ligado con el auge de las platafor-
mas de streaming; ya cada major esta establecida y posicionada en el sector doméstico
para poder realizar sus lanzamientos, y también con la situacién de las salas. Los cines
han pasado de acabar con datos positivos en 2018 -con el crecimiento en ndmero por
primera vez desde 2012, una tendencia que se mantuvo el siguiente afio y que el pasado
se desplomd a la baja- a vivir una importante crisis con el cierre de cines en las principales
capitales. La primera consecuencia de esta situacion, y que puede afectar al panorama
de futuro que estamos enfrentando, es que muchos titulos han tenido su estreno uni-
camente en plataformas, un fenémeno que, por supuesto, ha afectado también a la
exhibicidn de las peliculas espafiolas.

Crecela oferta, surge un nuevo escenario

Estd claro que la pandemia (con los distintos grados de confinamiento y restricciones
de horarios) ha motivado este cambio en los parametros por los que tradicionalmente
se guiaban la distribucién y la exhibicion. Esta situacién deberia revertirse para que muy
pronto las peliculas encuentren acomodo -independientemente de sus planteamientos
artisticos, tipo de distribucién que han recibido o tamafio econémico- en cualquiera de
los dos modelos y que estos a su vez se retroalimenten para mantenerse. Siempre que
el ritmo de produccidn se recupere tras la desaceleracién de 2020 y se restablezca con
el tiempo la frecuencia normal de distribucién nacional e internacional, en el futuro
asistiremos a la convivencia en equilibrio de las distintas posibilidades de exhibicién. Con
la supervivencia de las salas como objetivo cultural y social irrenunciable para proteger
espacios donde no solo tengan cabida las grandes peliculas-acontecimiento, sino otro
tipo de cine que se identifica habitualmente con el circuito de versidn original que se
debe de conservar (y ojald se amplié mds alld de las ciudades que a dia de hoy pueden
disfrutar de él) y por supuesto todo el cine que permita mantener el tejido industrial con
la taquilla. Pero también disfrutaremos de la experiencia cinematografica en streaming,
en pantallas de distintos tamafios y en situaciones menos colectivas, con producciones
en formato cinematografico pensadas para ser exhibidas en plataformas directamente,
que como ya estd demostrado van alcanzando una calidad artistica y una trascendencia
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cinematogrdfica cada vez mds notables. También con otros filmes que por algin mo-
tivo no hayan encontrado su espacio en una sala, pero que merecen su propia cuota de
visibilidad para llegar a los espectadores. Y por supuesto para poder acceder a todo ese
archivo de lo que se puede considerar como cine cldsico o cldsicos contemporadneos.
Con todo ello, el futuro estara marcado por la pluralidad de pantallas y por una oferta
en continuo crecimiento, con el espectador acudiendo a las salas de cine, pero también
con la potestad de programar de forma domeéstica.

En la década de los ochenta del siglo pasado, la llegada del video doméstico que se
impuso a nivel mundial y los canales de pago en algunos paises, precursores de algtn
modo del modelo que tenemos, hicieron reconsiderar el futuro del cine, como antes lo
habia hecho el nacimiento de la television. Tras una etapa de crisis y reformulacién de
sus negocios, los proyectores se mantuvieron encendidos y el publico volvié a ocupar
sus butacas. Después de un periodo de reajuste, en esta década podemos volver a una
situacién que propicie el reencuentro con la gran pantalla por parte de los espectado-
res, para que se siga celebrando la incomparable ceremonia colectiva que supone la

‘Elnuevo publico va a adaptar sus formas
de consumo a las nuevas mutaciones del cine”

proyeccién. Del mismo modo cambiara la relacién del espectador con los festivales de
cine, a partir de las transformaciones que vivieron obligados que el afio pasado, con la
celebracién de festivales con parte (o en algunos casos la totalidad) de sus contenidos
ofrecidos online. Si esta hibridacidn se consolida en mayor o menor grado, los especta-
dores podremos acceder desde casa a peliculas reservadas antes solo al contexto del
festival, mientras que el publico que asista a las proyecciones en las salas durante el
evento mantendrd el contacto con la obray sus creadores que las presentan, uno de los
atractivos principales de un festival, junto con la labor de divulgacién de la cultura, algo
esencial para formar nuevas audiencias con criterio y sentido critico. Un nuevo publico
que va a adaptar sus formas de consumo a las nuevas mutaciones del cine. Algo que se
antoja como fundamental para que se pueda seguir disfrutando de la experiencia Unica
de descubrir una pelicula de esas que consiguen la magia de convertir imdgenes en
emociones. Sentimientos que nos empujan a reflexionar o divertirnos y nos conectan
con el imaginario de un director. Y asi poder regresar, siempre que se desee, a ese lugar
simbdlico donde el arte y el espectdculo llevan conviviendo tanto tiempo.

Fernando Bernal es critico de cine y periodista.
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Renovarse

A pregunta “¢hacia dénde va encaminada la
Lindustria cinematografica?” me remite una
y otra vez a mi padre. El fue la primera persona
a la que le escuché decir que terminariamos ro-
dando en video independientemente del tipo de
producto audiovisual. Yo entonces -finales de
los noventa- no creia que eso fuera a suceder.
También me parecidé una marcianada (jy casi un
insulto!) la propuesta de estrenar Cuando vuelvas
a mi lado (1999) en televisidn, sin pasar previa-
mente por pantalla de cine, pero a cambio de una
cifra sustanciosa. A dia de hoy, lo que me parece
increible es que un hombre que naci6 en 1934
tuviera una visiéon mucho mds certera de lo que
iba a ocurrir que su hija, casi treinta afios menor.

Las dos ultimas décadas han sido absoluta-
mente revolucionarias para el sector. Renovarse
o morir, adaptarse o desaparecer. Y el dicho vale
tanto para los espectadores como para los que
trabajamos en la industria. Técnicamente, hacer
cine no se parece en nada arodaren350en 16
mm. Aunque esencialmente mi manera de dirigir
no ha cambiado, es evidente que tener al alcance
un montdn de herramientas imposibles de ima-
ginar hace afios nos hace ser mas audaces, mas
atrevidos.

Personalmente, no volveria atrds ni para
tomar carrerilla. No volveria a la moviola, ni al
sonido en magnético, ni al 35 mm con sus chasis
-que tantas veces sonaban- ni al negativo que

habia que tratar con guante blanco
(literal). Unos casi inmediata-
mente y otros un poco mas tarde,
nos hemos adaptado a las nuevas
tecnologias y hemos sacado par-
tido de las mismas. A lo que quizas
no sea tan sencillo hacerse es a la
transformacién que ha corrido pa-
ralela a todas esas novedades tec-
noldgicas. De manera silenciosa,
quizas sin que nos diéramos cuenta
al principio, el ordenador, la tablet,
el moévil y la vieja television -esa
antigua caja tonta que ahora es
mads lista que nadie- se ha conver-
tido en el medio preferido de los
espectadores para ver cualquier
contenido audiovisual, también
peliculas. No tiene la magia de las
salas de cine, pero estd mucho mas
a mano, emite on demand y cuesta
muy poco. Mas alla de que todos
los datos parecen indicar que las
salas quedardn con el tiempo para
peliculas-evento, blockbusters
o cintas especiales por alguna
razon, lo realmente importante es
que las televisiones en abierto y las
plataformas, conocedoras de suin-
menso poder para llegar a millones
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de espectadores, se han conver-
tido en productoras de audiovi-
sual, en productoras de cine. Hoy
en dia es mucho mds importante
tener una television o plataforma
detrds de un proyecto que tener
un productor independiente, es
decir, un sefior o sefiora que busca
la financiacién y que (al menos de
palabra) quiere hacer la pelicula
que ha elegido hacer porque cree
en ellay quiere verla crecer tanto
0 mds que el director/a. Porque el
productor/a independiente, a la
postre, no tiene muchas mas sa-

A estas alturas ya no me pre-
ocupa no estrenar en una sala de
cine. Sime preocupa, y mucho, que
la figura del productor indepen-
diente se diluya poco a poco. Que
desaparezca esa relacién mano
a mano, esa energia de desear a
toda costa hacer la pelicula que
tenemos (él/ellay yo) en la cabeza.
Me preocupa quedar atrapada en
las necesidades industriales de una
cadena o plataforma y nunca mas
conseguir llevar a la pantalla las
historias que quiero contar.

He aprendido y sigo apren-

‘Me preocupa que el productor
independiente se diluya poco a poco’

lidas que llamar a las puertas de
plataformas o televisiones para fi-
nanciar el proyecto. Y entonces el
proyecto ya no es exactamente de
ese productor a la antigua. Yo diria
que mas bien el productor inde-
pendiente pasa a ser el gestor de
un service. Es verdad que esto no
ocurre si el socio es TVE, que res-
pecto al cine Unicamente compra
derechos de antena. Ni tampoco si
las plataformas colaboran con el
productor sin que el proyecto sea
un original. Pero, en todo caso, el
cine vive de la mano de las televi-
siones y no subsistiria sin ellas. Esa
realidad es rotunda.

diendo mucho cuando trabajo en
series de television. Y he disfru-
tado casi siempre. Pero cuando
hablamos de peliculas, mi gran
temor es bailar entre no hacer cine
o convertirme -como decia Anto-
nio Vega- en "una pieza mas, un
eslabdn en la oscuridad"”.

Gracia Querejeta
es directora y guionista.
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Elcine

L cine no existe, solo los espectadores. Durante toda

mi vida he creido en una concepcidn cinéfila de las
peliculas, como si en la dicha que me producian se pu-
diera encontrar una verdad objetiva sobre sus valores. Por
desgracia, ahora ya no siento lo mismo. Las peliculas que
me gustan, que me apasionan, me siguen produciendo
la misma dicha; pero cada vez me veo mas solo en ella.
Quizas esta sensacion provenga del nimero de especta-
dores que me encuentro en las salas o del hecho de tener
que ver cada vez mas peliculas aislado en casa sin saber
si hay alguien mas como yo. Aunque, probablemente, es
que me estoy haciendo mayor y soy mds consciente de la
debilidad de cualquier conviccidn.

La batalla la estan ganando los que han decidido ais-
larnos. Eso esta claro. El cine, como hecho social, libra
su pendultima resistencia. Cada vez es mas dificil sentir lo
que piensan los demds y empaparse de la energia que ello
desprende. Dejamos de ser espectadores y empezamos
a ser consumidores, si no "sumideros"” de contenido. Su-
pongo que estd ocurriendo igual en muchos dmbitos de
nuestra sociedad y lo que ocurrird es que nos convertire-
mos cada dia mds en seres impermeables.

Quien consume no puede ver cine, quien miray es-
cucha es el tinico que puede hacerlo. Asi que el cine solo
podra existir si resisten los espectadores. Luego podre-
mos debatir qué le pedimos cada uno de nosotros a las
peliculas, qué concepcidn de la vida o del arte cinemato-
grafico nos aporta mds. Personalmente, si una pelicula
me cuenta algo que ya conozco se me hace banal. Pero
si me lo cuenta siempre de la misma manera se me hace
vacia. Adn peor. Asi que prefiero que me cuenten siempre
lo mismo de maneras distintas a que me cuenten historias
diferentes de la misma manera. Tampoco creo en la exis-

tencia de lo que se ha llamado el lenguaje
cinematogrdfico, sino solo en los hallazgos
de cada cineasta. Cada pelicula debe ser
tnica. Pero sé que eso es una labor ardua.
Asique el hecho deintentarlo es lo que mas
respeto en cualquier cineasta.

Como espectador, me gusta ir a las
salas. Caminar hasta ellas después de haber
tomado la decisidn de ocupar dos horas en
un lugar oscuro. Y me gusta salir de la pe-
liculay pensar si me ha gustado o no, y por
qué. Por el contrario, no me gusta darle a
un botdn y que se encienda el monitor. Es
demasiado facil. No exige nada de mi. Me
hace perezoso. Prefiero anhelar por ver
una pelicula a encontrarla en el ordenador
y visionarla en soledad, asi que cuando veo
cine en casa trato de emular el ambiente
que me encuentro en las salas. Por eso creo
que el cine se hace posible en lo sagrado.
En la promesa de un encuentro espiritual.

Ya sé que la mayoria de los espectado-
res no buscan conscientemente una expe-
riencia asi, pero la encuentran. Tienen la
posibilidad de ir al cine y volver cambia-
dos, como el que sale de viaje. No sé lo que
los espectadores aislados estan buscando
en sus casas ni lo que encontrardn, pero
tampoco me interesa demasiado porque
he experimentado en mis carnes que es
poca cosa. Y me he preguntado por qué.
Me temo que la experiencia fisica contiene
el viajey, sin ella, es dificil dejar huella. Y
me digo que si desligamos al cine de la ex-
periencia de las salas quizds no debamos
seguir llamandolo cine, aunque nos empe-
fiemos en seguir haciéndolo.

Manuel Martin Cuenca es director y guionista.
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A oscuras

ALGO de ver El chico, de Chaplin. Una sala llena (con las
Srestricciones pertinentes) ha reido y ha llorado con una
pelicula que en estas fechas cumple 100 afios. No ha pa-
sado el tiempo. El maestro del cine mudo nos hace disfrutar
ahoraigual que antes. Viajando al pasado senti el futuro del
cine mas presente que nunca.

Elcine esy serd una experiencia. Una experiencia colec-
tiva. Una sala oscura. Personas compartiendo una historia.
Todos nuestros sentidos concentrados en las imdgenes.
El sonido y la musica nos envuelven. Nuestras emociones
estan abiertas. Ir al cine es y serd un ritual. Entrar en la sala
y dejar tu vida afuera. Salir de la sala y reflexionar sobre lo
que acabas de ver. La individualidad a la que nos evocan los
tiempos modernos no podra arrebatarnos el placer de ver
historias en una sala.

Cualquier historia filmada con sensibilidad artistica sera
cine si lo vemos a oscuras y juntos. Sea una historia larga o
corta, contada de una vez o en capitulos, contemporanea o
cldsica, de aqui o de cualquier parte del mundo. La duracién
de la obra cinematografica dejard de ser determinante para
dar paso a parrillas complejas. Parrillas que mezclen pelicu-
las comerciales con series de autor, cortometrajes mudos con
historias de ciencia ficcion, la dltima pelicula experimental
de un director asidtico con un cldsico de los afios cincuenta.

Aprenderemos a valorar el cine como una experiencia
colectiva e insustituible. Desde la escuela se apoyardn
proyectos que pongan en valor el arte cinematogréfico.
Se educara la sensibilidad de los mas jévenes para que a
ellos también les emocione entrar en una sala. Se educara
su criterio para apreciar el valor artistico de las obras. Se
educara su mirada.

No sé si Chaplin se imagind que 100 afios mas tarde ha-
bria toda esa gente riendo y llorando con su chico. Pero sin
duda nos demuestra que el cine y las salas no van a morir.
Asi lo veo yo, que lo ultimo que pierdo es mi optimismo.

Carla Simdn es directora y guionista.
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La necesidad

o puedo evitarlo. Cuando ruedo una pelicula lo hago
Nsiempre pensando en que se verd en una sala. Es mi
concepcién del cine, en buena medida, lo que me empuja
a hacerlo, y no creo que sea ningtin problema. Una peli-
cula pensada para ser vista en una gran pantalla resulta
espectacular en su traslacion a otro tipo de pantallay
conserva su aroma, su distincién, su pedigri. EL camino
inverso, en cambio, es menos habitual, el que una serie
concebida para television, tableta o mdvil luzca con igual
intensidad en una proyeccién cinematografica. Un gran
plano general cobra un valor muy distinto en un mévil
que en la pantalla del Kinépolis, pero narrativa y estéti-
camente cumple una funcién muy parecida en el dnimo
del espectador. Quien gusta de ver las peliculas en su
tableta o en su ordenador interpreta el lenguaje segiin
los parametros que proporcionan esos dispositivos, pero
las disfruta de igual modo que quien lo hace en el cine.
Esto nos lleva al primer gran motivo de esperanza para
nuestra profesion en tiempos tan aciagos; y es que el cine,
las series, lo audiovisual, se ha convertido en un bien de
primera necesidad, algo cuya carencia haria mas dificil
al conjunto de la humanidad sobrellevar estos dias. La
pandemia lo ha aupado a un puesto que de alguna forma
siempre tuvo, pero que ahora brilla mas que nunca. Ante
la claustrofobia del encierro resulta imprescindible la
puerta de huida de la ficcidn. Y ahi las televisiones, los
canales de streaming y, especialmente, las plataformas se
han convertido en reinas y reyes de la funcién.

Otra cuestidn es, por ello, la incertidumbre que esta
situacién plantea en torno a la supervivencia de las
salas. En apenas unos meses, la pandemia no ha hecho
mas que acelerar una batalla que hubiera llevado afios,
la del arraigo popular de las plataformas en los hoga-
res y la exigencia de reducir las ventanas de la exhibi-
cién cinematografica. La velocidad de crucero que estd
cogiendo la transformacion de esta patata caliente re-

fleja el desconcierto ante el que sus dis-
tintos protagonistas -majors, exhibidores,
distribuidores, productores, televisiones
en abierto, organismos politicos, etc- se
estdn viendo obligados a actuar, improvi-
sando soluciones que la realidad cambiante
va dejando obsoletas y que parece que solo
tengan por el momento un claro ganador:
las plataformas de contenidos, dispuestas
a fagocitarlo todo con glotoneria.

Pero para ver mas alla en el futuro hay
que mirar también mds alla en el pasado.
Para empezar, somos animales gregarios,
necesitamos la socializacién y toda esta
privacién que sufrimos ahora se vera com-
pensada mas adelante con unincontenible
estallido de roce humano. Sucedid tras la
pandemia de 1918, y dio lugar a ‘los locos
afios 20'. EL nombre de la década ya lo
tenemos, queda el revival en este nuevo
siglo. La gente clama por volver a los res-
taurantes, a los conciertos, a los bares, a las
discotecas, a los parques, a las playas... y,
por supuesto, a los cines; recordemos que
el de las salas es un negocio de tal magni-
tud para los grandes estudios que nunca
van a renunciar a perderlo, de ahi que guar-
den tan celosamente sus estrenos hasta
que el horizonte se despeje. Pero es que,
ademas, acudir al cine es una experiencia
Unica profundamente arraigada en nues-
tra cultura, existe una necesidad de vivir la
ficcidn en comunidn con otra gente y afio-
ranza de laintensidad con que solo unasala
de cine es capaz de proporcionarla.

La exhibicién se transformard, de eso no
cabe duda. Ya lo esta haciendo. Pero pervi-
vird y es posible que resurja con una fuerza
renovada, la que le concedan los millones
de personas deseosas de contacto, de jun-
tarse y compartir su humanidad, incapaces
de huir de lo que les dicta su naturaleza.

Daniel Monzdn es director y guionista.
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Tiempo

EFLEXIONAR sobre la funcién y el lugar que puede ocupar la sala de cine en el futuro resulta fun-
damental. Estamos asistiendo a un cambio de paradigma debido al avance voraz de las platafor-
mas de television, algunas de las cuales, en su voluntad de monopolio, buscan hacer desaparecer a sus
competidores saltandose el orden de las etapas acordadas: una pelicula se estrenaba en un festival,
luego en el ciney finalmente en la television. De este modo la sala de cine desaparece de la ecuacién.
Pongdmonos en el supuesto de que ya no existieran. ;Qué perdemos con la desaparicién de las
salas de cine? Hay, al menos, un elemento fundamental, insustituible: la experiencia colectiva. Ver
peliculas acompafiados de amigos y extrafios bajo el hechizo de las mismas imagenes. Quedar parair
al cine, ver juntos la pelicula, salir del cine y comentarla: todo un ritual que desapareceria.

No podemos subestimar la importancia de la experiencia compartida, del estar, charlar y pen-
sar juntos. Todos estamos sufriendo por el coronavirus un aislamiento forzado y nos resulta facil
comprender la importancia de compartir experiencias. Por supuesto, también hemos disfrutado las
enormes ventajas de poder ver las peliculas que queramos en casa. Pero no puedo dejar de sentir que
en esta voluntad de hacer desaparecer la experiencia grupal se esconden las tendencias negativas
del capitalismo en su afan de aislamiento individualista. Y es que en el consumo masivo y solitario de
peliculas en casa ha encontrado un arma potente para este fin. Personas aisladas viendo un capitulo
tras otro, tras otro, tras otro... Nada mds terminar uno salta el siguiente, sin espacio para la reflexion.
El objetivo, mantenerte quieto en casa, ha encontrado aqui una férmula éptima.

Y frente a este devenir del cine como adiccién consumida en la intimidad, ¢quiénvaairalas salas?
E incluso, también: al pobre libro, ¢quién lo va abrir? Las salas de cine puede que estén abocadas a
un destino (y no tiene por que ser uno malo) similar al del libro. Ya no un cine de entretenimiento
de masas, sino un espacio minoritario de reflexidn. Pero el libro es un objeto resiliente, pequefio y
barato. (Podrdn las salas -grandes y caras- adaptarse a esta nueva realidad? Las salas de cine de
autor sobrevivieron hasta ahora fragmentdndose cada vez mas hasta adquirir el tamafio de un salén.
Devaluar la experiencia de la pelicula no puede ser la via de supervivencia, pero ;como entonces?

Si la sala de cine desaparece, ante todo lo que habran logrado eliminar es un modo de juntarnos
a reflexionar y de vivir una experiencia cinematografica compartida. Y no podemos engafiarnos,
Netflix no busca una convivencia entre los festivales, las salas de cine y la televisidn, que seria lo
deseable. No, su objetivo al boicotearlos es hacerlos desaparecery, por consiguiente (o como objetivo
escondido), hacer desaparecer un modo de estar juntos. Y ante esto es obligado oponer resistencia.

El cine siempre ha tratado de sobrevivir a la competencia de la television desde la innovacién
tecnoldgica: cinemascope, sonido envolvente, 3D... Pero creo que es este rito de experiencia colectiva
el gran valor que debe subrayar: lo realmente insustituible. Y fomentar el potencial reflexivo del cine
como cultura y no como adiccion.

Lois Patifio es director.
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LUCIA
ALEMANY

Presos de
una misma
emocion

INCERAMENTE, no sé hacia donde vamos. Todo
Sapunta que hacia mas individualizacidn, fruto
de la digitalizacién global. (Quién decide esto? Lo
desconozco; y el porqué lo desconozco atin mas.
Para mi, la experiencia del cine es fundamental.
Siempre que viajo a alguna ciudad, aprovecho
para colarme en la sala oscura. Aunque vivo en
un pueblo mindsculo donde nunca ha habido una
sala, voy mucho al cine, lo necesito como parte
vital, hay algo en la pequeia pantalla que no me
satisface del todo.

Me gustaria ir atrds en el tiempo, antes de
nacer yo, y visitar una de aquellas salas abarro-
tadas de gente, con nifios sentados en el suelo, y
adultos, cada cual ensusilla, fumando y bebiendo
mientras gritan, rien, hablan, lloran, comen o se
estremecen, inmersos en ese caos y esa ilusion
que eran las salas de cine antes: una doble sesién
en blanco y negro. Aunque detesto el olor a ta-
baco, me encantaria que alin existieran esas salas
y esos habitos, el cine cdmo reunién, como comu-
nidad, como fiesta, como evento extraordinario,
en un ambiente efusivo y desordenado. Pero la
verdad es que la nostalgia no me apasiona, y
tampoco me gusta pensar que "cualquier tiempo
pasado fue mejor", por eso me agarro al presente
y observo, sin juzgar, esas salas casi vacias en las
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que me siento a mirar antiguas o nuevas peliculas
que muestran cémo era el cine antes de nacer yo.
Y luego, fuera de la sala, en otro momento, le
agradezco profundamente y de corazén a esta era
digital que nos permita acceder al contenido que
queramos de una manera facil y rapida, y desde
cualquier sitio.

Sobre la experiencia del cine en las salas, de-
beriamos preguntar a los y las jévenes cémo lo
veny lo viven ellos y ellas. Ellos y ellas tienen la
clave, y serdn quienes continuaran el legado. Hay
que adaptar el medio a las necesidades sociales, a
los nuevos habitos y a las nuevas preferencias; si
queremos sobrevivir hay que saber qué pasa con
el publico joven, dejar de criticarlo por no cumplir
con los hdbitos que nos gustarian, y escucharles,
ser listos y no imponer, sino ofrecer y brindar la
oportunidad de esa magnifica experiencia que es
vivir y vibrar juntos, de formar parte del publico
que le devuelve a la pantalla toda la emocién para
la que ha sido creada.

Una de las mejores experiencias de mi vida
fue cuando pude ver, por primera vez, mi épera
prima en una sala llena de gente. Estrenabamos
en San Sebastidn, yo habia visto La inocencia mds
de 500 veces, la tenia aburrida, sabida, dema-
siado racionalizada, en definitiva, habia perdido

la magia, ya no me hacia sentir nada. Me senté en
la butaca, dispuesta a verla una vez mds, la vez
501... Pero de repente, sin previo aviso, sin que
yo lo esperara, el publico empezé a reaccionar al
unisono, carcajadas, silencios, tensién, emocion;
se escuchaba, se notaba, se palpaba, y la pelicula
tomo vida de nuevo. Fue algo realmente fuerte
ver cémo el publico de aquella sala le devolvia a
la pantalla plana la textura de la vida, fue como
si la pelicula volviera a nacer.

La magia de sentir una pelicula en una sala
de cine va mas alla de la propia pelicula, perte-
nece al publico. Vivir una pelicula en una sala de
cine es interconectar con todas las otras células
que alli habitan, todos interconectados ante un
mismo estimulo, cada uno reaccionando como
su ser le permite. Todos diferentes, cada cual en
su mundo, y al final, todos presos de una misma
emocidn. Vivir el cine juntos nos sirve para sa-
lirnos de nuestra propia cabeza y llenarnos del
grupo. Elevar el espiritu, crecer, descubrir, con-
frontarnos, evadirnos, reir, saltar en aplausos.
Consiste en unirnos o en discrepar, para escuchar-
nos, empatizar, encontrar las palabras y caminar
hacia un mundo mejor.

Lucia Alemany es directora.

‘Hay que escuchar
al publico joven, noimponer”
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JAVIER CALVO Y JAVIER AMBROSSI

“Devolvemos el brillo
ahistorias alasquese
lo han arrebatado”

ENRIQUEF. APARICIO




ES ofrecieron el hall del Teatro Lara de Madrid durante cuatro dias. Montaron un

musical con monjas, reguetén y Whitney Houston, con el que al instante atraje-
ron a esa generacién que veia Sor Citroén con sus abuelos, El guardaespaldas con sus
padres y Skins con sus amigos. Sin contradiccién y sin jerarquia. Deseosos de home-
najear vidas y carreras menospreciadas y empefiados en “la busqueda de lo que nos
hace iguales™, las obras de Javier Ambrossi y Javier Calvo ponen el foco en historias
cercanas para hacerlas globales. Unas adolescentes atrapadas entre el cielo y la tierra,
una representante oxidada y un icono trans sin conciencia de serlo vertebran hasta
hoy su produccion audiovisual -que navega entre pantallas y duraciones de diverso
tamafio-, a la que suman su trabajo como productores y su aparicion delante de las
camaras de diversos formatos. El futuro del cine es su presente.

Escultores de ficciones que “suenan” como su publico, desde el Campamento La
Brajula de La llamada hasta el Parque del Oeste de Veneno, y pasando por las oficinas
de PS Management de Paquita Salas, Calvo y Ambrossi se definen como “creadores de
universos mas que de tramas”. La suya es una carrera desprejuiciada, “consecuencia
de habernos atrevido con las propuestas para las que nos sentiamos preparados”, que
medio mundo sigue de cerca. ¢Lo siguiente? Lo haran y ya lo veremos.

Ambos comenzaron en el audiovisual como actores, ¢su impulso con las historias fue
formar parte de ellas?

Javier Calvo: Siempre escribi mis guioncitos, desde el instituto. Pero es mas facil y
directo expresarte actuando. Ademas era un suefilo mas asequible, porque si veia a chicos
de mi edad trabajando de actores.

Javier Ambrossi: Se entiende mas, cuando eres pequefio, que quieras ser actor. Ser
creador, director, guionista... no son oficios tan expuesto. No sabemos quiénes son,
no sabemos qué es exactamente lo que hacen. Yo también escribia de pequefio, y leia
mucho. Mi madre tenia 17 afios cuando yo naci, y estudiaba Derecho cuando yo era muy
pequeilo. Ella se sentaba a estudiar y, por imitaciéon, yo me sentaba con ella a leer. Des-
pués empecé a escribir, y tengo algunas novelas de adolescencia sin publicar. Cuando la
interpretacion se cruzé en mi camino, vi que era una experiencia mas inmediata. Pero
con el tiempo me di cuenta de que no me hacia feliz.

JC: Ser actor es un arma de doble filo. Si has sido un nifio que no encontraba su lugar,
hay algo muy potente en que alguien te elija, que te seleccionen a ti para un papel en
lugar de seleccionar a otro. Que te elijan, que te vean, es una forma de reafirmarte,
cuando a lo mejor no has tenido otra.

JA: Aparecer en una pantalla es como decir: yo valgo. Os equivocabais cuando me
insultabais.

JC: Pero eso también engancha. Necesitas que te elijan constantemente, y si no te
eligen, no vales. Yo tuve que romper con eso. El trabajo del actor es muy complicado,
porque es muy dificil demostrar que vales, teniendo en cuenta que dependes de que
el guion sea bueno, de que el director te comprenda, incluso del ambiente del rodaje,
de que nadie esté cruzado en ese momento. Hay que tener mucha suerte para poder
expresarte realmente como actor.

JA: Creo que los dos lididbamos con esa parte medio traumatica de ser o no los ele-
gidos, y enla escritura y en la direccién hemos encontrado paz. El dia que me senté por



primera vez en la silla de un combo, senti que habia llegado al lugar que me pertenecia.
Senti que eso sabia hacerlo; con la interpretacion eso no me habia pasado.

Llegaron al cine adaptando una obra propia, La llamada, un éxito que comenzd siendo
casi un experimento. Después llegd Paquita Salas, una webserie hecha practicamente con
amigos. ¢{Habla eso de lo dificil que es llegar a una primera pelicula?

JA: En nuestro caso no siento que haya sido dificil, creo que los pasos han sido 16gicos.
Hemos ido pasando de pantalla cuando habiamos superado la anterior. Ha sido mucho
trabajo, creo que en siete u ocho afios no hemos tenido vacaciones. Pero no he sentido
que haya sido costoso, que hayamos tenido que demostrar nada.

JC: Desde luego no hemos contado el primer dia con el dinero o el apoyo para sacar
adelante un proyecto, hemos tenido que sacarnos las castaiias del fuego. Pero en todo
este camino hemos tenido el control, y eso es fundamental. Si un productor hubiera
puesto dinero y por lo tanto li-
mites, no nos hubiera salido La
llamada.

oportanidades rndes pun AIMDIOSSI: ‘Cuando
poder mantenernos en ese ca- m e Sen Z—e’ en Z a Sl” a

mino.

JC: No hemos querido de- de dzrector, [ZegUé

pender de los demas. Al princi-

pio, Lallamadaiban a ser cuatro a[ l uga r a[ q ue

dias con un aforo de cien perso- ;_»

nas, y eso es lo que nos hacia perteneCla

sentir comodos. Porque si salia

mal, no pasaba nada. Paquita

Salas igual: para quitarnos la

presion de dirigir, aceptamos la

propuesta de una serie pequeiia para internet. Queriamos aprender a coger una camara,
perder el miedo. Preferimos meternos en lugares donde nos sentimos queridos, y no esos
lugares alos que se supone que hay que aspirar. Porque ademas creemos que las historias
son como la hierba en el asfalto, que siempre encuentra su camino.

Paquita Salas es otro experimento que se volvio gigante. Aquella produccion la hicieron
con amigos, con poco presupuesto, pero con un resultado muy profesional. ¢{Qué tiene de
bueno y de malo el low cost?

JA: Ellow cost es peligroso, porque el sistema puede pensar: con esto ya se apafian. Por
eso paramos Paquita Salas cuando lo necesitamos. Hubiera sido facil hacer una cuarta,
una quinta temporada. Pero nos detuvimos a reflexionar, a pensar qué queriamos contar,
como queriamos contarlo y con quién al lado. Eso es parte del trabajo.

JC: Después de Paquita Salas teniamos muchas ganas de contar qué directores pode-
mos ser a nivel técnico, y no teniamos la oportunidad, porque no teniamos los medios.
Hasta Veneno. Pas6é mucho tiempo hasta que pudimos mover la cimara como nos gusta,
iluminar como nos gusta, tener el tiempo de dirigir a 25 actrices primerizas en el Parque
del Oeste... Siempre pensabamos: si conseguimos trasladar lo que tenemos en la cabeza,
por tiempo y por medios, sera la hostia. Y en Veneno casi lo conseguimos.

JA: Hemos aprendido mucho haciendo; no me avergiienza decir que no me sentia




preparado para ser director, que me lei todos los manuales que pude antes de ponerme
tras la camara en La llamada. Tuvimos que tirar mucho del equipo, rodearnos de perso-
nas generosas. Ahora ya sabemos qué queremos.

JC: Sobre aprender haciendo, nosotros trabajamos mucho con referencias. Podemos
marcar una referencia de El diablo viste de Praday otra de Casino en la escena siguiente.
Por eso nosotros ver cine es muy importante. Y no tenemos miedo a aplicar lo que hemos
visto y a mezclar referencias.

En Paquita Salas entré Netflix, y Veneno se puede ver en HBO Max. Esa proyeccion
global potencial, ¢influye a la hora de trabajar y de crear?

JA: Ni sabiamos que Paquita... iba a estar en Netflix ni que Veneno iba a estar en HBO
Max. Es muy fuerte el viaje actual que pueden tener los productos.

JC: Pero al hacer uno nuevo, yo no tendria ni idea de qué elementos afiadir o quitar
para hacer que fuera mas exportable. Sé que la comedia no viaja tan facil, por lo menos
a paises con lo que no compartes idioma; sé que las historias del colectivo LGTB viajan
mejor porque hay pocas, pero no mucho mas.

JA: No lo pensamos. A la hora de enfrentarte al papel, no puedes no ser honesto.
Por ejemplo, siempre bromeo con nuestro equipo que lo proximo va a ser una pelicula
en una playa, para que nos pasemos alli dos meses. Pero te sientas a escribir eso y no te
sale nada. Puedes tener en mente que Veneno ha sido un éxito en Estados Unidos y que
quieres escribir algo que sea un paso mas, pero cuando te pones de nuevo frente al papel
en blanco, eso se esfuma.

JC: Cuantas veces hemos intentado escribir papeles para amigas, o para actrices fa-
mosisimas, simplemente para que estén en lo que hacemos, y no nos ha salido. No se
puede forzar. A veces hemos tenido los papeles cerrados y hemos visto que, con el guion
en la mano, no funcionaban.

JA:Y el guion es sagrado. Aunque a veces lasideas y las decisiones mas que escribirlas
las atrapas, parece que estan por ahi flotando. Como cuando haces una improvisaciéon
como actor, y te salen chistes que tienes dentro y de otra manera no salen. Nos han pasado
algunas cosas casi magicas. Por ejemplo, el “lo hacemos y ya vemos” de La llamada lo
sofé, se me ocurrié en un suefo.

JC: Los guiones no tienes que inventartelos, tienes que canalizarlos. A veces lasideas
te las da una conversacion, una situacion en una fiesta, donde sea. Corriendo en la cinta
del gimnasio o desayunando en un bar.

JC: No concebimos la escritura del guion como la creaciéon de una trama. No nos
preguntamos qué puede pasar, sino qué no puede no pasar. Mas que tramas, generamos
universos que nos hablan. No inventamos nada, son los personajes o la historia los que
nos hablan. Creo que por eso estamos entre lo accesible y lo autoral. Usamos la l6gica
propia de los personajes mas que la nuestra.

Mirar una cierta cultura espaiiola de manera tierna y reivindicativa se ha convertido en
su sello. Paquita Salas, por ejemplo, recupera muchas actrices de los noventa.

JC: Tiene que ver con esa decision de no ir siempre alo que mas brille, de no dejar que
te ciegue lo que es guay e ir alo que te gusta de verdad.

JA: A mi nunca me ha dado vergiienza decir que me encanta Julia Roberts o Sexo en
Nueva York. Lo decidi un dia en terapia: dejar de forzarme a disfrutar de lo que no me
representay de hacer las cosas que no me gustan. Yo soy asi, y me gusta esto.

JC: Y cuandolo expones, descubres que a mucha gente también le gusta. Y se sienten



identificados. Agradecemos ver cosas que nos son propias, que suenan a nosotros.

JA: Tiene que ver con ese viaje a la autenticidad de quiénes somos, que Javiy yo
hemos hecho. Al final todo esta en nuestro origen, en La llamada. ;Qué hacemos? ;Rezar
como dicta el dogma o bailar reguetén como nos sale a nosotras, aunque parezca una
ridiculez? ;Cémo lograremos que se abran las puertas del cielo?

De hecho, y aunque ahora las listas de éxitos estdn llenas de musica latina,que en 2013
unos personajes bailaran reguetdn era una declaracion de intenciones.

JA: Es verdad, fuimos un poco pioneros.

JC: Habia muchos prejuicios con el reguetén.

JA: Puede que nuestro objetivo Gltimo sea ese: devolverle el brillo, la humanidad, a
personas a las que se les ha quitado. La gente suele hablar de empatia cuando habla de
nuestro trabajo, y creo que va por ahi. De la bisqueda de lo que nos hace iguales.

En ese sentido, todas sus obras estan recorridas por personajes que se evaden frente al

Calvo: "Para escribir nuestros guiones
No Nos preguntamos que puede pasar,
Sino que no puede no pasar”

televisor, con la musica o con su propia fantasia para hacer mas llevadera la realidad.

JA: Si. Y eso eralo que me pasaba a mi. Cuando sonaba la sintonia de Médico de familia
me daba igual lo que me hubiera pasado en el colegio.

JC: También tiene mucho de homenaje a las perdedoras, a la gente que se equivoca.
Porque es preocupante hacia donde estamos yendo. Por muchas ‘venenos’ que hagamos,
por muchas ‘paquitas’ que hagamos, el nivel de juicio, de critica, de separacion que te-
nemos es inexplicable. No entiendo como funcionamos ahora: se critica de un lado, se
critica del otro, y luego se invierten los papeles y se sigue criticando. Por eso me gusta
hacer historias donde la gente todavia se puede equivocar.

JA: Ese es el poder de la ficcion, del arte. Me gustaria que la gente reflexionara sobre
eso: la Veneno era la misma antes y después de la serie, lo que ha cambiado es nuestra
mirada sobre ella. Hace afios estaba olvidada y despreciada y ahora es un mito y se le
llevan flores. Ese es el poder de las historias que nos contamos, aunque eso no significa
que antes fuéramos malos y ahora seamos buenos. Me gusta el poder de lo relativo.

JC: Las historias nos hacen estar menos enfadados. Nos hacen generar humanidad.
Y ahora mismo lo necesitamos muchisimo.

JA: Paquita... trata de entender nuestra historia. Por eso rescata iconos de los noventa.
Porque es de donde venimos, explican lo que nos ha pasado. Tratarlos bien es tratarte
bien a ti. Comprender tus errores y asumir que todos nos movemos en el medio de las
cosas, que nos somos siempre buenos o malos.

JC: Ni puta, ni santa.
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JORGE )
GUERRICAECHEVARRIA

La muneca
v el balon

UALQUIER idea que propongas hoy a un productor viene de inme-

diato acompafiada de la pregunta: ¢y esto no podria ser una serie?
Todo lo susceptible de convertirse en serie termina convertido en una
serie.

Si las televisiones fueron durante afios quienes marcaban a los pro-
ductores "independientes” qué interesabay qué no a la audiencia, ahora
son las plataformas las que marcan el camino a base de mucho algo-
ritmo'y estudio de "ruido en redes”. Y lo que van descubriendo es que la
gente no es tan homogénea como suponian; que, como espectadores,
nos gusta comer de todo, y lo mismo podemos flipar con un documental
de pulpos que con las aventuras de unos policias en una furgoneta, o
una historia sobre el ajedrez.

Picamos de aqui'y de all3, sin miedo a dejar las historias a mitad de
camino, hasta conseguir "engancharnos” con algo, y entonces quere-
mos que eso dure, que sus personajes convivan con nosotros durante
mucho tiempo.

No es nada nuevo: los lectores de Wilkie Collins, Dickens o Balzac
buscaban el mismo enganche en grandes novelones Llenos de "episo-
dios", mientras nuestra relacidn con sus protagonistas se hacia masy
mds sélida. Las trilogias cinematogréficas que disfrutamos en nuestra
infancia, esperando afios entre una y otra entrega, son ahora capitulos
semanales de una narracién que también juega a cambiar constante-
mente mientras procura seguir el mayor tiempo posible en el mismo
sitio.

¢Cudnto durard esto? ¢Cudl serd el futuro? Supongo que seguiremos
asi una buena temporada hasta que la gente busque de nuevo lo dife-
rente ,y lo diferente vuelva a ser valorar el ser capaces de condensar la
esencia de una historia en hora y media.

Y, quizas entonces, hasta nos apetezca de nuevo salir a la calle y
meternos en una sala a oscuras para concentrarnos de una forma mds
profunda en esas historias tan parecidas o tan distintas a las nuestras.
Hemos matado ya tantas veces a las salas de cine... y siempre han sabido
renacer. Yo espero que, cuando las series nos salgan por las orejas, vol-
vamos alli. O que vuelvan los que se hayan ido, porque yo ya me quedo
con las dos. La mufieca y el balén.

Jorge Guerricaechevarria es guionista.
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Nuestra
verdadera

uando vi Mi querida sefiorita me quedé completa-

mente impactada. El secreto de la Singer, junto con
el bigote de José Luis Lépez Vazquez -atin con cardado
de beatona de misa diaria- me hacian sintonizar con un
entorno que reconocia sin dudar. Contexto, personajes,
situaciones, conflicto y a la vez el brillo de algo distinto
y muy especial. Mds tarde averigiié que el guion estaba
escrito por Armifidn y Borau, y llegué a las peliculas de
Manuel Gutiérrez Aragdn, a Drove, a Pilar Mird, a Jose-
fina Molina y a Cecilia Bartolomé; a Zulueta, Saura, Al-
moddvar... Y a las de tantos y tantas que constituyen mi
memoria.

Si analizo ese recuerdo, siempre brilla el sustrato
de una creacidn libre y Unica. Esa que se ponia en valor
cuando viajaba fuera de nuestras fronteras y todo el
mundo referia nuestra originalidad creativa envuelta en
elogios superlativos. Entendi en ese momento que ese
era un tesoro que habia que preservar, ya no solo a un
nivel individual, en tanto en cuanto para mi habia sido
constitutivo, sino con una dimensién de responsabilidad
publica y docente que acreditara nuestro cine como un
agente sociocultural de primer orden.

La palabra crisis ha sido el mantra que ha acompafiado
anuestro sector. A pesar de ella, en mivida de estudiante y
después como profesional siempre he disfrutado de la ge-
nuina creacion que se producia en nuestro ambito. También
recuerdo escuchar recurrentemente aquello de “el género
de moda" (en television lo sigo escuchando) dependiendo
del momento en el que nos encontrabamos. Pero, alin con
pies forzados, resurgia el destello de un cine independiente
que no se dejaba atar y sobrevivia, libre y vibrante.

En este afo nefasto para nuestra industria, donde
todas las expectativas eran derribadas por unas condi-
ciones complicadisimas, ha surgido con fuerza un nuevo

mantra: cambio de paradigma. Y, si, parece
que todo apunta a una suerte de reinven-
cién. Reconozco miradas asustadasy cierta
alarma ante esta nueva forma, y no tengo
todavia una idea concreta de a dénde nos
puede llevar y si serd una oportunidad o
todo lo contrario. Sin embargo, lo que si
tengo claro es que lo que extinguiria nues-
tro cine seria que, de forma masiva, comen-
zaramos a generar peliculas disefiadas con
escuadra y cartabodn, hijas de la estadistica
y los algoritmos, tan uniformadas, perfec-
tas y precisas como frias y sin vida. Y que
aceptemos este peaje como ldgico y vincu-
lado a ese cambio de modelo, sin cuestio-
narlo ni rebelarnos lo mas minimo.

La banalidad, como un virus en expan-
sion, clausura nuestras ideas de una forma
tragica. Su persistencia, alentada por los
que tienen en sus manos la opcion de de-
cidir, puede resultar mortal para la autoria
independiente y librepensante, nuestra ver-
dadera bandera. Como Unico antidoto con-
tra este temor nos queda exigir a quienes
tienen esa responsabilidad en sus manos la
redes de proteccion necesarias para garanti-
zar nuestra independencia y libertad.

Tendremos que seguir peleando por
ver los rayos C brillando en la oscuridad
mads alld de la Puerta de Tannhduser o la
alternativa serd perdernos como lagrimas
en la lluvia.

Virginia Yaglie es guionista.
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Eltiempo

ECIENTEMENTE hemos adoptado un perro. Le hemos
Rpuesto Toni. Es un cachorro de Teckel Arlequin pre-
cioso y simpatiquisimo. Es completamente sordo, ciego
del ojo izquierdo y con mal prondstico para el derecho.
El otro dia, estando con mi hija Manuela y nuestra amiga
June (de diez y nueve afios, respectivamente), pasedba-
mos a Toni por la calle y hubo un ruido estridente. EL perro
ni se inmutd. Yo comenté: “es sordo como una tapia”. Las
nifias se quedaron algo desconcertadas y me pregunta-
ron: "¢qué es una tapia?".

El tiempo pasa.

Me piden desde la Academia que hable sobre el deve-
nir del cine espafiol.

En estos momentos y con la que esta cayendo, es lo
mas facil que me podian haber pedido. Pero no quisiera
darmelas de listilla y hacer el ridiculo, por eso he querido
volver a los fildsofos cldsicos que hablaron sobre el de-
venir, de lo que esta por venir.

Herdclito fue el primero en formular la idea del deve-
nir como nacimiento, formacién y desarrollo de lo nuevo.
No habla de la muerte de lo viejo.

Hegel, como buen idealista, entendia el devenir de
manera abstracta. No habla del devenir de la naturaleza
o de la materia. Habla del devenir de las ideas, "no existe
nada que no constituya una situacién intermedia entre el

sery la nada". No se crean ustedes que yo
pillo mucho a Hegel. Corro y corro tras él,
pero no le pillo.

Para la filosofia marxista-leninista, el
devenir es el movimiento, la transforma-
cién y el desarrollo de la naturaleza y la
sociedad. El nacimiento de lo nuevo y la
desaparicién de lo viejo por efecto de la
lucha de los contrarios.

Entiendo, a través de los fildsofos, que
estamos viviendo un momento de transi-
cién extraordinario. Estamos ante la situa-
cién planetaria donde un virus despiadado
y exigente nos impone cambios. A vida o
muerte. Cambios donde morirdn cosas y
naceran otras nuevas.

Hubiese sido bonito escribir este arti-
culo y poder decir que el cine que viene es
el cine de las mujeres. Que lo serd. Lo esta
siendo, falta mucho todavia, pero estd pa-
sando. EL género influye en la mirada, no
en el talento. Las mujeres estdn aportando
una mirada interesante y refrescante que
genera interés por lo novedosa y original
que resulta. Guuuaaauuuu. Hombresy mu-
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jeres llevamos juntos desde los origenes de la humanidad
y por fin, afio 2021, aqui estoy celebrando la novedad de
las mujeres en el cine y en el audiovisual en general. Lo
celebro con todo mi ser.

Elenfoque femenino interesa porque no estd contado,
es nuevo. Asi lo han demostrado Carla Simdn, Leticia Do-
lera, Paula Ortiz, Mar Coll, Belén Funes o Arantxa Eche-
varria, entre otras. Sin dejar de mencionar a las veteranas
como Isabel Coixet e Iciar Bollain que ahi siguen para
suerte de todas y todos.

Hubiese sido bonito, decia, poder hablar solo de que
las mujeres hemos llegado por fin y que ahora solo se
trata de que se nos ceda sitio para quedarnos. Que no sea
una moda pasajera e interesada.

Pero también tengo que hablar de los cambios en la
industria. De la crisis en las salas. Del cierre de los cines.
De la transformacidn en la forma de consumir cine. No
serdn muchas las salas que soporten esta debacle. Es
tremendo, pero asi es. La experiencia de consumir se ha
transformado. Las plataformas se han hecho con todo.
El espectador se queda en casa. Ojald se mantengan las
pocas salas que quedan, pero no sera por mucho tiempo.
Quedaran alin menos. La experiencia extraordinaria de
ir al cine, el oscuro de la sala, la ceremonia de ver una
pelicula en pantalla grande y buen sonido.

El tiempo pasa. Las nifias no saben lo
que es una tapiay las salas se transforman.

Tengo la suerte por segundo afio con-
secutivo de ser mentora en el programa
Residencias Academia de Cine. Y tengo
que decir que, pese a que estamos ante
un momento de cambios irreversibles para
todo, también para el cine, sigue habiendo
talento a raudales. Jovenes y medio jove-
nes con los ojos muy abiertos captando el
momentoy plasmandolo en sus proyectos.
Le suplico al cielo que toda esta crisis no
acabe con el cine de autor. EL mainstream
estard a salvo en las plataformas, pero
habrd que hacer esfuerzos para dar salida
a la voces minoritarias y extraordinarias.
Las voces de autoras y autores.

Estamos ante un momento de muchas
de preguntas que atin no tienen respuesta.
Ahi estard siempre el cine para contarlo.

Anna R. Costa es guionista.

“‘El género influye enlamirada, no en el talento’
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La bestia

finales de 1999, mientras estudiaba cine en la
AUniversidad de Bergen, Noruega, se me ocurrié
como tesis final un andlisis sobre la construccién de
personajes y su impacto en la renovacion de las his-
torias. Queria explorar la bisqueda de la originalidad
dentro de un panorama audiovisual in crescendo. Por-
que, a mayor niimero de peliculas, mds posibilidades
de repetirnos, de imitar giros y reproducir esquemas
que el publico terminaria desdefiando por previsibles.

Las dreas de un relato son siempre las mismas: el
argumento, la estructura y los personajes. En las dos
primeras las posibilidades de innovar son reducidas.
No existen historias infinitas. En 1895 el critico francés
George Polti publicé que todas se podian resumir en
36 situaciones dramadticas (sacrificarse por un ideal,
adulterio, venganza, etc), y en ellas encontramos el
germen de La odisea, El Quijote e incluso Iron Man 3.
Tampoco hay formas infinitas de combinar los tres
actos. Podemos empezar por el tercero, podemos
fragmentarlo, pero eso ya casi forma parte del té-
pico. En cambio, la construccidn de personajes ofrece
el camino mas rico y lleno de opciones. Tantas como
seres humanos vivos o muertos. Porque cada uno de
nosotros es Unico e irrepetible. Eso no es una teoria, es
un hecho. Y es el auténtico fildn de los guionistas. Una
historia no es original inicamente por lo que cuenta
sino, y sobre todo, por los personajes que la habitan.
Podemos escribir mil guiones de piratas, de venganza,
o de chica que se queda embarazada, y todos seran di-
ferentes si sus personajes rompen nuestras expectati-
vas, si son complejos y nos sacan de la zona de confort.
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Cuando me interesé por estos temas no tenia ni idea del impacto que tendrian
internet y las plataformas en la oferta audiovisual de hoy. No existian méviles con
pantallas 4k y Dolby Atmos que permiten consumir miles de horas de ficcién en
trenes y aviones, en paradas de autobus y salas de hospital. EL nivel de sobreex-
posicién que hoy tiene un espectador medio no se ha visto nunca. Pero su objetivo
sigue siendo el mismo: encontrar historias que le emocionen y no se parezcan a
otras. Todo un reto ante una oferta desquiciada que ensambla series y peliculas
como coches industriales y que, curiosamente, hace de la originalidad un reclamo
sobre el que sostenerse.

Ahi, en ese reclamo, radica nuestra oportunidad como escritores. Para desha-
cernos de moldes y costuras. Y atrevernos; no por capricho sino por mera super-
vivencia. Mientras nos empefiemos en oxigenar los guiones desde el argumento o
la estructura (lo mas cémodo) seguiremos cayendo en patrones de imitacién que
no resuelven el problema. Solo es posible si liberamos a nuestros personajes de las
ataduras de las tramas y les permitimos expresarse de forma plena y contundente.
Son ellos los portadores del virus de la originalidad. Son ellos los que pueden evitar
el cansancio y la apatia del espectador.

Porque ese espectador, esa "bestia" que no aparta la
vista de las pantallas, se tragard mucha porqueria, mucha

comida enlatada con protagonistas rancios y predecibles... LOS persona] €S
pero no nos equivoquemos ni la tratemos como un ente sOn IOS portadol’es

controlado por algoritmos. La bestia somos nosotros, no

ese sistema andnimo que tanto fascina a los conspiranoi- del VIIus de la

cos. Tiene nuestro ADN. Respira los miedos, ambiciones y Ol’igina]_idad”
flagquezas con los que nos alimentamos cada dia. Y tam-

poco es idiota. La bestia sabe discernir, y ya no quiere

héroes engolados como Supermdn, los quiere cinicos y

canallas, o construidos con la espléndida sociopatia del Joker. Si no se los damos
en la ficcidn los buscara en la realidad. Contra eso competimos, contra unas redes
sociales que han convertido cada esquina del mundo en el mas fascinante e infame
de los decorados.

Asi que no vale amilanarse ni rendirnos a una creacidn al servicio de tendencias,
sino aprovechar los espacios que surjan para seguir cautivando a ese publico que
descubrid el psicoandlisis con Tony Soprano y sigue ahi, esperando que mandemos
una nueva generacion de héroes y antihéroes a los divanes, a abrirse en canal. A
traspasar los limites morales que sacan lo mejor y peor de cada uno. En comedias y
en dramas, en el mds atrevido thriller y el mds espeluznante terror. Esa ficcién que
prioriza a los personajes (maravillosa, necesaria) serd la mejor alternativa posible.
Es el aliado que necesita la industria y, afortunadamente, su salvacién.

Alejandro Herndndez es guionista.
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La nueva comedia
espanola

I nunca has estado en Irtin, por lo menos te sonard que alli acaban muchas carreteras y trenes, y
Ssabrés que estd casi en Francia. Es posible que no conozcas a nadie de Irdn. Yo soy de Irin. Crecer
alli podria ser como crecer en cualquier otro sitio excepto por un detalle: te das cuenta muy pronto
de que los franceses son gente rara. Alguien de Mdstoles o de Siglienza tarda mas en darse cuenta.
Por eso no entiendo por qué llevamos tantos afios intentando hacer las mismas comedias que ellos.

Hay detalles que no tienen hueco en un libro de historia, pero que son el mejor combustible para
arrancar una comedia. Me refiero a esas pequefias miserias irrelevantes que nos hacen vulnerables
y que nos definen como individuos. Creo que no hay mejor manera de entender una época que ver
las comedias que hicieron reir a la sociedad de ese momento. Viendo de qué se rieron en esos afios
sabrds qué les preocupaba. Y nada nos define mejor que nuestras preocupaciones. Si la comedia
consiste en que un hombre pise una cdscara de pldtano y se pegue un trompazo, los franceses y
los espaiioles no podemos tener la misma cdscara de platano.

Nuestras comedias son un legado insustituible para completar nuestra memoria. Y no quiero
hablar de Berlanga o Azcona porque se ha hablado tanto de ellos que pueden terminar por parecer
los tnicos. Hablo también de Manuel Summers, de Pedro Lazaga, de Edgar Neville, de José Luis
Garcia Sanchez, de Fernando Ferndn Gémez o de Mariano Ozores o de Manuel Summers. Si, he
dicho Manuel Summers dos veces porque es mi favorito. Atraco a las tres, Mujeres al borde de un
ataque de nervios o To er mundo e giieno son piezas necesarias para tener un puzzle completo de
una Espafia concreta. Si uno quiere completar lo que cuentan los libros sobre la guerra civil, deberia
ver La vaquilla. Si necesitas saber qué fue la transicion para el ciudadano de a pie, viene muy bien
sentarse frente a Los bingueros. Uno siempre puede encontrar una comedia espafiola para terminar
de entender una época de nuestra historia. Excepto la década pasada.

La pasada década pas6 una cosa curiosa con nuestra comedia, y es que dejo de ser nuestra.
Durante los ultimos afios nuestras peliculas de humor han dejado de mirar nuestras miserias para
adaptar las miserias de los italianos, los franceses o los argentinos. La proliferacién de los remakes
no ha asolado a todos los géneros por igual, sino que se ha cebado especialmente con nuestra ma-
nera de reir. Nuestro cine de comedia se ha convertido en una de esas avenidas comerciales donde
es imposible distinguir si estas en Paris, Roma o Madrid, porque todas las tiendas pertenecen a las
mismas franquicias. Los escaparates son los mismos; los chistes también.

Cuando me pidieron que escribiera sobre lo que nos depara el 2021, lo que tuve no fue un pro-
ndstico, sino un deseo. Ojald inaugurar una década sirva también para que empecemos a recuperar
nuestra comedia. A escribir guiones originales que sefialen nuestros defectos, nuestras heridas,
nuestros granos. Seguro que hay un tipo de granos que nos pertenece mas a nosotros que a los
italianos. Hablemos de esos granos. Porque siempre serd mejor legado de una comedia espafiola
imperfecta que el de un remake impecable.

Diego San José es guionista y director.
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Un movimiento

imparable

reo que después de este afio de pandemia,

donde hemos tenido que comprender de la
forma mas dura que todo lo que ddbamos por
descontado puede cambiar radicalmente en
cuestion de dias, no me atreveria a hacer ninguna
prediccién de futuro, ni aunque tuviese una bola
de cristal de alta resolucién.

Me entristece preguntarme si seguiremos
yendo al cine, aunque deseo y espero que asi
sea, porque extrafio la gran pantalla tanto como
abrazar o besar sin pensarlo dos veces y sin poner
PCR de por medio, y porque sigo pensando que
las peliculas las hacemos para ser vistas en el
entorno envolvente de una sala oscura de cine.
Quizas sea este un concepto romdntico ya. No sé
sivolveran las fiestas de fin de rodaje, las escenas
masivas con quinientos figurantes, todos amon-
tonados, sin respetar los malditos dos metros que
nos separan ahora a todos. No sé si volveré a ver
una escena de discoteca atestada de gente y de
cuerpos bailando muy juntos sin alarmarme irra-
cionalmente por la temeridad de los danzantes
antes de recordar que estoy viendo una ficcion
-probablemente precovid-.

Lo que si sé es que seguiremos contando y
viendo historias, que seguiremos necesitando
viajes catdrticos, que seguiremos hipnotizdndo-
nos ante la belleza de los cuerpos en movimiento.
Porque eso es mas viejo que el cine y mas viejo
que el pan.

Este afno nos ha demostrado, con el confina-
miento, la ansiedad y la pérdida de espacios co-
munes, que ya sea para evadirnos, para sublimar
nuestros miedos o para descubrir otras miradas,

otros modos de vivir, otras formas de amar o de
sufrir, el consumo de ficcidn en todas sus formas
novaairamenos, sino probablemente a mas. Me
entristece pensar que el aumento del consumo
doméstico de ficcidn es consecuencia del aliena-
miento, y me gustaria que en el futuro no se con-
vertira en causa. Que el cine y la ficcién no seran
un refugio de la soledad o el aburrimiento, o que
no seran solo eso. Que seran un lugar también
de encuentro, que nos haga pensar, que nos de-
mande una participacion activay un compromiso
como espectadores en vez de solo entretenernos
o adormilar nuestras ansiedades.

Pero no quiero caer en el cinismo ni el re-
lativismo. En una época falta de referentes y
certezas, me gustaria encontrar algo a lo que aga-
rrarme con la seguridad con la que puedo afirmar
que no dejaremos nunca de ver cine -sea o no en
el cine-. Y lo que puedo visualizar con la misma
certeza es que hay un movimiento imparable de
nuevas voces, voces femeninas, voces de mino-
rias durante mucho tiempo ninguneadas, que se
estdn abriendo un lugar a pulso, y que estan pro-
tagonizando, escribiendo y dirigiendo lo mejor
que estd llegando a las pantallas. Sé que estas
voces estdn para quedarse, para expandirse, y
espero que el futuro del cine sea de elles y para
elles. Que sea de todo el mundo que tiene algo
que contar y la inquietud o la temeridad sufi-
ciente para contarlo, sin limites ni barreras de
entrada de ningun tipo.

Clara Roquet es guionista y directora.
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Dicen...

icen que, tras los atentados del 11-S, la CIA invitd a guionistas

de Hollywood a imaginar escenarios de desastre que les per-
mitieran anticiparse a ellos en el futuro. Salvando las distancias, la
Academia nos invita a reflexionar sobre el futuro del audiovisual en un
mundo post covid-19. Lo bueno es que, tratandose de profesionales
del audiovisual espafiol, podemos delirar en total libertad, porque ya
sabemos que nadie nos va a hacer ni puto caso.

La verdad es que no tengo yo una opinidon muy clarividente al
respecto. EL de guionista ha venido siendo un oficio de supervivencia,
muy apegado al presente. El dia de mafiana ya vendra, aunque es
cierto que uno de los valores esenciales del creador es anticipar lo
que viene y sacudir al espectador a partir de hipdtesis verosimiles.

Pero mi experiencia real es que la cosa no sirve de mucho. Aunque
en las aulas de cine alin haya maestros que lo pretendan, las peliculas
y las series, iqué pena!, no cambian el mundo. ¢Para qué sirven enton-
ces? Para entretener, dicen los que manejan el mercado; asustando,
intrigando, haciendo reir o llorar, contando episodios de la historia o
biografias mas o menos edificantes. No es poco, qué duda cabe. La
formula parece asegurar una respuesta entusiasta del espectador. Eso
ha sido pasado, es presente y sobre todo parece que sera futuro. Mas
gente entretenida, mas dinerito.

Pero ademas de para el sagrado entretenimiento, el cine y sus
nobles antepasados, la literatura y el teatro, sirvieron en el pasado
para otras cosas: para formar conciencias individuales, para profun-
dizar en el conocimiento de la condicién humana, para comprender
el mundo. Esta manera formativa de entender el audiovisual pervive
todavia. Pero en circuitos cada vez mas reducidos, con poca capaci-
dad de atraer a un gran nimero de espectadores, con dificultades de
supervivencia, casi como guetos creativos.

Con la llegada del digital parecié que las generaciones futuras
abordarian el audiovisual con posibilidades desconocidas hasta el
momento. Uno podria hacer sus peliculas como quien elabora sus
poemas. Con esa absoluta falta de compromiso con los mercaderes,

Academia de Cine 11721 Todos los futuros del cine | Guién



con esa maravillosay rigurosa libertad. Pero no. La cosa no ha ido por ahi. Del mismo
modo que el poema necesita ser leido, la obra audiovisual necesita completarse al
ser vista por otros ojos. Y eso depende de los circuitos de distribucién. Y a estos no
sé si les gusta mucho eso de la poesia.

Es verdad que parece haber luz en el horizonte. Los guionistas, por ejemplo,
nunca habiamos tenido tanta consideracién. Los contenidos, dicen, son la clave. Mas
que la puesta en escena, mas que el nervio de la produccién. El que dirige importa
poco, producir lo puede hacer cualquiera. Yo soy un poco fatalista y esto no me lo
creo. Y me incomoda que me quieran tanto, como cuando la guapa del baile se me
acercaba fingiendo que no era por mi dinero.

Alhablar del pasado, me dejaba el mds importante de los logros del cine. Aparte
de formar al espectador, servia para compartir experiencias inolvidables con otros,
en las salas. Hasta meterse mano era una experiencia catdrtica en aquellas cate-
drales.

Ahora las salas sufren; muchos exhibidores, sobre todo aquellos que mas aman
el cine, sienten que tienen los dias contados. Y hay
malas lenguas que dicen que las plataformas no solo
copan los contenidos y los canales de distribucidn,

]

sino que ademds compran cines para emitir sus “El Cine
propios contenidos. Quedaran guetos donde com- ]

partir el placer de la sala oscura: las filmotecas, los es COltO, no
festivales, los museos, los cineclubs. Dicen que, en masturbaC1on

el mejor de los casos, aquellas salas romdnticas se
convertirdn en parques tematicos donde disfrutar
del ultimo pelotazo de las grandes compafiias.

Pero lo mas habitual sera entregarse al disfrute
solitario. Y qué quieren. Para mi el cine es coito, no masturbacidn.

La covid-19 nos ha metido en casa para protegernos de la enfermedad y la
muerte. Y los contenidos de las plataformas acunan nuestras pesadillas. Eso ha
venido para quedarse. No hace mucho leia una entrevista a Miguel Martin, director
del Festival de Jazz de San Sebastian. Decia: "Temo a los que han abdicado de vivir
y se van a quedar en casa, pegados a las series". Parece exagerado, pero yo creo que
es una de las cosas mds certeras que he escuchado en estos tiempos.

También escuché otra que me gustd. Alguien decia que se habia acabado la
ciencia ficcién, porque la ciencia ficcion ya estaba aqui. No es verdad, pero también
es cierto.

Y lo que dice un amigo mio que estd como una regadera: que la pandemia es
cosa de las plataformas digitales, y que los mejores guionistas del mundo la estdn
guionizando.

Michel Gaztambide es guionista.
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MARTA
ESTEBAN

JHay futuro?
Si, hay futuro



lo largo de sus 125 afios de vida, el cine ha tenido muchas convulsiones, momentos

dificiles que parecian anunciar su final. Pero los ha superado todos, se ha reinventado
cuando hacia falta y ha sequido adelante. También lo hara ahora. Una de las ultimas grandes
revoluciones del cine en el siglo XX fue la aparicidn del cine de autor, del cine independiente,
del cine mas libre. Ese cine encontrd en las salas especializadas, las viejas salas de arte y
ensayo, las mds recientes e indispensables Renoirs y Verdis del mundo, un lugar ideal para
alojar sus propuestas. Gracias a ese canal de comunicacién entre la creacién y las salas de
exhibicién, hemos podido hacer un cine distinto. Sin ellas, ni Cesc Gay ni yo, ni muchos como
nosotros, estariamos rodando actualmente.

Los cambios en los habitos del publico ya empezaban a ser evidentes antes de la pandemia
que ha llegado a trastocarlo todo. El piblico mas joven estaba desertando poco a poco de las
salas de cine tradicionales, pero la gran conmocién de la pandemia ha sido la generalizacién
del uso de las plataformas por parte de un publico que iba habitualmente a las salas, al que
el confinamiento ha permitido descubrir que puede ver las peliculas que le gustan sin salir de
casa. La gran apuesta del futuro es doble, conseguir que la gente vuelva a sentir la necesidad
de ver cine en compafiia y en una sala oscura; y lograr atraer al piblico mds joven que en los
Gltimos afios se ha alejado de las salas. No es facil, pero es imprescindible si queremos man-
tener laindependencia de los productores que necesitan la recaudacién como una fuente de
financiacién. O eso, o cambiar las reglas de financiacién del cine europeo y espariol.

Si miramos la realidad que nos rodea, el panorama es parecido al que habia en el Ho-
Llywood dorado, cuando los grandes estudios eran la fabrica de suefios. Aunque habia directo-
res, estrellas y productores, las peliculas eran de la Metro, de la Warner o de la 20th Century
Fox. Algo asi es lo que estd pasando con las grandes plataformas.

Netflix, HBO, Amazon... son los nuevos estudios y quieren que su
marca se identifique en sus productos. Esto hace que los produc-
tores independientes y los autores en el sentido mas clasico del

concepto tengan muy dificil encajar en su esquema. Por eso, el “El paHOTama
principal reto de la produccién independiente es el de aprender a es parecido
utilizar todas las ventajas que ofrecen estos nuevos Midas del cine ,
para introducir ideas, miradas y formas creativas distintas de las al que habla

que las plataformas imponen. En Estados Unidos hay directores en el HOHVWOOd

que lo han entendido muy bien: Scorsese o Fincher son buenos »
ejemplos. En Europa nos cuesta un poco mas, pero creo que es el dOradO
Ginico camino si queremos que el cine de autor, y por lo tanto los
productores como yo, sigamos existiendo.

Es muy probable que en diez afios la exhibicién se dedique
sobre todo a filmes de gran espectdculo, los estrenos serdn acon-
tecimientos y se ird al cine a ver algo porque es especial. Creo y deseo que, junto a estos
grandes eventos, exista otro tipo de salas, mds pequefias, casi clandestinas, donde se pro-
yecte un tipo de cine que en las plataformas, como sucedia en los estudios de Hollywood, no
tiene cabida. Por eso no dejaré de sofiar que habrd pequefios reductos, un Renoir, en donde
podamos ver acompafiados, en silencio y a oscuras, hermosas peliculas. ;Las podremos pro-
ducir? Quiero creer que si. ¢Hay futuro? Si, hay futuro.

Marta Esteban es productora.
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Una odisea
del espacio

L 28 de diciembre de 1895 tuvo lugar la pri-

mera proyeccion de una pelicula abierta al
publico. Se escogid para ello un pequefio café en
Paris, el Salon Indio del Gran Café des Boulevards.
Esta proyeccidn, a la que asistieron tan solo 35
espectadores, fue un éxito. Y, desde entonces, el
cine -un espectaculo mezcla deilusionismoy tec-
nologia- busca espacios para desarrollar su nuevo
nicho de mercado: las salas. Desde esa fecha han
pasado ya mds de 125 afios, en los que el cine ha
sido la opcidn de entretenimiento principal en
todas las generaciones. En todas, hasta hoy.

La supervivencia del cine como arte mayor del
entretenimiento no ofrece para mi duda alguna.
Durante esos 125 afios ha perfeccionado su apa-
rataje tecnoldgico, ha desarrollado una industria
implantada en los cinco continentes que produce
y comercializa sus productos multiculturales en
todos los idiomas y que, ademds, ha creado una
mitologia de estrellas, cineastas, peliculas y se-
cuencias vinculadas al imaginario colectivo que
no puede desvanecerse en un afio, por muchos
cambios radicales que ese afio pospandémico le
infrinja al paradigma del entretenimiento tal y
como lo hemos vivido y disfrutado hasta ahora.

Pero estos afios en que vivimos y viviremos
peligrosamente incorporan nuevas variables. Por
un lado, el tener por primera vez en la historia
de la humanidad confinados a 7700 millones de
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seres humanos en casa ha acelerado cambios y
transformaciones extremos en todos nuestros
habitos de consumo, en nuestros modelos de
convivencia y en la percepcion de una realidad
virtual y tecnolégica diferente a la que habiamos
disfrutado hasta ahora. Esta tercera revolucion
industrial acelera de manera silenciosa, desde
la complicidad de un sistema que limita nues-
tros movimientos, el consumo indiscriminado de
nuestro ocio -pero también de nuestra manera
de relacionarnos- y nuestros comportamientos
desde nuestros dispositivos asociados a platafor-
mas digitales de cine, musica, fotos y recuerdos
compartidos: redes sociales, aplicaciones que nos
facilitan el acceso al alimento, los encuentros con
otras personas... También como prolongacién de
nuestras manos y de nuestros

datos asociados a una tarjeta

de crédito... y de nuestros im-

cine -y este es un concepto que transitara en lo
hibrido durante el siglo XXI, ante el cual no cabe
debate, sino una realidad que hay que aceptar con
humildad-, antes podremos desarrollar nuevas
peliculas que compitan en este nuevo escenario,
nuevas salas de cine que completen la experien-
cia en casa. Y es que los consumidores de cine en
casa ni son traidores al cine -porque lo seriamos
todos-, ni quieren ver solo series y peliculas en
plataformas, agotando los catdlogos. EL 2021 es
la odisea del espacio, aquel lugar que hasta ahora
Lllamdbamos cine y que solo superara los meteo-
ritos econémicos si al nuevo espectador que dis-
pone del "todo en casa"” se le ofrece aquello que
no puede ver en casa.

Mas grande y mds tecnoldgico, mds entrete-
nimiento, en salas y complejos
que garanticen el espectdculo
y el evento, asociados a las

pulsos. “LOS peliculas de estudio, pero
Y por otro lado, este eco- . también mds pequefio, mas
sistema enfrentado a com- Consumldores arriesgado, emocional y ar-
partir con mas seres humanos de Cil’le tistico, explorando el cine en
experiencias colectivas ha festivales en circuitos urbanos
acelerado también el proceso €r1CasSa especializados. Ese comercio
de crecimiento de nuevas op- Nno son necesario de proximidad fide-
ciones de ocio en diferentes : N lizado por programadores que
formatos al cine, que ya no es traldores conocen su parroquia.

la opcién nimero uno nila dos,

ni siquiera la cinco, en el nuevo

mapa del entretenimiento. Ni

lo es ni lo serd a la vuelta de la pandemia, fago-
citado por otros formatos que compiten en su
mismo escenario en las plataformas que promue-
ven el consumo en casa, donde la serie fideliza
abonados y clientes de manera mds eficaz que
una historia contada en 90 minutos.

Esta realidad nos pone en nuestro sitio, y
cuanto antes asumamos que el escenario ha
cambiado por completo, que el cine no desapa-
recera pero que compite con mundos virtuales
que han desplazado a los adolescentes de su 6r-
bita, que ya no solo es patrimonio de la sala de

La busqueda del espacio,
de ese nuevo cine, como sala
donde volver a compartir la
experiencia colectiva (no olvidemos que esa ex-
periencia con otras personas es la que da la noto-
riedad a las peliculas) pero también de ese nuevo
cine que hay que fabricar, que ya no solo compite
con el cine en casa, sino con todo. Ese principe
destronado que tiene que encontrar su nueva
identidad. Como productor de cine desde hace
mas de 25 afios y con mas de 60 peliculas vividas,
No conozco un reto mds exigente ni momento mas
excitante que éste... y que cada uno decida dénde
se posiciona.

Enrique Lopez Lavigne es productor.
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Destruccion

ACE ya mas de un siglo, en los inicios de lo que

luego paso a llamarse automovil, se empezd
a conocer a esta nueva forma de transporte como
"carruaje sin caballos". La falta de precedentes de
esta nueva tecnologia parecia exigir la comodidad
de una denominacién vinculada al presente, sin que
se vislumbrara entonces la transformacién de futuro
que iba a suponer esta innovacidn en la configura-
cion de ciudades y formas de vida.

La también centenaria industria cinematogra-
fica, tan relevante en nuestras vidas, se enfrenta
también ahora a una revolucién tecnolégica que
estd ya provocando alteraciones sustanciales en
todos los eslabones de su cadena de valor. La apa-
ricion de plataformas de distribucién digital, pre-
sentes en la produccién, promocidn y emisién de
las obras audiovisuales de su catdlogo y en relacién
directa con el usuario final, anticipa cambios pro-
gresivos en la forma en que se consumen los largo-
metrajes, que acabardn afectando inevitablemente
al lenguaje cinematografico.

Como todos sabemos, la pandemia ha impulsado
y acelerado este proceso disruptivo. Durante estos
Gltimos meses, hemos asistido al estreno digital de
buena parte de las novedades cinematograficas, a la
vez que se desplomaba el andamiaje de las ventanas
de explotacién, en un proceso de mutacién habitual
en el capitalismo que el economista Schumpeter
acufié como "destruccidn creativa".

Aunque en un ejercicio de idealismo asumamos
que aun estamos a tiempo de combatir esta inevita-
bilidad tecnoldgica, lo cierto es que la actual orien-
tacién econdémica de mercados y capitales también
favorece esta disrupcién. Titanes tecnolégicos de
Silicon Valley, estudios de Hollywood, operadores
lineales y de telecomunicaciones estdn redirigiendo
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organizaciones y recursos para afianzar su posicion de
futuro en el consumo audiovisual, cada uno con sus
prioridades y sefias de identidad. En su ideario, todos
comparten que en la captacidn, retencién y gestiéon de
datos de sus clientes, el consumo audiovisual recu-
rrente se convierta en prioritario. En este sentido, la
naturaleza de prototipo sitda al largometraje en des-
ventaja frente a otros formatos serializados, que per-
miten la explotacién de una marca semana tras semana,
afo tras afo.

Con un equipamiento en los hogares cada vez mas
parejo al de las salas cinematogréficas, pocos argu-
mentos tecnoldgicos y econdmicos nos quedan para
mantener los diques de contencidn que impedirian la
asimilacién del cine a otros formatos audiovisuales.

Hasta aqui hemos hablado de in-
dustria. Hablemos ahora de arte.

El cine como forma de expresion

artistica ha estado ligado desde los “El consumo
hermanos Lumiére a la experiencia audiovisual

colectiva en sala oscura y pantalla

grande, que han ido conformando su recurrente
gramadtica, atmoésferay sentido del es- se Convertil’é

pectaculo. Creo que la Unica protec-
cion posible pasa por el compromiso en pl’iOritariO”
de todos los implicados en la defensa

de su esencia y supervivencia: el de

los poderes publicos, a través de la

regulacion y de la educacion; el de los exhibidores y
distribuidores, a través de la mejora compartida en el
equipamiento tecnoldgico de las salas y en la moder-
nizacién de la experiencia; el de las plataformas, desde
la comprensién de que la experiencia cinematografica
tradicional puede reportar beneficios mutuos; y, final-
mente, el compromiso del talento y de la produccién en
su dedicacién militante al cine frente a trabajos mejor
remunerados. Por supuesto, todo ello contando con la
complicidad y la aprobacién del espectador.

Solo asi podremos evitar que esa destruccién de la
que hablaba el economista arrastre a la fuerza creativa
del cine hacia la irrelevancia. Seria una pérdida irrepa-
rable para la condicién humana.

Fernando Bovaira es productor.
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Un plan

ESDE que entré a trabajar de forma profesional en la
Dindustria, alld por el siglo pasado (1995), Llevo oyendo
que el cine estad en crisis. Pero mi opinidn personal, y pro-
fesional, es que el cine nunca va a morir. Me hace gracia
cuando escucho que "los del cine nos tenemos que adap-
tar", "que los tiempos han cambiado” ... Porque si hay una
industria que, constantemente y a un ritmo trepidante,
estd adaptdndose es precisamente la cinematografica. No
hace tanto tiempo que roddbamos en 35 mm y el mundo,
integramente, se digitalizd de un dia para otro; el nega-
tivo murié y tuvimos que cambiar nuestra forma de hacer
peliculas. No hace tanto tiempo que montabamos en mo-
violas, y tuvimos que aprender a editar en un ordenador.
¢0s acordais los VFX que se podian hacer hace 10 afios en
cine? Ahora, practicamente, se puede rodar una pelicula
con fondo verde o aplicar las nuevas tecnologias, como
estamos haciendo nosotros en nuestro ultimo rodaje, y
rodar con LEDS que proyectan los fondos de carreteras y
de paisajes y que los actores pueden ver mientras actdan...
hace un par de afios esto seria ciencia ficcion.

Acabamos de pasar una pandemia en la que el mundo
entero se ha visto obligado a encerrarse en su casa. Sin
lugar a dudas, muchos de los hdbitos que hemos adqui-
rido durante los meses de confinamiento han llegado
para quedarse: el teletrabajo, la digitalizacion de las
empresas... Pero (debemos tener miedo de que el auge
del consumo audiovisual en nuestras casas haya puesto
en riesgo la industria cinematografica? Sin lugar a dudas
que no. Primero porque este incremento de consumo del
audiovisual nos favorece como industria. Esa es la lectura
que la pandemia ha dejado a los distintos gobiernos del
mundo, ya que se ha multiplicado exponencialmente la
demanda de nuestras producciones. Y segundo, porque,
no nos equivoquemos, el virus pasaray las peliculas cine-
matograficas volveran a la pantalla grande y volveremos
a las salas... porque la experiencia del cine no se puede
recrear en un saldn de una casa. Porque el cine es algo

mas que ver calidad de imagen y sonido en
una pantalla grande con un buen equipo.
El cine es un plan social. El cine es reir
rodeado de risas. Es ahogarte al intentar
que no te oiga el llanto el de la butaca de
al lado, al que no conoces. EL ser humano
es un animal social y, como tal, volvera a
las calles, a los parques y a los cines de los
centros comerciales y del barrio.

Ahora bien, si me preguntan: ;qué se
vera en el futuro inmediato en las salas
de cine? Tengo que decir que la industria
audiovisual se ha convertido en un todo,
que el lenguaje audiovisual (gracias a la de-
mocratizacién conseguida en los dltimos
afos por la expansién de las plataformas
por todo el mundoy acelerada por el encie-
rro mundial por la covid-19) ha traspasado
formatos. Ha llegado a las series y a los
documentales de forma mas generalizada
y mi opinién es que, en breve, las salas ci-
nematograficas nos dardn la posibilidad
de visualizar otros formatos audiovisuales
que, hoy en dia, estaban condenados a la
pantalla del salén de nuestras casas o de
nuestros ordenadores. Debemos ser opti-
mistas. Y si bien es verdad que las salas ci-
nematogrdficas van a necesitar ayuda para
aguantar la crisis econdmica generada por
la ausencia de producto y cierres normati-
vos que han sufrido y sufren, durante mas
de un afio ya, también es verdad que vol-
veran llenas de mucho mas producto que,
poco a poco, intuyo, no solo se limitara a las

tradicionales peliculas cinematogrdéficas.
Maria Luisa Gutiérrez es productora
y presidenta de AECine.
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Unmal

ESDE que tengo uso de razén
Dse deciaqueelcineibaades-
aparecer. Creo que la prediccién
venia de mas antiguo, pero en
mi infancia sevillana de los afios
ochenta el enemigo era el video.
El video iba a matar al cine.

Ya desde entonces estoy con-
vencido de que soy un mal ciné-
filo, porque mi amor por el cine
vino de la mano de ese mismo
video que lo iba a matar. Primero
fue el videoclub, donde de forma
compulsiva todos los viernes al-
quilaba tres o cuatro pelis. EL vi-
deoclub de mi barrio era sin duda
mi lugar favorito del mundo.
Después vino la tele. Teniamos en
casa un video BETA que solo yo,
el pequefio de la casa, sabia pro-
gramar. Y sabia programarlo por
culpa de migran maestro cinema-
togréfico: el programa Cine Club
delsegundo canalde TVE, queen
algin momento pasé a llamarse
La 2 y cambid la cabecera por la
azul que viene a la memoria de
muchos cuando pensamos en ese
programa.

Claro que iba a las salas, pero
en mi barrio no habia muchas ni
estaban cerca, y mi madre me lle-
vaba cuando podia. Durante al-
gunos afios montaron un cine de
verano en la puerta de mi casa, al
lado del estadio del Sevilla FC, al
que me dejaban ir solo. Cosas de

los cines de verano, en el mismo
lugar vi Los caballeros de la mesa
cuadrada, E.T. y alguna pelicula
del grupo Parchis. Fui creciendo
y pude ir mds al cine, cambiando
a mi madre por mis amigos, pero
Canal Plus y las colecciones de
video de algunos periddicos y re-
vistas fueron compafieros funda-
mentales de mi condicién de mal
cinéfilo. Muchas de mis peliculas
favoritas nunca las pude ver en
una sala de cine.

No pienso que el cine vaya a
morir. No creo que las series sean
el sustituto del cine. Lo que sique
creo es que debemos luchar con-
tra los estereotipos a la hora de
mirar el audiovisual y las produc-
ciones que tienen su raiz en la(s)
narrativa(s) cinematogrdfica(s).

El asunto es que el cine se ha
ido liberando de muchas atadu-
ras. Eso hace que la palabra cine,
algunas veces, no tenga la sufi-
ciente precision si es que hemos
decidido mirar el mundo cinema-
tografico de manera limitada y
perezosa. Ya que el cine engloba
muchas voces y formas. Siempre
que hablo con amigos sobre el
tipo de cine que me gusta pro-
ducir tengo que hacer una acla-
racién, que me lleva a hacer una
analogia entre cine y deporte.
Dentro del cine contempora-
neo internacional caben tantas

formas de entender la narrativa
cinematografica como la diver-
sidad de deportes habidos y por
haber.

Creo que va a seguir habiendo
salas, pero creo que esas salas
deben abrazar la diversidad que
el cine contemporaneo le esta
brindando de mostrar otras his-
torias, de diversas procedencias,
contadas con una variedad de
voces tan ricas como la propia
realidad. Y quiero pensar que el
consumo de historias en la inti-
midad de la tablet no esta refiido
con la asistencia al acto colectivo
de ver una historia de forma co-
munitaria.

La pandemia estd dejando al
sector de la exhibicién en unas
condiciones terribles. Cines ce-
rrando cada dia, mas alla de la
anterior concentracion de salas
en unas pocas ciudades y ba-
rrios. Hay que apoyar a los cines
para que sigan siendo el lugar de
encuentro que son. Y los cines
deben de empezar a dar cabida
a esa riqueza de historias que
hoy en dia estan casi relegadas
a festivales y centros culturales.
Tal vez asi otros malos cinéfilos,
del presente y del futuro, tengan
la posibilidad de ver todo tipo de
peliculas en las salas de cine por
toda Espaiia.

Luis Ferrdn es productor.
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ANIA JONES, ALEXLAFUENTE
YLARAPEREZCAMINA

Garantes de
ladiversidad



ESDE Bteam Pictures, creemos que este afio tan complicado y duro

marcara un antes y un después en el cine tal y como lo entendemos.
Las grandes dificultades que estan sufriendo las salas de cine, la gran
penetraciény alto consumo de las plataformas digitales y los importantes
cambios en la forma de relacionarnos en el entorno social van a condi-
cionar, en gran medida, el futuro del cine independiente. Si algo hemos
aprendido de esta pandemia es que el futuro es incierto. Aln asi creemos
en un futuro con salas de cine en el que nuestras peliculas se puedan seguir
viendo en pantalla grande, aunque sea dificil predecir en qué medida.

Durante el confinamiento, con el primer cierre de los cines, nosotros
decidimos posponer los titulos que teniamos previsto estrenar en salas
durante esos meses, a la espera de que estas volviesen a abrir y pudié-
semos recuperar al plblico que, en esos momentos, no tenia mas opcién
que quedarse en casa. Con la reapertura de los cines, las distribuidoras
independientes lanzamos un mensaje claro a los espectadores: queremos
que volvais y sigdis disfrutando de nuestras peliculas en las salas con todas
las garantias. Y aunque con mucha cautela y ciertas reticencias, una parte
significativa del publico regreso.

Las salas de cine, los distribuidores y los productores independientes
somos los garantes de la diversidad en el cine; de un cine de calidad, pri-
mordialmente europeoy espafiol, de prestigio y reconocido en los mejores
festivales del mundo. Sin salas, peliculas como Las nifias, Falling o Martin
Eden probablemente nunca hubiesen encontrado su ptiblico en este 2020.

Tristemente, en este momento volvemos a asistir a un nuevo cierre
de cines, si bien no total, pero lo suficientemente amplio como para que
vuelva a tener graves consecuencias para una industria que ya ha sufrido
mucho en los pasados meses. EL consumo de cine en salas tardara en re-
cuperarse, a pesar de ser un espacio seguro. Y en esta recuperacion del
cine en pantalla grande, la pregunta es qué espacio ocupard al cine inde-
pendiente entre los grandes estrenos de los estudios o los grandes titulos
espafioles producidos y financiados por las televisiones privadas; todos
son necesarios si queremos una industria fuerte, rica y competitiva.

En estos meses de pandemia y con la casi total ausencia de titulos im-
portantes americanos, se ha observado una caida muy alta en la asistencia
del publico adulto a las salas que, junto con el publico cinéfilo, representan
la mayor parte de los espectadores del cine independiente. Pero también
se ha observado, por primera vez en mucho tiempo, que estos titulos in-
dependientes, muchos de ellos de produccién espafiola, pueden llegar a
un publico amplio y diverso.

Creemos que ahora, mds que nunca, es importante no solo preservar
y cuidar este publico sino atraer nuevas audiencias y nuevas generaciones
que se sientan atraidos por esa ventana que abrimos todos los viernes

hacia algo inesperado, original y tnico.
Ania Jones, Alex Lafuente y Lara Pérez Camifia
son los tres socios de Bteam Pictures.
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MERCEDES
GAMERO

Elcontenido
eselrey

acer cualquier prondstico en estos momen-
Htos sobre el futuro del cine para los préxi-
mos diez afios se antoja una labor cuanto menos
profética. Es indudable que la industria esta atra-
vesando un momento de evolucidon constante, en
el que la pandemia no ha hecho sino provocar la
aceleracion y el asentamiento de unos cambios
que se venian forjando, pero hacia los que habia
gran resistencia. Hablamos, sobre todo, de la rup-
tura de la exclusividad que venian manteniendo las
salas cinematogrdéficas frente a las subsecuentes
ventanas de explotacidn. En este sentido, hemos
sido testigos de cambios sustanciales que han ido
desde el lanzamiento en VOD de Trolls: World Tour
o Muldn, al estreno directo en Disney+ de Soul o
al estreno simultaneo de Wonder Woman 1984 en
cines y HBO Max. Dada la escasez de datos publi-
cos, nunca conoceremos realmente el resultado de
estos lanzamientos, asi como tampoco los efectos
concretos que tendran en la decisiones que toma-
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rdn sus respectivas compafiias. Lo que resulta innegable es que los cambios han
llegado para quedarse y los habitos de consumo se han modificado para siempre.

Ciertamente estos lanzamientos se produjeron en condiciones muy concre-
tas, pero han abierto la puerta a un cambio de mentalidad en todos los estratos
de nuestra industria. Como bien dijo Jason Blum: una vez la pasta dentifrica ha
salido del tubo es imposible volverla a meter.

Nadie pone en duda la fuerza de la incomparable experiencia de ver una
pelicula en una sala de cine, su irrebatible condicién de evento sensorial y de ex-
periencia comunal para nada inigualable al sofd de nuestra casa. La gran pregunta
que todos nos hacemos en voz alta es si esa sobresaliente diferencia sequird
siendo suficiente para que la gente vuelva a llenar
las salas cinematograficas, con qué peliculas y sobre
todo cudndo.

Se habla mucho de la gran aglomeracién y em-
budo que va a suponer este 2021, pero veamos su

lado positivo. Habra una oferta imbatible para el LOS habltOS
espectador, siendo el mejor arma que tenemos para de CONSuMmMo

resultar atractivos como forma de ocio y entreteni-

miento. Valga de ejemplo que nunca ha habido 13 se han mOdiﬁcadO
peliculas de Marvel con estreno programado en tan para Siempre”

solo 14 meses a lo que hay que sumar el resto de

peliculas-evento, que se han ido retrasando, como

James Bond, Dune o Matrix 4, asi como los grandes

titulos de cine espafiol que nos aguardan. La pande-

mia provoco el cierre de los cines pero no la parada

de nuestra producdén, por lo que el cine espaiiol tiene una bateria de peliculas
altamente sugerentes entre los estrenos postergados y los nuevos rodajes. EL
tremendo éxito de Padre no hay mds que uno 2 (30 de Julio de 2020) nos muestra
que, cuando hay peliculas, la gente responde. El binomio oferta mas seguridad
es lo que deseamos resurja en los proximos meses.

Evidentemente, no podemos limitar el discurso a las superproducciones.
Debe haber cabida para todo tipo de ofertas y aqui es donde se centra el meollo
de la conversacién. Nadie pone en duda el cine como evento pero, ;veremos
que las peliculas medianas, de géneros menos comerciales o mds de autor van a
quedar relegadas solo a su exhibicién en plataformas? Quiero pensar que no, que
habra espacio para una oferta cultural en salas variada, completa. No olvidemos
que las peliculas "obligadas"” a estrenarse en plataforma no fueron concebidas
para tal explotacion primaria y que los estudios estan enfocando sus reestruc-
turaciones en separar la génesis y creacién del contenido de la decisién sobre su
modelo mas conveniente de explotacion. Veremos una adecuacién de la produc-
cion de contenidos a su destino final, y eso probablemente promovera que sigan
conviviendo las diversas opciones.

Que el contenido es el rey es un axioma que nunca estuvo tan vigente. Es
irrefutable. Que la satisfaccion y la posibilidad de eleccién del consumidor es el
objetivo imperante actual, también.

Mercedes Gamero es productora y directora general de Atresmedia Cine.
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ALVARO
AUGUSTIN
Y GHISLAIN
BARROIS

Una seleccion
delaespecie

. udl es el futuro del cine? Suponemos que es una pregunta que ha sido
Cplanteada en cada cambio de ciclo a lo largo de los siglos. Quizds es la
misma pregunta que se hicieron los pintores impresionistas al final del siglo
XIX cuando se invento el cine: ¢la pintura habia muerto? Pero la creacién de
una nueva forma de expresion no supone la muerte de las anteriores. Aun
asi, el panorama del cine en el futuro no serd igual a lo que hemos conocido
hasta el afio pasado. La pandemia ha sido un acelerador de movimientos que
hubieran ocurrido igualmente, pero tal vez con mayor lentitud. La rapidez de
los cambios los hace quizds mas violentos, pero eran inexorables.
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Lo que estd claro es que, a pesar de los cambios, el cine no desaparecerd. La aparicién y el
crecimiento vertiginoso de las plataformas estd satisfaciendo una parte importante del ansia del
publico por el entretenimiento y la cultura. Pero el ritual de compartir esta vivencia con una sala
Llena de otras trescientas personas delante de una pantalla gigantesca es una experiencia tnica,
imposible de superar. Lo que quizds ocurra es que la oferta de peliculas para disfrutar en pantalla
grande se concentre en los titulos que justifiquen esta experiencia. A lo mejor el acceso a estas
pantallas de peliculas mds intimistas serd mas complicado por la oferta de las plataformas. Es un
movimiento que ya esta iniciado desde hace casi una década: es el cine con un lado de "evento”
el que copa la mayoria de las pantallas. También porque ademas de un arte, el cine no deja de
ser una industria, donde la légica comercial e industrial es importante. El cine ademas acaba de
engendrar un género nuevo, que es el fruto del cruce entre una pelicula y una serie: que son
aquellas "miniseries evento"” como pueden ser The Crown o Gambito de dama. Este género hereda
de su padre, el cine, unos grandes presupuestos, y de la television, su madre, el formato. Por esta
razén esta nueva forma de expresién abre un camino al contar una nueva serie de historias que en
el formato pelicula tradicional se quedaban constrefiidas. Pero por ello no desacredita una forma
tradicional de contar historias en la pantalla grande.

El cine se reinventard para que pueda ser consumido de todas las formas posibles. Cuando la
pandemia pase, probablemente la gente regrese a las salas. Al principio lo hara poco a poco, pero
alargo plazo la gente volverd a disfrutar del cine en las salas. Para entonces, habra que ver cémo
ha quedado el negocio de la exhibicién, qué parque de salas quedard y cual serd el producto mds
demandado por los espectadores. Creemos que el cine "evento” seguird encontrando su hueco en
la pantalla grande, y también podrdn sobrevivir los circuitos de cine mds alternativo, encontrando
su nicho de mercado.

Los productores pueden encontrar en las circunstancias actuales un caldo de cultivo propicio
para producir mds, para seguir proponiendo historias que la gente pueda consumir en sus dife-
rentes ventanas. Y si las peliculas se siguen produciendo, tarde o temprano contemplaremos una
"seleccién de la especie” que haga que cada una de ellas encuentre su mejor manera para ser
mostrada. El tiempo dard paso de la cantidad, a la calidad, entendida esta como aquellas ofertas
que la gente tenga mas ganas de ver.

Las plataformas han sabido aprovechar el momento en el que la gente ha consumido mds que
nunca contenidos en television. La oferta es tan amplia, tan abrumadora, que es facil perderse.
Todo esta al alcance de un clic en un mando a distancia. Todo se consume a una velocidad de
vértigo, y probablemente todo se olvide a una velocidad similar. Por eso, la experiencia de dis-
frutar una pelicula en una sala de cine, de compartirla con publico alrededor, se convertird en los

proximos afios en algo mds que un consumo en si: en un auténtico disfrute.
Alvaro Augustin y Ghislain Barrois son director general
y consejero delegado de Telecinco Cinema.

“El cine acaba de engendrar un genero nuevo,
lasminiseries evento’
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FERNANDO
LOPEZ PUIG

Tan vivo
COmo
siempre

ivimos tiempos convulsos. Hace tan solo sino también la manera de consumirlas. Vivimos
VUnos meses no podiamos ni imaginar que la desaparicion de las grandes salas, la prolife-
nuestra cotidianidad se iba a ver alterada de racién de multicines, la llegada de los nuevos
una forma tan radical, y hemos tenido que ir soportes, los avances tecnolégicos aportando
acostumbrdndonos a una ‘nueva normalidad’ nuevas experiencias en imagen y sonido. A pesar
que ha cambiado la forma de socializar, de tra- de todo, visitar la sala de cine seguia teniendo
bajar, de vivir el ocio... un importante componente de ritual. Llegé el
El sector cinematografico, como parte vital confinamiento y las salas se cerraron. Produc-

de la cultura y el entretenimiento, se ha ido cién, distribucidn, exhibicion, todo el sector y
adaptando a lo largo de los ultimos afios, mo- sus profesionales pasaron dias en blanco. Pero,
dificando no solo la forma de contar historias, unavez mas, laindustria del cine supo reponerse.
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Volvieron los rodajes y se reanudaron los estre-
nos. Reabrieron los cines, reduciendo aforos y ex-
tremando las medidas higiénicas, convirtiendo el
ritual de "ir al cine" en un entorno seguro.

La crisis sanitaria ha significado tragedia y
retroceso en muchos dmbitos, pero también ha
tenido un lado alternativo. El audiovisual es uno
de los sectores que esta viviendo una evolucion
mds acelerada y aun dificil de cuantificar por la
entrada del consumo digital. El universo digital
se ha instalado como una importante alternativa
a las salas tradicionales de forma rapida y con-
tundente, acelerada ademads por la pandemia.
Las plataformas de contenidos audiovisuales
han experimentado un crecimiento exponencial.
A lo largo del afio 2020 se han estrenado diver-
sos titulos directamente en VOD, se han hecho
estrenos selectivos y por territorios, se han al-
terado ventanas y férmulas de lanzamiento. Sin
embargo, los grandes estudios reservan sus titu-
los mds prometedores, los esperados taquillazos,
para las salas, reconociendo asi que los cines si-
guen siendo lo mas importante atin manteniendo
la parte digital de manera complementaria, al
menos de momento. Todo hace pensar que el fu-
turo del cine va a estar ligado a las plataformas de
streaming, pero es imposible imaginar un futuro
fuera de las grandes pantallas.

La forma de ver cine va a cambiar, ya ha cam-
biado. Se hace necesario repensar las estrategias
de creacidn, de distribucién, de exhibicion, etc.
Gracias al digital, el producto cinematografico
va a ser mds asequible, estara al alcance de un
mayor nimero de espectadores bajo demanda
€en sus casas, pero también va suponer un avance
en los modelos de vivir el cine como parte im-
portante de la socializacidn. Ya son realidad salas
con experiencias de inmersion, sorprendiendo al

espectador con enormes pantallas que ofrecen
las tecnologias mds avanzadas para ver en grupo
peliculas de grandes estudios, con importantes
inversiones econdmicas. Experiencias esenciales
para el entretenimiento que pone en valor las
salas como lugar de encuentro. De igual manera,
se empiezan a abrir salas de cine mas selectivas,
especializadas y tratando al espectador de una
manera mas personalizada.

Transformaciones que también estdn in-

‘Lassalascon
experiencias
deinmersion

ya sonunarealidad”

fluyendo en la manera de hacer cine, mayores
posibilidades de creacién para peliculas inde-
pendientes, habilitando que un mayor nimero
de profesionales puedan contarnos sus relatos.
Porque, aunque en estos tiempos convulsos todo
estd cambiando, la esencia, las peliculas, el cine
como cultura, como entretenimiento y como
necesario vehiculo para contar historias que nos
conmuevan, esta tan vivo como siempre. Mas si
cabe. Porque si algo es cierto es que nuestra so-
ciedad dispone cada dia de mas tiempo de ocio.
Necesidad de entretenimiento y de cultura
que mantendrd viva la magia del cine, adaptdn-
dose a los nuevos tiempos. Y RTVE estard alli
siempre para apoyar y valerse de la industria

desde nuevas perspectivas. jViva el cine!
Fernando Ldpez Puig es director de contenidos de TVE.

Academia de Cine 1193 | Todos los futuros del cine | Productores




Academia de Cine 1194 | Todos los futuros del cine | Plataformas




| Todos los futuros del cine | Plataformas

JAUME RIPOLL

Cofundador y director editorial de Filmin

“Elfuturo
siemprellega
conbastante
reitraso”

MARIA GIL
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e considera una victima de la nostalgia, pero la trayectoria de Jaume Ripoll des-

miente cualquier estancamiento en el pasado. Cofundador de la primera platafor-
ma de streaming en Espaiia, junto a Juan Carlos Tous y José Antonio de Luna, el ma-
llorquin ejerce un oficio inventado al mismo tiempo que la compaiiia, el de Director
editorial de Filmin, que “tiene algo de pensar por qué programamos lo que progra-
mamos, qué sentido tiene, qué comercializamos, como lo explicamos, y estructurar
la plataforma para que los contenidos sean atractivos y relevantes”. De sus inicios en
2008, en plena crisis econémica, cuando la pirateria campaba a sus anchas y todavia
no habian llegado los gigantes internacionales, Filmin ha pasado en poco mas de una
década a firmar en 2019 y 2020 sus mejores datos. Con la pandemia y el confinamiento
lleg6 la atencion mediatica y el reconocimiento del éxito de un proyecto volcado en el
cine de autor y europeo. Convencido de que “habra un nuevo orden” en la industria,
mira las transformaciones no solo desde la silla del programador, sino también desde
la butaca de los espectadores, una perspectiva que solo deja ver ventajas: “nunca ha
habido tantas opciones en nuestro pais para los cinéfilos”.

¢Se sienten unos visionarios?

Es una palabra demasiado ampulosa. Si es cierto que hemos sido obstinados en
nuestra idea y creo que eso ha sido clave. Persistir al principio cuando todo estaba en
contra, tener la capacidad de conviccion frente a socios, distribuidores, espectadores,
instituciones y accionistas de que el camino era el correcto, creo que ha sido la parte
mas compleja. Sin renunciar a coémo creiamos que tenia que ser la identidad editorial
de la compaiiia.

La pandemia ha acelerado los cambios y reestructuraciones en el sector. {Les ha pillado
mejor preparados que otros agentes de la industria?

Las plataformas como aliado imprescindible parala produccién y como ventana cada
vez mas directa con los espectadores no es nuevo, no es algo del 2020. La pandemia ha
permitido que sea descubierto por nuevos espectadores, pero otras plataformas globa-
les ya llevaban récord de espectadores en afios anteriores. Creo que, en nuestro pais,
la Gnica cosa positiva de la pirateria desbocada fue que el piiblico se acostumbr6 muy
rapido a ver contenido a través de Internet. Lo que nos ha traido estos tiltimos meses es
la consolidacion de las plataformas por parte de un piiblico mas adulto que atin no habia
entrado, y acabar de establecernos en dispositivos domésticos, como las televisiones.

En cuanto a Filmin, si en algo nos ha pillado preparados es en la celebracion de festi-
vales online. Nuestra experiencia nos ha permitido reaccionar con mas celeridad que si
no tuviéramos Atlantida Film Fest o no hubiéramos colaborado con tantos en ediciones
hibridas. Somos un aliado natural.

Han apoyado a las salas con estrenos como Josep, Un efecto dptico, Lux AEterna o La
pintora y el ladrén, titulos que han pasado por la cartelera antes de llegar a Filmin. ¢Es
un gesto puntual o quieren que los estrenos que distribuyen se puedan ver en pantalla
grande?

Nosotros estamos con las salas, pero tenemos que plantear un escenario en el que
todos nos sintamos comodos. Un escenario en el que después de su estreno en salas una
pelicula tenga que esperar cuatro meses para ir a Filmin no tiene ningiin sentido. Ni para
nosotros, ni para la pelicula, ni para los espectadores de la plataforma. Entendemos que
no todas tienen que tener estrenos simultaneos, pero tenemos que ir a ventanas mas
cortas. Si las salas lo entienden o hay un ntimero suficiente de salas que entiendan que
enuna ventana de un mes o dos meses nos podemos mover todos de forma satisfactoria,



entonces seguiremos con esta linea. Nosotros estamos a favor de dar exclusividad a las
salas, pero no con cuatro meses y menos cuando otras compafiias estan estrenando en
dos semanas e incluso simultaneamente. Hay ciertas normas que han quedado defini-
tivamente obsoletas.

Nos hemos acostumbrado a una jerga que habla de "consumir, contenidos, sus-
criptores, algoritmo, engagement...". ;Le aterroriza pensar el cine en estos términos?

Es la deriva a la que hemos ido llevando al cine, y aqui participamos todos, yo el
primero. Lo hemos convertido en casi una competicion deportiva donde solo valen los
nameros, que son la nota media de una pelicula en IMDB, Filmaffinity, la taquilla, el
namero de selecciones en festivales, si va nominado o no va nominado... El objeto de
discusion de una obra no es la obra en si, sino los valores numeéricos que la acompafian.
Esun error. Esta aproximacion no es positiva, deberiamos todos repensarlo y pensar por
qué vemos peliculas. No me parece importante que el ptiblico sepa cuantos suscriptores

tiene una plataforma, ¢qué mas da? Al finy
al cabo lo que te debe importar como sus-
criptor es que el contenido sea de calidad,
que sea compatible con los dispositivos que

‘I’a Slng u la rlda d usasy que te afiadan al catalogo titulos que
esrm a,S necesa rla justifiquen que renueves tu confianza en

la plataforma. El resto de nimeros deben

q ue n u n C a ? importarle a los productores y a los crea-
dores de contenido, pero esa obsesion de

los medios de comunicacién por la parte

de negocio... Se incide mucho mas en los

nameros en el cine que en otras industrias

culturales. Hay términos que no me gustan demasiado, como cuando se habla de si una

serie te engancha o no te engancha. Como si su funcion fuera solo esa. Alo mejor hay se-

ries que buscan retarte, incomodarte, creo que hay otros términos que deben aplicarse.

En Twitter comparte reflexiones sobre lo que ocurre en la industria, entre ellas, unas
ideas sobre la decision de Warner respecto a HBO Max. ¢Es su prediccion para el futuro de
la industria?

Ese tuit me perseguira siempre, porque sino se cumple acabara siendo inventario de
previsiones erradas [risas]. Si creo que el cambio es permanente, que algunas peliculas
iran directamente a plataformas; que las ventanas se van a acortar porque larealidad de
lapandemia obligara tomar ciertas decisiones porque esas peliculas estan envejeciendo
en los despachos y en los s6tanos de las compaiiias. Deben ser un activo que comience
adarles retorno, y las plataformas gigantes necesitan dar golpes mediaticos en la mesa
que les permitan capitalizar la atencién en un momento donde la atencioén del espec-
tador esta tan disputada. Lo que se dirime para el futuro es qué tipo de ecosistema de
salas van a quedar; cual sera la relacion entre la sala y la plataforma; qué ventana se vaa
producir... y en este nuevo orden, porque seguro que vaa haber un nuevo orden, quiénes
seran los damnificados y como se va a acabar construyendo el retorno econémico. No
es lo mismo ingresar 7€ por entrada en cine con un IVA del 10% para una persona, que
una suscripciéon que cuesta 7€ con un IVA del 21% y que se puede compartir. Es bastante
ingenuo pensar que el retorno por un visionado en suscripcién puede permitir recuperar
la inversion natural de todas las peliculas que antafio podian recuperar su inversion
en salas. Ahora bien, antes muchas peliculas tenian un paso discreto en salas porque
lainversion para llegar a ellas era muy elevado y el retorno que tenias, si descontabas




las comisiones y veias lo que te llegaba a ti como distribuidor, quiza no recuperaba ni
los gastos de promocion ni de copias. Algunos se pueden aventurar a pensar ‘quiza me
ahorro este camino y la promocion la dedico a algo que me dé un porcentaje mayor’.

¢De qué modo cree que las plataformas van a marcar la hoja de ruta que antes hacian
los exhibidores?

Ya la estan marcando. Este pais estaba viviendo hasta febrero, y después ha conse-
guido recuperar cierto ritmo, momentos muy buenos a nivel de produccion. Se estaban
rodando muchas series y largos, ficcion y documental, gracias ala inversion econémica
delaplataforma nacional -en el caso de Movistar+- y también internacionales. Algunos
de los titulos de los que mas se ha hablado en 2020 son series de television y eso no
desmerece los largos que se han hecho, que son muchos y buenos, ni las series que se
hacian antes, que también eran muy buenas. Pero las plataformas por su capacidad de
publicitar aquello que estrenan, de capitalizar la conversacion, son clave en el devenir
dela produccioén nacional.

Por eso es importante que existan lineas de produccién diferentes o editoriales di-
ferentes o maneras de rodar y de producir diferentes, que no homogeneicemos aquello
que se acaba estrenando en las plataformas. Nosotros este afio participaremos como
coproductores en series y largometrajes, aunque no con el concepto Original que otros
utilizan. La singularidad es mas necesaria que nunca en un mundo donde hay tanta
abundancia.

¢Como cree que se manejara el espectador en esta sobreabundancia de oferta?

Tenemos que saber como presentar el contenido para no aturdir a aquellos que vie-
nen, y de alguna manera entender que cada espectador es un mundo. Y eso no significa
definir algoritmos, que lo que hacen es solo reincidir en los gustos del espectador, sino
intentar ampliar y de alguna manera cuestionar los criterios introduciendo propuestas
que puedan desconcertarlo.

¢Envidia algo de las otras plataformas?

Envidiolabase tecnologica de Netflix, la calidad de video de Amazon o el catalogo de
cine espafiol historico que tiene FlixOlé. Y celebro que estén. La clave es aprender de los
aciertos de otros e incorporarlos a tu hoja de ruta. A todos nos gustaria tener peliculas
que tienen otras plataformas en la nuestra. Eso es inherente al oficio de programador
o editor. La parte positiva es que nunca ha habido tantas opciones en nuestro pais para
los cinéfilos y espectadores para acceder a contenido de calidad a precios muy bajos.
Eso es un reto para las plataformas y para los productores, pero es una ventaja y una
oportunidad para los espectadores.

Y creo quela exclusiva en plataformas es necesaria porque todas perseguimos afian-
zar nuestra personalidad o aquello que nos haga merecedor de la confianza de los sus-
criptores.

¢éLa personalidad de Filmin tiene mucho que ver con empefios personales?

Es inevitable que tenga la huella de aquellos que estamos trabajando en ella. Las fo-
bias se notan menos, pero las filias sise ven mas. Eso no significa que no estrenemos algo
que no nos gusta, ni que estrenemos solo lo que si. El gusto del espectador es cambiante
y diverso y luchamos para echar abajo ciertos clichés asociados al cine independiente y
de autor. Es un empefio en el que hemos sido militantes.

¢Hay activismo en las apuestas de la plataforma?

El cine nos puede ayudar a ser mejores personas. Sé que es un planteamiento muy
naif, y que algunos pueden decir que somos ilusos y que no tiene esa necesidad, ni
esa capacidad, pero yo creo que si. Y no significa que todo el cine tenga que tenerla;



Jaume Ripoll, Juan Carlos Tous y José Antonio de Luna. Fotos cortesia de Filmin

entretenernos también es un acto extraordinario y que celebramos todos, y mas en afios
como los que estamos viviendo. Pero creo que es clave que entendamos la vocacién de
leccion de historia que pueden tener algunas peliculas, y de ahi el lanzamiento de ‘The
Filmin Times Europa’. Y en cuanto al cine LGTBI, llevamos muchos afios visibilizando
el cine que analiza la realidad de género.

A la hora de tomar decisiones, ¢acttia mas pensando en lo que desea o en la realidad?

Todos trabajamos en una mezcla de intuicién y datos solidos que te permiten que esa
intuicion tenga una base. Cuando uno piensa en el futuro, la clave es analizar muy bien
como estamos ahora, como han sido los tltimos meses, cuales han sido las tendencias
de los espectadores y el mercado.

Las plataformas tenemos muchos datos internos que nos permiten sacar conclusio-
nes, no a partir de una intuicion de lo que creemos que puede haber funcionado, sino
con larealidad de ‘si, esto ha funcionado, no, esto no ha funcionado, esta pelicula en esta
coleccion ha tenido mas impacto que sila ponemos en otra, esta coleccion ha tenido mas
éxito que otra’... Ahora lo que tenemos que tener es el tiempo necesario para analizar
esos datos antes de tomar las siguientes decisiones.

Empez6 su carrera en el negocio familiar de videoclubs, que practicamente ha
desaparecido. Ahora con Filmin estd en la vanguardia de las transformaciones de la
industria. {Le dan miedo los cambios?

A nivel personal soy muy nostalgico, y eso es un peligro. Siempre digo que la nostal-
gia esladrogalegal que mas dinero mueve en el mundo, y de alguna manera soy victima
deello. El futuro siempre llega con bastante retraso. Tenemos esa necesidad de anticipar
todo, de creer que los cambios van a ser muy radicales y van a llegar muy pronto. Al fin
y al cabo, sigue habiendo salas, sigue habiendo gente que compra Blu-Ray y DVD en
formato fisico; menos, pero sigue habiendo, y las peliculas se siguen haciendo.



A cumbia de Monterrey en Ya no estoy aqui; el Hollywood

de la década de los treinta en Mank; la plataforma de El
hoyo o la fria soledad en el Artico de Cielo de medianoche
son tan solo algunos de los ingredientes de estas peliculas
Unicas, historias que reflejan distintas realidades a través de
miradas extraordinarias. Cuando nos imaginamos el futuro,
nos lo imaginamos asi: un universo de historias, diverso, in-
clusivo, plural... en el que las personas puedan elegir dénde
y cémo quieren verlas.

Un futurorico

Vivimos tiempos muy complejos, no cabe duda. El cine,
como todo en la sociedad, avanza, evoluciona, se trans-
forma, pero la esencia del entretenimiento sigue ahi. A lo
largo de esta crisis hemos comprobado el importante papel
de la cultura en nuestras vidas. Y también, a pesar de la in-
certidumbre, hemos visto cémo la ficcion espafiola conti-
nda afianzando su talento mds alld de nuestras fronteras.
El auge de produccién que estamos viviendo hace que nos
encontremos ante una oportunidad Unica de contar histo-
rias en castellano para el mundo. Nos alegra profundamente
que espectadores de muchos paises distintos hayan podido
disfrutar de titulos como Hogar, El practicante, La trinchera
infinita o, mas recientemente, Bajocero. Estoy convencida
de que el poder de las grandes historias, su capacidad para
inspirar y para generar vinculos, perdurard en el tiempo y
seguira traspasando fronteras.

Desde que llegamos a Espaiia, en Netflix hemos querido
ser un motor de apoyo al sector. Desde el estreno en 2016
de 7 afios, nuestra primera pelicula original, hemos partici-
pado en mds de 70 producciones, trabajando con cineastas
como Isabel Coixet, Daniel Sdnchez Arévalo, Borja Cobeaga,

Danide la Orden, Carles Torras o Juana
Macias, entre otros muchos. También
hemos disfrutado enormemente con
interpretaciones como las de Javier
Gutiérrez, Greta Fernandez, Karra Ele-
jalde, Nacho Sanchez, Penélope Cruz,
Natalia de Molina, Biel Montoro, Javier
Rey, Verdnica Echegui o Mario Casas.
Queremos trabajar de la mano de los
mejores creadores —los conocidos y
los que aulin no lo son— para descubrir
esas miradas diversas que tanto enri-
quecen nuestro cine.

Queremos ser parte integral de la
evolucién que esta viviendo este sec-
tor en Espafa y continuaremos invir-
tiendo en cine en los préximos afos.
Nos ilusiona poder estrenar en meses
venideros peliculas espafiolas como
Loco por ella, Fuimos canciones, Amor
de madre o La bestia, que se podran
disfrutar en todo el mundo. Y no olvi-
demos las de cineastas tan imprescin-
dibles como Jane Campion (El poder
del perro), Paolo Sorrentino (The Hand
of God) o Adam McKay (Don't Look
Up), cuyos estrenos anunciamos re-
cientemente para el 2021.

Estoy convencida de que estamos
avanzando hacia un futuro rico en
historias, diverso en talento y lleno
de oportunidades para los creadores,
para el talento, para los espectadores.
Habra cambios, sin duda, y el proceso
seguird evolucionando. En ese camino,
todos los que formamos parte de esta
industria debemos trabajar para im-
pulsar el acceso a ella y apoyar a la
comunidad creativa. ;Como sera ese
futuro? Nadie lo sabe a ciencia cierta;
ami personalmente me gustaria cons-
truir uno en el que ninguna gran histo-

ria se quede sin ser contada.
Teresa Moneo es directora
de contenidos-cine en Netflix.
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Ampliar

SERA el afio en que HBO en Espafia
2 O 2 ].experimentaré una transformacioén
decisiva, tanto en las caracteristicas del servicio
como en la percepcidn que de esta marca tiene
no solo la actual masa de subscriptores sino una
potencial audiencia mayoritaria. Hasta la fecha,
en nuestro pais la marca HBO ha sido asociada,
durante varios afos, al prestigioso canal de pago
estadounidense de igual nombre, sindnimo de
"televisién premium" y propiedad de WarnerMe-
dia; y, ya mas recientemente, a la plataforma de
video bajo demanda por suscripcién, cuyas activi-
dades aqui comenzaron en 2016, e incluida en el
conglomerado de HBO Europe-HBO Nordic.

Desde suimplantacién en Espafia, el abonado
a este servicio ha podido disponer de gran parte
del catdlogo de series y peliculas originales de
HBO, ademas de producciones externas tanto de
WarnerMedia como de otras productoras y dis-
tribuidoras nacionales e internacionales. Ahora
bien, a partir de la sequnda mitad de este afio,
tanto aqui como en el resto del continente, se
producird la llegada de HBO Max, marca llamada
a sustituir a todos los efectos a las ya conocidas si-
glas. ;/Qué significard en resumidas cuentas dicho
cambio, tanto de cara al cliente como respecto al
posible proveedor nacional de contenidos y pro-
ductos susceptibles de incorporarse a este nuevo
servicio?

Para empezar, la nueva plataforma de strea-
ming serd el espacio que aglutine todo el entre-
tenimiento audiovisual del grupo WarnerMedia,
mucho mds alla del catdlogo de HBO. Es decir,
productos procedentes de todas las marcas pro-
piedad de Warner (Cartoon Network, TBS, TNT,

DC Universe, Adult Swim, etc.) constituirdn desde
el primer dia la oferta de HBO Max.

En cuanto a la produccién original, esta tran-
sicion, no solo de una marca a otra, sino desde
el ya conocido servicio a una nueva plataforma
considerablemente mds extensa, ird acompa-
fiada por un enfoque de contenidos no ligado en
exclusiva al pasado de HBO; es decir, serd mas
abierto y relacionado también con la diversidad
de lineas editoriales, tipos de formatos y targets
que conlleva esta evolucion en el modelo de ne-
gocio del streaming dentro de WarnerMedia. Es
por ello que, en su relacién con los generadores
de contenidos nacionales (talento y empresas
productoras), lo que marcard esta nueva etapa
no sera ni el continuismo ni la ruptura con lalinea
de producciones originales emprendidas en este
territorio, sino, sencillamente, la ampliacién de
su radio de accién.

Sin renunciar al elevado nivel de valores de
produccién asociado desde siempre a HBO, el
objetivo ahora serd encontrar proyectos capaces
de satisfacer a franjas de audiencia mas extensas
y variadas, asi como la apertura a formatos y gé-
neros de momento poco o nada explorados bajo
dicha marca. Esta apertura en la politica de conte-
nidos hallara también su equivalente a la hora de
trabajar con creadores de cualquier procedencia
o0 estatus profesional-generacional; guionistas y
directores mds o menos curtidos en el cine o la
television, firmas establecidas y nuevos valores,
pero dedicados a contar historias cuya repercu-

sién en la audiencia llegue lo mas lejos posible.
Antonio Trashorras es ejecutivo creativo
de produccion original de HBO Esparia.
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MARIA JOSE
RODRIGUEZ

Bueno
paratodos

. 6Mo viviremos la experiencia del cine de aqui a
(,Cdiez afios? Terminamos el afio brindando en casa
con nuestros allegados por un 2021 cargado de espe-
ranza, confiando en una vacuna que nos permitiera volver
anuestravidadeantes... Y el 2021 empez6 con el asalto al
Capitolio y Madrid congelada como en El dia de mafiana,
asi que me vais a permitir que empiece diciendo...ino
tengo ni idea! Si algo hemos aprendido estos meses es
a vivir en la incertidumbre, en un mundo donde las deci-
siones duraderas cada dia tienen menos espacio. Pero si
algo también ha reforzado estos meses es la importancia
y necesidad de la cultura en nuestras vidas. La musica, la
literatura, el ciney la televisién nos han ayudado a sobre-
Llevar los dias de encierro, a evadirnos, a seguir viajando.
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El cine como arte estd mds vivo que nunca. Los espectadores nunca habiamos tenido tantas
ganas de consumir contenido audiovisual ni habia entrado tan habitualmente en nuestras conver-
saciones diarias. Y en los Gltimos afios, en parte gracias a la llegada de los servicios de streaming,
el talentoy la creatividad de nuestro pais ha explotado. Se han derribado las barreras del lenguaje,
se ha democratizado la distribucidn, se han abierto oportunidades para los creadores. Estamos
viviendo una explosion creativa increible en la que los magnificos profesionales del cine espafiol,
tanto creativos como técnicos, estdn consiguiendo reconocimiento internacional. Se han abierto
ventanas nuevas para el contenido que antes no existian, y esto es bueno para los creadores, es
bueno para los productores y sobre todo es bueno para el espectador.

Y este es el futuro que yo quiero imaginar. Un futuro centrado en la flexibilidad, en la capaci-
dad de eleccidn, en poder decidir lo que es mejor para cada proyecto, que cada pelicula busque
su espacio y lugar y que cada espectador pueda elegir cémo quiere disfrutarla. Y por supuesto,
en la colaboracidn. Asi es como desde Amazon Prime Video vemos nuestra apuesta por el cine y
por los creadores: somos un complemento. En los cuatro afios que llevamos en Espafia hemos
participado en numerosas peliculas espafiolas, destinando parte de nuestra inversion a pelicu-
las como Padre no hay mds que uno, Explota explota o el desarrollo del sello de terror The Fear
Collection, con Alex de la Iglesia y Sony Pictures, apoyando su distribucién en salas y la ambicién
de nuestros grandes creadores espafioles para hacer sus proyectos posibles. Y sin olvidarnos de
Historias lamentables, de la mano de Javier Fesser, en donde apostamos juntos por un cambio en
el orden de las ventanas de distribucidn.

Hace tiempo lei un articulo en el que Ray Hammond, el futurélogo mds publicado de Europa,
describia cdmo serian las casas en 2040. Segun él, los hogares serian fortalezas digitales prote-
gidas con sistemas de seguridad de datos biométricos y reconocimiento facial. Conviviriamos con
robots que se encargarian de las tareas del hogar y nos harian compafiia. Las casas habrian sido
impresas en 3Dy por lo tanto serian un 60% mas baratas, por lo que el derecho universal a una
vivienda se convertiria en una realidad. Tendriamos en nuestro salén un Holo-cine con realidad
virtual, aumentada y tecnologia holografica para crear experiencias hiperrealistas e inmersivas.
La gente no necesitaria usar gafas ni dispositivos para la cabeza porque estarian, literalmente,
en el interior de las historias.

EL mundo en el que vivimos ya no es el mismo de hace tan solo un afio y todos, incluidas las
salas de cine; tendremos que adaptarnos a los cambios, pero el futuro de Hammond suena muy
lejano todavia, y yo sinceramente quiero seguir teniendo la oportunidad de disfrutar de la expe-
riencia de ir al cine.

Maria José Rodriguez es responsable de contenidos Amazon Original en Espania.

“El cine como arte esta mas vivo que nunca’
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HA sido quizas el afio de mayor disrupcién en la industria del en-
ZOZOtretenimiento de nuestra historia. Dos gigantes de Hollywood,
Disney (Fox) y Warner, han lanzado sus propias plataformas, sumdndose a
Amazon o Netflix, y convirtiendo en directa su relacién con los clientes. Un
monstruo llamado covid-19 ha castigado las salas de cine y reducido la oferta
de ocio fuera de casa de una forma drdstica. Las salas de nuestra casa y nuestras
propias pantallas han sido casi la tinica ventana accesible para disfrutar del cine.

Lanzarse a hacer predicciones es siempre osado, pero algunos hitos que se
han dado en el contexto de esta pandemia, como el estreno directo de Muldn en
premium VOD (Disney+) y el estreno simultaneo en salas de cine y en HBO Max
de Wonder Woman 1984 apuntan a que el sistema tradicional de explotacién de
los titulos de cine no volverd a ser el mismo.

INIGO
TROJAOLA

L.acasa
delcine
espaiol

Movistar+ es una plataforma de entretenimiento rica, muy diversay con
una personalidad multiple y compleja. Somos productores de contenidos ori-
ginales de cine, series y entretenimiento. Editamos nuestros propios canales de
entretenimiento y deportes y, al mismo tiempo, tenemos a los mejores socios
integrados en nuestro servicio como Netflix y Disney+ (Star). Este hecho dife-
rencial nos permite, y al mismo tiempo nos exige, reaccionar y adaptarnos a los
cambios de forma inmediata.

Las salas de cine y las compafiias distribuidoras son clave para nosotros,
vamos a apoyarlas siempre. La experiencia deir al cine es una fiesta, una vivencia
Unica e irremplazable. Salas y distribuidoras proponen diversidad de historias y
cinematografias y son quienes toman el primer pulso al publico. Para Movistar+
son imprescindibles tanto por la prescripcién de titulos que hacen como por su
talento y recursos en darlos a conocer.

En los préximos afios nuestra intencion es seguir el ventaneo habitual de
explotacién, o aquel que consensuemos con la distribuidora cuyos titulos Lle-
gardn un tiempo después a nuestro servicio. Este ha sido el caso del estreno de
Mientras dure la guerra, de Alejandro Amenabar, y serd el de Libertad, de Enrique
Urbizu, ambas producciones originales de Movistar+.

Todo apunta a que en los préximos afios las salas hardn un ejercicio es-
tratégico de adaptacién mas flexible que el que ha existido hasta ahora, pro-
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bablemente ajustandose a la tipologia de las
producciones y equilibrando el ventaneo al
posible recorrido comercial de las mismas. En
2020 han demostrado su resiliencia y capacidad
con propuestas arriesgadas y brillantes, recupe-
rando para salas titulos de libreria tanto de perfil
mainstream como independiente. El cine clasico
ha mostrado su pertinencia y actualidad en cual-
quier circunstancia y en Movistar+ vamos también
a reforzar nuestra oferta de cldsicos.

A pesar de que seleccionamos mayoritaria-
mente entre el cine estrenado en salas, la pres-
cripcion a nuestros clientes es estratégicay desde
hace afios estrenamos titulos directamente en
nuestra plataforma: éxitos
de otras cinematografias,
pequefias joyas de festiva-
les, cine que no ha encon-

“Elpublico

la industria, logrando que nuestras series y cine
sean verdaderos fendmenos: Antidisturbios, Arde
Madrid, Vida perfecta, La linea invisible o nuestro
Unico original de cine hasta el momento, Mientras
dure la guerra, han calado en la sociedad. El ti-
tulo de Amenabar, ademds de triunfar en taquilla
y premios, ha sido la pelicula mas vista en nuestra
plataforma en 2020. Nuestras series originales
son las mds consumidas, por encima de las pro-
ducciones estadounidenses de majors, lo que de-
muestra que el plblico demanda historias locales,
cercanas a nuestra cultura y que sean reflejo de
nuestra realidad. Movistar+ impulsard ain mas la
produccién de originales.

No existen barreras
entre los creadores de cine
y series, el talento es el
mismo en los dos ambitos.

trado su lugar en salas pero demanda hiStOl’iaS Sin duda seguiremos cola-
que funciona muy bien y borando con el talento con
aporta mucha riqueza a locales’ cercanasa el que ya hemos trabajado, -
nuestra oferta. Ademads, en nuestl’a Cultura como Alejandro Amendbar,

los dltimos meses hemos

llegado a acuerdos con dis-

tribuidoras para estrenar

directamente en Movistar+ titulos cuyo destino
era ser estrenados en salas pero que, como con-
secuencia de la pandemia, no llegaron.

Gracias a esos acuerdos, nuestros espectado-
res han tenido acceso a la multipremiada come-
dia Palm Springs, a la Gltima adaptacién de David
Copperfield dirigida por Armando lanucci o a una
peli de accién trepidante como Ava, con Jessica
Chastain. Esta experiencia ha abierto un camino
que seguiremos explorando en los préximos afios
en colaboracién con los distribuidores, en mode-
los que sean beneficiosos para ambas partes y
para nuestra audiencia.

De la misma manera, explotaremos en pre-
mium VOD los titulos que decidan nuestros socios
en la plataforma como Disney+ o las distribuido-
ras que asi lo decidan, como Warner ha hecho con
Wonder Woman 1984. Debemos responder a la
demanda de nuestro publico y estas propuestas
enriquecen nuestro servicio.

En 2017 Movistar+ comenzd su apuesta por
la produccidn original de ficcidn, y en pocos afios
se ha convertido en un agente dinamizador en

Rodrigo Sorogoyen, Leticia
Dolera o Berto Romero, y
sumando nuevas colabora-
ciones. La relacién con el talento es estratégica
para Movistar+, no solo con el consagrado sino
con el emergente. Tenemos una politica especial
de apoyo a nuevos directores y directoras: Las
nifas, de Pilar Palomero; Viaje al cuarto de una
madre, de Celia Rico; o Carmen y Lola, de Arantxa
Echevarria, recibieron nuestro apoyo en su finan-
ciacion. Cuatro cortometrajes nominados al Goya
este afio son Proyecto Corto de Movistar+. Nues-
tra relacién con el talento es diferencial.
Cuando superemos los efectos de la pande-
mia en los préximos afios, experimentaremos un
mayor desarrollo y refuerzo de la industria au-
diovisual en nuestro pais, porque cada vez somos
mads las plataformas que demandamos y produ-
cimos contenido local y hay talento a espuertas.
El cine espafiol ha demostrado también en
este afio tan complicado su talento y diversidad.
En Movistar+ seguiremos apostando por él tanto
con nuestra politica de adquisiciones como de

produccién. Seguiremos siendo su casa.
Ifiigo Trojaola es jefe de contenidos
de canales de cine y series Movistar+.
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MARIA JOSE
REVALDERIA

Renovar
modelos

oY por hoy es imposible hacer una pre-

diccién porque apenas sabemos en qué
situacion se va a quedar la exhibicién y la dis-
tribucién dentro de un afio, pero nadie puede
negar que ha habido una antes y un después
del impacto de la covid-19, ya que tanto los
productores como los distribuidores se han
visto afectados directamente por este fené-
meno.

El confinamiento al que nos ha llevado la
pandemia ha acelerado dos tendencias pre-
existentes: mas personas se quedan en casa
para disfrutar de peliculas y otros tipos de
entretenimiento; y mas productores, majors y
distribuidores de cine estan desarrollando sus
propios servicios de transmision directa al con-
sumidor. Aunque las salas de cine han sufrido
mucho por las normas de quedarse en casa,
la produccién también se ha visto profunda-
mente afectada. Las producciones se detuvie-
ron, algunos de los estrenos mas esperados se
pospusieron, y los estudios importantes tuvie-
ron que renunciar por completo a los estrenos
en sala para ir directamente a los consumido-
res, aunque supusiese generar menos ingresos.
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Durante el periodo de pandemia, las plata-
formas digitales de video bajo demanda se con-
virtieron en la herramienta mds viable para que
los productores llegasen a los espectadores.
A medida que la pandemia ha continuado, los
estudios han lanzado mds peliculas a través de
este sistema y la audiencia ha crecido. Quizas la
pregunta mas importante es si los productores
podrdn obtener los mismos ingresos del video
bajo demanda que en las salas de cine.

Este panorama
cambiante coloca a
las productoras en una

espectador, que van a alld de los modelos tradi-
cionales de la televisidon y del cine con una nueva
concepcion de los contenidos mas cortos y menos
costosos, atrayendo audiencias y talentos mas
jovenes para aprovechar las redes sociales y las
plataformas de intercambio de videos para la dis-
tribucién y promocién.

A nivel de produccién, en lo que a Espafia
se refiere, podria representar una oportunidad,
ya que en la competencia que se ha establecido

los operadores nece-
sitan urgentemente
contenidos (mds aun

posicién dificil. Es po- “El desaﬁo Seré_ ahora que van a estar
sible que puedan lle- e legalmente obligados
gar a mds personas a Comprer_]der que Canal a cumplir cuotas).

través de servicios de es aproplado pal'a Cada En cuantoala pro-
video bajo demanda, Contenidon duccidninternacional,

especialmente  du-
rante la pandemia,
pero hacerlo podria
socavar las salas de cines y los grandes ingresos
que generan. También podria afectar los ingresos
de otras ventanas, si deciden usarlas. Tales con-
sideraciones afectan a la financiacion inicial de
las producciones y a los acuerdos de distribucién.

Cuando acabe la pandemia se tendra que ana-
lizar el mercado y observar resultados para saber
qué papel jugardn las salas de cine para el consu-
midor o en qué medida se habra interrumpido el
sistema existente de lanzamientos.

Lo que esta claro es que el sector tiene ahora
una oportunidad de renovar los modelos comer-
ciales. La tradicién consagrada del sistema de
ventanas, que aseguraba que los ingresos gene-
rados por cada plataforma estuvieran protegidos
por derechos para mostrar peliculas durante un
periodo de tiempo particular, tendra que actua-
lizarse para siempre.

La industria deberia beneficiarse del nuevo
panorama y los nuevos habitos de consumo del

de momento el efecto
inmediato es que se ha
acabado la era de los
grandes blockbusters. Esta por ver si alguna vez
volverdan, pero a corto-medio plazo es imposible
rentabilizar presupuestos tan altos sin la ventana
de salas. Eso también puede suponer una opor-
tunidad para las producciones de precio medio.

El desafio para los productores y los distri-
buidores serd comprender mejor qué canal es
apropiado para qué tipo de contenido, en lugar
de seqguir pensado en las ventanas de exhibicién
osise estrend en televisidn o en las salas de cine.

De cualquier forma, loimportante es que siga
la tendencia creciente de ver mucho cine, inde-
pendientemente del formato o del dispositivo,
y que seamos capaces de adaptarnos a la nueva
realidad del mercado.

Maria José Revalderia es directora general de FlixOlé.
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MAIALEN
BELOKI
BERASATEGUI

Pasado,
presente y
futuro

de
Zinemaldia

. UE es en la actualidad un festival de
Qcine? ¢Pueden en el siglo XXI ser solo
una muestra de peliculas, mas o menos in-
éditas, que compiten por un premio? ¢(Deben
seguir siendo los festivales lugares de en-
cuentro para la prensa, industria y comunidad
cinematografica? ;Qué importancia tienen las
espectadoras para estos certdmenes? ¢(Deben
ser los festivales plataformas de blisqueda 'y
desarrollo para los nuevos talentos? ;Han de
estar ligados a una ciudad y a una fecha con-
creta del calendario?

Muchos festivales nos hemos hecho la
pregunta, en estos tiempos convulsos en los
que tanto la industria cinematografica como
los propios certdmenes estdn mutando e in-
tentando encontrar su lugar, de hacia dénde
deben caminar los festivales del futuro.

En el 2015 Zinemaldia mudd sus oficinas al
edificio del Tabakalera-Centro Internacional
de Cultura Contemporanea, donde comenzd
a convivir con su proyecto cultural y también
con la Filmoteca Vasca. La puesta en marcha
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‘Los festivales han

del edificio, la disposi-
cién de las instalacio-
nes presentes (cines,
laboratorios, salas de
exposiciones, etc.) y el
trabajo con las instituciones hizo que el festival
comenzara a cambiar desde dentro.

La creacion en 2017 de la escuela de cine Elias
Querejetay la participacion del festival, junto con
Tabakalera y la Filmoteca, en su conceptualiza-
cidn, supuso un nuevo impulso para el certamen:
gracias a una velocidad de pensamiento mds pau-
sada, mds académica, que permitia la escuela de
cine, el festival, acompafado del profesorado,
alumnado y los profesionales presentes en la es-
cuela, empezé a pensarse a si mismo y empezd a
intentar responder a la pregunta de qué ha sido,
qué es y hacia dénde se dirige el Festival de San
Sebastian.

Hoy afirmamos que nuestra muestra es una
celebracién comunitaria del mundo del cine que
sucede en San Sebastian, de una manera intensa,
a lo largo de nueve dias en septiembre.

Y también afirmamos que es un proyecto que
sucede a lo largo de los 365 dias al afio: se desa-
rrolla a lo largo del calendario para acompafiar a
los proyectos y las cineastas. En este sentido, el
certamen busca, en su versién expandida, con-
vertirse en un invernadero en el que cultivar el
talento cinematografico a lo largo del afio, un
semillero de cineastas; talento que después flo-
rece y se visibiliza a lo largo de los nueve dias del
certamen en septiembre.

Desde el Festival de San Sebastidn asumi-
mos que tenemos la responsabilidad de pensar
el cine y, en este sentido, debemos estar en la
vanguardia. Los festivales de cine presentan pe-

de tener el espiritu
deliderar el debate”

liculas a la comunidad
cinematogréfica y de
esta manera categori-
zan, ordenan y filtran
la cosecha del afio
para las espectadoras, medios de comunicacién
y profesionales del ambito cinematogréfico. Por
lo tanto, los festivales de cine tienen algo de "mu-
tantes", porque varian cada afio con lo que estd
ocurriendo en cada momento. Desde el nuestro,
queremos ser capaces de hacer la radiografia de
lo que esta pasando en el cine y de traducirlo a
nuestra programacion.

Estar en lavanguardiay pensar el cine significa
también que es nuestra responsabilidad investi-
gar cuales son las preocupaciones profesionales
de laindustria cinematogrdfica y proponer deba-
tes e ideas en torno a las mismas. Los festivales
de cine han de tener el liderazgo intelectual en
el pensamiento sobre el cine, la creaciény el len-
guaje cinematografico, pero también en el ambito
profesional, industrial o tecnoldgico. No se trata
de la necesidad de tener una idea muy clara de lo
que va a suceder en el futuro, pero si el espiritu
de liderar el debate.

Desde el Festival de San Sebastidn queremos
promover y participar de este debate junto con la
comunidad cinematografica: investigar nuestro
pasado, analizar nuestro presente y debatir sobre
hacia dénde se dirige el mundo del cine, y nuestro

certamen, en el futuro.
Maialen Beloki Berasategui es subdirectora
del Festival de San Sebastidn.
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/Que nos
quieren

Acultura es al ser humano como el adjetivo
Lal nombre, nos califica y determina. Hace
que, con tan solo subir una colina de interro-
gantes, bajemos toda una montafia de certe-
zas, mucho mas conscientes de lo que somos,
de ddénde estamos y hacia dénde vamos. EL
cine es, sin duda, parte esencial de la cultura
actual. Nacido a finales del siglo XIX, fue el
gran cauce de comunicacion cultural del siglo
XXy hoy, yaen elsiglo XXI, vive un proceso de
absoluta reformulacién, de cambio estructural
con la llegada de la tecnologia digital.

No solo hemos pasado en muy poco
tiempo de las grandes bobinas de celuloide,
tan caracteristicas del 35 mm, al DCP (Digital
Cinema Package), sino que esta implantacién
estd enmarcada ademas en la ruidosa irrupcion
de los proyectores digitales 4K dotados de una
altisima resolucién, durabilidad y eficiencia.

Si a ello unimos la poderosa implantacién
de la tecnologia 5G para smartphones y ta-
blets, como nuevas pantallas domésticas para
exhibicidén audiovisual, estaremos dibujando
un escenario radicalmente distinto a lo hasta
ahora vivido. Porque en su proceso de desa-
rrollo, los consumidores audiovisuales buscan
hoy la maxima velocidad -el transito del 4G
al 5G significara, buscando un simil, pasar de
viajar en un coche de gran cilindrada a hacerlo
enunavion, con lo que ello supone de eficien-
cia en el trafico de datos e informacién- asi
como un maximo grado de autonomia, aquel
que supone la portabilidad, abandonando la
dependencia de un espacio fisico, un disposi-
tivo y un instante.

También debemos asumir que las fronteras
y formatos dentro del audiovisual son cada vez
mds difusos y que tenemos que pensar en un
publico que demanda productos audiovisua-
les de calidad, sin prejuicios iniciales sobre el
formatoy canal por donde los recibe. En estos
momentos, el cine se refleja en las series te-
levisivas en cuanto a construccién de historias
y trabajo técnico y actoral -la permeabilidad
profesional en cuanto a intérpretes y técnicos
es total entre ambos formatos-, mientras que
las series se nutren de la narrativa tradicional
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cinematografica en el planteamiento y desarro-
Llo de sus historias, adaptandola a los tiempos y
dindmica televisivos.

Otro temainstalado en la polémica es larela-
cion entre el cine ‘convencional’, el producido en
origen para el theatrical (exhibicién en salas), y
el procedente de la actividad de las grandes pla-
taformas VOD (Netflix, HBO, Amazon, Disney...)
Aqui los productores también han asumido esta
nueva realidad, abordando coproducciones y
trabajos en comtin con estas plataformas para
ampliar oferta, mejorar su calidad, ganar en di-
versidad, fortalecer la industria y, en definitiva,
avanzar como sector.

Por lo tanto, tenemos que pensar a partir
de ahora en un publico que toma sus decisio-
nes -que elige autoprogramarse-, en un publico
consciente de su compra mds que como mero
sujeto de nuestros criterios de venta. Debemos
cambiar de paradigma para dejar de pensar en
"cémo vendemos lo que tenemos" para em-
pezar a pensar en "qué nos quieren comprar”.
Resulta entonces fundamental 'vender' el valor
experiencial de las salas de cine frente a las
caracteristicas del cine en casa, mucho menos
necesitado de atencion y carente de ritual co-
lectivo.

Escenario que también corresponde asumir
a los festivales. Debemos tener la amplitud de
miras, la necesaria resiliencia y la coherencia
suficiente -no exenta de valentia- para sumar
todos estos elementos que componen hoy nues-
tra realidad audiovisual, ya que aun resultan
tristemente reiteradas las preguntas sobre si es
razonable la convivencia en unfestival entre cine
y series, o las criticas hacia una programacion
que incluye peliculas destinadas al consumo en
plataformas VOD. Algo que, insisto, se debe mds
a posicionamientos ya desfasados e intereses co-
yunturales que al analisis realista y reflexivo de
un escenario que nos rebasa a cada momento en
cuanto al orden que, tozudamente, queremos
imponer. Asumamos que el vértigo del cambio
es tal que, adn sin apenas movernos, ya estamos
muy lejos del viejo punto de partida.

Juan Antonio Vigar es director del Festival de Mdlaga.

‘Debemos
tener amplitud
demiras, la
necesaria
resilienciay
coherencia
suficiente”
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Mas sobrios

. s lo mismo la misma clase online que en
Eel aula? ¢Es lo mismo la Semana Santa de
Sevilla a pie de calle que en la television? ¢Es lo
mismo el Guernica de Picasso en la magnifica
web del Reina Sofia que en su sala 206? Desde
luego, ante la alternativa de la nada en todas
estas opciones, siempre serd mejor lo online, la
Semana Santa por televisidn, y el Guernica en
la web del museo; asi que, de entrada, a favor
de explorar cualquier camino o posibilidad que
mejore nuestros festivales y programaciones,
pensando en los creadores y el publico al mismo
nivel. Ahora bien, siempre a partir de un acuerdo
irrenunciable previo, casi de un axioma: entre
las pantallas hay una jerarquia objetiva, en cuya
cuspide, y en solitario, se halla la pantalla de la
sala decine, con todo lo que conlleva, el espacio,
el sonido, la calidad de la proyeccién, y la posi-
bilidad del encuentro, del coloquio, del didlogo,
de la participacidn, de la discusién. A partir de
aqui, bienvenido cualquier medio y recurso que
abra, expanda, o mejore el conocimiento y el
disfrute de cine (no olvidemos lo que inocente-
mente pregunta un nifio ante la cdmara en Por
primera vez, de Octavio Cortazar: “¢cine es pe-
liculas?"). Lo hubiéramos querido o no, lo cierto

es que la pandemia nos ha obligado a mirar hacia
medios que no formaban parte de nuestras coor-
denadas a la hora de organizar y programar. Y
hemos descubierto cosas beneficiosas, sin duda,
asi que toca debate sobre los riesgos, no tanto
para las peliculas, como para el cine en tanto que
arte y experiencia.

Tras un ano de desconcierto, de avasallado-
ras nuevas realidades a las que todos tuvimos
que dar respuesta en tiempo récord, ni siquiera
hemos tenido tiempo de hacer balance: sequi-
mos tomando decisiones. Con una sorprendente
capacidad de adaptacién, reinventando férmu-
las y aprendiendo con el método ensayo y error
segun avanzaba el calendario, los festivales de
cine han conseguido mantener el vinculo con los
espectadores y se han revelado como la tabla
de salvacién para a visibilidad del cine de autor.

La mayor parte de las veces, reconozca-
moslo, con el animo y la total implicacién de
instituciones (1), creadores, industria (con Gi-
raldillo de Honor incluido para los irreductibles
distribuidores independientes) y medios de co-
municacién. Un trabajo en cadena que ha preci-
pitado alianzas que se nos antojan duraderas. Y a
raiz de este revelador e inesperado papel no creo
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que me equivoque demasiado si afirmo que su primera consecuencia
sera construir festivales de cine mas sobrios y Utiles para todos.

Con la asignatura pendiente, eso si, de comisariar rigurosamente,
programar online con la misma capacidad de introducir matices en la
combinacién de ciclos y secciones, transmitir al espectador no solo la
sensacion de pertenencia, de comunidad, sino -y esto es de importan-
cia capital- transmitir conocimiento, promover el debate y la reflexidn.

Ya no vale solo programar (en las salas comerciales, en los festi-
vales presenciales, en la creciente y valiosa alternativa online...), sino
afianzar la conexion con aquellos a los que nos dirigimos. Y este es un
espectador en demasiadas ocasiones desorientado ante una oferta
imposible de digerir, que ha cambiado su manera de acercarse al cine,
su capacidad de atencidn se ve significativamente disminuiday que ya
no entiende la obra cinematografica como algo intocable, casi sagrado.
Un espectador (o cliente, seguin el caso) al que tras el estreno de ‘la
serie que no te puedes perder' -cosa que suele ocurrir mds o menos
dos veces por semana- se le comunican los nimeros mareantes de
balance de visionados en las plataformas internacionales enfrentados
a las obligadamente discretas asistencias a las salas. Todo en el mismo
saco, todo al mismo nivel.

En estas Ultimas semanas un par directoras, tras la premiére mun-
dial online de sus respectivas peliculas en dos festivales internacio-
nales -una en declaraciones publicas, otra en privado- transmitian su
felicidad, si; pero también un cierto regusto amargo por un sentimiento
como de haber dejado huérfana a su propia obra, a merced de un espec-
tador al que perciben algo lejano. Y remataba una de ellas: "yo todavia
no siento mi pelicula como estrenada” .

Me imagino la incertidumbre de los cineastas, la sensacion de vér-
tigo, pero también el reto fascinante de saber que tienes la posibilidad
de multiplicar por diez o por mil tus espectadores potenciales. Una
audiencia global e indomable que abordara tu pelicula de maneras
y en momentos incontrolables y hasta inconfesables. Y eso, induda-
blemente, acabard mediatizando los caminos que recorra el cine que
estd por venir.

Y en ese viaje, posiblemente el cineasta tenga que acompafiar a la
pelicula durante mds tiempo, sembrar para recoger mas tarde en nichos
especificos y plantear una estrategia a medio y largo plazo nacional e
internacional (2).

Para ese plan de accién al que todos estamos invitados, deberiamos
contar, en fin, con la defensa sin fisuras de las salas comerciales, el
impulso al valioso circuito cultural, la amplificacién en unos casos y
reactivacion en otros de las filmotecas, y por supuesto la comunicacién
permanente y generosa de todos aquellos que estamos implicados en
la formacién de nuevos publicos. Algo, esto Ultimo, que merece un

generoso capitulo aparte.
José Luis Cienfuegos es director del
Festival de Cine Europeo de Sevilla.
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“Yano

vale solo
programat,
Sino
afianzar la
conexion
conaquellos
alosquenos
dirigimos”

(1) El cierre perimetral de la ciu-
dad, justo antes del inicio de la
ultima edicién del Festival de
Sevilla, impedia la presencia de
invitados. Animados por el ICAA
y la total complicidad de la Aca-
demia, simultaneamente a la pro-
yeccion en Sevilla las peliculas se
presentaron con sus equipos ar-
tisticos en la sala de la Academia
de Cine en Madrid, iniciativa a la
que se sumaron los cines Golem y
Embajadores.

(2) El afio del descubrimiento, de
Luis Lépez Carrasco, es un buen
ejemplo. Ganadora del Giraldillo
de Plata en noviembre de 2020,
fue confirmada su participacion
en la Seccidn Oficial casi un afio
antes, diciembre de 2019. Mien-
tras tanto, una inteligente estra-
tegia de festivales le hizo recoger
hasta media docena de premios
internacionales.



JAVIER
ANGULO

Elfuturo
esta

enel
presente

0y, mas que nunca, se me hace muy di-

ficil pensar en el futuro sin contar con
el presente, con la que esta cayendo sobre
todos nosotros (aficionados y quienes, de
una forma u otra, nos dedicamos al cine). Y
entiendo que si quiero mejorar el futuro me
veo obligado a pensar en la forma de ayudar
a salvar el presente de nuestro cine, cuando
contemplo la creciente desaparicion del cine
en salas (cuando no el cierre de las mismas en
cascada), barridas por la pandemia y sus efec-
tos y limitaciones y por el imparable ascenso
de las plataformas y el “cine en casa".

El destrozo de la covid-19 no ha hecho sino
dar la puntilla a un tipo de cine, con cada vez
menos ventanas desde que las televisiones
(incluidas las publicas) decidieron programar,
casi en exclusiva, peliculas de grandes au-
diencias y mientras los exhibidores tratan de
mantener como pueden abiertas las salas sin
tomar riesgos en lo que programan. Asistimos
a un panorama desolador, con un descenso de
mds del 70% del consumo de cine en salas,
mientras las plataformas estan en disposicién
de quedarse con todo el mercado, maxime
ahora que anuncian su disposicion a estrenar
simultaneamente las peliculas en salas y on-
line.
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Ahora, mas que nunca, creo que los festivales
somos quizas el Gltimo escaparate Util y con re-
percusion para promocionar el visionado en salas
del mejor cine independiente y/o de autor entre
los aficionados.

En el olvidable 2020 en la SEMINCI man-
tuvimos (pese a las limitaciones de aforos) las
proyecciones presenciales de todas las secciones
en competicién. Habia hambre de cine y las en-
tradas se agotaron. Tuvimos que recurrir a una
plataforma espafiola (Filmin) para programar on-
line las secciones complementarias y el cine para
escolares. Como no podiamos meterlos en salas,
hicimos, con los compafieros del Festival de Se-
villa, una exitosa experiencia que denominamos
'Ventana Cinefila’, con las que logramos que mas
de 50.000 escolares vieran el mejor cine europeo
para adolescentes.

Pero era solo una solucién pasajera. En 2021
sofiamos con volver a llenar todos los teatros y
salas de Valladolid con los mds de 30.000 esco-
lares que sumamos en 2019. Un alto porcentaje
de los mismos nunca o rara vez habian entrado en
un sala de cine. Una experiencia que nunca han
olvidado. Cuando se habla de los "nuevos publi-
cos" siempre pienso en ellos: en los escolares y
estudiantes mas adultos. En ellos estd el futuro
del cine en salas.

Por ello, el futuro como festival se basa en
convencer de que la mejor forma de salvar el cine
que nos gusta es mantener la presencia del pu-
blico en salas, viendo las peliculas como fueron
concebidas y rodadas: en gran pantalla, imagen
en alta definicién, con el mejor sonido, en buta-
cas preferiblemente cémodas, y sintiendo lo que
sienten quienes nos acompafan viendo la misma
pelicula. Es decir, asistiendo a un espectaculo vi-
sual, sonoro y sensorial insuperable.

Mantenemos la idea de que un festival es una
"fiesta del cine" en la que se programan, de forma
presencial, peliculas nuevas, no siempre comer-
ciales, para un publico que, ademas, tendra quizds
la oportunidad de interactuar con directores e in-
térpretes, en presencia de periodistas y criticos, y
mientras discuten sobre el futuro de la industria
quienes la mantienen. Y, claro estd, siempre que-
dara en la ciudad un valor afiadido (en consumo
en comercios, restaurantes y hoteles) por parte

de aficionados y participantes.
Javier Angulo es director de la SEMINCI.

‘Cuando se habla de los nuevos publicos
siempre pienso enlos estudiantes
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ANGEL
SALA

Cine post
pandemiay

la necesidad

denuevos
caminos

L impacto de la pandemia de la covid-19
Een el dmbito cinematografico es un tema
debatido a diario en los Gltimos meses, desde
diferentes puntos de vista, sectores y posicio-
namientos. Es evidente que la crisis ha pro-
vocado una aceleracién en los cambios en las
formas de consumo del cine, que inciden en
aspectos fundamentales como la distribucién,
La exhibicién e incluso a la propia produccién.
Subrayo el factor aceleracién porque creo que
muchos de esos cambios ya estaban plantea-
dos antes del estallido de la pandemia, aun-
que se esté sefialando a la misma como el gran
detonante de una crisis anunciada donde mu-
chas de las estructuras que sustentaban todo
el proceso industrial cinematografico estaban
ya apuntaladas y funcionando en una especie
de tiempo de descuento.

La exhibicidn del producto audiovisual no
tendrd, desde ahora mismo, a las salas de cine
como centro neuralgico, sin que ello implique
su desaparicion. Ello obliga a descartar del dia
a dia conceptos como la nostalgia (que vende
bien, pero vende humo), la actitud apocalip-
tica (a la postre, alaridos de miedo y queja
estéril) o intentar defender formas de actua-
cién como han sido las ventanas de exhibicion,
los dmbitos temporales y/o geogrdficos de la
distribucién o las estrategias de mdrketing re-
lacionado con los mismos. Sin jugar a ser adivi-
nos (algo muy frecuente en nuestra industria
y, en general, en estos tiempos) podemos
vislumbrar un panorama futuro en el que las
salas de cine tendrdn otra dimensién y, sobre
todo, una reorientacion programatica llamada
a establecer sinergias, cuando no alianzas,
con plataformas y similares (no olvidemos
ese formato home video fisico en estado la-
tente y objeto de coleccidn) para configurar
de forma conjunta un concepto sobre el ob-
jeto cinematografico o audiovisual en gene-
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ral (y lo digo por aplicarlo a ficcion serializada
de todo tipo) que no convierta su consumo en
algo anacrdnico, pero tampoco en una especie
de fast food de usar y tirar. Y ahi el papel de la
mirada no simplemente nostélgica hacia el pa-
sado del cine, la adecuacién de programaciones
que susciten el interés del publico y una promo-
cién que no solo sea sobre producto novedoso
seran fundamentales, como también un radar
que sepa retener en cierta forma a un segmento
de consumidores en retirada masiva hacia la co-
modidad hogarefia del streaming, como a otro
extremadamente joven, curioso y con hambre no
solo de actualidad que se refugiara en esos tem-
plos de la nostalgia que son las salas de cine para
encontrar algo mas que referencias a un pasado
que fue (o no) mejor, sino una forma de disfrutar
del audiovisua, que tendera a ser novedosa por
no consagrarse a lo cotidiano.

El cine volverd; quiza no se ha ido nunca,
esta refugiado, agazapado en contenedores
que seran parte fundamental de su difusion.
Pero los cines no se han ido, estan en una reti-
rada obligada por razones sanitarias, pero tam-
bién por otra pandemia que ya sufrieron antes
que la covid-19, como ha sido el abandono, la
falta de cuidado en sus programaciones o el
propio asentamiento tanto en los grandes nu-
cleos urbanos como en pequefias y, sobre todo,
medianas ciudades. ELl cine no se fue, sigue con
nosotros y volvera a las salas pero no podra, ni
debe, hacerlo de la misma manera que antes de
la pandemia. Y en el mundo post covid-19 nues-
traobligacidn es plantear nuevas vias que sirvan
de desarrollo de la industria y de canalizacion
del consumo y el amor al audiovisual, no volver
alviejo y falso camino de baldosas amarillas. No

repitamos el cuento.
Angel Sala es director de Sitges - Festival Internacional
de Cine Fantdstico de Catalunya.

‘Lassalas
tendran

otra
dimension
yuna
reorientacion
programatica’
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PABLO
NOGUEROLES

Un blockbuster
por semana

L afo 2020 ha traido una reduccidn dréstica en las re-
Ecaudaciones de taquilla en todo el mundo debido a la
pandemia, pero también ha dejado recaudaciones récord
para peliculas locales como la china The Eight Hundred
($460 millones) o la japonesa Demon Slayer ($335 millo-
nes), por no hablar de nuestro querido ‘amiguete’y los
mas de dos millones de espectadores que vieron en cines
de Espafia su lltima pelicula. Donde hay riesgo hay opor-
tunidad, y las producciones locales se han beneficiado, en
general, gracias a la ausencia de competencia americana.

Aunque las comparaciones son odiosas, en mi opinién
la situacién de nuestra industria es similar a la de la res-
tauracion: puedes preparar la comida en casa -ver cine en
television en abierto-; pedir la comida a un restaurante a
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través de una plataforma para que te la traigan a casa -ver cine en DVD/Digital/SVOD-; o también
podemos ir a comer a un restaurante -ver cine en una sala-; Las tres son buenas opciones y las tres
las practicamos con frecuencia. Ultimamente la segunda ha tenido un gran crecimiento debido
a las limitaciones impuestas por la pandemia para poder acudir a las salas y al escaso nimero
de peliculas disponibles en la tele en abierto, pero creo que todos coincidimos en que la tercera
opcion es la que mas nos gusta y sin dudad la mejor, principalmente debido al elemento social
y a la experiencia compartida. Tanto en el restaurante como en la sala, ese es el factor diferen-
cial. Debemos recordar que, pese a que la inmensa mayoria de la poblacién tiene acceso a una
televisidn, no todo el mundo tiene la capacidad econémica de pagar una cuota mensual por un
servicio (y menos a varios) de SVOD o ni siquiera tiene acceso a una tarjeta de crédito para pagar
por ver cine en VOD/EST. Ver cine en un cine es la manera mds accesible para lainmensa mayoria
de la gente que si puede beneficiarse de descuentos, promociones, etc., y acudir, aunque solo
sea una vez al afio, a disfrutar de una pelicula. Las salas de cine son para la inmensa mayoria de
la poblacién el unico lugar al que acudir, ya que no hay disponibilidad de otras opciones de ocio/
cultura en su entorno inmediato.

La pandemia ha supuesto un paréntesis y la aceleracion en las ventanas de explotacién del cine.
Esto ya sucedia con éxito en otros paises, por ejemplo, en Corea del Sur, donde se ha demostrado
tras varios afos que la aceleracién de las ventanas no supone una merma para las taquillas de cine
en salas y, ademads, aumentan el nimero de espectadores que las ven de forma legal, que es lo
que todos queremos -mds gente viendo nuestra peliculas-. En nuestro pais, la ventana actual ha
beneficiado Unicamente a los piratas, quienes llegan a las peliculas de manera fraudulenta eilegal.

Lo verdaderamente importante es que se ve mds cine que nunca y mucho mas variado. Aqui se
pone de manifiesto la importancia del cine local y la gran oportunidad que representa para todos
nosotros. En palabras del jefe de mi compaiiia, Jason Kilar, podemos cambiar el mundo a través
de las historias que contamos. Ahora, mas que nunca, se estd demostrando la importancia de la
culturay el entretenimiento en nuestras vidas, no solo como balsamo para curar nuestras heridas y
nuestra soledad sino también para educarnos y mostrarnos diferentes mundos, diferentes formas
de vivir que nos divierten y entretienen. Afortunadamente, a partir de este verano podremos
volver a elegir libremente, y unas peliculas las veremos en el cine y otras en casa, pero lo que no
desparecera es la necesidad vital de ver esas historias. El jefe de Sony Pictures, Tony Vinciquerra,
ha declarado que una vez que los cines reabran sin limitaciones tendremos un blockbuster por
semana durante 18 meses seguidos. jBendita calamidad!

Pablo Nogueroles es vicepresidente senior en Warner Bros. Entertainment Espana.

‘Podemos cambiar el mundo a traves
delas historias que contamos’
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FERNANDO
EVOLE

Un llamamiento
alaunidad

ARIS. Afo 1895. La llegada

del cinematdgrafo, la ma-
quina de suefios, de la mano de
los hermanos Lumiere. El in-
vento que conmociond al mundo
entero y que fue capaz de llenar
deilusion el alma de todos aque-
Lllos que querian vivir en primera
persona la magia de disfrutar de
una pelicula en una sala de cine.

La industria cinematogra-
fica ha cambiado notablemente
desde entonces. Los cines han
sobrevivido a dos guerras mun-
diales, a guerras civiles. Tam-
bién al desarrollo del mundo
moderno y a la creacién de di-
ferentes modelos de entreteni-
miento como son la television,
el VHS, el DVD o el streaming,
entre otros.

Los espectadores han se-
guido eligiendo una y otra vez
las salas para conocer las histo-
rias de unos personajes con vidas
excéntricas, humildes, exoticas
o exuberantes. El cine se con-
virtid, desde el principio, en un
escaparate para conocer la rea-
lidad de un mundo que muchos
no conocian. Se transformé en
la oportunidad de reiry llorar en
familia, en pareja o con amigos.
En definitiva, vivir al maximo la
experiencia del cine en el cine.

Actualmente, el sector se
enfrenta a un nuevo obstaculo
que nos obliga a cerrar nuestras
salas de Cine Yelmo de manera
intermitente desde el ultimo afio
hasta ahora. Los proyectores se
han pasado meses apagados,
las salas vacias, las carteleras
obsoletas y nosotros, en casa,
luchando por volver a reabrir
nuestras puertas para que los
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“Los cinesnecesitan 80 millones de euros
enayudas directas del Gobierno’

espectadores pudieran volver a vivir la experien-
cia de Cine Yelmo.

No obstante, en estos momentos adversos es
necesario el apoyo de todos. Es dificil reflotar sin
la ayuda de las entidades que conforman esta in-
dustria. Los cines espafioles necesitan alrededor
de 80 millones de euros en ayudas directas del
Gobierno para seguir aguantando y que el sector
no se derrumbe. Ya hemos visto el caso de otros
paises como ltalia, Alemania, Francia o Reino
Unido, que han recibido, respectivamente, 110,
75, 50 y 22 millones de euros en ayudas directas
para las salas de cine. Estos Ultimos meses hemos
visto que hay voluntad, pero es momento de or-
ganizar los recursos para que lleguen de manera
correcta y ordenada.

En Cine Yelmo trabajamos para tratar de poner
adisposicion de nuestros espectadores una oferta
atractiva que motive la asistencia del publico a las
salas. Por eso también necesitamos el apoyo de
las distribuidoras. La cartelera es un factor clave
para fomentar una mayor asistencia al cine. Ha
sido un afio de pocos estrenos, lo que ha hecho
que los espectadores lleguen incluso a perder el
interés de nuestras salas. Algunos valientes como
Santiago Segura -con Padre no hay mds que uno
2- o Cristopher Nolan -con Tenet- se han atrevido

a estrenar y han conseguido cosechar grandes
éxitos. Para este 2021, como Country Manager de
Cine Yelmo, me gustaria hacer un llamamiento a
la solidaridad, a todos esos directores y distribui-
doras. Arriesgarse es fundamental, ahora y siem-
pre, y las exhibidoras necesitamos esa ayuda para
seguir llevando a las salas las grandes peliculas
para hacerlas las mas taquilleras de la historia.
Juntos debemos luchar para recuperar de
nuevo la actividad de uno de los planes de ocio
fuera de casa mas seguros, con ningtin contagio o
brote localizado ni en Espafia ni en todo el mundo.
Es el momento de continuar conjuntamente para
reivindicar las salas de cine como un espacio
seguro y necesario para todas las personas que
trabajan detras, tanto los directores, actores y
el equipo técnico que crean una pelicula desde
cero, hasta los trabajadores que abren las puer-
tas cada dia de unas salas nacidas para presentar
magia. Para poder conseguir la recuperacién del
sector es indispensable que todos los agentes
trabajemos unidos. La situacién es complicada,
pero somos optimistas. El cine tiene una fuerza
brutal con la que no puede ninguna pandemia. La

la experiencia y la magia son insustituibles.
Fernando Evole es
Country Manager de Cine Yelmo.
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Elcine

pasard a la historia por ser el afio en
ZOZOque la humanidad sufrié la mayor
pandemia en la historia moderna, que ha sumido
a la sociedad y a todos los sectores econémicos
en una profunda crisis jamds vista hasta ahora. Las
salas de cine, como un agente econémico mds, no
ha podido escapar de las consecuencias nefastas
del virus, y por primera vez en la historia los cines
tuvieron que cerrar sus puertas al publico.

La industria cinematografica ha cerrado el
afo con la mayor perdida registrada en su histo-
ria, debido a una caida de la taquilla de cine del
72%. Una bajada dramdtica, que pone al limite la
supervivencia de nuestros cines.

Desde el momento en que las salas volvieron
a abrir sus puertas en el mes de julio, han tenido
que luchar contra viento y marea para poder se-
guir ofreciendo peliculas a los espectadores que,
tras una primera apertura que apuntaba a una
nueva normalidad, mostraban un alto interés por
volver a los cines.

Con una falta de producto, principalmente
del mercado americano, mas que notoria, unas
restricciones asimétricas en las distintas comuni-
dades auténomas, rompiendo la unidad de mer-
cado tan necesaria en nuestro sector para que se
puedan estrenar peliculas de forma viable, gra-
cias a las valientes excepciones, a esos que apos-
taron por que las peliculas se tenian que seguir
estrenando en la pantalla grande, se consiguio
salvar tanto el verano como las Navidades, los dos
periodos de mayor asistencia a los cine al afio,
de forma modesta, pero con una conclusién muy
clara: si hay estrenos, la gente va al cine.

Con una evolucién tan marcada por elimpacto
del virus en cada momento y la incertidumbre
que genera, el sector ha tenido que convivir con

noticias y movimientos internacionales que han
puesto en duda la piedra angular en la que se sos-
tiene la industria cinematogrdfica: la ventana de
exhibicién o el periodo de estreno en exclusiva en
una sala de cine.

Laincertidumbre y la mirada en el corto plazo
no son buenos compafieros de viaje, y mucho
menos es momento para poner en tela de juicio
un sistema que ha funcionado (y seguira funcio-
nando) durante afios, maximizando el ingreso
para todos los agentes de la industria en taquilla
y generando una onda expansiva beneficiosa en
el resto de canales de explotacion, de tal forma
que las peliculas mas taquilleras en los cines son
las mas demandadas en los formatos posteriores.

Si en algo podemos coincidir todos los que
formamos esta industria, es que la experiencia de
ver una pelicula en una sala oscura y en pantalla
grande es insustituible, una experiencia tnica y
con un alto valor social y cultural. Y es ahora, en
estos momentos de incertidumbre, cuando mas
se deberia cuidar y proteger su futuro, porque las
salas de cine son el sitio natural para proyectar
una pelicula, el lugar donde los creadores pien-
san en su proyeccion a la hora de crear una obra
cinematografica.

La pandemia pasara, y cuando quede atrasy
nos encontremos en una verdadera nueva norma-
lidad, sin incertidumbres, los estrenos volveran a
Llenar nuestras pantallas y con ellos, sin ninguna
duda, los espectadores volverdn a disfrutar del
cine en el cine, la opcidn de ocio cultural favorita

de los espafioles fuera del hogar.
Juan Ramdn Gémez Fabra es presidente
de la Federacidn de Cines de Espania (FECE).
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Parte
fundamental

ESDE el inicio de los tiempos, los seres hu-

manos hemos necesitado de experiencias
comunitarias de narracién. El cine en pantalla
grande constituye una experiencia Unica que
es mucho mas que un negocio. En la oscuridad
de la sala se desarrolla una historia que nos
atrapa y de la que se nutren nuestra imagi-
nacion y nuestros suefos, es una experiencia
artistica colectiva que nos une y enriquece,
favorece nuestro crecimiento personal y de-
sarrolla nuestra empatia, contribuyendo a
hacernos, en esencia, mas humanos.

Acabamos de dejar atrds un afio en el que
la crisis sanitaria de la covid-19 ha sacudido al
sector cinematografico -eminentemente pre-
sencial- como el que mas, haciendo temblar
hasta los cimientos una industria sobre la que
ha causado un efecto devastador. Y, lamenta-
blemente, atin nos queda mucha travesia del
desierto por la que avanzar antes de empezar
a vislumbrar un paisaje menos desolador y mas
préspero.

Esta crisis del coronavirus ha reforzado
tendencias que ya estaban en el mercado,
acelerando el desarrollo de transformacio-
nes, como la sustitucion del video doméstico
por el streaming y la fuerte expansién de las
plataformas digitales. También el conjunto del
negocio se ha visto afectado, y los tiempos, ya
de por si cortos, se han acelerado -los estre-
nos se mantienen menos tiempo en cartelera-
acortandose las ventanas de explotacién.

Aunque, por fortuna, esta sea la tinica pan-
demia que hasta la fecha nos ha tocado vivir,
ha habido otras en la historia de la humanidad.
Todas han pasado y nuestra actividad social
siempre se ha recuperado.

También las salas de cine han superado
muchas crisis; han cumplido ya mds de 120
afos y aqui siguen, ofreciendo una experien-
cia magica que compartimos con otra gente
y que solo ellas ofrecen. Porque tenemos un
gran nivel de contenidos, se ofrece conforty
seguridad en las salas, y el ser humano, que
Llleva intrinseco socializar, volverd a ir al cine
cuando se pueda.

Movidos por el convencimiento de que los
cines volveran a llenarse de gente dvida de
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nuevas historias, desde FEDICINE -como hemos hecho desde el primer momento- con-
tinuamos trabajando para que la experiencia de ver una pelicula en una sala de cine siga
siendo el espectdculo cultural preferido por los espaiioles.

Ello no es incompatible con el auge de las plataformas, que han experimentado un
crecimiento mayor con el cierre forzoso de los cines, y el miedo al contagio. Pero conse-
guir la supervivencia de nuestra industria depende, mas alld de nuestro propio esfuerzo,
de un compromiso institucional con la cultura que, a través de un apoyo decidido, ayude a
estimular el consumo hasta que la recuperacion del sector se afiance.

En efecto, el publico va a al cine a ver peliculas, y sin embargo, el sector de la distribucién
cinematografica es el tinico que no ha recibido ninguna ayuda, a pesar de que los distribui-
dores han seguido estrenando sus titulos en salas asumiendo un riesgo mucho mayor, con
inversiones muy similares a las de antes de la pandemia. En otros paises europeos como
Francia, Reino Unido, Alemania o Italia, por mencionar los mercados mds relevantes, si han
concedido ayudas directas e incentivos a todas las peliculas que han soportado la industria
con esfuerzos promocionales y publicitarios y con la erosién o sacrificio de sus ingresos, en
apoyo a las salas de cine. Creemos fundamental que desde el Gobierno de Espafia se observe
con atencion el modelo de ayudas e incentivos al sector del cine seguido por otros paises
de nuestro entorno, pues un esquema similar en Espaiia podria ser la clave para salvar el
sector cinematografico espariol.

Desde el sector cultural también hemos demandado desde el principio la reduccién del
IVA cultural del 10% al 4%, tal y como se ha hecho con otros productos culturales como
los libros electrdnicos o en paises como Reino Unido.

Por ultimo, no quiero dejar de recordar que el Comité de Educacién y Cultura del Parla-
mento Europeo ha recomendado a los Estados miembros que destinen al menos un 2% de
los fondos de recuperacién (una cantidad en torno a 2.800 millones de euros, teniendo en
cuenta la asignacidn prevista para Espafia de 140.000 millones de euros) a la recuperacién
de la cultura.

Medidas, en suma, que ayuden a mantener el tejido empresarial para que, una vez su-
perada la crisis sanitaria, se pueda volver a crear, fomentar y disfrutar de la cultura, como
identidad y valor indispensable de nuestra sociedad y de las personas que formamos parte
de ella. Y del cine, como valor duradero y parte fundamental de la cultura.

Estela Artacho es presidenta de la Federacién de Distribuidores Cinematogrdficos de Esparia (FEDICINE).

‘Nuestro sector esel inico
que no harecibidoningunaayuda’
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ISABEL
COIXET

No hay
planB

sta soy yo: tres afos, pelo corto, leotar-

dos de lana que pican, jersey de colores,
abrigo de pafio dos tallas mas grande. Voy con
mis padres al cine. Todo estd oscuro. Me com-
pran caramelos Darlins de limén. Empieza el
espectdculo. Pinocho. De repente ya no exis-
ten mis padres, ni la oscuridad ni los leotardos
de lana que pican, no existe nada, solo existe
un abuelo que se siente solo y crea un nieto
ficticio que miente. Y aparece una ballena
y se come a Pinocho. Empiezo a gritar 'iNo,
no, no, que no se lo coma!'. La gente 'chists,
shhh'. Mis padres intentan callarme, pero no
hay manera, grito tanto que el acomodador,
que nos conoce, les dice a mis padres que me
saquen un momento, pero yo no quieroirme, y
ahora grito porque no quiero irme. Mis padres
se ponen nerviosos, me sacan en volandas de
alli finalmente. En el camino de regreso a casa
no paro de llorar. Por la noche tengo fiebre
y pesadillas, pero al dia siguiente digo todo
lo claramente que puedo que quiero volver al
cine. Y volvemos. Y esta vez cuando aparece
la ballena me muerdo el pufio para no gritar, y
Lloro por dentro. Vuelvo a tener fiebre por la
noche. No he conseguido ver Pinocho desde
entonces, y es un personaje que me causa es-
panto. Las ballenas, en cambio, me gustan.

No sé exactamente cudntos afios despues,
cinco o seis, supongo. Mi padre me lleva al cine
a ver Taras Bulba, yo cierro los ojos en las ba-
tallas, me dan escalofrios. En el intermedio,
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pues era un programa doble, mi padre me lleva a la cabina del proyeccionista, para
que entienda por qué las batallas no son reales, sino una mera proyeccién. Miro el
proyector como si fuera el Santo Grial, las bobinas de celuloide, la ventanita de la
cabina, la luz, el polvo que flota. Vuelvo a mi butaca, muda, y tengo una especie de
epifania que no sé como expresar. En la cena, esa noche, digo que quiero trabajar en
el cine. '¢En la cabina del proyeccionista?’, me dice mi padre. 'No', digo muy seria.
'La cabina no. Quiero hacer cine, hacer peliculas'. Y sigo sorbiendo la sopa de fideos,
ante la estupefaccion de mis padres.

Afos mas tarde, tengo doce. Mis padres, que siempre,
desde que mi memoria alcanza, me han llevado al cine,
animado a ir al cine, alentado mi vocacién cinematogra-

fica, me Llevan a ver Isadora, una pelicula de Karel Reisz ‘Elcineeslasala
sobre la vida de Isadora Duncan. En la primera escena, OSCUIa, en Sﬂel’lCiO y

como ya he descrito otras veces, veo que Isadora Duncan o
de nifia quema el certificado de boda de sus padres y se me €11 COImMunion con
queda en la cabeza grabada esa imagen; aunque luego en 1a pantaﬂa”

la pelicula Isadora se casa y todo termina fatal. Mi alergia

al matrimonio viene de esa escena. Hasta la palabra me

causa rechazo.

Tengo quince afios y cae en mis manos un libro tradu-
cido de poemas de Dylan Thomas. "Miramos esa funcidn de sombras que se besan o
matan, con fragancia de celuloide, la mentira es amor". Esos versos me han acom-
pafiado toda la vida.

Sé que mi vocacién cinematografica nacid y crecié en estos cuatro momentos:
en el temblor al apagarse las luces de la sala, en la sed de imagenes, en la fuerza de
las palabras en un poema... No hay nada que me disguste mas que cuando alguien
me dice que le da miedo ir al cine y luego lo ves tan campante haciendo cola en las
rebajas de Primark. No tengo soluciones, ni panaceas, ni plan B. ELcine es el cine y
lo es en la sala oscura, en silencio y en comunién con la pantalla. Lo otro son simu-
lacros. Pueden ser simulacros cojonudos, no digo que no. Lo que ocurre es que yo
nunca he sido de simulacros...

Isabel Coixet es directora, guionista y productora.

Academia de Cine 1 233 | Todos los futuros del cine 1 El cine en su vida



ROMAN
GUBERN

n potente tunel
emocional

oY hijo del exilio de la Guerra Civil, y conoci a

Mickey Mouse en francés, sobre papel, antes
de verlo en proyeccién. Mi confrontacién con la
pantalla, a los cuatro afos, fue cadtica. Las for-
mas en color agitadas antes mis ojos aparecian
como un torbellino cromdtico mareante y sin
sentido. Mucho mas tarde sabria que la pedago-
gia televisiva en el hogar ensefiaria a los bebés a
leer la imagen mévil desde la cuna. Pero cuando
encontré la sintonia de mi mirada y las formas
en la pantalla adquirieron sentido, todo cambid.

En la Espafia oscura acuartelada por el gene-
ral Franco nuestra confusa educacién sentimental
se edificd a partir de las formas de la pantalla,
convertida en un tinel emocional. Alli vertebra-
mos nuestras lealtades gracias a los héroes de
Hollywood y gozamos nuestras primeras erec-
ciones gracias a los escotes y piernas de actrices
glamurosas, que a veces conseguian sortear las
tijeras de la censura. El cine fue un potente tunel
emocional que se forjé con nuestras lagrimas,
nuestras angustias y nuestro semen. Pero el cine
no se convirtié solo en una escuela emocional
laica, que vertebrd nuestros valores, sino tam-
bién en un arquitecto de imaginarios que mode-
larian nuestras vidas.

Por entonces algunos cines se erigian como
palacios imponentes, al punto que Ernesto Gimé-
nez Caballero pudo compararlos en un articulo
con las catedrales. Sus enormes pantallas hacian
que los rostros de los intérpretes adquirieran la
estatura propia de los dioses inundando nuestras
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retinas. Entonces, los grandes actores y actrices eran estrellas. Y la mayor parte de
peliculas se construian para glorificar su pantedn, con el rutilante brillo del Tech-
nicolor a su servicio. Esto fue asi hasta la irrupcién del neorrealismo italiano, que
con su palmetazo emocional nos recordd que la cotidianeidad prosaica se mostraba
en claroscuro, mas oscuro que claro. El neorrealismo nacié cuando en Estados Uni-
dos se empezaba a vertebrar la cultura televisiva, que tardd unos afios en llegar a
Europa. El reto televisivo modificé las estrategias de la industria del cine y acabé
por engendrar el magma que acabamos por llamar audiovisual. Y asi los palacios
de marmol empezaron a encogerse hasta convertirse en
capillas, a veces en redes de multicapillas, y la topografia
del imaginario cinematogréfico fue mutando.

Godard, Antonioni y Bergman fueron los estandartes

‘Los dialectos

del llamado nuevo cine o cine de la modernidad. Pero el aUdiOV15ua1eS

destino fatal de lo moderno es la mutabilidad. Y en el

nuevo magma audiovisual, la televisidn reclamo sus de- pueden Converger O
rechos, mientras la quinta columna de los videojuegos despal’l’ama]_’se"

inyectaba su veneno en la tradicidn cldsica. El salto de la

cultura visual analdgica a la digital acabé por redisefiar el

paisaje fantasmatico de la imagen en movimiento. Ya se

podia ser cinéfilo sin ir a las salas de cine. Las videograbaciones, los disco digitales
y los canales de pago instauraron el paraiso de la soberania doméstica del cinéfilo,
que podia prescindir de la frecuentacidn a las salas. Cuando se estrend la soberbia
Elirlandés, de Scorsese, se anuncid que la era del cine habia periclitado. Este filme
precedid en poco tiempo al estallido de la nueva peste negra producida por un virus
que cerré las salas y recluyd el consumo de imdgenes en el hogar.

Ahora se nos dice que hemos entrado en la era del post-cine, bajo el paraguas
digital interactivo. Se nos dice que la cultura analdgica pertenece al pasado. ¢Al
pasado? A codearse con Miguel Angel, Leonardo, Manet, Picasso, Chaplin, Keaton,
Eisenstein y Orson Welles. Casi nada. Seria mas exacto hablar de una cultura de la
diversidad, una cultura en la que todos los dialectos audiovisuales pueden conver-
ger o desparramarse mediante la voluntad soberana ejercida apretando un botén.

Romdn Gubern es critico e historiador de cine.
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Elmundo

MPOSIBLE hablar de cine, de mi cine, del cine
Ique mamao mi generacion, sin que los titulos
de las peliculas que lo armaron (a menudo tra-
ducidos con desidia o inventados a lo loco) se
cuelen en el texto. Tampoco pueden evitarse
los eslédganes, ni las moralejas, ni los momentos
iconicos. He puesto muchas veces por testigo a
un dios en el que no creo porque se lo vi hacer
a Escarlata (y le funciond bastante bien); y el
mundo se puso en mis manos alguna vez, como
se ponia el timdn en las de Gregory Peck en una
peli de aventuras con Ann Blyth, que eraigual de
cabezona que la chavala que me birlé el primer
amor, a mis once anos.

Cuando un politico, con mejor o peor sombra,
amenaza al contrario con un malévolo tic-tac, me
rio porque me recuerda al cocodrilo que persi-
gue al capitan Garfio. Sé que en el amor he sido
mds Peter Pan que Wendy o Campanilla, pese a
que en ocasiones me haya disfrazado de las dos,
y aunque pueda pareceros mas Elsa Lanchaster
que Marlene Dietrich, lo que verdaderamente
he sido en la vida es Charles Laughton en Tes-
tigo de cargo, riendo cavernosamente y dirigién-
dose hacia el final (de la pelicula; de la existencia
misma) mientras controla la caja de puros y el
contenido del termo.

El cine fue mi universidad; los locales de barrio
con programa doble, mis aulas; las pantallas, mis
miradas al cielo desde business class. Y el dolor y
elamory la zozobra y el consuelo y el despertar
y el dormir y el sofar, todo cuanto hago y soy, lo
aprendi de las peliculas. Afortunadamente, por-

que las escuelas reales de mi nifiez inculcaban
instrucciones atroces.

De las peliculas aprendi, y de las personas
que amaban, aman y seguiran amando las peli-
culas, también. Discusiones apasionadas hasta
altas horas, lectura de publicaciones, sesudas o
mas frivolas, que solo hablaban de lo que nos im-
portaba: el cine. El que habiamos visto o el que
deseabamos ver. Aquel que nos habia precedidoy
aquel que un dia llegaria. Aquel que, mientras ha-
bldbamos, se estaba preparando para ser nuestro
alguin dia. No era una realidad paralela, al menos
no para mi. Si era un vehiculo desde el que re-
sultaba mucho menos arriesgado transitar por la
vida, porque hasta los finales amargos ensefian a
aguantar eincluso los grandes melodramas, como
Senso, nos indican cdomo mover el culo cuando
perdemos los papeles.

No me gustaria vivir en un mundo en el que
no quede nadie que recuerde cémo fue un cine
de barrio. Pero pienso que siempre permaneceran
peliculas que lo mostraran a quienes tengan las
antenas puestas. Ya sabéis, uno de esos filmes,
casi siempre en blanco y negro, en donde una pa-
reja addltera o un hombre que huye del asesino
se refugian en la oscuridad; en donde dos espias
se dan cita. O en donde, subitamente, cae hacia
adelante un espectador, victima del pufial que
alguien le ha clavado en la espalda.

Ahi el mundo estuvo siempre en nuestras
manos. Qué os voy a contar que no sepdis, amici
miei.

Maruja Torres es periodista y escritora.
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Elarbol

A vida de los nifios de mi generacién no habria sido la misma sin el cine. Hasta el punto de que

bien podemos decir que fue en las peliculas donde se fraguaria, al menos en gran parte, la vida
de nuestra imaginacién. Una vida que solo quien prob en la oscuridad de un cine los frutos del drbol
de los suefios puede decir qué es. En el relato de la expulsion del paraiso, Yavéh muestra a Adany
Eva su huerto y les dice que pueden tomar los frutos de sus drboles, "mds del fruto del arbol que estd
en medio del huerto, no comeréis ni tomareis en él porque no murais”. En la Biblia no se dice qué
arbol es ese, solo que tras comer sus frutos "fueron abiertos los ojos de ellos ambos y conocieron
que estaban desnudos".

Es lo que nos pasa cuando vamos al cine. Se hace la oscuridad, nuestros ojos se abren, y nos
descubrimos desnudos, porque alli no tenemos nombre y no sabemos quiénes somos, y es como
si estuviéramos escondidos entre los arboles del huerto y cualquiera que nos viera podria adivinar
nuestros deseos. El arbol prohibido del relato biblico no era el arbol del conocimiento, sino el arbol de
los suefios. Yavéh no queria que Adan y Eva probaran sus frutos, porque eso les haria tan poderosos
como EL, ya que las darfa el poder de ver lo que no existe.

Esjusto lo que hacemos en el cine: preguntarnos por Lo que no existe. La oscuridad que reina en sus
salas es algo mds que el medio fisico que hace posible la proyeccidn, tiene un valor simbdlico: habla
de un lugar hurtado al dominio de la razén. En la literatura abundan los lugares asi: el cuarto cerrado
de Barba Azul, la habitacién de la mujer loca de Jane Eyre, la estancia donde Sherezade cuenta cada
noche al sultan sus historias. Lugares donde se celebran las bodas entre la oscuridad y la luz, entre la
realidad y el suefio, entre la vida y la muerte. Todos los nifios sienten eso cuando en la sala de cine se
apagan las luces: que han entrado en un lugar donde todo puede suceder. Victor Erice, en La morte
Rouge, habla de esa iniciacién. Es un nifio de solo cinco afios que va al cine por primera vez, acompa-
flado de su hermana. Y lo que ve es una pelicula con un cartero asesino que le aterroriza. Mientras la
estd viendo, se fija en los rostros de los adultos que hay a su lado, y no entiende su extraia calma al
contemplar aquellos horrores, como si supieran cosas que le ocultan, que él como nifio no pude saber.

La pelicula se transforma en una pesadilla para el nifio, que en los dias siguientes no hara sino
temer la llegada del cartero asesino. Mas atraido por el misterio de lo que alli ha visto, no tarda en
volver al cine, y entonces descubre que en esa oscuridad no solo se ocultan secretos terribles, sino
que también se cuentan historias que tienen el poder de sanar las heridas, como si el lugar de la
muerte fuera también el lugar en el que se habla de nuestros deseos. EL milagro del cine es el mismo
que el de Sherezade en la alcoba oscura del sultan: transformar la sala de los despedazamientos en

el libro de los cuentos.
Gustavo Martin Garzo es escritor.

Academia de Cine 1 237 | Todos los futuros del cine | El cine en su vida




JAUME
FIGUERAS

Leccion
devida

ARA la gente de mi generacidn, el cine supuso una continua lec-
Pcién de vida. Todo lo que no te ensefiaban en la escuela, y mucho
menos en el entorno familiar, lo aprendias frente a una gran pantalla.
A menudo en salas repletas de cines de barrio.

Relaciones humanas, problemas sentimentales, sexo... y una cu-
riosidad: la cantidad de conflictos que se resolvian en las cocinas de
la clase media norteamericana.

Ahora que el cine, tal como lo vivimos, estd en una situacion
delicada, nunca serd lo mismo ver imagenes desde un sofd, y menos
aln si se trata de distopias o temas galdcticos.

Jaume Figueras es cronista de cine.

ZOE )
BERRIATUA

Una amante
dolorosa

L cine ha sido para mi una amante dolorosa, lo he querido y
Eodiado, pero de esto el ptiblico no quiere ni necesita saber. EL
publico necesita cine, y yo necesito hacerlo, pero llega un momento
muy especial en el que la sociedad necesitard comedias y alegria para
vivir. Creo que ahora, mds que nunca, los autores tenemos que hacer
la cuadratura del circulo, hacer nuestro cine de autor, pero que ade-
mas sea comercial y que no deje mal cuerpo al publico. He tardado
42 afios en ceder a este plan. Creo que es el momento de conciliar
necesidades, y en realidad... siempre lo ha sido.

Zoe Berriattia es director, guionistay actor.
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Daniela Cajias es directora de fotografia.
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SERGI VILANOVA CLAUDIN/AEC

omo el cine, Luc tiene por delante un
futuro incierto, complicado y lleno de

obstaculos y,como el cine, saldra adelante. No
sera facil y tendra que dar lo mejor de simismo
aprovechando todo su potencial, cultivando su
talento y trabajando mucho. Lo que sé seguro
es que el cine, si quiere sobrevivir, tendra que
buscar -y encontrar- lamanera de conectar con
las generaciones mas jovenes, como lade Luc,
ofreciéndoleslo que supo darnos a nosotros en
sumomento: un mundo maravilloso y fascinante
aveces, terrorifico y angustiante otras, divertido
o triste, pero que siempre preferiamos al real.
Tendra que hacerlo,ademas, en condiciones
mucho mas dificiles y con una competencia
salvaje.
Sin embargo, el cine tiene una gran ventaja: pocas
experiencias enla vida se pueden comparar a
entrar en una sala oscura, ver una buena pelicula,
y olvidarse por un momento del mundo que
acecha fuera. Hacer quelos mas joéveneslo
descubran es nuestra responsabilidad.

Sergi Vilanova es director de fotografia.
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ANGEL AMOROS

EFPISODE XV¥VIi

EN el futuro
espero
quesesigan
haciendo
peliculas, se
veandonde
sevean.
Ylasaga
continuara.
Angel Amords
es director
de fotografia.

Academia de Cine 1 2411 Todos los futuros del cine | Direccién de fotografia



EMILIO
GUTIERREZCABA

Los futuros
delcine

ABLAR del futuro, y mds en estos momentos, me
Hcausa pavor. Rodeado de incertidumbres siempre se
aferra uno a la esperanza y, seguramente, mas en lo coti-
diano que nos ha tocado vivir. Una tarde, hace dos afos,
durante el rodaje de una serie en Jerez, estaba tomando
café con un grupo de jévenes intérpretes y se me ocu-
rri6 hablar de una pelicula que habia visto en television
la noche anterior, me parece recordar que fue Dos en la
carretera. Una jovencisima actriz que se sentaba a mi lado,
en aquel suave atardecer jerezano, gird su cabeza con sua-
vidad y mirandome me dijo: "el cine se ha acabado, estd
muerto". La verdad es que me quedé perplejo ante tanta
rotundidad; le pregunté por qué decia aquello.
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"Porque el cine, como supongo que tu lo viste de
joven, ya no se volvera a hacer ni a visionar como enton-
cesy porque, ademas, las plataformas y los formatos van
a terminar con éL".

Puede que aquella joven actriz tuviera razén en parte
de sus argumentos, porque lo que es cierto es que, al
menos para mi, sentarme en una cémoda butaca de una
sala de cine y disfrutar de una buena pelicula hoy en dia se
ve considerablemente devaluado por el hecho de verme
envuelto por el irresistible olor a palomitas que parece
impregnar lasimagenes que aparecen en la pantalla. Hubo
un tiempo en que se "amenazd” con dotar a las peliculas
conolores. Hoy tienen un tnico olor y Rita Hayworth huele
a maiz; John Wayne, Grace Kelly y Cary Grant también.
Cuando las palomitas y los refrescos reportan al exhibidor
mas dinero que las entradas para ver una buena pelicula,
la muerte del cine puede ser una dolorosa realidad que,
tal vez, esta pandemia acelere de maneraineluctable. Sin
embargo, a pesar de todo, a pesar de la unificacién de
criterios a la hora de rodar una pelicula o grabar una serie
en cuanto a la falta de rigor en tantos y tantos aspectos,
creo que cuando salgamos de este marasmo global en el
que nos hayamos, cuando Europa caiga en la cuenta de
que ella debe ser la valedora del cine del futuro como lo
fue del pasado, a principios del siglo XIX, volveremos a
ciertos rigores muy necesarios en el arte de hacer cine,
de disfrutar del cine. Hablaremos de audiovisual, pero
dentro de él de niveles de calidad, estética y argumentos
que en muchos aspectos hoy hemos perdido o estamos
perdiendo. En el cine, como en la vida, todo es cuestion
de sensibilidad, de amor por las cosas bien hechas, y habra
tiempos mejores que los de ayer, incluso en los que el cine
ratifique su definicién de séptimo arte y vuelva a ser en
contenido y continente ese magico lugar donde un grupo
de personas van a dejar de ser ellas mismas por un tiempo

en la oscuridad.
Emilio Gutiérrez Caba es actor y presidente de AISGE.

“Todoes
cuestion
deamor
por las
cosasbien
hechas’
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AMPARO
CLIMENT

Actoresy
actrices.
Creadores y
creadoras de
primer orden

N junio de 2012 se firma en la ciudad de Beijing un

Tratado que reconoce los derechos morales y patri-
moniales de naturaleza intelectual de los actores y de
las actrices, y se les reconoce como creadores de primer
orden.

Este tratado no entraria en vigor hasta el 28 de abril
de 2020, cuando se consiguié que 30 paises lo ratifica-
ran, ya que asi lo requiere la Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual.

En estos afos de explosién de la produccidn audio-
visual en Espafia, los creadores artistas hemos contem-
plado el paso del tiempo, sumidos en un horizonte sin
destino.

La falta de expectativas laborales nos ha obligado, en
muchos casos, a desarrollar proyectos gestionados vy fi-
nanciados con nuestro propio esfuerzo y economia.

Esto unido a la realidad de un 2020, en donde los
efectos de la covid-19 ha hecho estragos sanitarios y eco-
némicos en toda la poblacién, nuestra vida profesional y
personal se ve inexorablemente abocada a la precariedad
mas absoluta.

El Estudio sociolaboral de la Fundacion Aisge, reali-
zado en el 2016, nos descubria una terrible realidad:

- Solo el 8,17% de los actores y actrices espafiolas
pueden vivir de su profesién, ingresando mas de 12.000
euros anuales.

- EL57% de los intérpretes no consiguen empleo en
el sector.
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- Del 43%, mds de la mitad, no supera los
3.000 euros de ingresos anuales.

- Las mujeres sufren una tasa de desocupa-
cién 6 puntos por encima de los hombres, cobran
menos y trabajan sin contrato en mds ocasiones.

- Quienes logran alguna ocupacién comple-
mentaria se dedican en su mayoria a docencia,
labores comerciales u hosteleria.

Los datos que se estdn recogiendo en el Estu-
dio sociolaboral que presentard en 2021 la Fun-
dacidn Aisge nos tememos que seran todavia mas
demoledores.

No obstante, los creadores artistas necesita-
mos trabajar, en un escenario, en un platé oen
un set de television.

Nos hemos preparado para eso, y siempre
estamos buscando las
herramientas necesa-
rias para poder iniciar

Desde AISGE siempre hemos reivindicado una
industria audiovisual moderna, y cimentada en
equilibrios. Equilibrios entre los derechos de los
creadores y de los productores, ya que cualquier
industria sin armonia y sin justicia interna estd
abocada al fracaso. Y cuando hablamos de dere-
chos nos referimos tanto a los laborales como a
los intelectuales y sociales.

En Espafia contamos con un buen marco nor-
mativo, pero necesitamos que otros paises avan-
cen en sus legislaciones,para poder obtener los
rendimientos econdmicos de nuestros trabajos,
ya que las plataformas digitales explotan los con-
tenidos audiovisuales a nivel internacional.

Con el objetivo de atraer inversién privada
desde otros sectores econdmicos, serd preciso
mejorar el sistema
de incentivos fiscales
y reducir las cargas

un recorrido narra- DeSde la educaCIOn fiscales (IVA, benefi-
tivo. La investigacion, en 1aS escuelas cios en cotizaciones
el entrenamiento, las . a la Seguridad So-
experiencias, la obser- se COHSlgue el respeto cial, bonificaciones
vacién... nos ayudan a a la Creacic')n” en impuestos IRPF e

transmitir sentimien-

tos y emociones a

otros seres humanos.

Por eso, el reconocimiento como artistas creado-
res en el Tratado de Beijing, es un logro impen-
sable que se ha hecho realidad gracias a nuestra
perseverancia. De igual manera, con esa perse-
verancia queremos seguir realizando nuestro tra-
bajo y poder vivir de éL.

Tenemos el convencimiento de que la cultura
ha de ser una cuestidn de Estado, ya que es el
elemento transversal que afecta a la economia,
a la educacion, a los valores... Pero solo desde la
educacion en las escuelas podremos conseguir el
respeto a la creacidn cultural y a los creadores.

Las nuevas tecnologias facilitan el acceso a
todo tipo de contenidos, y estan abriendo cami-
nos insospechados para la produccién audiovi-
sual.

Los creadores nos vamos adaptando a las exi-
gencias del mercado, pero necesitamos solucio-
nes para poder seguir adelante.

Impuesto de Socie-

dades). También seria

deseable ampliar
fuentes de lineas de crédito, con instituciones
privadas (bancos, fondos de inversidn), ademas
de las ya existentes (ICO-ICAA).

Finalmente, las administraciones deberian
desarrollar una red de espacios publicos para la
exhibicién de contenidos culturales (cine, musica,
artes escénicas...) y establecer ayudas para la mo-
dernizacion de los espacios ya existentes. Cree-
mos que, a nivel europeo, se deberia incentivar la
constitucion de empresas o plataformas tecno-
Légicas para la creacidn, distribucién, promocién
y explotacion de contenidos audiovisuales. En
lugar de delegar esta misién fundamental en las
multinacionales extracomunitarias.

Pues si algo es Europa en la aldea global es:

cultura.
Amparo Climent es actriz y miembro del Consejo
de Administracién de AISGE.

Academia de Cine 1 245 | Todos los futuros del cine




Ode
Berlanga

COORDINADO POR
ENRIQUEF.APARICIO

EN 1975, la Filmoteca rindié un homenaje a Luis Garcia Berlanga. Unos vein-
teafieros Fernando Trueba, Oscar Ladoire y Carlos Boyero irrumpieron en
la sala, completamente borrachos, para hacerle entrega de un galardon parti-
cular: el bocadillo de chorizo al mejor director espanol. Cuando se cumplen
cien afios del nacimiento del genio valenciano, la Espafia que retrato y que
sigue mirandose en su cine florece con homenajes a su figura. En las proximas
paginas, companeros de oficio y de rodaje, herederos filmicos y estudiosos de
su legado dibujan los contornos de su vida y obra, tan sabrosa y contundente
como aquel bocadillo.

De Montxo Armendariz a Luis Alegre, de Fernando Colomo a Javier Fesser,
de Moénica Randall a José Sacristan, el recuerdo del cineasta se extiende todavia
tan vigoroso y expansivo como el imperio austrohtingaro. Si la RAE ha fijado
en su diccionario lo berlanguiano como “Perteneciente o relativo a Luis Garcia
Berlanga, cineasta espafiol, o a su obra” y “Que tiene rasgos caracteristicos de
la obra de Luis Garcia Berlanga”, sus colegas y admiradores desentrafian en el
presente especial esas caracteristicas que todos reconocemos en nosotros como
puramente berlanguianas.

Vaquillas a la fuga, caos milimetrado en plano secuencia, actores empapa-
dos, sombreros de paja y pirotecnia fallera se cruzan en este homenaje, que
junto alaintervencién de Carlos Latre como Pepe Isbert y Diana Navarro como
Lolita Sevilla en la pasada edicién de los Goya, dan pistoletazo de salida a un
Afio Berlanga que inundara la Academia de Cine con actividades en torno a su
Presidente de Honor, y que tendra su traca final en la gala 2022 de los Premios
Goya en Valencia.

Una ceremonia que, en un giro berlanguiano, esta por ver si retomara la
afluencia habitual y laimpepinable presencia institucional, por mas que sepa-
mos que “alli donde haya ministros un final feliz es imposible”.
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DiaposiTiva: Pin Morales. Cortesia de la coleccidn privada de Sol Carnicero
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Montxo Armendariz

Inolvidables
encuentros

ERLANGA fue una de las personas

que me ensefaron a amar el cine. Lo
admiraba desde nifio, desde que en mi
adolescencia vi jBienvenido, Mister Mars-
hall! o El verdugo en el cine del barrio de
la Chantrea, en Pamplona. Muchos afios
después, cuando le conoci, su arrolladora
y entrafiable personalidad acrecenté to-
davia mds la admiracién y el respeto que
ya le tenia. Nos vimos por primera vez
en la productora de José Luis Olaizola,
a finales de 1994. Yo estaba alli de paso
por un asunto personal. Cuando ya me
marchaba, aparecioé Berlanga con un gran
tubo de cartdn bajo el brazo, acompaiado
de José Antonio Sainz de Vicufa, presi-
dente de Sogepaq en aquellos momentos.
Olaizola, gran amigo suyo y productor de
sus Gltimas peliculas, hizo las presentacio-
nes. Me dio la sensacion de que Berlanga
se alegraba del casual encuentro, ya que,
como si nos conociéramos de toda la vida,
me invitd a pasar con ellos a un despacho
donde les esperaban otras tres personas.

Academia de Cine 1 248 | El siglo de Berlanga



Por el aspecto que tenian y su forma de comportarse, debian de ser financieros. Ante
mi desconcierto, Berlanga insistié en que entrara con ellos, porque me queria hacer
participe de algo que estaba preparando. Me halagé la cercania que mostraba, aun-
que no lograba entender qué hacia yo en ese despacho. Como descubriria mas tarde,
y en posteriores encuentros, todo lo que hacia Luis tenia una razén y una finalidad
concreta, por mucho que él se empeiiara en justificar que sus excentricidades o la
maestria con que rodaba eran fruto de sus “limitaciones o inclinaciones falleras”,
expresion con la que le gustaba zanjar cualquier pregunta sobre su obra o su vida.

Una vez dentro del despacho, Berlanga sacd del tubo de cartén unos planos y los
extendid sobre la mesa. Eran los primeros bocetos de lo que diez afios mas tarde se
convertiria en la Ciudad de la Luz, en Alicante, y Luis, con su ocurrente y sarcastica
locuacidad, empezd a explicarnos la ubicacion y cometido de los diferentes edifi-
cios. Se le vefa pletdrico, entusiasmado con el proyecto. Lo defendia con la misma
vehemencia y desparpajo con que Pepe Isbert defendia su profesion de verdugo.
Yo seguia sin entender qué pintaba alli'y supongo -por las caras de escepticismo de
los tres financieros- que tampoco ellos acababan de entender muy bien la finalidad
del proyecto. A pesar de ello, Berlanga continuaba defendiendo la necesidad de
construir una gran ciudad del cine que potenciara nuestra industria audiovisual y que
albergara una escuela, para atender la formacion de nuevos técnicos y creadores. Un
suefio que perseguia desde hacia tiempo junto a sus amigos Olaizola y Vicufia, que
asentian complacidos todas sus explicaciones y ocurrencias. Por momentos, yo tenia
la sensacion de estar dentro de una de sus peliculas. Cuando ya estaba terminando
su panegirico, se volvié hacia mi con una sonrisa complice. "; Tt rodarias en un sitio
asi?", me preguntd. Entonces comprendi la razén por la que estaba alli. “Sin lugar a
dudas", respondi, siguiendo su juego. “Una de mis mayores ilusiones es rodar en un
platd”. Mird satisfecho hacia los financieros. "¢ Veis? Hasta un director como Montxo,
que hace peliculas con inmigrantes africanos y cazadores furtivos, quiere rodar en
unos estudios cinematograficos". Y siguié hablando de las ventajas que tendria para
nuestro cine la realizacion de su proyecto.

Nos volvimos a encontrar como una docena de veces, mas o menos, y casi siem-
pre en eventos cinematograficos. En alguno de ellos, como la Expo de Lisboa en
1998, pudimos compartir cenas, paseos por la ciudad y charlas memorables. En
aquellos momentos, Luis preparaba el rodaje de Paris-Tombuctt, que consideraba
su testamento, su legado cinematografico. Con su pasidn y sarcasmo habitual, me
explicd con profusidn de detalles algunas escenas y personajes de la pelicula que
queria rodar: fetichistas impotentes, curas franquistas, anarquistas desnudos, les-
bianas ninfémanas... A pesar de su verborrea transgresora, o tal vez por ello, resul-
taba fascinante escucharle, estuviera o no de acuerdo con sus propuestas. Porque
sus palabras se convertian en una prolongacion de sus peliculas: tenian la misma
acidez, la misma irreverencia y la misma ternura que sus imagenes. Y hacian que,
cual cinéfilo insaciable, esperase con renovadas ansias un nuevo encuentro con Luis.

Siempre le agradeceré la cercania y el afecto con que me tratd, los buenos ratos
que pasé en su compafiia y, sobre todo, la bocanada de aire fresco que significaron
sus peliculas para unas cuantas generaciones como la mia. Porque fuimos muchos
los que aprendimos a amar el cine a través de sus historias corales, de sus magistra-
les planos secuencia y de la negrura y la esperanza que transmitian sus personajes.

Montxo Armenddriz es cineasta.
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Elmaestro

FERNANDO
COLOMO

A primera pelicula que vi de Luis Garcia Berlanga fue Novio
La la vista. Era también la primera vez que a mi hermano Luis
(un afio mayor) y a mi nos dejaban nuestros padres ir solos al
cine. Yo tendria ocho o nueve afios, y fuimos al cine Sainz de
Baranda que quedaba al lado de casa. La ponian con Un gramo
de locura de Danny Kaye, iqué gran programa doble! Salimos
los dos flipando en blanco y negro y en color. Recuerdo el
plano final en que la joven protagonista escribia con sudedo en
el cristal lleno de vaho el nombre de su enamorado: Federico.

La siguiente fue nada menos que Pldcido. Yo ya era cinéfilo
y estaba estudiando el curso de Preuniversitario en un colegio
de curas. La pelicula me impacté muchisimo, era un peliculdn,
una obra maestra con un pufiado de actores en estado de gra-
cia. En la revista Film ideal hablaron del deseado encuentro
de Berlanga con el joven Rafael Azcona, que se habia dado a
conocer como guionista de El pisito y El cochecito, ambas diri-
gidas por Marco Ferreri. Berlanga y Azcona repetian enseguida
con otra obra maestra, El verdugo, a la que considero -como
muchisima gente- la mejor pelicula del cine espafiol. Ambas
peliculas constituian un increible reflejo de la sociedad espa-
fiola, y era sorprendente cémo habian sabido sortear la censura
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franquista. Ademas las dos eran un prodigio técnico y estilistico, al estar rodadas en algo en lo que
Luis se convirtié en maestro y constituyd hasta el final la base de su escritura: el plano secuencia.

Segui descubriendo sus peliculas rastreando por los cineclubs: Esa pareja feliz (la primera de
todas, dirigida al alimén con Bardem), jBienvenido, Mister Marshall!, Calabuch, Los jueves milagro...
todas tenian un estilo propio, y todas eran comedias, la forma en que Berlanga se expresaba.

Ya en los afos setenta, a través de mi amigo Indalecio Corugedo, que dirigia el cineclub del Ceu,
conoci a su hijo mayor José Luis, y a través de él tuve el inmenso placer de acceder al maestro. Le
ensefié los cortos y le pasé incluso el guion de un largo para que me diera su consejo. Y cuando rodé
Tigres de papel, mi primer largometraje, aceptd un pequefio papel: era el jefe de los guerrilleros que
zurraban al protagonista en una pegada de carteles. Fue un inmenso honor para mi. Como también
lo fue que él me ofreciera una aparicién en La escopeta nacional. Yo era el cura progre que aparecia
en bicicleta (inicialmente era una moto que me cambiaron por mi impericia en su manejo) en la finca
de los marqueses, para recriminar al cura mayor (Agustin Gonzalez) que siempre estaba con los
marqueses y se olvidaba de los obreros del pueblo, que le estaban esperando en asamblea. Los dos
curas se enzarzaban en una pelea a puifietazos y Agustin me propiné alguno de verdad.

Creo que Berlanga es el mejor director espafiol de a historia. EL hecho de que siempre se sirviera
de la comedia para mostrar las miserias morales de nuestra sociedad es y serd un gran estimulo para
todos los que, de un modo u otro, nos expresamos también a través del humor. Personalmente
siempre le he considerado un gran maestro.

Fernando Colomo es cineasta.
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- las pelieculas
 que no ha hecho

berlanga

historias

y
guiones
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OBRA
DEL PENSAMIENTO

Una serie de fotografias del cineasta, publicadas a lo largo de los anos
en la prensa especializada, trazan el devenir creativo de Luis Garcia
Berlanga, un creador “‘mal preparado para el mundo del cine”.

BERNARDO SANCHEZ
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AY una fotografia de Luis Garcia

Berlanga que, a mi juicio, lorevela.

Apareci6 publicada como portada

del niimero 27-28 de la revista Te-
mas de cine, en julio de 1963. En el interior,
se informa de que fue tomada durante un
descanso del rodaje de El verdugo, pero no
de quién la realiz6'. Quien fuera, aprovech6
el momento -luego se vera- para disparar al
menos una segunda, capturando a Berlanga
en idéntica pose, no rectificada por él en lo
mas minimo: sentado en una especie de si-
llin de pesca, con el cuerpo inclinado hacia
adelante y la cabeza encajada en la cuenca
de sus manos. No hay acceso a su rostro. Un
sombrero de paja veraniego lo oculta por
completo. Es en la érbita del sombrero don-
de, de hecho, culmina y se sustancia su figu-
ra. Perfectamente secuenciada, por cierto, en
piezas elegantes y bien combinadas de tono,
desde los lustrosos zapatos hasta la cinta de
gasa negra del sombrero, que traza el anillo
orbital. Berlanga resulta esta composicion. El
planeta sombrero, que lo retecha con su vola-
dizo. Le salid, a quien supo advertirla con su
camara, una caricatura cortical. Quizas, Ber-
langa ni siquiera era consciente de que estaba
siendo fotografiado.

Una claqueta que asoma por el margen
izquierdo de la fotografia lleva anotado “EX-
TERIOR-DIA”. Y al fondo, se distingue unaba-
randilla tras la que se perfila el horizonte del
mar. Tiene que tratarse de unalocalizacién en
Palma de Mallorca. Berlanga diriase que esta
pensando, cavilando. Un pensar elegante.
Como el de un Gaspar de Jovellanos (que
cumpli6, como el reo de la pelicula, prision en
Mallorca) pintado por Goya. Desde luego, asi

1 Sisabemos, porque consta en los créditos, que el foto—
fija de la pelicula fue Alejandro Diges.
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se certificaria graficamente en el anuncio de
la salida de este niimero de Temas de cine que
publicaria su filial Film Ideal a principios de
agosto?, pocas semanas antes de la presenta-
cién de El verdugo en Venecia. Sobre una foto-
grafia de Berlanga que solo variaba respecto a
la anterior en su angulo, desplazado hacia un
lateral, se imprimia, como surgiendo del som-
brero, al modo de un globo de tebeo, un gran
signo de interrogacion. No habia duda paralos
editores de larevista: Berlanga se interrogaba.
Se hallaba en un cogito.

¢0 sonambulo? Porque en la larga entre-
vista que se incluia en ese mismo nimero
de Film Ideal -titulada “Nueva entrevista™,
conversacion clave, sin duda, para auscultar
al “nuevo Berlanga”, el que iria desde Placido
hasta el final- Berlanga le comentaba a Juan
Cobos quelos italianos le solian decir que alos
rodajes siemprellegaba pursa; es decir, “puro”;
como en «estado sonambulesco» traducia Ber-
langa; lo que le permitia, o al menos eralo que
pretendia, lalibre deambulacion ante la forma
final de la escena; el no tener nunca planifica-
das las secuencias, ni resueltas de antemano.
Un estado parnasiano de creacioén que €l -le
reconocia a Cobos- comprobé alterado con
la entrada en su 6rbita de Rafael Azcona, al
introducir éste un imperativo de estructura,
de corte. De “ascetismo” llegaria a calificarlo
Berlanga; lo que supondria, en adelante, la
reubicacion y reordenamiento de los materia-
les y de su dramaturgia. Logrando asi ajustar
la clave de b6veda de su poética -término que
ni a Berlanga ni a Azcona, doy por seguro, les
hubiera convencido-; o digamos, si se prefiere,
de su optica: el desorden, el caos -eso que
luego, aplicado a la operativa y estilo berlan-

2 N2125,1de agosto de1963.
3 Pp.449-458.
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guianos, se ha reducido al topico
delo fallero, o de lo pirotécnico, o
de lo anarquico- consiste en una
laberintica procesion de circuns-
tancias, conexiones y maniobras
implacablemente ordenadas en
su légica, polifonia y fatalidad,
con resultado final de autocon-
suncion: de una letra que vence,
de un matrimonio, de unailusion,
de un negocio, de unas perdices,
de una saga, de una paella, de
una vaquilla, del deseo. Del “tu-
rrén”, en su sentido mas amplio.
Incluso, enaras de esa purezay de
ese sonambulismo, de la propia
idea matriz que habia provocado
la materializacion de la pelicula.
En julio de 1964, en una entre-
vista mantenida con el periodista
y caricaturista Manuel del Arco?,
Berlanga describia, con precision
telegrafica, la disolucién del plan

fica-, tan elaborada en su mecanica interna, es
la paradoéjica expresion dela falta delibertad del
individuo. Y de la neutralizacién del eros. Fue
con Azcona, alolargo de sucesivas entregas, con
quien compartié y profundizo en este diagnos-
tico. Irreversible. Y, en consecuencia, a efectos
de puesta en escena, se aplicarian a desarrollar
en términos de espacio, tiempo y verbo el cam-
balache del orden cerrado que nos contiene,
y por cuyo plano-secuencia vivaqueamos. Y
trampeamos. Como sociedad y como particula-
res. Llamémosle a esto... la comedia.

Porque aBerlanga, loqueleinteresabaydelo
que trat6 siempre en sus peliculas era lo intimo.
Asilo declaraba también en aquella conversa-
cién con Cobos. Su finalidad Gltima era entrar de
lleno en “la problematica”. Muy por encima del
atributo dela coralidad y hasta del propio ejerci-
cio profesional y/o artistico de cineasta, algo que
él -en palabras suyas- se limitaba a “arrastrar”,
el condicionante profesional, empefiado, como
estuvo siempre,
en mantener en la

de obra: ABerlangaloquele | .4 de 1o po-
- (P): ¢Qué idea tienes en la interesaba V 10 que sible un estado de
cabeza para tu proxima pelicula? trat(’) Siempre en involuntariedad
- (R): Laidea de hacerla. , que le permitiera
- (P): ¢Empiezas una cosa sin Sus pe’hqula €ra 10 llegar hasta la mé-
saber lo que vas a hacer? intimo dula: «no tengo
- (R) Sé perfectamente lo que ninguna  meta,

voy a hacer: no hacerlo que ahora
creo que voy a hacer.

- (P) ¢TG mismo te deshaces?

- (R) Si, voy destruyendo la
idea.

La mitica anarquia de Ber-
langa -ideolédgica y coreogra-

4 En su popular seccién de entrevistas
“Mano a mano”, La Vanguardia Espanola,
15dejulio de 1964, p. 25.
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ninguna perspec-
tiva, no sé ni déonde voy a llegar ni lo que voy a
hacer, nilo que puedo hacer: voy dando lamejor
construccion de las cosas y conservo un amor
ala pelicula que hago»s. De nuevo el estado de
sonambulismo, posteriormente redefinido por
él mismo de “catalepsia” (sic); trance que ase-
gurd no haber podido recuperar hasta Moros y

5 P.454dela"Nueva entrevista”.
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cristianos (1987): «un estado de iluminacién en
el que las cosas surgen a tu alrededor sin que
tl tengas una conciencia delimitada, sin que ti
estés programando, ni siquiera controlandol[...]
Lo que siempre he venido intentando desde el
principioy que, enlo poco que me quede, quiero
seguir haciendo»®. Berlanga aspiraba a ser un
realizador vegetativo y ena-
moradizo.

metrajes contando El verdugo y
varios periodos de inactividad,
que hicieron poner en duda su
continuidad como deidad del cine
espafiol- esintimay muestraaun
Luis Garcia Berlanga pensativo,
concentrado. Entre la reflexion
y la espera. De la
preparacion de la

En cuanto a la naturaleza El tratamlent(? de siguiente toma. Y
delo intimo, el maximo grado lamuerte sera su esperando, en ge-
de intimidad ?,e alcanza en el estrategi a p ara neral. Qna efpera,
broche eros/tanatos. Y es una . . entre dilematicay
pinza tragica. Berlanga confe- negar su eXIStenC]'a’ forzada (censura,
saria que el erotismo fue para para negarla productores vy

éluna pasion superior ala pra-
xis del cine. Y no solo -como
promocionalaleyendaberlan-
guiana- un capricho fetichista, cabria afiadir. Y
respecto a la muerte, en una anterior entrevista
con Juan Cobos de julio de 1961, también para
Film Ideal’ -de ahi que la de 1963 se denominara
la “nueva”-, el critico le haria ver que la muerte
habia entrado por primera vez en su cine con
Placido. Hasta entonces, nunca habia sido rele-
vante en sus historias previas. A partir de Pld-
cido, la muerte -sus formatos, inexorabilidad,
eutrapelia y grotesco- serd el tema radical de
sus fabulas, como consumacioén del programa
cadtico; en sus variantes de suicidio, ejecucion,
confusion, corrupcion, impotencia o extincion.
Eltratamiento dela muerte tensara el arco de su
fabulacion futura. Fue -el tratarla- la estrategia,
también paradojica, dela que Berlanga se sirvio
para negar su existencia. Para abolirla.
Convengamos, pues, en que la fotografia de
Temas de cine -cuarenta y un afios, siete largo-

6 jCon Berlanga hemos topado!, Generalitat Valenciana, 1989,
p-49.
7 N®,75,pp.14-16.
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otros impedimen-

tos), que también

caracterizo la tra-
yectoria de su obra, marcada por
los plazos entre entregas, mas
dilatados precisamente desde
el intervalo producido entre Los
Jjueves, milagro (1957) y Placido
(1961), cuatro anos entre ambas.
Cabe pensar que para encajar la
nueva problematica de la que iba
atratar. Fue menor, solo dos afios,
la distancia con El verdugo (1963).
Pero luego, entre las siguientes,
ya no bajaria el espaciado de tres
afios o cuatro, con la excepcién
del (casi) punto y seguido entre
Patrimonio Nacional (1980) y Na-
cional II1 (1982). Hasta producirse
hiatos de seis, entre Moros y cris-
tianos (1987) y iTodos a la carcel!
(1993), y otros seis entre ésta y
Paris-Tombuctii (1999), postri-
meria total, nucleada en torno a
una de sus mas intimas remem-

6 | El siglo de Berlanga
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BERLANGA: Mo ms consanfifian hacer
cine de estruciurs moderna

*

historia del cine
en 120 films

#*

EL ACTOR: Pieza funaa-
mantal en ol cine
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Belanga admiraba su

juego, “la agitacion”,

» ¢

el

desencadenamiento
continuo delas cosas”

branzas: la figura de Michel Piccoli, “salvado
de las aguas” (recuérdese el desenlace de
Tamario natural), y que tanto se llevaba del
propio Berlanga. Con ella clausurara inven-
tario, siglo y milenio.

A Del Arco también le diria que solo se
acierta una vez cada cinco aflos. La obra de
Berlanga es también obra de esta “gestion”
del tiempo, de los tiempos. O de la ausen-
cia deliberada de esa gestion. En cualquier
caso, de lo que transcurre, surge, fermenta
en el interin y conduce al acierto quinque-
nal. Azar, pereza, meditacion, prohibicion.
El exponente mas claro de como el tiempo,
en sus muchas variantes dilatorias, ha mol-
deado las empresas de Berlanga -y ha hecho
depender su realizacion de los avatares per-
sonales, politicos y econdémicos- fue el pro-
yecto de lo que élllamé “la pelicula sobre la
guerra civil”, objeto de sucesivas y diversas
reescrituras -solo o en compaiiia de Azcona-
alolargo de cuatro décadas, hasta culminar
en La vaquilla (1985). Logros como La va-
quilla, en cambio, solo se producen cada
cuarenta afios. Comprendiendo el transito
histérico. Porque, en paralelo a la tempora-
lizacion personal y profesional de Berlanga,
el tiempo, los tiempos de Espafia y de los
espafioles han conformado en su corpus fil-
mografico, rebasando en esto el balance de
cualquier otra filmografia paralela, un arco
que pudiera parecer -sin serlo- pautado
pero, de facto, sincrono del siglo XX; desde
la Espafia de 1918 de Novio a la vista hasta la
photo finish de Paris-Tombuctii, en simismo
un confin de cualquier constante vital. Pa-
sando, casi sin excepcion, por cada “episo-
dio nacional” de los que nos han marcado
el caracter, y viceversa. Esta secuencia “in-
trahistorica”, este haber total de Berlanga,
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incomparable sumando lo mostrado y lo pen-
sado, atiende Espafia de una manera igualmente
intimay problematica. En su tipologia, sustratos
ymonipodio. Y en este sentido, ninguna otra es-
tampa generada por nuestra iconografia filmica
alcanza el rango emblematico de la vaquilla fa-
mélica capeada por los dos bandos. Una sintesis
que Berlanga intent6 y reintenté a cada tranco
del devenir espaiiol, entre la dictadura y la de-
mocracia. Al final, unares -y una res- que es un
cadaver de (todo) el tiempo.

Volviendo la fotografia en cuestion, la de
Temas de cine: a mi, particularmente, me re-
cuerda a algunas tomas “robadas” a Charles
Chaplin, de las que nos descubrieron Kevin
Bronlow y David Gillis en su Chaplin desconocido
(Unknown Chaplin, 1982). Un Chaplin comple-
tamente solo, intimo, en el centro del set, abra-
zado al respaldo de una silla, mientras decidia
la resoluci6n de la secuencia. Su complicacion
y su finalidad. Berlanga -es bien sabido- admi-
raba su “barraca” juntoala de sus pares (Sennet,
Keaton, Lloyd, Fatty y otros menos célebres)
frente a la via académica emprendida después
por el espectaculo cinematografico. Y es que,
intimamente, Berlanga admiraba su juego, «la
agitaciony, «el encadenamiento continuo de las
cosas»®: lo humano. Baste recordar los califica-
tivos que le dedicaba a Sennet: dictil, sensible,
himedo y galaico.

Como decia antes, no consta quién retrato a
Berlanga durante la pausa de rodaje de El ver-
dugo, pero sisabemos que la fotografia que apa-
recia en la portada del Film Ideal de la “nueva
entrevista” era de Ramo6n Masats, y la de la por-
tada del Film Ideal con la “antigua entrevista”
era de Oriol Maspons. Pertinentes fedatarios de
sus facetas. La diversa composicion de Berlanga

8 AjJuan Cobos, 1963, p. 456.
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Berlanga vuelve

con: imperio austro - hingaro
viejecitos
muerta
charanga

sin: pueblo
cohetes
sol
isbert
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en ambas fotografias era también significativa.
Por orden de aparicion, la de Maspons, 1961,
sobre fondo completamente negro, servia de
marco a la tesis expresa de la entrevista, que
llevaba por titulo “Berlanga vuelve con el im-
perio austro-hingaro y un humor mas negro”,
heraldo de una vuelta sobre una tela mas sola-
nesca. Este viraje verificado en Pldcido, juntoala
ausencia de los cinco afos, fueron también ob-
servados por la revista Nuestro cine® como -por
ellado de los humores- un cambio del blanco al
negro, que habria de propiciar

el abandono del romanticismo

mento que, de largo, supera en
volumen lo llevado a la pantalla.
No atribuyo a una casualidad que
el Temas de cine que llevaba en
portada al Berlanga aqui glosado
estuviera dedicado monografi-
camente a “Las peliculas que no
ha hecho Berlanga”; un volumen
que cabe ampliar con posteriores
ediciones de historias y guiones
que nunca se filmaron, pero cuyo

pensamiento es cons-

tatable. Berlanga,

tipo Novio a la vista para ingre- La obrade Luis pues, vale tanto lo
sar en un romanticismo critico; - que hizo como lo que
y por el del tiempo transcu- Ga‘rC]'a Berlanga pensoé. Dejando en el
rrido, una «circunstancia que l‘ebasa lnCIUSO hueco entre ambos
lejos de ser anecdética» habia las peliculas que estados -y este el tema
de considerarse «fundamental . s 2 mayor- un margen
para enjuiciar su altima obra». consl gu10 rOdar para la insatisfaccion.
Y umbral de la siguiente. La Habra que concluir, en

de Masats, 1963, presentaba

un Berlanga expansivo, abierto, alegre, domés-
tico y en color. Mas identificado con su imagen
extrovertida y mediterranea. Y un aparente
mentis del Berlanga abstraido o aislado. Pero
enrealidad, documenta el otro extremo de un
genio neumatico, que transita entre estadios de
vaciado y de inspiracion.

La obra de Luis Garcia Berlanga, en fin,
trasciende su praxis como realizador. Rebasa
incluso las peliculas que consigui6é rodar. Y
que vimos. Es de los pocos no ya cineastas sino
creadores que extienden -incrementandolo- el
interés de su visién a un almacén de exceden-
tes, cuya consulta resulta imprescindible para
completar el panorama abarcado. Un suple-

9 N5, denoviembre de 1961, pp. 47-51. En su“Seccion
critica”, un coloquio entre Santiago San Miguel, Victor Erice,
CésarS. Fontenla y Jesus Garcia de Duefas.
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definitiva, enlo que él

mismo solia insistir, como recor-

daba Cobos: el estar «mal prepa-

rado para este mundo del cine»®.
Lo arrastraba.

Bernardo Sdnchez es escritor, Doctor en

Filologia Hispdnica, guionista de ciney

television y autor teatral. Premio Max

en 2001 por la adaptacion escénica de la

pelicula El verdugo.

10 Entrevista de1961, p.14.



APUNTES
DEUNA VIDAINMORTAL

ANTONIO GOMEZRUFO
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UIS GARCIA-BERLANGA MARTI nacié el 12 de junio de 1921 en Va-
lencia. Hijo de José y Amparo, era el menor de cuatro hermanos
y no llegb a conocer a sus abuelos, aunque el paterno, Fidel Gar-
cia Berlanga, fue politico hasta su temprana muerte, quizas en-
venenado mientras daba un mitin. Este suceso alter6 la vida del padre
de Luis porque, aunque era menor de edad, su partido decidi6 que se
presentara en su lugar. Diputado entre 1914 y 1936, fue encarcelado por
fundar Unién Republicana con Martinez Barrios e integrarse en el Frente
Popular, y condenado a muerte hasta que la familia (también el propio
Luis, yendo a la Division Azul) consigui6 que se le conmutara la pena por
la de carcel hasta 1952. Sus abuelos maternos, emigrados de Rubielos de
Mora, abrieron Postres Marti, famosa pasteleria de Valencia.
Sumadre, mujer apocada yreligiosa, autoritaria y rigida, influyé mucho
en Luis, alumno jesuita hasta que fueron expulsados de Espafia en 1931.
Entonces asistié a clases impartidas en un colegio femenino y empez6 para
éluna época enfebrecida, no solo fisica sino mentalmente. Mal estudiante,
empez06 la adolescencia con un primer enamoramiento, Maria Pilar Maris-
cal, la madre del pintor Mariscal, aunque su primer gran amor fue Rosario
Mendoza. El nifio solitario, traumatizado por el acné, se convirtié en un
seflorito juerguista con sus amigos José Luis Colina, Vicente Llosa, Joa-
quin Sapena, José Maria Amor6s, los hermanos Ballester, Pepe Rodriguez
Lapuentey José Martinez, un anarquista exiliado en Paris donde finalmente
fundé la editorial Ruedo Ibérico. La mayoria pertenecia a Falange, pero
Berlanga opt6 por el anarquismo libre, sin disciplinas, que eralo que le
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gustaba. Al final de la guerra fue movilizado para la 40 Division de Carabi-
neros de Nieto.

Después de la Division Azul vinieron sus estudios, sus poemas, sus co-
laboraciones con articulos de cine... Y el servicio militar. Y una publicacion,
Perfil, revista de contornos, que dur6 un par de nimeros. Colabor6 con la
revista Accion, donde publicé su ‘Soneto de la pistol’a. En 1944, por fin,
decidi6 que queria dedicarse al mundo del cine y viaj6 a Madrid para hacer
un cursilloy para entrevistarse con los duefios de la productora valenciana
CIFESA, los Casanova, a quienes iba a ver con una carta de recomendacion
de su tio Luis. Pero su timidez le impidi6 hacerlo.

Cuando en 1946 se inaugurd la Escuela de Cine, en Madrid, se licen-
ci6 en Direccion junto a alumnos como Bardem, Florentino Soria, Agustin
Navarro, Gutiérrez Maesso... Al final de cada curso hacian una practica: la
de segundo la hizo con Bardem, Soria y Agustin Navarro, un cortometraje
titulado Paseo por una guerra antigua; la de tercero, individual, fue El circo,
un documental que documenta este espectaculo desde que se instala hasta
que levanta la carpa. En blanco y negro, muda.

En 1949, al terminar la escuela, fundé con Paulino Garagorri, Cristobal
Marquez, José Maria Ramos y Bardem la productora Altamira, rodando
Esa pareja feliz con Bardem. Luego vinieron jBienvenido, Mister Marshall!
y Novio a la vista.

Se cas6 con Maria Jests en 1954, en una ceremonia peculiar que luegore-
produjo en El verdugo. Dio clases de Montaje y de Direccién en la Escuelade
Cine hasta que dimitio, justo antes de “Las conversaciones de Salamanca”,

Berlanga fueun hombre que
Crela compatible la supervivencia
profesional con la posibilidad de
mantener los 0jos ablertos

un gran error histérico, segtin dijo siempre Berlanga, por representar el en-
terramiento definitivo delainfraestructura del cine en Espafia. Disgustado
con el resultado de Calabuchy Los jueves, milagro, coincidié con Rafael Az-
cona en el mediometraje Se vende un tranvia y juntos iniciaron una historia
inigualable para el cine espaiiol.

En Paris rod6 con gran comodidad Tamafio natural, gracias al produc-
tor Christian Ferri, y comparti6 cenas con Bertolucci, que rodaba El tltimo
tango en Paris. Se compr6 una mufieca y vivio con ella durante meses, en
soledad.
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En cambio, sus viajes a Moscii no carecieron de problemas.
En una ocasién se olvidé del visado y de los délares y, cuando
lleg6 la fecha del viaje, fue a Barajas, sacé un billete via Paris y
aterriz6 en Mosct. Al llegar le pidieron el visado y entonces fue
cuando se dio cuenta de que no podia pasar. Afortunadamente
aparecio Stela Alenikova, que habia ido a buscarle en nombre
del festival, y lo solucioné. Pero en el hotel, sin visado, tampoco
le hospedabany tuvo que quedarse en el vestibulo hasta que un
cantante valenciano, Michel, de gran éxito en la Uni6én Sovié-
tica, le invité a compartir su habitacion. Lola Salvador le dejo
dinero para sus gastos.

Y entonces vino lo peor. Se acab6 el festival y fue al aero-
puerto para regresar, pero cuando llegé a la aduana le pidie-
ron el justificante de las divisas. Como la entrada en el pais la
habia arreglado Alenikova, no habia declarado ningtin dinero,
y eso era gravisimo porque significaba trafico con divisas. Le
apartaron del grupo y, nerviosisimo a pesar de que no le habian
pedido que abriera la maleta, pidi6 permiso para hacerlo por

si encontraba algun papel que
ensefar. Pero no se acord6 de
que llevaba unas latas de ca-
viar, lo cual estaba penado; y
sobre todo olvid6 que llevaba
un libro de Jacquard de Belle-
roche, un libro pornografico

que en la portada tenia un dibujo de una mujer sadica desnuda
sosteniendo una enorme bandera nazi. Eso fue lo primero que
aparecio6 al abrir la maleta: un desnudo con una bandera nazi.
Los policias, estupefactos, llamaron a su jefe y este, que chapu-
rreaba el francés, le ordeno que fuera con él. Berlanga le siguid
aterrorizado, entraron en un despacho, cerré la puerta y dijo:
“Yo... es que... estoy aprendiendo francés. He visto que usted
lleva eselibro...”. Elhombre se habia dado cuenta de que se tra-
taba de un libro pornogréfico, pero no hizo ninguna referencia
a ello. Muy timidamente sigui6 diciéndole: “usted sabe lo di-
ficil que es encontrar textos franceses para practicar. Si usted
pudiese regalarmelo para continuar mis estudios...”. Berlanga,
claro estd, le dijo que podia quedarse con todos los libros, que
era un placer regalarselos. Y alli se acab6 todo. Lo pasional une
a las personas, decia Luis.

En donde no tuvo problemas fue en Los Angeles, cuando
fue a Hollywood en busca de un Oscar, nominado por Pldcido.
Alli esperaba un ceremonial deslumbrante: a pie de pista, dos
sefloritas esperando para recibirle y acompafiarle, Jane Mans-
field y Angie Dickinson, con ramos de flores; después, en coche,
al hotel; y mas tarde a cocteles, a recepciones... Alli estaban los
grandes directores de Hollywood: King Vidor, William Wyler,
Billy Wilder... Frank Capra le hablaba; Zinnemann le halagaba.
“Es imposible, no me puedo creer ese presupuesto, solo la es-
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cena del reparto de premios, con aquellos extras, no es posible, no es po-
sible..”.

Luego, El verdugo, La boutique, en Argentina, Tamafio natural, en Paris...
Hasta el 20 de noviembre de 1975, cuando murié Franco. Luis conocia la
trascendenciay todolo que esperaba era poder hacer las cosas que le gusta-
ban, desde los deseos estéticos y profesionales hasta los mas intimos. Pero
no le inquietd, todo lo contrario del 23-F, el intento de golpe de Estado de
1981. Estaba rodando Patrimonio nacional y corté el trabajo, subi6 al coche
y pasoé a recoger a su mujer. Por las calles no vio nada extrafio: los bares
estaban abiertos y la gente se encontraba en ellos, como siempre. Tuvo una
sensacion de desasosiego porque, después, en el trayecto a casa, no habia
policias. Berlanga lo recordaba como un absoluto vacio de poder.

Sullegada alapresidencia dela Filmoteca se produjo nada mas terminar
La escopeta nacional, en 1978. Sus tareas, representativas y simbélicas por
las que apenas cobraba, terminaron apasionandole, aunque al principio
solo obtuvo frustraciones. Intent6 la creacién de un Centro Nacional de la
Cinematografia, inici6 la recuperacién de los archivos del NO-DO, propuso
crear un Museo del Cine (reunié muchas piezas valiosas), propuso hacer
una exposicion sobre el centenario del cine... Quedando todo en frustra-
ciones. El cine Doré, en cambio, fue su proyecto logrado.

Nacional III, La vaquilla, Moros y cristianos, Todos a la carcel, Blasco
Ibafiez y Paris-Tombucti fueron sus tltimas peliculas antes de acabar el
siglo XX. Ya en el XXI, rodo el cortometraje El suefio de la maestra (2002),
que codirigio con Guillermo Garcia Ramos.

Berlanga fundé y presidi6 la Academia del Cine, impuls6 el Salon Er6-
tico, dirigi6 la coleccion literaria La sonrisa vertical, consiguio poner en
marcha la Ciudad de la Luz en Alicante... fue un hombre que creia compa-
tible la supervivencia profesional con la posibilidad de mantener los ojos
abiertos. Y paralelamente conseguir alcanzar la libertad, la ausencia de
compromisos. Las cosas que le hicieron desgraciado fueron dos: las res-
ponsabilidades y las decisiones. Me dijo un dia que era un hombre total-
mente insatisfecho, que consideraba la vida que habia llevado como algo
preparatorio para un objetivo que creia que iba a conseguir, pero que nunca
consigui6. Siempre habia un momento en el que pensaba que iba a lograr
sus deseos, pero nunca fue asi, como en su cine, como su famoso “arco
berlanguiano”.

Ensuvida, emotivay pasional, no sinti6 odio por nada ni por nadie. Hay
gente que piensa que era vulnerable y tierno, y otros que era malicioso y
retorcido. Pero la verdad es que era carifioso, porque sus respuestas inme-
diatas eran tiernas. Y él era hombre de respuestas inmediatas.

Premio Principe de Asturias, Nacional de Cinematografia, académico de
Bellas Artes, doctor honoris causa por la Universidad Complutense... En el
fondonole gustabanlos galardones, porque decia quele sonaban a esquela.
Y él, el gran supersticioso Berlanga, lo que queria era vivir, vivir siempre,
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eternamente. El destino, caprichoso, hizo que muriese en la madrugada
de un martes y trece.

Durante los afios 2005 y 2006, empez06 a producirse un hecho quele
irrit6 sobremanera: la pérdida de lamemoria. Lleg6 a decir que la censura
de Franco no era nada en comparacion con esa pérdida, la mas terrible
de las censuras. En el verano del 2006, mientras preparaba la agenda del
otofio, sufri6 la rotura de la prétesis de titanio que le habia sido implan-
tadaen1999. Fue operado en agosto, pero todo se complicé: otrarotura de
cadera, estavezlaizquierda, y de nuevo al quir6fano. Hasta que el primer
dia del afio 2007 sufri6 una infeccion de vesicula. Su lucidez empezé6 a
atravesar periodos preocupantes, lagunas frecuentes.

Una neumonia se presento, con el consiguiente agravamiento de su
estado, y volvid a ser ingresado. En los Gltimos dos afios no sali6 de casa.
Solo lo hizo el 26 de mayo de 2008 (en silla de ruedas) para acudir al Ins-
tituto Cervantes a depositar su “legado” en una caja fuerte.

La memoria, poco a poco, fue abandonandole hasta que desapareci6.

En el afio 2009 se celebraron homenajes por toda Espaia. La ciudad
delaluz, el llamado Congreso Berlanga... La XXX Mostra de Valencia es-
treno una pelicula documental dirigida por Garcia Sanchez, Por la gracia
de Luis; se inauguro la Sala Berlanga en el madrilefio Cine California, de
la SGAE. Durante la Mostra valenciana, la ciudad cambi6 los nombres de
sus calles por titulos de sus peliculas. También se planté un ninot que
se conserva en el Museo del Ninot. RENFE emiti6 en los trayectos que
llegaban o salian de Valencia peliculas de Berlanga.

Sali6 de casa por tltima vez el 19 de mayo de 2009 parala inauguracion
dela SalaBerlanga. Acudi6 ensilla de ruedas, acompafiado por su familia.
Alli, rodeado de directores, actores, amigos y medios de comunicacion,
se emociond, no supo articular palabra y terminé despidiéndose con el
cine puesto en pie, ovacionandolo.

Latarde dellunes 12 de noviembre le vi como siempre, en su ausencia,
igual que todos los lunes en que lo visitaba. Luego cend, con apetito, una
tortilla. Y fue a dormir.

Hastalamadrugada del 13 de noviembre del 2010. Exactamente hasta
las cinco de la madrugada cuando tranquilamente dejo de respirar en su
casa de Somosaguas, en Madrid. Muri6 sin estruendo, en contraposicion
al revuelo nacional que su desenlace produjo desde que se conoci6 la

noticia.
Antonio Gémez Rufo es escritor y guionista. Autor de las biografias Berlanga, contra el
poder y la gloria (1990) y Berlanga: Confidencias de un cineasta, y coautor de los guiones
de Paris-Tombuctl y la serie Blasco Ibdfez.
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Eljuego
deBerlanga

Sol Carnicero

UES Si, parece ser que de los que todavia respi-
Pramos soy la persona que mds ha trabajado con
Berlanga. Y ya que me pedis que cuente mi version,
os la voy a contar. Trabajar con Berlanga era un tour
de forcey, al mismo tiempo, el mayor divertimento
jamas imaginado.

Mi primer trabajo con Berlanga no fue hacer
una pelicula, sino contribuir a que se escribiera un
guion. Estamos en otofio de 1975. Yo venia de un
estimulante trabajo con Ibdfiez Serrador en Televi-
sion Espaniola, después de una frustrada "apertura”
que se quedd en agua de borrajas, y Chicho se largd
alos Mares del Sur dejdndome a mi compuestay sin
trabajo, después de haber hecho un corte de manga
a mi continuidad en la santa casa. Mis contactos
me dieron la oportunidad de ocupar un puesto
suculento en una empresa naciente al pairo de la
también previsible nueva forma de hacer politica:
Ageurop, se llamaba. Después de estar alli unos
meses sin entender nada de lo que se tejia, también
dimiti. Con este bagaje aterricé, gracias a Lola Sal-
vador, en la oficina de produccién de Alfredo Matas,
donde durante algun tiempo hice un poco de todo
y a mucha honra, porque por alli pasaba y se cocia
lo mas representativo del cine patrio.

Asi conoci aBerlanga... y lo primero que me pro-
pusieron fue que me encerrase con Luis y con Perico
Beltran hasta que estos dos monstruos escribiesen
un guion sobre lo que estaba aconteciendo en este
pais. Repito: otofio de 1975. Mi labor consistia en
hacer que Luis y Perico diesen forma a una idea que
se traian entre manos: la descomposicion de un per-
sonaje carismatico. Tenia que conseguir que Perico
y Luis se centrasen en la narracidén, tomar notas de
todo lo que proponian, obligarles a que lo expres-
asen en los consabidos términos cinematograficos:
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secuencias, exteriores, dia, noche, personajes, loca-
lizacién... transcribir todo eso y reportar al produc-
tor un minimo de tres pdginas por dia.

A Perico Beltran habia que pagarle cinco mil
pesetas en metalico al acabar cada jornada si se
habia cumplido el plan. Si no, nada. EL contrato de
Berlanga lo gestionaba directamente el productor,
que ya habia hecho dos peliculas con él: Pldcido
y Tamafio natural. Desde esta Gltima estaban in-
tentando repetir, pero no habia cuajado nada. Yo
me embarqué, con la innata irresponsabilidad de
mi veintena, en esta tarea. Durante el tiempo que
duré el compromiso, fui asimilando lo que iba a ser,
a partir de entonces, trabajar con Berlanga.

Eldesguace, asi se llamaba la historia que perge-
fiaban Luis y Perico, y que se acabd un poco después
de que "las heces en forma de melena"” dieran al
traste con el personaje en el que se inspiraba la ac-
cién. EL guion no vio nunca la luz, porque a alguien
debid de parecerle poco oportuno o politicamente
incorrecto. Pero mientras tanto, aprendia escuchar,
a fascinarme con la fantasia, le gracia, el cinismo y
la sabiduria de los grandes, y a intentar superarme
canalizando todo aquello, para no defraudar a quien
me habia confiado esa insigne labor.

Mientras todos nos esforzabamos, también
nos reiamos y elucubrabamos. A Luis le gustaba
picarme. Luego comprendi que esa era su forma de
sacar el mayor partido de sus colaboradores: tener-
los siempre en estado de alarma. Pasaban muchas
cosas en este pais por aquellas fechas y yo tenia
cierto nivel de informacidn privilegiada, gracias a
mi anterior trabajo en Ageurop, asi que adelanté la
fecha en que dimitiria Arias Navarro.

Aquello a Luis le fastidié porque no podia com-
prender que el scoop fuera de mi cosecha... Y no
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Luis Garcia Berlanga, Sol Carnicero y Amparo Soler
Leal en el rodaje de Patrimonio nacional.
COLECCION SOL CARNICERO.

pard hasta poner sobre la mesa el nombre del nuevo
presidente. "Serd Adolfo Sudrez". Inimaginable, no
cumplia los requisitos. Pero si, acertd.

Asi seguimos trabajando muchos afios, muchas
peliculas y muchos proyectos. Esa era la formula
de Luis: conseguir que todos sus colaboradores nos
involucraramos en un juego participativo, hacernos
sentir necesarios, como si nuestras aportaciones
fuesen fundamentales. Asi consegui que el Doré,
el cine de mis sesiones dobles de la infancia, se
convirtiera en sede de Filmoteca, asi empezamos
a imaginar una inexistente Academia de Cine que
pronto tomé forma... Y todo esto, como decia al
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principio, en un tour de force sin horarios, sin prin-
cipio ni final. Siempre habia que estar despierto,
porque en cualquier momento podia surgir un tema
que necesitara respuesta inmediata. Y todos queria-
mos jugar, ser los primeros en encontrar la solucion.

Asi se trabajaba con Berlanga.
Sol Carnicero es directora de produccion. Trabajé en la
trilogia nacional y en La vaquilla.
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Alfredo Mayo

Eldélar
de Berlanga

ES dificil expresar todo lo bueno de la relacién
personal y profesional que tuve con una de
las grandes figuras del cine europeo. Berlanga
planted nuestra relacién desde el primer mo-
mento dando protagonismo a mi trabajo, y con-
siguié que la entrega por mi parte fuera total.

Era capaz de lograr que las prestaciones de
todos los colaboradores, actores y técnicos fue-
ran hacia su propuesta cinematografica, hasta
en los menores matices. Todos estdbamos con-
vencidos de que, cada dia en el rodaje, nuestras
prestaciones estaban perfectamente realizadas.
Pero también, de que al dia siguiente teniamos
que dar mas.

Lo conseguia con una gran naturalidad y
tacto, sabia ponernos en marcha con su sola pre-
sencia. Siempre buscaba que hubiera cercania, no
marcaba distancia con nadie, aunque él siempre
era el Director, en mayuscula.

Ofrecia un délar por una idea. Aunque que
era algo simbdlico, todos haciamos propuestas,
y muchas de ellas se quedaban en las peliculas.
Aprendi a ofertar ideas en mis trabajos gracias a
Berlanga.

Siempre he pensado que el compromiso con
el plano secuencia era para evitar lo que Luis lla-
maba la falsedad del montaje. Pero visto ahora,
creo que era para dar formay continuidad a las se-
cuencias desde su interior, sin perjuicio del ritmo.
Algo que en ninguna de sus peliculas decae.

En lo personal, me enorgullece decir que
Luis siempre me tratd con cercania, y que él y
su familia nos trataron tanto a mi'y a los mios
como si fuéramos parte. Luis fue un gran amigo
que afadié mucho a mi trayectoria personal y
profesional.

Agradezco a la Academia el poder expresar

mis sentimientos.
Alfredo Mayo es director de fotografia. Trabajé en
Patrimonio nacional y Nacional I1l.
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Jose Luis Escolar

El estilo
de Luis

RA 1982, en la Gran Via madrilefia, estaba la oficina de produccién

de Nacional Ill. Nada mas entrar se respiraba una atmdsfera de acti-
vidad, tensién y dinamismo, que hacia elevar los niveles de adrenalina de
un joven que intentaba encontrar su sitio en la industria cinematogréfica
espanola de aquella convulsa época.

Luis Garcia Berlanga estaba sentado en unos sofas, junto a lo que habia
sido la chimenea de la biblioteca de esa casa convertida en oficina de pro-
duccién. Junto a él, Alfredo Matas, el productor; José Manuel M. Herrero,
el director de produccion; Miguel Gil, el primer ayudante de direcciény
Carlos Sudrez, director de fotografia.

Luis transmitia a sus colaboradores, con un discurso muy suyo, lo que
queria y como lo queria. Tuve la suerte de asistir a muchas de estés re-
uniones que Luis hacia parecer informales pero que eran en realidad un
tratado compilado de direccion cinematografica. Luis poseia ese don que
solo unos pocos privilegiados tienen: estilo. Unico e intransferible. Una
forma de hacer cine personal, distintiva, que le salia sin esfuerzo apa-
rente. Solo aparente, porque estaba basado en un riguroso trabajo con el
guionista, en este caso Rafael Azcona. En una meticulosa concepcion de
cada secuencia, de cada puesta en escena, sin perder nunca el rumbo al
que queria hacer llegar la historia que estaba contando. En una concreta
seleccion y posterior direccion de sus repartos. En una confianza y com-
plicidad con todos sus colaboradores. Pero todo lo hacia de una forma tan

natural que parecfa no ser consciente.
José Luis Escolar fue ayudante de direccién en Nacional 1.
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Pegada
al maestro

Yuyi Beringola

RABAJAR junto a Luis Garcia

Berlanga en La vaquilla supuso
una de las aventuras profesionales
mds importantes de mi carrera y, a
la vez, una experiencia personal en-
riquecedora y muy valiosa. Recuerdo
con amor y devocién, aun hoy, cada
minuto de cada dia de aquel rodaje.

Luis Garcia Berlanga y Yuyi Beringola durante el rodaje de La vaquilla.
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Hoy, las scripts nos colocamos los cascos de sonido y nos sentamos frente al monitor de video para
escuchary ver a los actores. Entonces no habia ni una cosa ni la otra: el director y yo nos colocdbamos
cerca de la cdmara para escuchar los didlogos e imaginar el cuadro, plano a plano.

Luis lo queria todo en un plano secuencia. Siempre. No queria esperar a terminar la pelicula para
verla, y montaba coreografias que a media mafiana adn parecian imposibles. Dirigia a los actores,
enriquecia el lenguaje con movimientos de grua, afiadia texto sobre la marcha si hacia falta... Asistir
aaquello era una gozada. Al final de la jornada, que comenzaba a las ocho de la mafiana y terminaba
a las tres, rodabamos todas las pdginas previstas en un solo plano. Luis y yo, pegaditos uno al otro,
teniamos que esforzarnos por seguir a la cdmara durante el baile que él habia puesto en pie en unas
horas y que, de forma mdgica, se convertia en la pelicula que habia imaginado delante de nuestros
maravillados ojos.

Nunca sabré si nuestra tarea profesional apasionante generd el buen ambiente que reiné entre el
equipo -gente maravillosa toda- durante el rodaje en Sos del Rey Catdlico o fue al revés, pero fuimos
todos uno. El rato que no trabajdbamos seguiamos haciendo pifia, quedando para cenar, saliendo a
comprar juntos, haciendo excursiones los fines de semana. Incluso persiguiendo a la protagonista,
que se escapo... No era la primera ni la Gltima actriz que protagonizaba una 'espantd’ en mitad de
un rodaje; pero ésta tenia cuernos y pesaba mas de 200 kilos, por lo que hizo falta la intervencion
eficaz del equipo de efectos especiales capitaneado por Reyes Abades.

Otro dia, Luis mostré paciencia infinita durante un fin de semana en Pamplona. Me habia acom-
pafiado a una zapateria donde yo me encapriché con unos zapatos rojos que, después de mucho
probarme, terminé no comprando.

El genio profesional, la personalidad irrepetible de Luis y su calidad humana hicieron de aquellas
doce semanas uno de los regalos mds perdurables de mi carrera. Ain me lo recuerdan los amigos
con los que comparti la fortuna de vivirlas. Pero también me lo recuerdan los zapatitos rojos, que
aun conservo aunque ya no me pongo. No llegué a decidirme a comprarlos. Luis los compré a mis
espaldas y me los regald.

Yuyi Beringola fue script en La vaquilla.
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MONICA RANDALL

“En estos tiempos,
Luis hubierahecho
maravillas, cosas
demoledoras”

La actriz catalana interpretd La escopeta
nacional y participo en Todos a la carcel

CHUSAL.MONJAS
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S una de las actrices que se reconocen como parte del imaginario de Luis Gar-
Ecia Berlanga. M6nica Randall mira hacia atras y solo tiene buenos recuerdos
del cineasta valenciano, a cuyas 6rdenes interpretd una de las mejores comedias
de nuestra cinematografia: La escopeta nacional. La secretaria y amante del em-
presario catalan Jaume Canivel (interpretado por José Sazatornil, ‘Saza’) fue el
personaje que le encomendd Berlanga en la primera entrega de la trilogia de la
familia Leguineche, y que le permitié “expresar mi vis cémica. Me sorprendio
la libertad que me dio para inventarme frases graciosas. Profesionalmente, es
lo mas importante que me ha pasado”, admite la intérprete, que también formé
parte del reparto de Todos a la carcel, “pero aqui el papel fue muy pequefio”,
apunta.

Tirando siempre de su fino sentido del humor, Randall, que ha participado
en clasicos de nuestro cine como Mi querida sefiorita, Cria cuervos, Retrato de
familia y Mi general, se siente parte de la familia Berlanga - “tengo una foto pre-
ciosa, muy tierna de Luis en el rodaje de La escopeta... que le voy a dar a su hijo
José Luis”- y habla con devocién del maestro valenciano. “Cuando pienso en él,
lo primero que me viene a la mente es el amigo, conozco a su familia desde hace
muchos afios. Me acuerdo mucho del verano que pasé en su casa de Oropesa
del Mar, cuando Luis y yo ibamos por la tarde a coger esparragos silvestres al
campo”.

¢Quién era Luis Garcia Berlanga?

Un personaje. Un hombre absolutamente encantador, sumamente inteligen-
te y con mucho sentido del humor.

Yo creo que era muy timido y, a veces, esa timidez le hacia apretar un poco las
tuercas, como reirse un poco de la gente para que no se le notara. En ocasiones
hacia bromas para hacerse el duro, pero era muy sensible.

De una secuencia de La escopeta... hicimos veintitantas tomas, y en una de
ellas -en la que yo estaba de espaldas a la cimara y me volvi-, Luis dijo: es la peor
toma de mi vida, la peor toma de mi vida. Pero lo dijo muerto derisa. Otro dia, en
el rodaje, me coment6 que me habia contratado porque era graciosa, aunque pa-
rece que no lo parezco, y que estaba sosisima en la pelicula. No me aportas nada,
y yo quiero que me escribas el guion, me propuso. jCon el talento que tenian él y
Rafael Azcona! Pero, claro, me lo decia en broma.

En el rodaje, ¢les dejaba libres?

Cuando Luis elegia a un intérprete sabia muy bien lo que le podia dar. A mi
me exigia mucho, me pedia que me inventara frases, palabras, cosa que hice; que
afnadiera tonos de voz, formas de decir las cosas.

Las famosas 'morcillas’.

Si, las metia porque €l exigia que lo hiciéramos.

¢Se ha encontrado con muchos cineastas que le dieran esa autonomia?

Exigir que te inventaras cosas solo lo hacia Luis. Cuanto mas talento tiene un
director, mas te permite que le ofrezcas cosas, que des ideas.

Carlos Saura [a sus o6rdenes hizo Cria cuervos] es un director que también
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escucha, es receptivo. Los directores que no tienen tanto talento no te permiten
que improvises, mientras que los que silo tienen no solo te lo permiten, sino que
piden tu colaboracién de alguna manera.

Elprincipio

¢Qué supuso La escopeta nacional en su larga carrera?

Ha sido el trabajo mas estimulante que he hecho. Luis me dio la oportunidad
de hacer un papel con sentido del humor. Se me ha encasillado por la apariencia
fisica, siempre me han llamado para hacer de mujer elegante, sofisticada, con
caricter, y estoy hasta las narices de eso. Tener buena pinta deberia ser algo a
favor, pero a mi me ha perjudicado. Luis tuvo el suficiente talento, ile sobrabal,
para pensar que, ademas, tenia sentido del humor y podia ser graciosa. Esa opor-
tunidad solo me la ha dado Luis y Pedro Maso6, con el que hice El divorcio que
viene, con Pepe Sacristan, José Luis Lopez Vazquez y Amparo Soler Leal, donde
también tenia un personaje gracioso, no como el de La escopeta..., pero era una
comedia en la que el fisico
no importaba.

He rechazado muchas
cosas, algunas muy impor- « ,
tantes, porque me aburre C a d a d la d e

hacer siempre lo mismo. Y

esto lo he llevado siempre I Oda ]e era uria
muy mal, tanto que, aunque d ermos Z.ra Cl O n d e

me da mucha pena, me ha
hecho apartarme de la pro- ] ] /
hecho ingenio. Teniamos

Una extensa trayectoria que haberpaga do

en cine, teatro y television, 3
y ¢solo ha interpretado dos por estar ahl
papeles comicos?

Asi es. Creo que es un
gran error, me ha dolido mu-
cho.

Volvamos a La escopeta nacional, donde estaba muy bien rodeada: Luis Escobar,
Lopez Vazquez, Amparo Soler Leal, José Sazatornil, Antonio Ferrandis, Luis Ciges,
Agustin Gonzalez...

Cada dia de rodaje era una demostracion de ingenio. Me diverti tanto... Ese
rodaje fue un chollo, teniamos que haber pagado por estar ahi. Los encuentros
con Luis Escobar, que siempre estaba haciendo bromas; Agustin, que era gracio-
sisimo, siempre acababa cantando flamenco y tocando la guitarra. Saza era muy
serio, muy formal en su vida privada, y en pantalla era tan gracioso porque era
un gran actor, lo hacia todo bien.

Se considera a Berlanga como uno de los mejores directores de actores.

Luis nos queria mucho, se ocupaba de intuir como éramos. Decia que tenia
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que extraer de nosotros lo bueno que teniamos y lo conseguia. A mi me sac6 lo
mejor que tenia, pero era asi con todos los intérpretes , a los que exigia lo que
sabia que le podiamos dar. No se equivocaba cuando elegia los repartos.

¢Se han perdido los repartos corales que tanto le gustaban a Berlanga?

Hay que tener mucho talento para elegir y luego para dirigir, y que cada uno
esté en su sitio y todos den lo que tienen que dar al personaje. Tienes que verlos
a todos con una doble mirada, individual y colectivamente. Este actor es asiy
le voy a juntar con todos estos y me van a dar esto. Esto es muy dificil de hacer,
prueba de ello es que no se hace.

Ha formado parte de una pelicula...

Que es parte de la historia de Espafia, no es una pelicula mas. Fuimos visio-
narios de lo que luego ha pasado de una manera exagerada. No quiero pensar lo
que podria estar haciendo Luis en estos tiempos, hubiera hecho maravillas, co-
sas demoledoras, hubiera destrozado como destrozé. La escopeta... fue el prin-
cipio, fue una intuicién.

¢Qué penso cuando leyo el guion?

Que era una idea excelente y que nos ibamos a divertir mucho.

Incomparable

¢Siente nostalgia de Luis Garcia Berlanga?

Muchisima. Y una enorme tristeza por no poder seguir haciendo peliculas
con Luis. Me hubiera encantado hacer muchas peliculas con él, estoy segura que
hubiera sacado muchisimas mas cosas de mi.

¢Cree que Berlanga ocupa el lugar que merece en la cinematografia mundial?

No. Sostengo la teoria que, si hubiese sido un judio perseguido por los nazis
que se hubiera tenido que ir a Hollywood, tendria varios oscars, como Billy Wil-
der.

Siendo como él era, la Espafia franquista ha sido nefasta para su desarrollo
internacional, para que sus peliculas se conocieran.

Entre otras muchas cosas, el cine de Berlanga sabia como hacer que la gente
pasara un buen rato.

En Espaiia se hacen buenas comedias, hemos mejorado muchisimo, pero si
las comparamos con la de Luis... nada que ver. Es que Luis es incomparable, lo
suyo era puro talento. jBienvenido, Mister Marshall! y Placido son de una inteli-
gencia y un ingenio muy dificiles de tener.

El término berlanguiano ya forma parte del diccionario de la RAE.

Me llevé una gran alegria con la noticia. Me parece justo. La pena es que él no
lo ha visto. Afortunadamente lo ha visto Maria Jests, su viuda.

2021 es el Afo Berlanga.

Espafia le debe un homenaje. Luis era un genio. No todos los paises, por muy
buen cine que han hecho y hacen, tienen un personaje de la importancia de Luis.
Nosotros lo hemos tenido y, por fin, se le puede dar la importancia que merece.
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Jose Sacristan

Un privilegio

. UE puedo yo afiadir a cuanto se ha escrito sobre la vida y
éQla obra de Luis Garcia Berlanga? Poca cosa. La que evo-
can estas fotos, por ejemplo. El tiempo de privilegioen el que le
conoci, trabajé con él, estuve con él. Hablamos de las peliculas,
las sefioras, las sefioritas, la soledad, la piedad, la necedad, la
curiosidad, la amistad, la gente cabal, la otra gente... Hablamos.

Recuerdo su sonrisa cuando, después de caer al Sena con la
compafiera ultrajada, a punto de morir ahogado -llegé Manolito
Alexandre con su recién pintada "Aurora” y le salvé la vida-, le
dije que, a mi parecer, se estaba vengando de tanta brutalidad
y tanto desprecio sacudiendo al personal a carcajada limpia, con
personajes tan conocidos como poco queridos. Puede ser, dijo.
Y como digo, sonrid.

Con mds o menos piedad, la mirada de Luis Garcia Berlanga
sigue y seguird siendo Unica, formidable, ltcida, genial. La de
uno de los mas grandes.

Doy repetidas gracias por haberle conocido a ély a Marisol,
al sefior Matas y a José Luis Borau, que me acompafian en la
evocacion.

Lamiradade
Berlanga sigue
y seguira siendo
unica
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José Sacristdn, José Luis Borau y Luis Garcia Berlanga durante el rodaje de Todos a la carcel.
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Javier Gurruchaga

iTengo miedo,
Mr. Berlanga!

L tiempo se nos escapa a velocidad de vértigo.
EzQuién diria que ya van a cumplirse los 100
afos desde el nacimiento de ese gran maestro
llamado Luis Garcia Berlanga?

Cien afios de un hombre que nos ha condu-
cido con su cine, nos ha acompafiado y divertido
durante tantos y tantos afios, en los que hemos
vivido, reido y sofiado con él. En mi caso particu-
lar, diria incluso que hasta he sofiado con traba-
jar con él. jCudntas veces habré coincidido con
él en algln debate, en programas de televisidn
o de radio, y hablabamos de la idea de trabajar
juntos un dia! Yo le contaba lo mucho que ad-
miraba todas sus peliculas desde nifio, desde
adolescente. Desde aquellas primeras comedias
neorrealistas, pero también tan espaiolas, como
iBienvenido, Mister Marshall!, Novio a la vista,
Los jueves, milagro, Cala-
buch, o su segunda etapa

y personajes; donde dibujaba las lineas maestras
de esa Espafa que pudiera ser la de Goya y los
Borbones, de Gutiérrez Solanay Bufiuel, esa gran
y surrealista opereta que nos definia entonces y
de algtin modo nos sigue definiendo hoy mismo.

Recuerdo que, cuando nos veiamos, habla-
bamos mucho de nuestros gustos comunes. Muy
especialmente, a los dos nos fascinaban los artis-
tas fetichistas. Habldbamos de nuestra obsesion
comun por Helmut Newton, con sus fotografias
repletas de glamour y seduccidn, con aquellos
desnudos de cuero y zapatos con tacones de
aguja. Alguna vez intercambidbamos videos y
libros de fotos.

Pero el caso es que, muy a mi pesar, nunca
terminabamos de coincidir hasta que un dia, en
1998, sond el teléfono y no sé si alguno de sus
hijos, Jorge o José Luis, o mi representante me
dieron la mejor noticia de mi vida.

Se hacia realidad por fin uno de mis grandes
suefios de siempre: trabajar en una de las peli-

culas de Luis Garcia Ber-
langa. De pronto, aquello

ya trabajando codo a Siempre me decian que me decian muchos
codo con Rafael Azcona, P amigos de que "tu eres
donde aquel ternurismo perteneces al ” muy berlanguiano”,
del principio se convierte mundo de Berlanga s “perteneces al mundo de
en feroz humor negro en y se hiZO realidad Berlanga"”, cuando escu-

Pldcido o El verdugo.
Y sobre todo me en-
cantd a partir de Tamafio
natural y la extraordinaria historia de Piccoli y
su mufieca; y mas tarde, cuando decide trabajar
mucho mas la comedia con ese fresco popular que
forma la trilogia sobre la transicién que fueron La
escopeta nacional, Patrimonio nacional y Nacional
I1I. Y posteriormente La vaquilla y Todos a la cdr-
cel, que forman parte ya de nuestra vida.
Peliculas, todas ellas, en las que Berlanga que
era un verdaderoy auténtico retratista de paisajes

chaban canciones como

"Mufieca hinchable",

"Viaje con nosotros" o
"Ellos las prefieren gordas”, se iba a convertir en
mds realidad que nunca. Luis queria que yo in-
terpretase a Gabino Puchades en Paris-Tombuctd,
una pelicula que con guion del propio Berlanga
y de su hijo Jorge, que contaba la historia de un
famoso cirujano, al borde del suicidio debido a su
impotencia sexual, y que cuando esta ya a punto
de arrojarse por la ventana ve a un ciclista con un
cartel en el que pone Paris-Tumbuctd, y decide
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Berlanga y Javier Gurruchaga en el rodaje de Paris-Tombuct

comprarle la bicicleta y emprender él mismo ese
viaje dejando atrds su propio pasado.

Para colmo, y como guinda del pastel, se habia
decidido rodar algunas escenas de la propia peli-
cula en mi casa, pues la habian encontrado ideal
para utilizarla como estudio de Gabino Puchades,
uno de sus alter ego en la pelicula, hermano de
Concha Velasco y Amparo Soler Leal, y que en-
carnaba a un artista un poco bohemio, un dise-
fiador maravilloso con estudio en Pefiscola. Don
Luis se habia enamorado de mi piso porque en él
veia amontonados una importante cantidad de
fetiches y objetos que a los dos nos encantaban:
mufiecos, mufiecas, piernas, cabezas parlantes,
libros, curiosidades...

Ademas de Amparo y Concha, yo estaba con-
tentisimo porque también tenfa como compafero
una vez mas a Juan Diego y al mismisimo Michel
Piccoli, que en este universo de los fetiches era lo
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mas, como los zapatos de Manolo Blahnik, el pro-
pio Helmut Newton, el maestro de los fetichismos
Pierre Molinier, los autématas de los cuentos de
Hoffmann... En fin, todos estaban ahi de alguna
forma, juntos en esta pelicula muy coral, como
todas las de Berlanga, con sus famosos planos
secuencia, una pelicula de orquesta. No me lo
podia ni creer.

Encima, para terminar, en esta pelicula -que
fue su dltimo largometraje-, Berlanga nos gri-
taba a todos en ese enorme letrero que aparecia
al final: "Tengo miedo". (Curiosamente, coinci-
diendo en el tiempo con ese grito de “jHelp!" del
maestro Woody Allen en su gran pelicula fin de
milenio Celebrity). Qué sabio y qué premonitorio
delsiglo XXI tan lleno de pandemias y soledades.
Qué desesperacion.

iTengo miedo, Mr. Berlanga!.

El siglo de Berlanga




L.uisa Martin

Trabajar
conBerlanga

L suefo de la maestra fue un proyecto que se

habia quedado en suspenso desde el rodaje
de jBienvenido, Mister Marshall!, y que para su di-
rector, Don Luis Garcia Berlanga, era fundamental
dar un sentido. Habia que hablar de la pena de
muerte en todas sus formas.

Era jueves y yo estaba embarazada de seis
meses y medio. Recibi una llamada en la que me
decian que Berlanga iba a rodar un cortometraje y
queria que yo lo interpretara. El corazén me lati
muy fuertey, al preguntar cuando seria, me dije-
ron que ese mismo domingo. Con gran decepcion,
confesé mi estado y termind la conversacion.

Al cabo de media hora, volvié a sofar el te-
léfono. "A Don Luis no le importa como estés,
quiere que lo hagas tu. Si lo quieres hacer, te
mando el texto ahora mismo ¢tienes fax?". Tenia
fax, y la sensacion de estar envuelta en una aven-
tura apasionante.

Me enviaron el texto, me dijeron que deberia
ser cantado con el soniquete de la tabla de mul-
tiplicar. Lo aprendi. Y el domingo, a las ocho de la
mafana, estaba en un instituto San Isidro (si no
recuerdo mal) para rodar con Berlanga... El suefio
de cualquier actriz.

Mientras me maquillaban, me comunicaron
que Don Luis no estaba conforme con el texto,
que lo iban a cambiar. Después de unas cuantas
horas de debate, me entregaron lo que debia
decir. Ya era mediodia y habia que rodar, asi que
el ayudante de direccién se acercé a mi: "Luisa,
vamos a hacer un ensayo y el sefior Berlanga te
marcard los movimientos. Lo vamos a hacer con
steady".

En efecto, el sefior Berlanga me marcé los
movimientos, y desde el combo of que me pre-
guntaba: "¢podrias esconder un poco esa tripa?".
"Haré lo que pueda, pero no le garantizo que
pueda disimularla mucho", respondi.

Terminado el ensayo, el ayudante volvié a
acercarse: "no te lo he dicho antes, pero solo te-
nemos pelicula para dos tomas. Tiene que durar
14 minutos. jVamos a rodar!". Creo que no me
quedaba sangre en las venas, pero hicimos dos
tomas y El suefio de la maestra se estrend el jue-
ves siguiente.

No puedo sentirme mas orgullosa de haber
trabajado a las 6rdenes de Don Luis Garcia Ber-
langa en aquella locura. Siempre me tratd con un
inmenso carifio. El estreno fue la Gltima vez que
pude hablar con él y vivo con el extrafio privilegio
de haber sido su ultima actriz. Gracias, maestro.

Vivo con
el extrano
privilegio de
haber sido su
ultima actriz
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Juanjo Puigcorbe

Generosidad
berlanguiana

Uls Garcia Berlanga es sin duda uno de los
Lcineastas europeos mas importantes del
siglo XX. Tuve la suerte y el honor de participar
en una de sus peliculas y encabezar posterior-
mente el reparto de una serie de 26 capitulos
para TVE, que Luis disefié junto a sus hijos José
Luis y Jorge.

Berlanga era un persona educada, afable, ca-
riflosa, tierna y dotada de un enorme sentido del
humor. Tanto, que le alcanzaba para reirse siem-
pre de sus propios ronroneos hipocondriacos.
Trabajar con él en La vaquilla supuso para mi no
solo observar de cerca al maestro, sino también
colaborar por primera vez en una superproduc-
cién cinematogrdfica (del gran Alfredo Matas),
asi como gozar del privilegio de cenar cada noche
con la mejor constelacidn de actores y técnicos
del pais casi al completo.

Berlanga queria mucho a sus actores y les
exigia generosidad. Esa generosidad que, en su
concepcion de la comedia, se traducia en hacer
tambalear la dignidad del personaje hasta conse-
guir liberar el pequefio monstruo que lleva dentro;
en soltarlo, en darle vida, pero sin acuiarle nin-
guna categoria moral, sin acritud, y vestirlo luego
con toda la ternura de un nifio grande perdido en
un mundo miserable, quizas absurdo, pero que
ofrece una sola redencién: la risa pagana, el guifio
de lainteligencia.

Berlanga es un creador que bebid de varias
fuentes, pero me aventuraria a afirmar que es
mas hijo de Nikoldi Gégol (Almas muertas) que de
Valle Incldn, mds primo de los dibujantes de cé-
mics que de las novelas de Balzac, mas hermano
de Fellini (El jeque blanco) que de Vittorio de Sica.
Su realismo es esencialmente vitalista, sus espe-
jos concavos deforman con ternura y subvierten
vicios y virtudes, y su sentido del humor es tan
propio, genuino y singular, que todos lo recono-
cemos inmediatamente como... berlanguiano.

Berlanga
queria mucho
asus actores
y les exigia
generosidad
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Pedro Ruiz

Siempre
berlanguiano

UN a su pesar, Berlanga le sacaba ternura a
los miserables. Al miserable que se agazapa
en nosotros.

Aquel dia, rodabamos Moros y cristianos en un
pabelldn de la Feria. ELrodaje era berlanguiano en
el propio sentido de la palabra. Técnicos movién-
dose, atrezzo arriba y abajo y grupos de actores
en pequeiios corrillos de palique...

Tomabamos un bocadillo tras haber orinado
en un seto, mientras aguarddbamos volver a
rodar. Escuchdbamos -¢;cémo no hacerlo?- a Fer-
ndn Gémez, que con su escéptica sonrisa habia
hecho algiin comentario sobre el cine. Una joven

actriz del momento, tras escucharlo, dijo pru-
dentey algo coqueta...

-He de tener cuidado en elegir mi préximo
rodaje. Ten en cuenta que ya llevo cinco peliculas.

Fernando, enarcé las cejas y repuso...

-No te preocupes en absoluto querida. Yo he
rodado mas de cien... Y solo me gustan dos o
tres!

Nos reimos. Creo que Berlanga aching los ojos
y eludid cualquier otro comentario. También en
eso disfrutaba como voyeur.

La mezcla tragica de la comedia de los perde-
dores bailaba siempre en su mirada.

Incluso (o especialmente) cuando rodamos
un par de dias en la casa donde asesinaron a los
Marqueses de Urquijo.

Lamezcla
tragicadela
comediade

los perdedores
bailaba siempre
en sumirada
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Alfredo Matas presenta

UN FILM DE LUIS G. BERLANGA
LA ESCODETA NACIONAL
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Compas, escuadra
y cartabon

Joseé Maria Cruz Novillo

:[ IAN pasado ya muchos afios,
pero creo recordar que fue Elias

Querejeta quien me presentd a Luis
Berlanga a principios de los afios se-
tenta. Yo habia tenido la suerte de
trabajar como disefiador de carteles
de las peliculas de Elias desde 1967,
cuando me encargd los de Ultimo
encuentro y Peppermint Frappé, y
asi otros cuarenta hasta Los lunes al
sol. A José Luis Borau le debo haber
conocido a esta persona fundamen-
tal en mi vida, y no solo en lo pro-
fesional. José Luis y yo formabamos
un tdndem redactor/dibujante en
Publicidad Clarin, y fue él quien me
introdujo en el mundo del cine, al
recomendarme a su amigo José Luis
Viloria para que disefiase mi primer
cartel, El rapto de TT, en 1963.

No lo recuerdo bien, pero diria
que el primer encargo para una pe-
licula de Berlanga me lo hizo el pro-
ductor Alfredo Matas por indicacion
de Querejeta. Fue en 1978 para La
escopeta nacional, primera pelicula
de la trilogia para la que también me
encargaron el cartel de Nacional Ill.
Decidiresolverlo con mis recursos de
dibujante, creando un cartel prota-
gonizado por ocho de los personajes
de la pelicula dibujados con compds,

escuadra y cartabdén en colores
planos sobre fondo plata. Tam-
bién creé una versién en blanco
y negro, mas facil de reproducir
en prensay cuyo original en tinta
china adn conservo. Una propuesta
muy arriesgada y novedosa en esa
época, que fue aceptada por Ber-
langa y Matas sin el menor matiz.
Confiaron en mi y siempre se lo
agradeceré, pues me permitio se-
guir creando, sobre todo con Que-
rejeta como cliente, carteles para
algunas de las mejores peliculas
del cine espaiiol.

En lo personal, tengo un re-
cuerdo imborrable de Luis, que
comienza en el rodaje de Aldea
del Fresno hace mds de 40 afios y
termina en las sesiones que com-
partimos en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, en
la que ingresé como Académico en
2006 apadrinado por él.

José Maria Cruz Novillo es disefiador.

cruznovillo.com.
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UIS GARCIA BERLANGA murié en 2010, pero nos dejé envueltos en lo berlan-
Lguiano y ahi seguimos. A menudo, vemos las noticias y nos parece que vivimos
en unade sus peliculas: puede ser la inauguracién de un hospital en Madrid (con esa
pregunta: "¢hay quiréfanos?") o la devolucion del pazo de Meirds (con esa explica-
cion: "ayer nos despedimos de los criados que teniamos alli"), pero el caso es que a
menudo da la impresién de que el director valenciano y su cdmplice logroiiés Rafael
Azcona han asumido desde el mas alla la tarea de guionizar nuestra actualidad. La
palabra berlanguiano se viene a la cabeza a menudo, cada vez que se impone la
tendencia nacional a la chapuza, el esperpento y el barullo, y ya iba siendo hora de
que la Real Academia Espafiola tomase nota y la incluyese en el diccionario. Eso si,

la definicién se retuerce

sobre si misma para evi-

tar complicaciones: "Que

, tiene rasgos caracteris-

Nuestro Corazon ticos de la obra de Luis

Garcia Berlanga". Toma,

° claro.

berlangUIanO Ha sido un largo ca-

mino desde que, todavia

en vida del director, otro

Carlos Benito hombre de cine aprove-

chd su sillén en la RAE

para lanzar la propuesta:

"iQué bonito y cudn justo

resultaria que, calculando

a ojo de buen cubero, volviéramos la pagina 210 de la futura y vigésimo tercera

edicién del Diccionario de la Real Academia Espafiola y leyésemos: berlanguiano,

na", manifestd José Luis Borau en 2009. Su empefio contaba con el apoyo de pesos

pesados como Fernando Fernan Gémez, que ademds hizo hincapié en una diferen-

cia fundamental entre lo berlanguiano y otros epénimos, es decir, esos nombres

propios que han pasado a designar una realidad o un concepto: “Es el Unico de

nuestros cinematografistas que ha dado con su nombre origen a un calificativo. No

en el dmbito de las artes, como se puede decir de una narracién que es galdosiana,

valleinclanesca o proustiana, o de un nuevo director que es felliniano, sino en el
ambito de la vida comun".

Lo berlanguiano es mds facil de percibir que de acotar con palabras. Obliga a
emprender cierto malabarismo conceptual con adjetivos como esperpéntico, gro-
tesco, cadtico, picaresco o fallero, pero al final siempre nos queda la sensacién de
que nos hemos quedado un poco cortos. Podriamos decir que es algo asi como el
punto donde se solapan lo costumbrista y lo surrealista, el momento en el que la
realidad se abre la camisa y muestra su corazén absurdo, y ahi caben demenciales
proyectos institucionales, desesperantes didlogos de sordos y otras manifestaciones
cotidianas de nuestro folclore politico. EL periodista Natxo Lara, autor de una tesis
sobre el director, define lo berlanguiano como "aquello que pareciendo imposible
es absolutamente real, cuando la vida da dos giros de 360 grados y el resultado
es cadtico, divertido, extrafo, politicamente incorrecto”. El propio ayudante de

Academia de Cine 1 296 | El siglo de Berlanga




direccién de Berlanga, Ricardo Mufioz Suay, relatd en una entrevista la desconcer-
tante situacion en la que se vio cuando fallecié su padre y, de camino al entierro, los
conductores de dos coches flinebres se picaron y empezaron una carrera. En cuanto
nos despistamos un poco, salta nuestro civilizado autocontrol y, como si hubiésemos
abierto una gaseosa después de agitarla, brota incontenible lo berlanguiano.

Peliculas como jBienvenido, Mister Marshall!, Pldcido, El verdugo o la trilogia
nacional de la familia Leguineche retrataban el franquismo y la Transicién con un
tono que se suponia exagerado, muy cargado de tintas, pero que tal vez no lo fuese
tanto. Y se supone que Espafia ha cambiado mucho desde entonces, pero los ras-
gos berlanguianos de nuestra sociedad se resisten a desaparecer. De las reuniones
de vecinos al Parlamento, del bar de la esquina a la Conferencia Episcopal, del
mercado de abastos a la monarquia, continda latiendo a ritmo de pasodoble el co-
razén incorregiblemente berlanguiano de nuestro pais, donde hasta la pandemia
ha tenido momentos de sainete, con acopio de papel higiénico, manifestantes en
Mercedes con chéfer y compras masivas de mascarillas inservibles. El diccionario
estaba incompleto sin lo berlanguiano, le faltaba una herramienta imprescindible
para explicar Espaiia. Y, en cierto modo, podemos decir que hemos tenido suerte:
si tiramos de epdnimos, nos podria haber tocado un pais dantesco, maquiavélico,
kafkiano, incluso sadico, pero al menos con lo berlanguiano nos reimos.

Carlos Benito es periodista.
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Un humor
entre el verde
yelnegro

Miguel Angel Villena

[ PRENDEMOS mas sobre el caracter verdadero de los conflictos del hombre

Aen las comedias de Buster Keaton, Howard Hawks o Federico Fellini que en
algun grandilocuente drama lleno de falsa trascendencia, didlogos ampulosos y
situaciones afectadas". Estas palabras de Luis Garcia Berlanga resonaron en los so-
lemnes salones de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando cuando, el 18
de junio de 1989 -tres dias antes de su 68 cumpleafios-, leyd su discurso de ingreso
en tan docta institucion. Era el primer cineasta que formaba parte de una Academia
que hasta aquella fecha habia estado anclada en las disciplinas cldsicas (pintura,
escultura, arquitectura...) y por fin se abria al arte mds caracteristico del siglo XX.
Muy sonriente y feliz en las fotos que se conservan de aquel acto, enfundado en
un elegante frac con pajarita y chaleco, un maduro Berlanga dedica su discurso a
reivindicar el valor de la comedia, un género a veces menospreciado o considerado
trivial, pero que al cineasta valenciano le ha servido para ofrecer su visién del mundo.
Desde aquella caida de la reina de Castilla sobre un grupo de eléctricos en la secuen-
ciainicial de Esa pareja feliz, Berlanga nunca dejd de apostar por la comedia, por un
humor agridulce entre la crueldad y la ternura, para dinamitar los vicios sociales y
para criticar a los poderosos. Esa mirada ya habia recorrido su filmografia con obras
maestras como Pldcido, El verdugo o La vaquilla cuando el director pronuncié aquel
discurso titulado 'El cine, suefio inexplicable'.

De hecho, Berlanga rindié homenaje a genios que habian inspirado su forma de
hacer cine como Charles Chaplin, Stan Laurel y Oliver Hardy o los hermanos Marx,
y evoco sus recuerdos de infancia en las salas de la Valencia de los afios treinta,
cuando pudo reir con imagenes de tartas lanzadas a la cara o con resbalones del
personaje antipatico. Sin duda alguna, el humor berlanguiano bebe de estos cldsicos
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del cine norteamericano, de estas situaciones universales, pero la
agudeza de uno de los creadores espafioles mas brillantes se nutre
también de una tradicién local del sainete, que tiene como figura
destacada al dramaturgo Carlos Arniches. No resultd casual, pues,
que Berlanga declarara en publico su admiracidn por el autor de
La sefiorita de Trevélez al recoger el Goya a la Mejor Direccién en
1993 por Todos a la cdrcel. Ahora bien, junto a estas influencias
mas culturales, las peliculas de Berlanga hunden también sus rai-
ces en motivos antropoldgicos, incluso bioldgicos si se quiere. Su
reivindicada condicién de valenciano mediterraneo entronca con
fendmenos festivos como las Fallas o los moros y cristianos, que
vuelcan en la calle un humor grosero e iconoclasta, anticlerical y
escatoldgico, lleno de referencias sexuales y salpicado de toques
negros de desprecio de la muerte. No en vano todos aquellos que
conocieron de cerca al maestro destacan en Luis Garcia Berlanga
un cardcter gamberro desde bien joven, sobre el fondo de una
personalidad supersticiosa y miedosa.

Asi las cosas, las comedias berlanguianas se mueven entre dos
obsesiones. Por un lado, hallamos el tono verde de un erotémano
convicto y confeso, un voyeur que llegé a atesorar una inmensa
coleccién de publicaciones erdticas; un miségino que idolatrabay
temia a las mujeres a partes iguales. Por otra parte, encontramos a
un irreverente que fustiga la religién en todos sus largometrajes,
se carcajea del mas alld y trata de esquivar la muerte con una son-
risa irénica de humor negro. "No dejes tu empleo en la funeraria,
es un negocio que nunca falla", le comenta el verdugo Amadeo a
su futuro yerno José Luis. Pero, aunque Berlanga se empefiara en
restar importancia a la trascendencia de su cine, sus peliculas no
se limitan a suscitar la risa del espectador. Por ello, sus guiones
-en especial los escritos con Rafael Azcona- dejan un poso de
tristeza y claman por la solidaridad con unos personajes inevi-
tablemente perdedores. Se cumplirad de este modo el llamado
arco de los filmes berlanguianos, donde los protagonistas ven
empeorada su situacion inicial tras el espejismo de un horizonte
de mayor bienestar. EL devastador final de Pldcido resultaria un
magnifico ejemplo de este sabor agridulce que desprenden las
historias berlanguianas, unas comedias entre el verde y el negro,
donde la sonrisa acaba convertida en una mueca triste. El cineasta
lo expresd asi: "la carcajada nos servira siempre para la consta-
tacién, aunque sea de forma cruel, de nuestra miserabilizacion
cotidiana, de las limitaciones que nos corresponden como simples

mortales cargados de defectos y abonados al error".
Miguel Angel Villena es periodista e historiador, ganador del Premio
Comillas por la biografia Berlanga. Vida y cine de un creador irreverente.
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Tio Luis,
que estas
en los cielos

Victor Matellano

repardbamos el primer acto conmemorativo de

homenaje a jBienvenido, Mister Marshall! que
se hizo en Guadalix de la Sierra -el Villar del Rio
en la ficcion- alla en abril de 1997, y Luis Garcia
Berlanga, con la ilusion de un nifio, lo que mas de-
seaba era reencontrarse con aquellas chuletillas de
cordero lechal, con palito, que tomaba en el rodaje.

Aquel concurrido acto le reconcilid con los re-
cuerdos mas desagradables de la pelicula. En todos
los rodajes hay buenos y malos recuerdos, y este los
tuvo. Previamente, en las oficinas de Gaztambide,
tuvimos largas entrevistas para preparar un libro
conmemorativo, donde Berlanga abrid sus recuer-
dosy su corazon a tiempos pasados. Yo era un joven
preguntoén y aprovechaba toda oportunidad -era
mi forma de aprender-, y a él le debia parecer lo
suficientemente inocuo como para ir desgranando
con generosidad los mds o menos dolorosos re-
cuerdos. Por ejemplo, acompaiiandole en el coche
de produccién camino de los EXA, donde estaba
con el sonido de Blasco Ibdiez, le cuestionaba por
Bardem, por Berenguer, por Mihura, por Canet, por
Mufioz Suay, por Sempere... A élle molestaria mds o
menos, pero con paciencia contestaba todo, sobre
Mr. Marshally sobre el cine. "Aprovecha, pregunta”.
¢Y el plano secuencia...? "Ve marcando el recorrido
para el travelling hasta que llegues a una pared,
y ahi paras, a no ser que la pared se pueda derri-
bar...". Asi surgié una relacién carifiosa y generosa,
con aquella persona querida que se me antojaba tan
fascinante, y que me reiteraba siempre que podia
cémo le gustaria tanto lo del terror, y el miedo que
le daba Dracula en su adolescencia.

Del rodaje de jBienvenido, Mister Marshall! salié
todo un decalogo de cosas a hacer o no hacer; cual-
quiera que conozca lo que siente un debutante con
su primera pelicula lo puede saber. Berlanga lo
cuenta en el prélogo del libro: "...se traté de una
pelicula en la que por primera vez me encontré con
serias dificultades de rodaje. No dejaba de ser yo
un recién salido de una escuela de cine, que ade-
mas no era bien vista por algunos de los actores y
técnicos de la época”. A Berlanga, los productores
le impusieron una serie de cosas -legitimamente,
como productores que eran-, tales como incluir a
una tonadillera (maravillosa Lolita Sevilla, un beso
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alld donde estés), cuestion de la que salid indemne.
Y un equipo, capitaneado por el director de foto-
grafia, que se le puso en contra (en parte por su
autorreconocida indecisién) y que llegd a gastarle
bromas de dudoso gusto profesional. Y de eso
también saide indemne, ganandose el respeto del
personal.

Todos los sinsabores eran suplidos con pe-
queiios placeres, como la comida. O con la gracia
de hacer las necesidades en un cobertizo, con los
vecinos. "El desmitificar eso de que cuando estés
cagando sea una cosa que debe hacerse absoluta-
mente separada del resto de las costumbres socia-
les", decia.

La Espaia de Berlanga es la mas espaiola de
todas, la mas de verdad. Y eso se reflejaba ya en
iBienvenido, Mister Marshall!, hablando del estra-
perlo o de la picaresca. Antes de los Leguineche,
la Espafia berlanguiana ya existia. Marca de fabrica
que nos lega.

"¢Habra chuletitas de lechal cuando volvamos
a Guadalix?". Habra chuletitas, tio Luis. "Hombre,
me hace gracia lo de tio Luis". Echo de menos esas
charlas sobre Lubitsch, sobre Neruda, sobre la 'no
direccién’ de actores. Parafraseando no solo la ora-
cién, sino también el titulo de la pelicula de una
cineasta de cabecera, a ti que me ensefiaste tanto,
admirado Berlanga, te reclamo con un "Tio Luis,
que estas en los cielos".

Eso si, seguro que en tu cielo habrd zapatos de
tacén de aguja, mufiecas a tamafio natural, cuerdas
para atar, y unas chuletillas de lechal. Con palito,

por favor.
Victor Matellano es cineasta y escritor cinematogrdfico.
Autor de iBienvenido, Mister Marshall!: de la anécdota al
cine con un pequefio pueblo castellano.
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UIS GARCIA BERLANGA acompafiaba a sus personajes con la cdmara
fueran donde fueran, y no creo que lo hiciera para dotar de ritmo al
invento ni, como él aseguraba, para evitarse a golpe de plano secuencia
aburridisimas sesiones de montaje. Lo hacia para estar cerca de ellos,
sentir su respiracion y participar desde dentro de esa fiesta que él mismo
les habia organizado. Asi lo entendi yo y asi me llegé desde su cine la
primera y grandisima leccidn: si quieres ver algo en detalle, acércate. Y
acercarse para Berlanga no era utilizar una éptica mas larga, era arrimar
todo el trasto al meollo. Un trasto con ruedas

que pudiera moverse con soltura en un enjam-

bre de emociones siempre llenas de verdad,

Inimitable ieist;;r.lura y de un humor extraido de la vida

Segunda gran leccién y de inevitable in-

Berla nga fluencia: ama a tus personajes antes de atre-

Javier Fesser

verte a presentarselos a nadie. Berlanga era
consciente de que sus personajes sabian mds
que él, y por eso utilizaba sus peliculas para
escucharles. Se las dejaba toda a ellos y les
proponia situaciones en donde pudieran ser
ellos mismos. Pero no era su padre: ni les
juzgaba ni les sobreprotegia, confiaba pro-
fundamente en quienes tenian el cometido de contar sus historias. La
ausencia de prejuicio alguno en el cine de Berlanga es precisamente lo
que convierte su obra ademas en un documento impagable de nuestra
historia reciente.

Curiosamente, desde una mirada tan personal y a la vez tan despro-
vista de deseo de transcendencia, el retrato que hizo de la sociedad es-
pafiola que le tocd vivir es increiblemente preciso, objetivo y clarificador.
Sus peliculas y sus personajes explican quiénes somos los esparioles del
siglo XXl y de dénde venimos. Y eso es, de nuevo, una enorme inspira-
cién: utiliza tu imaginacién sabiendo que nada existe mas interesante,
emocionante, divertido y surrealista que la propia realidad.

Y aqui viene la madre de todas las lecciones: el verdadero ejercicio
que ha de realizar cualquier cineasta es el de la mirada. Las escuelas de
cine se empefian en ensefar a contar y el maestro Berlanga nos invita a
aprender a mirar. Contar, y contar bien, lo hacen muchos. Mirar, y mirar
bien, no tantos. Lo primero se puede emular, lo segundo no. Berlanga fue
un maestro en el arte de elegir el angulo desde el que observar la vida y
por eso su forma de retratarla es inimitable. Porque si imitas a Berlanga
en lo primero, seras ti mismo en lo segundo.

Javier Fesser es cineasta.
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Filosofia
austrohungara

Manuel Hidalgo

ARA nuestro libro El dltimo austrohtingaro, Juan Hernandez Les y yo man-
ptuvimos conversaciones con Berlanga, horas y horas de grabaciones en un
modesto Phillips, a lo largo de casi un afio. Las circunstancias del trabajo las
espaciaban. Soliamos quedar en la desaparecida Cafeteria Parsifal, en Concha
Espina 14, junto al estadio Santiago Bernabéu. Luis se reunia por alli cerca, antes
o después de nuestras charlas, con Rafael Azcona -el muy pillo vivia al lado, en
el Paseo de La Habana- para escribir Patrimonio nacional.

Nosotros éramos muy jévenes, y Berlanga -que no habia cumplido los 60-

nos parecia, con sus rizos canosos y plateados,
un seflor mayor. Llegaba siempre azacanado,
con algun enojo o fastidio, contrariado por algun
problema pasado o futuro. Era su caracter: pre-
ocupdn, hipocondriaco, pesimista, muy sensible
a las molestias del trato con los demas. Calido
sin exagerar, timido sin serlo para tanto, Berlanga
gastaba una media sonrisa acogedora, pero, ahora
que lo pienso, no recuerdo haberle visto nunca
reir abiertamente.

Su pesimismo vital, compatible en su caso con
un espiritu lddico y hedonista, se refleja muy bien
en sus peliculas. que por lo general cuentan la
historia de un individuo que tiene un objetivo, una

necesidad o una pasién que no logrard materializar. Al contrario, tras sumirse en
una situacion cadtica y ser obstaculizado por un grupo de personas o por unas
eventualidades adversas, ese individuo terminard peor de lo que empezdé. Las
peliculas de Berlanga no conocen el final feliz.

Como esquema de comedia, ese ir mal para acabar peor puede parecer cho-
cante y arriesgado. EL publico rie con las peliculas de Berlanga, pero el cineasta
siempre le cuela en el alma una sombra y una pesadumbre, una conciencia de la
miseria, laridiculez, la vulnerabilidad y el patetismo que, sin excepciones, afectan
a la condicién humana y, por tanto, a la sociedad.

Y esta mirada conclusiva es la que volcaba sobre sus personajes, de modo que
el mencionado esquema de sus comedias -ese ir de mal en peor- era, como ya cabe
suponer, algo mds que un esquema y una geometria argumental o estructural
rentables para el humor. Algo mds que el resultado de su temperamento psico-
légico. Era el fruto de una reflexion intelectual que Berlanga abordaba desde,
eso si, la duda constante y la via libre a las contradicciones, una manifestacién
legitima, estas Gltimas, de una manera no restringida ni reglada de entender y
vivir la libertad: yo puedo querer una cosa y su contraria, (pasa algo?

Alguna vez he definido a Luis Berlanga como un "intelectual emboscado”.
Lo de emboscado, a cualquier efecto, no le pareceria mal, pero lo de intelectual
le provocaria sarpullidos. Frente a otros cineastas mds conspicuos, esmerados
tedricos de su oficio y analistas de todo a toda hora, Berlanga -también por el
sostenido e inconfesable prejuicio respecto a una presunta falta de sustancia de
la comedia- podia aparecer como un jocoso hablador sin atributos. Nada de eso.

A mas de ser un hombre de muchas lecturas y de muy amplia cultura -de las
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que no alardeaba-, era persona reflexiva y cavilosa. Incluso demasiado. Le gustaba
provocar, en tiempos de creciente apoteosis del cine de autor, proclamando que las
peliculas debian divertir y entretener por encima de todo y negando la distincién
entre el cine comercial y el cine artistico. Provocaba, si, pero es que asi lo pensaba.

En nuestras conversaciones y, por tanto, en nuestro libro, hubo y hay muestras
mas que abundantes de su elaborada concepcidn del cine, de la puesta en escena,
de lavida, del ser humano, de la sociedad, de la libertad, de la politica, del amor, de
todo. Son las que sus peliculas, entre la distorsidn y lo grotesco, reflejan.

Ahora bien, recuerdo perfectamente que, mientras hablaba, Berlanga se ma-
sajeaba con frecuencia la tripa para ayudarse a encontrar las ideas y las palabras.
Berlanga hablaba mucho de la biologia y de lo bioldgico. Se referia a los ingredientes
y condicionantes de nuestra naturaleza, a los que él otorgaba una propiedad y un
valor decisorios. Como si la inteligencia y sus determinaciones, rompiendo con la
clasica divisidn platdnica, no radicaran tanto -o no solo- en el cerebro sino en las

visceras. Filosofia austrohtingara.
Manuel Hidalgo es periodista, escritor y guionista.
Coautor, con Juan Herndndez Les, de EL tltimo austrohtingaro. Conversaciones con Berlanga.
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Berlanga,
a la escuela

Luis Alegre

UIS GARCIA BERLANGA ocupa un lugar de oroen
Lnuestra vida por su arte y su gracia para cons-
truir el relato colectivo espafiol del siglo XX, y para
capturar eso tan extrafio que es el alma de un pais.
Sus peliculas se rien de nosotros al tiempo que nos
representan. Es imposible no sentirse concernido
por su cine. La potencia y la vigencia de jBienvenido,
Mister Marshall!, Pldcido, El verdugo, La escopeta
nacional o Patrimonio nacional se explican por su
formidable capacidad para sumergirnos en la ver-
dadera Espaia del franquismo y de la Transicién
y para hacernos respirar el aire social y moral de
aquellas épocas.

Berlanga retraté como nadie ese tipo de per-
sonajes y situaciones dominados por el absurdo, el
disparate, el bullicio y el caos propios de una so-
ciedad desquiciada, en la que todo el mundo habla
a la vez, nadie escucha a nadie y cadaunovaalo
suyo. La Real Academia Espafiola ha incluido en su
diccionario el término "berlanguiano”. Ha sido una
bonita manera de reconocer hasta qué punto nos
parecemos al cine de Berlanga y de qué modo nos
podemos reconocer en él. La RAE lo ha descrito asi:
"Perteneciente o relativo a Luis Garcia Berlanga, ci-
neasta espariol, 0 a su obra. Que tiene rasgos carac-
teristicos de la obra de Luis Garcia Berlanga".

La definicidn tiene una pega, la misma, por
cierto, que la de "bufiueliano": no ofrece ningtin
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detalle que contribuya a entender qué significa
realmente. Si se ignora lo que es berlanguiano,
el diccionario no ayuda a comprenderlo. Ya pues-
tos, habria sido estupendo afiadir la descripciéon
tan fina de "berlanguiano” que elaboré José Luis
Borau cuando, precisamente, era miembro de la
RAE y estaba empefiado en incluir el término: “Lo
que en el uso ya habitual en el lenguaje cotidiano,
el habla comdn, en la prensa o
internet viene a ser expresion
de situaciones absurdas, comi-
cidad caustica y enfoques gro-
tescos que a veces proliferan en
una sociedad dificil de meter en
cuadro”. Un dia Borau fue a ver
a Berlanga a su casa de Somos-
aguas, le leyd su definiciény a
Berlanga le encanté.

De algiin modo, la explica-
cién tan escueta de la RAE da por descontado que
cualquiera esta al cabo de la calle de Berlanga y
su obra. Pero eso estd muy lejos de ser cierto. Es
un espejismo. Aunque a los cinéfilos nos parezca
increible, la inmensa mayoria de los espafioles no
sabe muy bien quién es Berlanga ni ha visto Pldcido
o El verdugo. 0O, si las han visto, nadie les ha ense-
flado a comprender su profundo valor.

Julio Llamazares me contd el didlogo entre las
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dos mujeres que contemplaban la placa que le habian dedicado a Berlanga en la casa
de Madrid en la que habia vivido. "¢Y quién sera ese Berlanga?”, pregunté una de
ellas. "iY yo qué sé!", soltd la otra. Aunque con Luis Bufiuel alin es peor. En un curso
que imparti en la Universidad de Zaragoza, un alumno me pregunté si Viridiana se
escribiaconb o conv.

En general, los clasicos de nuestro cine tienen una presencia residual en la me-
moria popular. Una de las razones de fondo tiene que ver con el desdén histérico
que ha sufrido el cine en general, y el cine espafiol en particular, en los planes de

estudio en Espafia. Resulta muy paraddjico
que un arte como el cine, que de forma tan
intensa ha marcado el imaginario colectivo,

En general 105 CléSiCOS de no se ensefie a apreciar e interpretar desde

los primeros afos. Cualquier nifio espafiol sale

nueStro .Clne t.lenen urla del bachillerato habiendo oido hablar del Ar-
presencia residual en la cipreste de Hita -algo estupendo, cémo no-
memoria popular pero nadie le ha contado quienes fueron Billy
Wilder, Alfred Hitchcock, Fernando Fernan

Gomez, Bufiuel o Berlanga.

En marzo de 2019, la Academia de Cine
presento el proyecto pedagdgico Cine y educacién, que incluye los 100 largome-
trajes espafioles que cualquier estudiante deberia conocer. EL mejor homenaje que
se le podria rendir a Berlanga en su centenario -y al cine espafiol- seria desarrollar
iniciativas tan formidables como esta. Cuando llegaran a Berlanga, los estudiantes
se lo pasarian bomba con peliculas que les descubririan, entre risas, cdmo fuimos,

cdmo somos.
Luis Alegre es escritor y cineasta. Autor, con el ilustrador El Marqués,
del libro jHasta siempre, Mister Berlanga!
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Vivala
resistencia

EL CINE ESPANOL RESISTE
ALAPANDEMIAYALA
INCERTIDUMBRE. 2021 LLEGA
CON NUEVAS Y MUY DIVERSAS
HISTORIAS, MAYOR PRESENCIA DE
MUJERES Y UN DEBATE ABIERTO
SOBRE LA EXHIBICION.

BEGONA PINA Y JUANZAVALA
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Mediterrdneo, de Marcel Barrena
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arrancé6 en
plena pan-
demia y llegd
con nevadas

histéricas en toda Espafia. A principios de
afo, la incertidumbre habia ganado la parti-
da ala esperanzay el desasosiego se extendia
como una siniestra y amenazante neblina.
Sin embargo, algunas salas de cine, audaces,
resistian en unas pocas ciudades. Hubo equi-
pos de produccién que apostaron por reto-
mar sus rodajes y otros comenzaron nuevos
proyectos. Las distribuidoras independientes
dieron la cara y se la jugaron estrenando des-
tacadas peliculas en los dos primeros meses.
El panorama con el que amaneci6 el mes de
marzo era desolador y deprimente. Pero, a
pesar de ello, el cine resistia.

La curva del desaliento atravesé la tan-
gente -en caida rotunda hacia abajo- la noche
de los Premios Goya. La elegancia y la conten-
cion delagala, el respeto hacia las victimas de
esta pandemia atroz, los mensajes de apoyo
de tantos y tan grandes del cine internacional,
la buena voluntad y disposicion de todos los
profesionales trabajando a favor... El cine es-
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pafiol diolatalla contagiando una corriente de
animo entre sus profesionales y también entre
sus espectadores.

El segundo trimestre del afio empieza con
algunas reflexiones ya hechas, unas cuantas
convicciones y -es inevitable- también con
muchasdudas. “Las epidemias han tenidomas
influencia que los gobiernos en el devenir de
nuestra historia”, escribié hace muchos afios
el dramaturgo irlandés George Bernard Shaw.
Y la sentencia vale parala situacion que vive el
cine espafiol, que ha tenido que ajustarsea una
nuevarealidad y que, en los proximos meses,
asistird a cambios que hasta ahora no parecian
tan inminentes.

El aplazado debate sobre las ventanas de
exhibicion ya es impostergable. Mientras que
en Estados Unidos las multinacionales ame-
ricanas han acortado los tiempos de perma-
nencia en salas a cambio de compensaciones
econ6micas, en Europa no se han acordado
atin las nuevas condiciones. La realidad, a dia
de hoy, es que producciones distribuidas por
las majors se presentan en estrenos simulta-
neos (Disney y Warner), con plazos de 17 dias
(Universal) o de 30 (Paramount). Una presién
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que obliga a que la negociacién
sobre los plazos de las ventanas
de exhibicién no se demore por
mas tiempo.

En lo que queda de 2021, y
como efecto de la pandemia, se
estrenaran titulos que tenian
prevista su llegada a los cines en
2020, incluso algunos a finales de
2019. El parén en la produccién,
distribucién y exhibicion ha pro-
vocado otra indeseable conse-
cuencia: un tapén monumental
de peliculas que no encuentran
ahora una 6ptima fecha de es-
treno o que no son capaces de
hacerse un hueco cuando quisie-
ran para estar presentes en tantas
pantallas como desearian.

A pesar de las sombras proyec-
tadas por el coronavirus, 2021 ha
nacido con una luz radiante: la
que emana de la mayor presen-
cia de las mujeres profesionales
del cine espafiol. El palmarés de
los Premios Goya, en el que por
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primera vez en la historia se ha alcanzado el
mismo numero de premios para mujeres que
para hombres, y donde, también por primera
vez, se puede leer el nombre de mujeres como
ganadoras en las categorias de Mejor Direccion
de Fotografia y Mejor Musica Original -Daniela
Cajias y Aranzazu Calleja y Maite Arroitajau-
regi, respectivamente-, es un reflejo de la
voluntad de todos los profesionales del cine
por conseguir la igualdad. Este afio podria su-
poner el principio del final del camino de la
desigualdad.

Nota final: en las paginas a continuacién
se ha intentado hacer un repaso lo mas minu-
cioso posible de los estrenos del cine espaiiol
para lo que resta de 2021. La incertidumbre
que ha provocado la pandemia ha impedido
concretar mas, de modo que los titulos no
aparecen con su fecha estimada de estreno y
muchos de ellos estan incluidos por el deseo
expresado de sus productores de llegar a las
salas este afio, aunque no todos han manifes-
tado total seguridad.

1 El cine que viene



La vitalidad
delos veteranos

NTRE los cuatro suman 11 premios Goya
Ey 37 nominaciones. Sus nombres son ya
parte delahistoria del cine espafiol, pero man-
tienen la vitalidad creativa suficiente como
para que los aficionados al cine sigan plan-
tedndose que sus proximas obras puedan estar
entre lo mejor de sus respectivas filmografias.
Y mas aiin si se mueven en géneros en los que
han demostrado re-
petidamente que son
auténticos maestros.

Carlos Saura, Pedro Al-

interpretadas por Penélope Cruz,
Milena Smit y Aitana Sanchez
Gijon, que debuta asi a las 6rde-
nes del director. Una pelicula que
se encuentra aiin en fase de pro-
duccion pero que el equipo de El
Deseo espera que esté lista a fina-
les de este mismo afio.

En La mirada de Lucia, Ima-
nol Uribe aborda el asesinato de
seis jesuitas en 1989 en El Salva-
dor, desde la perspectiva de la

empleada doméstica que
revel6 al mundo aquellos
hechos, y que interpreta
Juana Acosta. Carmelo

modévar, Imanol Uribe Saura, Almodovar, Gomez es el padre José

y Fernando Colomo tie-
nen previsto estrenar

Uribe y Colomo

Maria Tojeira y Karra Ele-
jalde encarnaaunodelos

en los proximos meses, Siguen a_delanterco.n sacerdotes asesinados,
y sus nuevas peliculas todosu V180r artistico Ignacio Ellacuria. Una

estan, por supuesto,
entre las mas esperadas
de 2021.

En El rey de todo el
mundo, Carlos Saura vuelve al musical de la
mano del director de fotografia Vittorio Sto-
raro, junto al que ha firmado obras maestras
como Flamenco o Tango. No se trata en este
caso de un documental, sino de una pelicula
de ficcion rodada en México, a través delaque
el director aragonés explora el folclore de ese
pais: “Me parecia interesante ver, alolargo del
tiempo, la evolucion de la miisica en México
hasta llegar al regueton”.

Pedro Almodévar, por su parte, aprove-
cho el confinamiento para escribir el guion
de Madres paralelas, segin dice, “casi de un
tirén”. Un drama que califica de “intenso” y
que se centrara en las historias de tres madres
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historia intimamente cer-

cana para todo el equipo.

Imanol Uribe naci6 en El

Salvador, estudi6é en un
colegio de los Jesuitas, y buena
parte de la pelicula se ha rodado
en Cali, la ciudad natal de Juana
Acosta.

Mientras tanto, Fernando
Colomo sigue dando muestras
de su curiosidad y de su asom-
brosa habilidad para seguir co-
nectando con las inquietudes de
cada nueva generacion. Este afio
lo va a hacer con una comedia ro-
mantica -o para ser mas exactos,
“poliromantica”, como él mismo
la califica- enla que ahondara en
las altimas tendencias enlo que a
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La mirada de Lucia, de Imanol Uribe
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_ Iciar Bollain,
Alex delalglesia
y Fernando Le6n

se encontraran

con el publico

relaciones sentimentales se refiere. Se titula
Poliamor para principiantes, esta previsto que
se estrene en junio y, en su reparto nos vol-
vemos a encontrar con Karra Elejalde que, un
afio mas, sigue saltando con comodidad de un
género a otro.

¢Engrosaran los maestros veteranos
su palmarés? ¢(Les acompafara también el
favor del publico? Las preguntas con dificil
respuesta seacumulan en 2021, pero si hubiera
que apostar en la ruleta del éxito, no hay duda
de que muchas fichas recaerian enla casilla de
Santiago Segura. Después de haber salvadola
taquilla del cine espafiol en 2020 con Padre no
hay mas que uno 2, el creador de Torrente vol-
vera en 2021 con otra comedia familiar, A todo
tren, rodada principalmente en Asturias, y en
cuyo repartorepite su hija Sirena. Otra apuesta
ganadora podria ser Alex de la Iglesia. Tras la
buena acogida de la serie 30 monedas, estre-
nara Veneciafrenia, el primero de los cincolar-
gometrajes de terror que va arodar Pookeepsie
Films, su compafiia de produccion. Con Ingrid
Garcia Johnson como protagonista, y guion
del propio director y Jorge Gerricaechevarria,
la historia se centra en un grupo de amigos que
misteriosamente empiezan a desaparecer du-
rante un viaje a Venecia y que, ademas, tienen
que enfrentarse a lugarefios hartos de la inva-
sion turistica. Un escenario y un argumento de
lo mas propicios para que, sobre ellos, el direc-
tor de El dia de la bestia deje volar su potencia
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visual y su estilo desenfrenado. Si los éxitos
pasados sirvieran para predecir los futuros,
también habria que incluir en este grupo a Fer-
nando Le6én de Aranoa y Javier Bardem que,
casi veinte afios después de Los lunes al sol,
vuelven a adentrarse juntos en el universo de
las relacioneslaborales con El buen patrén, en
la que, en tono de tragicomedia, diseccionan
la vida y el funcionamiento de una empresa
familiar.

Iciar Bollain, por su parte, proseguira en
2021 con un ritmo de trabajo asombroso que
le va a permitir estrenar tres largometrajes en
cuatro afos. Casi sin tiempo de saborear el
éxito de La boda de Rosa, la directora se halan-
zadoarodar en el Pais Vasco sunueva pelicula,
Maixabel, que llegara a las salas este mismo
ano. Un drama basado en la historia real de
Maixabel Lasa, cuyo marido, el politico vasco
Juan Maria Jauregui, fue asesinado por ETA en
elaflo 2000. Once afios después, y como parte
de los “Encuentros Restaurativos”, Maixabel
accedi6 a entrevistarse en la carcel con uno
de los asesinos, que habia decidido abando-
nar la banda terrorista: “Un encuentro frente
a frente en el que pasan por larabia, la angus-
tia, la vergiienza y el miedo, pero también por
la euforia, por la gratitud y por la esperanza de
plantar algo minimamente bueno dentro de
tanto horror”, explica Iciar Bollain. Dos per-
sonajes en las antipodas, interpretados por
Blanca Portillo y Luis Tosar.
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Maixabel, de Iciar Bollain. FOTO: DAVID HERRANZ
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Adaptaciones,
regresos y cine
deautor

traerd a la cartelera
2 OZ ].o a las plataformas,
muchos de aquellos titulos pre-
vistos para el afio pasado y cuya
produccion qued6 frenada en el
limbo de la pandemia. Es el caso
de Competencia oficial, de Gaston
Duprat y Mariano Cohn. El tan-
dem argentino, responsable de
titulos como El ciudadano ilustre,
explora con su sentido del humor
seco e intransferible el narci-
sismo, egos e inseguridades delos
actoresatravés de dos estrellasde
cinelatinas que, con buenas dosis
de autoparodia, interpretan An-
tonio Banderas y Penélope Cruz.
Unrodaje que se interrumpi6 du-
rante el confinamiento y que tuvo
que retomarse meses después.
Fue también el caso de La hija,
de Manuel Martin Cuenca, que se
filmaba enlasierra de Cazorla. Un
thriller dramatico sobre una quin-
ceafiera embarazada que huye
de un centro de menores. Javier
Gutiérrez es el tutor de lajoveny
vuelve asi a trabajar con Cuenca
tres afos después de El autor, la
pelicula que le vali6 el segundo
Goya de su carrera.
Unbuen nimero de los titulos
mas esperados del afio esta inspi-
rado en novelas, de forma que, a

A

lo largo de los proximos meses, la buena literatura
espafiola se ira convirtiendo en buen cine espafiol.
En Las leyes de la frontera, Daniel Monzo6n (Celda
211) hace un homenaje al “cine quinqui”, que tanto
éxito alcanz6 en la década de los setenta y princi-
pios de los ochenta, y lo hace tomando como base
lanovela del mismo titulo de Javier Cercas, ambien-
tada en Girona, la ciudad del escritor. Con Desde la
sombra, Félix Viscarret (Bajo las estrellas) traduce
a imagenes el universo tan personal del escritor
Juan José Millas con la colaboracion, entre otros,
de Leonor Watling y Paco Le6n. “Es un reto por su
mezcla de surrealismo, humor absurdo y tensién
cercana al suspense”, dice Viscarret. Y, después de
la buena recepcion que tuvo su adaptacioén de In-
temperie, Benito Zambrano estrenara Pan de limén
consemillas deamapolas: “Desde la primera lectura
de la novela de Cristina Campos, senti una fuerte
conexién con la historia y con sus personajes”,
confiesa el director. “Me conmovib esta historia de
dos hermanas con distintas maneras de ver la vida,
pero con un mismo deseo: ser libres, ser felices y
ser amadas”.

2021 vaa ser un aflo de confirmaciones. Aran-
txa Echevarria, que en 2019 logré el Goya ala Mejor
Direccion Novel con Carmen y Lola, presentara La
familia perfecta. A diferencia de aquel drama arries-
gado y comprometido, Echevarria opta esta vez
por una comedia en la que la protagonista, Belén
Rueda, ve derrumbarse repentinamente suideal de
familia, y en la que le acompaifian Jose Coronado,
Gonzalo de Castroy Carolina Yuste. “Ha sido unro-
daje perfecto, hay un ambiente increible”, comen-
taba la directora al final de la filmaci6n. “El hecho
de que sea una comedia hace que el rodaje respire
ese ambiente. A pesar de las mascarillas, puedo ver
lailusién enlos ojos del equipo. Sonrien a través de
sus miradas”.

Marcel Barrena, que supuso una de las sorpre-
sas de la cartelera espafiola hace cuatro afios con
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100 metros, vuelve ahora con un trabajo que pretende
hacer llegar al gran publico el drama de la inmigracion.
En Mediterraneo cuenta la historia real de los dos so-
corristas espafioles que, después de ver una foto de un

niflo ahogado, viajaron hasta
la isla de Lesbos para ayudar
en los rescates de refugiados
y que fundaron la organiza-
cién Open Arms: “Lo que iba
a ser un viaje de dos dias se
convirtié en un periplo de va-
rios afios en los que lo dieron
todo y lo perdieron todo para
ayudar a gente que no cono-
cian”, explica Barrena. Un
rodaje duro pero que ha con-

Acad

tado con el compromiso de todo el reparto, encabezado por
Dani Rovira, Eduard Fernandez y Anna Castillo. Uno de los
productores de esta cinta, Ibon Cormenzana, ha dirigido La
cima, sobre un montafero que, durante una expedicion al
Annapurna es rescatado por una alpinista. Se trata, segin
el director, de “un viaje no solo fisico, hacia la cima de una
montafia, sino emocional, hacia la realizacién personal de
los protagonistas” Dos personajes interpretados por Javier
Rey y la reciente ganadora del Goya a Mejor Actriz, Patricia
Lopez Arnaiz.

Y en un afio en el que la tonica del cine espafiol va a ser
la variedad, no va a faltar el cine de autor. El director de Pa
negre, Agusti Villaronga, que aiin tie