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4 Enrique Gonzalez Macho, Marta Eturay Judith Colell.

La nueva terna presidencial comparte impresiones e intenciones.

Especial: eldocumental espanol en 2011

Artistas deloreal

17 INDUSTRIA

= LORIS OMEDES Financiarun documental cinematogrdfico
en Espafia « PATRICIO GUZMAN La odisea financiera de
Nostalgia delaluz « JOSE LUIS LOPEZ-LINARES “;Un
documental? Pero no lo hagas, eso es una ruina” « JOSE
MANUEL NOVOA Hace faltavocacién « ALBERT SOLE De
cémoy cudndo me enamoré del documental

31 cCREADORES

= JORDI BALLO Los circulos del documental de creacion =
YOLANDA GARCIAVILLALUENGA Tal vez... = JESUS DE
LA PENA SEVILLA Cazadores deimdgenes. Los 0jos pioneros del
documental espafiol « M. MARTI FREIXAS El territorio “off”-
cinema del documental espafiol = ISAKI LACUESTA Momentos

TRE N WL W Tt vk

C N T | T S

estelares dela humanidad « Entrevista con JOSE LUIS
GUERIN: “Cada vezestoy mdsinteresado en el cine como un arte
delretrato” « Entrevista con RAMON MARGARETO. Cine
porlasvenas = Articulo: MICHAEL MOORE. Espectdculo
medidtico « ANDRES DUQUE ;Qué esperamos del cine?

4.8 LAs PELICULAS

77 pUBLICO
= PAU BRUNET Un género singularenlataquilla « JUAN
MANUEL COTELO La tltima cima, persona a
persona = ANTONIO DELGADO La cenicienta del audiovisual.
= JOAN GONZALEZ jVente a ver un documental, Pepe!

-REElEs =

PELICULAS PREMIOS DVD
ESTRENADAS EN 2011 FESTIVALES BANDAS SONORAS
CONVOCATORIAS LIBROS AGENDA

FOTOS DE PORTADA: Enrique Cidoncha.
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ENRIQUE GONZALEZ MACHO

FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

€€ publico empieza a discernir muy bien

la verdad de la mentira 99

Chusa L. Monjas

a Academia tiene nuevo presidente.

Enrique Gonzalez Macho ya no es sélo
conocido por la familia del cine espartiol
porque desde el pasado 10 de abril (dia en
el que fue elegido para el cargo junto a
Marta Etura y Judith Colell como vicepre-
sidentas) ningtin medio se le ha resistido
(prensa escrita, televisién, radio, Inter-
net...) Los papeles se le acumulan en la
mesay tiene ojeras como consecuencia del
cansancioy la falta de sueno. Pero al pro-
ductor, distribuidor y exhibidor cantabro
le merece la pena seguir trabajando, aho-
ra también desde esta institucién, por su
pasioén: el cine. Sustituye a Alex de la Igle-
sia en el cargo al que ha llegado tras me-
dirse en lasurnascon el director Bigas Lu-

na (256 votos frente a 101) y avalado por los
42 anos que lleva en este sector y por el que
aparcé Arquitectura y Econémicas. Pre-
mio Nacional de Cinematografia en 1998y
Caballero de las Artes y las Letras de Fran-
cia, este veterano profesional al que varias
veces han confundido con el maestro Co-
ppola desembarcé por casualidad en el ci-
ne. Peleara porlo que es suvida comoloha
hechosiempre, con el trabajo, porque avi-
sa de que no hay “recetas magicas”.

¢Es supersticioso? Lo digo porque es el
decimotercer presidente de la Academia.
En absoluto. Soy el presidente 12+1.

¢{Cémo se enfrenta a esta aventura?
Animicamente muy bien, con energia.
Tengo muchas ganas de hacer cosasy es-
pero y deseo que alguna me salga bien.

Lleva mas de cuatro décadas en la in-

dustria cinematografica, sector en el que
es una figura valorada y respetada.
Mi experiencia personal en estos anos me
servird, fundamentalmente, para saber lo
que tengo y lo que no tengo que hacer. Ja-
mas he tenido un abogado, cuando al-
guien me la ha jugado lo que he hecho es
no volver a trabajar con él. He sido fiel con
lainmensa mayoria de la gente que me he
encontrado en el camino.

¢Ha revisado lo que han hecho sus pre-
decesores?
Siy sinceramente han hecho muchas co-
sasy, en términos generales, muy bien.
La prueba es que la Academia era pequeni-
tayhoy esuna institucién importante con
1.300 miembros.

¢{Qué hecho o situacioén le ha llamado

mas la atencién de esta mirada al pasado?
>
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Hay una imagen que tengo muy presente
y que nunca se me olvidara: las manos
blancas deJosé Luis Borau. Fueunactode
sensatezy de valentia. No sé siyolo hubie-
se hecho tan bien como él.

En el breve tiempo quelleva en el cargo,
¢qué sensaciones tiene?

Muy positivas, sobre todo con las personas
conlasquevoyatrabajareneldiaadiade
esta entidad.

Unodelos puntos clavedesuternaesla

educacion, enseiaralos niflos y jovenes el
cine que se hacia en el pasado.
Tengo intencién de hacer proyecciones en
la Academia para que, de forma ladica,
vean cémo era nuestro pais hace unos
anos, el contexto en el que se movieron
sus padres y abuelos. Quiero que el cine
sea un instrumento de ensenanza diver-
tido sobre nuestro pais. Estas sesiones se
apoyarian con charlasyy, si fuera posible,
con el NODO. La idea es elaborar un pro-
grama pedagodgico sobre el cine espanol
por épocas, haciendo especial hincapié en
la transicién y los primeros gobiernos de-
mocraticos.

¢Como se plantea el dia a dia de la Aca-

demia?
Hablamos de una maquinaria que funcio-
na. Recuerdo que le preguntaron a un cé-
lebre director de orquesta como abordaba
su trabajo con tantos y tan importantes
profesionales, y contesté que dirigiéndo-
les 1o menos posible.

Si tuviera que clasificar a la Academia
con un género ;cual seria?

Cualquier género que tenga un final feliz
y, a ser posible, rubricado con un beso.

Dignificar la profesion

¢{Qué debe hacerla Academia por el cine
espanol?
El papel mas importante de todos: digni-
ficarla profesién. Nuestro oficio esta muy
bien considerado por una gran parte de la
sociedad, y yo quiero ampliarlo a todos los
ciudadanos.

El cine es una industria...
Y es cultura. Forma parte del muy rico, di-
verso y heterogéneo bagaje cultural de
nuestro pais. Lonico quele diferencia de
otras actividades culturales es que requie-
re de unos procesos técnicos que se mate-
rializan a través de una industria. Pero lo
mas importante es el ser, no el cémo ser.

Pero casi siempre se pone el acento en
los niimeros, en la taquilla que ha hecho
una pelicula, en cuanta gente lahaidoa
ver, en su presupuesto, la subvencién que
ha tenido...
Muchos medios de comunicacién estan
demasiado pendientes de la parte econé-
mica, que es muy importante, perolo fun-
damental es la obra cinematografica al
margen de sus rendimientos econémicos.
El ptiblico manda mucho, pero eso no
quiere decir que siempre tenga razén.

¢Cémo es la familia del cine espanol?
Todos sus sectores se parecen mucho. El
problema es que hay un desconocimiento

|€T'

mutuo. Soy de los que creo que conocién-
donos mejor, todos mejoraremos. Esta-
mos en el mismo barco, unos en cubierta
y otros atienden las maquinas para llevar
el mejor rumboy asi alcanzar nuestro des-
tino. Todo lo que no aparece en los medios
es desconocido, no solo para la sociedad,
también dentro de la profesién. Y todos
forman parte del proceso de creaciény co-
mercializacién de una pelicula e influyen
en el resultado.

Llega alaAcademia muy bien arropado

por Marta Etura yJudith Colell, sus vicepre-
sidentas.
Tenia muy claro que tenian que ser muje-
Tes que, a pesar de su juventud, tuvieran
un pasado profesional y que fueran reco-
nocidas por su trabajo y sus companeros.
Marta y Judith son inteligentes, tienen
criterio, muchas ganas de trabajar y una
gran proyeccién de futuro. Ademas, vie-
nen de dos ramas distintas y son muy bue-
nas personas.

Los tres anos que tiene por delante ;son
suficientes para llevar a cabo su proyecto?
Pues como en la vida, unos dias seran in-
terminables y un afio puede ser muy cor-
to. Sipasarapido sera que lo hemos hecho
bien.

De momento, todo son enhorabuenas,
felicitaciones y piropos para la terna.

Estamos abrumados por la confianza y la
fe que han depositado en nosotros los
companeros. El tiempo dira si cumplimos
las expectativas o nos quedamaos cortos.
Insisto en que no hay recetas magicas.

“CUANDO UNA
HISTORIA LOCAL SE

HACE UNIVERSAL es

que hemos
acertado”

Mismo nombre y teléfono

Usted es presidente de Alta Films y pro-
pietario de la cadena de cines Renaoir.
Espero que todos sepan diferenciar muy
bien mi dia a dia con el trabajo en la Aca-
demia. Son dos facetas que, como no pue-
de ser de otra forma, tengo muy separa-

das. Sienalgiin momento se diera un con-
flicto de intereses, tengo muy claro que
prevalecerd la Academia, organismo para
el que he sido elegido.

¢Qué le falta ala Academia?

Bastantes cosas: recursos econémicos,
comprension de ese sector de la sociedad
que nos rechaza sistematicamente, sere-
nidad por parte de los medios de comuni-
cacién que no falta de sinceridad y de cri-
terio, y ser mas autocriticos.

El publico espaiol se resiste a ver nues-
tro cine.

+~Manifiesta que

e\

INTERNET

Internet es el presente, pero todavia no para ver peliculas en condiciones. Espero que
pronto tengamos una oferta legal y de calidad.

SUBVENCIONES

Ea-a S

Las subvenciones suponen de media el 17% de la produccion cinematografica y tiene un
retorno a las arcas publicas de tres euros por cada euro subvencionado. Las subvencio-
nes al cine espafiol son siete veces menores que al cine francés, 3,5 veces menos que el
cine aleman, dos veces menos que el italiano e infinitamente menos que el cine

estadounidense.

ACADEMIA

La Academia no puede transmitir ninguna ideologia colectiva, ha de ser absolutamen-

te neutra.

LEY ANTIDESCARGAS

No puedo opinar sobre una ley hasta que no se haya hecho su desarrollo. Todas las
normas son mas una declaracién de intenciones que un hecho real.

GALA PREMIOS GOYA 2012

Buscaremos un espacio mayor para entregar los préximos Goya. El Teatro Real fue
elegido para una ocasion especial, su XXV aniversario, no digo que la ceremonia no
vaya a ser en el Real, pero si que necesitamos un marco mas grande.

El cine espanol siempre ha tenido recelos
por parte del espectador y de los poderes
que en tiempos remotos desconfiaban del
tirén de la imagen. Esto sigue teniendo
consecuencias, aunque hoy no tiene nin-

gun sentido. Afortunadamente hay mas
imagenes que nuncay éstas mandan mas
que nunca, pero el publico empieza a dis-
cernir muy bien la verdad de la mentira.
¢{Tiene nuestra cinematografia que mi-
rar a la“modélica” francesa?
No. Tenemos que hacer peliculas espartio-
las en términos de sensibilidad porque eso

esloque hace grande a nuetro cine. Cuan-
do una historia local se hace universal es
que hemos acertado.

Detoda su trayectoria, ¢(de qué se siente
mas orgulloso?
De llevar mas de cuarenta afnos con el
mismo nombre y ntimero de teléfono.

Un titulo imprescindible del cine es-
panol para usted es...
De nino me impresioné mucho El cebo,
de Ladislao Vajda. Tengo muchas peli-
culas espartiolas, pero se me han queda-
do clavadas las imagenes de Los santos
inocentes y Maravillas, de Mario Camusy
Manuel Gutiérrez Aragén. Y no es por-
que sean cantabros como yo porque no
soy nada nacionalista.

¢Cual es el valor del cine?
Eselarte mas popular. Lohasidoylosi-
guesiendo. Personalmente melohaen-
senado todo.

Y ¢qué le ha aportado usted?
Trabajo, devocién, carifo, cabreos...
Ha dicho que presidir la Academia no
era el broche a su carrera, sino un paso
mas.
Si. Después seguiré con mi trabajo habi-
tual. Tras mi paso por la Academia, me
gustaria que los que me aprecian lo sigan
haciendo, ylos que no, pues ahora sientan
carifo por mi.
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Usuarias, aspirantes y hoy vicepresidentas de 1a Academia. La actriz Marta
Eturay la directora y guionista Judith Colell son dos grandes defensoras
del cine espaiol, al que van a entregar mucho trabajo y dedicacién desde
el puesto en el que se acaban de estrenar y al que llegan con ilusion, todas
las ganas del mundo y deseo de aprender. Estan al cien por cien con su pre-
sidente, Enrique Gonzalez Macho, con quien han emprendido una aventu-
ra de tres afos en la que persiguen integrar a todos los sectores cinemato-
graficos, construir, mejorar lo mejorable y despolitizar la institucion dela

que son cabezas visibles.

Un equipo

compacto

Chusa L. Monjas

I\/l arta Etura (San Sebastian, 1978) es
consciente del interés mediatico que
ha levantado la nueva ctipula presiden-
cial. “Elrecibimiento que hemos tenido de
la Academia, la profesién y los medios ha
sido increible. Todo el mundo esta por la
labor, 1o que nos coloca en un lugar deres-
ponsabilidad y de mayor entrega, sicabe.
Todo este apoyo juega a nuestro favor”.

Con una ilusién contagiosa, la intér-
prete vasca hace hincapié en que, desde
que decidieron presentar su candidatura,
“los tres coincidimos en lo que queriamos
hacer. Lo primero es conocer la Acade-
mia, su funcionamiento. Todos los pun-
tos del programa son importantes —-cohe-
sién, una mejor comunicacién internay
externa del cine espanol, ensenar a los ni-
fios y jévenes nuestro cine, acercar las pe-
liculas al espectador, generar debates, fo-
mentar la paridad en los distintos secto-
res...—, aunque hay prioridades. Hay que
despolitizarla Academia porque represen-
tamos a un colectivo con gustos, ideologi-
as y puntos de vista distintos, lo que es
muy rico”.

Etura tiene muy presente la declara-
cién de intenciones dela terna. “Acercar el
cine espanol a los ciudadanos es complejo
y una responsabilidad de todos. Los acadé-
micos, profesionales y medios tenemos
queir dela mano para situar nuestro cine
enellugar que se merece. El cine es cultu-
ra, arte, reflexion, entretenimiento... De-
bemos cuidarlo y protegerlo para lograr un
voto de confianza por parte del ptblico. Si
tenemos tanto prestigio y reconocimiento
fuera ;por qué no dentro?”.

La “desinformacién” sobre el sector es
otro de los puntos clave para Etura. “Hay
que explicar el tema de las subvencionesy
contar los procesos por los que pasa una
pelicula. Cuando se dice que ha bajado la

asistencia en salas del cine espanol, hay
que saber que hay crisis y que ha bajado to-
do; también se venden menos pisos”.

Avalada por diez afios en la profesiény
veinte peliculas, Marta Etura se ha subido
auna maquina en marcha “para apren-
der”. Actuard como una esponjay aporta-
ra al puesto los conocimientos adquiridos
enunadécada. “Soy la mas joven y tengo
menos experiencia. Vengo con todas las
ganas del mundo y el animo de crecery
colaborar. Este oficio me ha ensefiado a
trabajar en equipo, todas las piezas del en-
granaje son fundamentales, aunque
unas tengan mas responsabilidad que
otras, y como actriz he descubierto mu-
chas cosas sobre el comportamiento del
ser humano”.

Mira a sus antecesores y dice que todos
los que han pasado por este organismo
“han trabajado mucho por el cine, lo que
es digno de alabanza. Venimos a ayudar,
nunca a destruir lo construido, sinoira
mejor”.

Compaginarla vicepresidencia prime-
ra con la interpretacién -tiene pendiente
el estreno de tres peliculas- no es un pro-
blema. “Somos tres. Siyo no estoy, estan
el presidente y Judith. Somos un equipo
potente que se ha marcado el objetivo de
acercar el cine espafiol a los que estan algo
maslejos. En Espafia hay mucho cinéfilo,
mucho talento y se hacen muy buenas pe-
liculas. También malas, pero eso pasa en
todas las cinematografias, en la literatu-
ra, la danza... Desgraciadamente, lo bri-
llante no abunda”, confiesa la actriz, que
destaca“la capacidad de autocritica” dela
familia del cine espanol.

“No vivimos del cuento”

Judith Colell no para de recibir felicita-
ciones. Se congratula de la participacién
que hubo en las elecciones, lo que se tra-
duce en el interés que hay por saber qué
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“UN PAIS SIN CINEMATOGRAFIA NO
EXISTE. El cine es una pieza
fundamental de la cultura, da sentido
a un pais.”

Judith Colell

“CUANDO SE DICE QUE HA BAJADO LA
ASISTENCIA EN SALAS DEL CINE
ESPANOL, hay que saber que hay crisis
y que ha bajado todo; también se
venden menos pisos.”

Marta Etura
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pasaennuestrocine. “Elsiguiente paso es
que vayan a ver las peliculas”, advierte la
directora y guionista catalana.

Tiene un envidiable sentido del humor
esta cineasta que nacié el 14 de julio de
1968 -“una fecha de lo mas revoluciona-
ria”, apunta-, y a quien su labor como do-
cente en la Universidad le da muchas pis-
tas. “Mis alumnos me dicen que no les
gusta el cine espanol y cuando les pregun-
to cual eslaultima pelicula que han visto,
contestan que como no van... Entonces
(cémo no les gusta algo que no conocen?
Aqui contamos buenas historias, tenemos
premios en festivales internacionales, au-
tores de primera linea y un cine variado
que va desde el de autor masradicalal mas
comercial”.

Estalicenciada en Historia del Arte tie-
ne claro que “un pais sin cinematografia
no existe. El cine esuna pieza fundamen-
tal dela cultura, da sentido a un pais. Te-
nemos que mejorar nuestra imagen. So-
mos un colectivo que trabaja muchoy de-
dica mucho esfuerzo, amor y tiempo a lo
que hace. No es solo farandula, hay que
pararlaidea de que somos unos titiriteros
que estamos subvencionados, porque no
vivimos del cuento”.

Encuentros en colegios y universida-
des, charlasen la Academia, tanto en la se-
de de Madrid como en la de Barcelona, “pa-
ra explicar qué hacemos y cémo somos”,
entran en el programa de la nueva terna,
queincide en tener una “estrecha relacién”
con los medios. “Los necesitamos”, aposti-
11a una Colell agradecida a su presidente
“porque nos ha escuchado. Todo ha sido
consensuado. Enrique es un defensor del
cine espanol, delaversién original ydeun
cine de autor que a mi me importa mucho.
Conoce la industria globalmente y es un
hombre muy inteligente y con una capaci-
dad de trabajo tremenda”.

Dice Colell que a su labor detras de la
camara suma trabajar “desde el otro lado
para que la Academia sea de todos, los Go-
ya sean una gran fiesta para todo el mun-
do, las peliculas candidatas a estos pre-
mios tengan mayor repercusion y cambiar
elchip de imagen negativa que tiene el co-
lectivo. Me da mucha envidia lo que pasa
en Francia porque alli quieren mucho su
cine”.

La autora de Elisa K también pone el
acento en las medidas para fomentar la
paridad entre hombres y mujeres en los
diferentes sectores cinematograficos y en
los comités que deciden las ayudas, asi co-
mo en los jurados de los festivales de cine
y televisiones puiblicas. “Apenas hay un 9%
de mujeres directoras, productoras o en
puestos de responsabilidad. Es injustoy
absurdo. Tenemos que hacer algo para lle-
gar a cifras mas razonables”, afiade la vi-
cepresidenta segunda dela Academia, ta-
rea por la que tendra que renunciar a otras
cosas. “Pero merecera la pena si consegui-
mos nuestros objetivos”.



LO QUE DIJO LA PRENSA

Mds trastienda,

menos escaparate
E. Rodriguez Marchante (ABC)

ilehacemos caso alas apariencias,

la Academia del Cine Espanol, o
sea, sus miembros, han decidido un
cambio realmente esencial en la imagen
que proyectan al mundo: la trastienda en
vez del escaparate. Un hombre como En-
rique Gonzalez Macho, que conoce el cine
espaniol como un motero su Harley, en el
lugar en el que solia estar alguna de sus
“estrellas”. Naturalmente, las aparien-
ciasnoson mas que eso, yla que dejaesta
amplisima eleccién del propietario de los
Cines Renoiry fundador de Alta Films es
la de que el mundo del cine quiere “desti-
tiritizarse”, es decir sacarse de encima
esaimagen “titiritera” que tanto danole
ha hecho en la Giltima década.

Y estaidea de apostar por la trastienda
en vez de por el escaparate para la presi-
dencia de la Academia responde eviden-
temente a unos principios (muy bien ex-
plicados en fondo y forma por el nuevo
presidente, cuya palabra magica ha sido
“despolitizaciéon”), pero también un fin
muy claro: devolver el escaparate a su lu-
gar natural, y el escaparate de la Acade-
mia del Cine Espartiol son los premios que
otorga, los Goya, y la ceremonia anual
que los acerca a sus espectadores natura-
les. Y cuando la gran vitrina del cine es-
panol sean mas sus peliculas que sus con-
trasenas, sera muy oportuno tener a al-
guien eficazen la trastienda de la Acade-
mia que contribuya a impulsar esas peli-
culas por el camino mas cercano, mas c6-
modo y hasta mas rentable hasta el pt-
Dblico.

La intencién de la Academia ha que-
dado clara: es tiempo mas para exhibido-
res que para exhibicionistas.

Bailando

con el demonio
Alex de la Iglesia (El Pais)

E sole comentaba el joker a Batman:
“;Has bailado con el demonio a la
luzdelaluna?”. La verdad es que no sé si
Enrique ha bailado con el demonio mu-
chas veces, imagino que si, porque tra-
baja en esto del cine, pero sinoloha he-
cho, tendra que aprender, por lo menos
para que no le pise los pies. La cosa esta
complicada. El mercado del cine se re-
vuelve como una olla hirviendo, ylosin-
tereses de unos y otros bullen como gar-
banzos en un cocido.

Me alegra que el jefe de cocina sea En-
rique, un tipo curtido en el negocio, que
sabe pelear duro para que sus peliculas se
mantengan el maximo posible en los ci-
nes, ylas cuida, las mima, pasandolas de
una sala a otra, como quien le cambia el
agua a los caracoles. Enrique es un peso
pesado, una especie de mezcla entre Cop-
polay el capitan Haddock, un clasico de
festivales y mercados internacionales.
Me siento a gusto con él, compartiendo
ideas y bromas, hablando de cine, por-
que, aunque somos muy diferentes, te-
nemos esa mania: que nos gusta lo que
hacemos. Ahora hay que pensaren el co-
cido, y estoy seguro de que Enrique no se
preocupa solo de que a los cocineros no
les falte de nada, cosa muy importante,
sin duda, sino que también le interesa
que lo que llevamos a la mesa esté bueno,
y que el que pague la cuenta salga con-
tento.

Tenemos suerte, companeros, porque
un perro viejo, astuto y terco como nin-
guno cuidara de nuestros intereses. Los
cineastas somos gente afortunada por-
que Enrique Gonzalez Macho lleva las
riendas. Hay un nuevo sheriff en la ciu-
dad, serio pero divertido (;c6mo se hace
eso? Enrique lo consigue), respetuoso, y
sobre todo, valiente. Ahora, eso si, ven-
dra el demonio y lo sacara a bailar. Cui-
dado... Elige bien la cancién, baila como
a ti te gusta, a tu ritmo, y jsuerte!

LaAcademia

vota sosiego
Pedro Vallin (La Vanguardia)

La Academia ya ha tenido suficien-
tes emociones tras el convulso final
del mandato de Alex de la Iglesia. Es el
mensaje que se deduce del rotundo triun-
fo de Enrique Gonzalez-Macho en las
elecciones a la presidencia de la institu-
cién. La personalidad de Enrique Conza-
lez-Macho, hombre de verbo impetuoso
peroun conocedor de las tripas industria-
les del sector cinematografico, parece ha-
ber convencido a unos académicos que se
han decidido por el consejo ignaciano pa-
ra tiempos de tribulacién.

Atesora cuatro décadas de experiencia
en la sala de maquinas del cine esparfiol,
y ese es el capitan que los académicos se
han buscado para atravesar con bien la
tempestad a la que las nuevas tecnologi-
ashan abocado al sector. Partidariodela
difusiénonline, pero belicoso opositor al
todo gratis, Gonzalez-Macho repite la
que hasido su posicién sobre el cineenla
red desde mucho antes de conformar una
candidatura para presidirla Academia de
Cine: Internet es el futuro del cine, pero
atn noes el presente, como lo demues-
tran los escasos ingresos que generan
portales como Filmin o Filmotech, inca-
paces no sélo de sustituir a las actuales
ventanas de explotaciéon -cines, DVDy
television-, sino siquiera de cubrir sus
propios gastos.
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Un peso pesado

del cine espariol
Sara Brito (Publico)

N oesanecdético que quien ha sido
elegido presidente de la Acade-
mia de Cine sea distribuidor y duetio de
salas. Noalmenos en los tiempos criticos
de cambio estructural en el modelo de ex-
hibicién y consumo de peliculas.

Los académicos han optado por un
perfil que les dé menos sustos mediati-
cos, pero que a la vez sea plenamente
consciente de todos los agentes indus-
triales que intervienen en una pelicula.
Gonzalez Macho es, ademas, duefiodela
distribuidora Alta Filmsy dela cadenade
cines Renoir, y uno de los impulsores de
Filmin, la mejor web de descarga de cine
de Espana, especializada en cine inde-
pendiente.

Para muchos, su mejor baza es un
profundo conocimiento de la cadena in-
dustrial del cine, desde la produccién ala
exhibicién en salas, yahora también, en
Internet.

Esuna personalidad influyente enlas
instituciones cinematograficas espano-
lasy europeas. Conoce el funcionamien-
toy los lobbies de Bruselas. De hecho in-
tervino en la creacién del programa de
ayudas al cine MEDIA.

Cambio

enelcine
(editorial de El Periddico)

avictoria del productor y distribui-

dor Enrique Gonzalez Macho abre
el camino a un replanteamiento de las
funciones que debe cumplir la institu-
cién, en especial en cuanto atafie ala co-
mercializacién y explotacién de los nue-
vos soportes. El nuevo enfoque del sector
que quiere darle Gonzalez debe atender a
dosrealidades: es preciso proteger los de-
rechos de los creadores, pero, al mismo
tiempo, hace falta ajustar las fuentes de
ingresosaladifusién en Internet. De he-
cho, como ha reconocido el propio Gon-
zalez, todos somos internautas y todos
nos surtimos de la red.

Elsegundoreto, tan complejo comoel
econdémico, es acercar lasinquietudes de
los creadores a un segmento significativo
de espectadores cuyos gustos no encuen-
tran acomodo en la produccién espanola.
Las dos jovenes vicepresidentas que
acompartiaran a Gonzalez, laactrizvasca
Marta Etura y larealizadora catalana Ju-
dith Colell, tienen en este punto bastan-
te que decir. Por edad y por trayectoria co-
nocen de primera mano las preferencias
de las generaciones que han crecido en
un universo audiovisual multimedia,
con una enorme diversidad de ofertas a
domicilio. Dar con el punto que garanti-
ce la supervivencia de un arte-industria
como el cine ha de ser el objetivo final.

El candidato
de laindustria
Sergi Sanchez (La Raz6n)

nrique Gonzalez Macho es el que

buena parte de la industria del ci-
ne espanol deseaba como cabeza visible
de los intereses de productores y distri-
buidores.

Ha ganado, pues, lalégica delaindus-
tria en uno de sus momentos mas dul-
ces: salvo espejismos de iltima hora, el
cine espafiol ha obtenido en este primer
trimestre el 21 por ciento de cuota de pan-
talla, mas del doble que en 2010.

No puede decirse que Gonzalez Macho
entre con mal pie: teniendo en cuenta
que “Torrente 4” ha liquidado el proble-
ma delas malas cifras, al menos por este
2011, y que los Almodévar han reingresa-
do en la Academia para revalidar la ges-
tién de De la Iglesia antes de que fuera re-
emplazado en el cargo, a Gonzalez Ma-
chosblole quedala patata caliente de In-
ternet.
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Bienvenido
Mr, Macho

E.C. (El Diario Montanés)

plausos y buenas palabras de

bienvenida. El sector del cine reci-
bi6 con satisfaccion y esperanza la desig-
nacién de Enrique Gonzalez Macho como
nuevo presidente de la Academia. Casi
todos coinciden en que el elegido es 1a
personaideal para encarrilaralainstitu-
cién en la senda que le corresponda, aho-
ra que soplan para la industria vientos de
cambio. Hubo también quien no pudo
reprimirse la ironia para recibir a su su-
cesor. “Le aconsejo que tenga criterioy
que lo defienda; y le pido que recuerde
que el cine no existe sin espectadores”,
dijo el presidente saliente, Alex de la Igle-
sia.

Los productores Pedro Pérez y Gerardo
Herrero han destacado la capacidad de
Gonzalez Macho para conducir ala cine-
matografia espanola hacia el cambio de
modelo de negocio. “Es un hombre avan-
zado, de los que han lanzado el primer
portal legal por Internet. Estd en lalinea
de la transformacién que tenemos que
emprender en 2011”. Tanto uno como
otro incidieron en la capacidad integra-
dora de la opcién ganadora. “Enrique no
es un hombre de industria, es un hom-
bre del cine espafiol. Cuanta mas gente
se sienta integrada en su proyecto, me-
jor”, concluyeron.

Enla misma linea se expresé el direc-
tor general del Instituto del Cine ylas Ar-
tes Audiovisuales (ICAA), Carlos Cua-
dros, quien calificé la eleccién de “mag-
nifica”. “Pocas personas conocen el cine
como Enrique Gonzalez Macho”, afirmé.
Lo mas destacable del nuevo lider de la
Academia, a su entender, es que hara de
la institucién algo “verdaderamente re-
presentativoy de consenso entre los pro-
fesionales” del sector.



JORDI DAUDER

¢¢ Actuar
es mentir

PREMIO GAUDI DE HONOR 2011, ELVETERANO
INTERPRETE ACUDE A LAACADEMIA EL 24 DE MAYO

D/

FOTO: PIPO FERNANDEZ

Jordi Dauder habla con la sencillez de los grandes actores a los que ni los
importantes papeles que ha hecho en los escenarios, ni las numerosas
peliculas en las que ha participado, ni sus apariciones en series de tele-
vision han endiosado. Tampoco los homenajes y los premios que ha re-
cibido por su extensa trayectoria profesional, entre los que figuran el
Gaudide Honor 2011 de 1a Academia de Cine de Cataluiia y el Goya al me-
jorintérprete de reparto en 2008 por Camino. Ni el recientemente creado
Premio Jordi Dauder de la mostra de Cinema Llatinoamerica de Cata-
lunya, que es su primera edicién ha recaido en el actor Lluis Homar.

Ch.L.M.

scuchar al veterano intérprete cata-

1an es oir a Gregory Peck, Rod Stei-
ger, Nick Nolte y Richard Harris, a los
que ha puesto voz este profesional para
quien actuar es “mentir”, Marcado por
sus origenes republicanos -su padre,
dramaturgo, estuvo cinco afios preso en
una carcel de Valencia-, Dauder visitara
a finales de mayo la Academia, donde
hablara con el piblico tras la proyeccién
deuna de sus peliculas, Tierraylibertad. Su
presencia es fruto del acuerdo de colabo-
racién entre esta institucién y la entidad
catalana para promocionar su ciney sus
profesionales.

Es el primer actor que tiene el Gaudi
de Honor.

Es que es una Academia muy joven,
solo tiene tres anos -también lo han re-
cibido los cineastas Josep Maria Forny
Jaime Camino-. Me emocion6 mucho
ver todo el patio de butacas en pie... jQué
bonita es esta profesién! Fue un acto de
generosidad porque hay muchos com-
paneros que se lo merecian igual o mas
que yo. En todos los premios esta el ele-
mento loteria, es inevitable.

Lleva muchos anos al pie del cafién.

Son 40 anos haciendo teatro, cine, al-
go de televisién, doblaje. Fue la serie Nis-
saga de poder 1a que me lanzé a la popula-
ridad. Es curioso que te empiecen a co-
nocer al final de tu carrera. El piblico
del teatro es, desgraciadamente, res-
tringido, en cambio la imagen... Agra-
dezco mucholos galardones, pero es un
tanto injusto cuando hay tantos profe-
sionales matandose a trabajar, rom-
piéndose el cuerpo.

Le dieron el Gaudi de Honor por apor-
tar“talento y dedicacion al cine catalan,
contribuyendo a dotarlo del prestigioy
reconocimiento que tiene en la actuali-
dad”.

Me pregunto a menudo qué quieren
decir con cine catalan ;Peliculas produ-
cidas en Catalufia, peliculas rodadas en
catalan, historias en las que trabajan
profesionales catalanes...? Este es un
trabajo colectivo, de equipo. Yo heroda-
domas en Madrid que en Barcelona. Mi
apuesta siempre ha sido la mezcla, lain-
tercomunicacién entre las diferentes
culturas. El cine catalan, como el vasco
oelgallego, tiene sus peculiaridades, el
lenguaje, y también sus problematicas,
como queda reflejado en la pelicula que
se ha presentado en el Festival de Mala-
ga, Catalunya iiber alles!

Conmover

De su filmografia (Lope, Camino, Si te di-
cen que cai, El amory otros demonios, Azaiia,
cuatro dias dejulio —Premio Gaudi al mejor
protagonista-, Pont de Varsovia, La teran-
yinax —Premio Sant Jordi de la Critica al

mejor actor espanol-, Anita no pierde el
tren, Amic/Amat) ;con qué personaje se
queda?

Hay papeles de los que estoy muy
contento y de algunos otros, pues no
tanto. Me gustamucho elegirlo que ha-
g0, no acepto cualquier propuesta, aun-
que también he participado en peliculas
alimenticias. Me encantan los papeles
pequertios porque no existen, pongo la
misma pasién que si fuera el protago-
nista.

Se ha metido en la piel de fachas, ma-
fiosos, pederastas, curas...

No me importa hacer de reaccionario
en una pelicula cuyo contenido sea pro-
gresista. Ademas, es mucho mas inte-
resante hacer un personaje que esté en
las antipodas delo que tt eres que hacer
de ti mismo.

Hay una tendencia de ciertos actores
a hacer de si mismos pero yo no hago
nunca de mimismo. Se trata de conmo-
ver, esa es nuestra profesiéon.

Desde que usted empez6 ¢ha cambia-
do mucho la forma de interpretar?

Mimaéaxima es‘menos es mas’, 1a con-
tencién y la sobriedad. No estoy en con-
tra del método, pero actuar es mentir,
trabajamos con la mentira. En el teatro
no se hace el amor, no te mueres, nada
esverdad. El cine es mas verdad porque
el que se muere no vuelve a salir, ese es
el poder de la imagen.

Empez6 a estudiar Medicina.

De haber seguido me hubiese decan-
tado por la psiquiatria, me interesa el
ser humano por dentro. Pero me marcé
mucho esa infancia de lectura, de las
lecturas que hacia mi padre de sus obras
de teatro a los actores en mi casa.

Tiene pendiente varios estrenos.

Si, Elmonje, Catalunya iiber alles!, y Vol-
veremos, donde salgo con mi edad actual
-73 anos-. No me gusta que sea asi, pero,
acierta edad, los actores tenemos mas
facilidades que las actrices.

“ES CURIOSO QUETE
EMPIECEN A
CONOCER al final de
tu carrera”

“ES MUCHO MAS
INTERESANTE UN
PERSONAJE QUE ESTE
EN LAS ANTIPODAS
de lo que ti eres”

|

I
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~Camus en la Academia catalana

I\/l ario Camus, Goya de Honor 2011, vi-
sita el 23 de mayo la Academia del Ci-
ne Catalan, donde el director y guionista
cantabro mantendra un encuentro con los
medios, acto en el que estara arropado por
el presidente de la entidad catalana, Joel Jo-
an. Lajornada se completa con la exhibi-
cion de Young Sdnchez, la primera pelicula
que Camus filmé en Barcelona, en la sede
de la Filmoteca de Cataluia.

Adosados, La forja de un rebelde, Los farsan-
tes, La ciudad de los prodigios, Los santos inocen-
tesy La casa de Bernarda Alba son, entre otros,
los titulos del ciclo que del 16 al 26 de mayo
dedica a Mario Camus la Filmoteca de Ca-
taluia, que el martes, dia 24, homenajea a
este veterano profesional que cuando reci-
bi6 el Goya honorifico recordé que las peli-
culas“las empiezany las terminan un cum-
plido grupo de medio centenar de perso-
nas.Aellos, alos que alolargo de cincuen-
ta afos tuve a milado, a los que acompa-
fnaronyacompané, me ayudarony ayudéy
cumplieron y cumplimos con nuestro tra-

bajo en cada uno de los proyectos en los
que estuvimos comprometidos, no hay que
explicarles nada. Saben que cuando yo sal-
go a la superficie, ellos aparecen también.
Algunos de estos companieros estan aqui
cerca y lo celebran como yo lo celebro.
Otros se quedaron en el camino. No llega-
ron a este momento que estamos viviendo
pero siempre supieron de este vinculo que
proporciona el trabajo”.

Ensudiscurso, Camus también reflexio-
no sobre el oficio que lleva desempefiando
durante cinco décadas, recordé a los acto-
res,“esagran tribu ala que admiroy respe-
to. Sin los actores no somos nada”, y a sus
companeros de generacion.“Tengo siem-
pre muy presentes aquellos afos de nues-
tros comienzos. Yo intentaba aprender de
ellos porque tenian y tienen una personali-
dad brillante y grandes conocimientos so-
bre todas las cosas. A Carlos, a Basilio, Mi-
guel, José Luis, Paco, Antxon, Manolo, que
ya nos dej6, y Julio, les dedico un recuerdo
constantey alegre”.



OSCAR ORENGO
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Orengo en el rodaje de la dltima pelicula de Isaki Lacuesta, Los pasos dobles

La Academia muestra su vision
del cine y los cineastas en

A través de mis ojos

“Desde muy joven siempre soné con dirigir una pelicula, pero con el paso de los
anos finalmente es una camara de fotos quien dirige mis suenos”, Con esta de-
claracién inicia el fotégrafo vasco Oscar Orengo la presentacion de A través de
mis ojos, treinta imagenes de cineastas espaioles y latinoamericanos seleccio-
nadas de una coleccién de mas de 190 que, entre el 9 de mayoy el 17 de junio, se

pueden ver en la sede de la Academia.
Ch.L. M.

Surelacién con el cine viene desde muy
pequeno.

Mi padre eraun buen aficionado al cine
de aventurasylos fines de semana nos lle-
vaba a ver una o dos peliculas. También
coleccionaba caratulas, llegué a tener
cientos y cientos de todo tipo de pelicu-
las e incluso memorizaba el nombre de
los directores. Luego, cuando llegé el
primer video a casa veia peliculas todo el
dia, tenia una libreta en la que apunta-
ba todoslos titulos que alquilabay el dia
en que los veia.

Entonces ;se siente un cineasta frus-
trado?

Llegar a ser director de cine era mi
verdadera ilusién de adolescente. Estu-
dié direccién cinematografica en una es-
cuela, pero no me convencié del todo su
nivel académico. Fue cuando me aficio-
né a la fotografia, me compré mi primera
camara Reflex y me meti en una escuela de
fotografia.

¢Cuadl es el secreto para hacer un buen
retrato?

Crear una buena dindmica entre el re-
tratado y el fotégrafo. Se tiene que sentir
cémodo, es bueno dialogar y que tu pro-
puesta le parezca, como poco, estimulan-
te. No acostumbro a disfrazar a las perso-

nas queretrato, no es bueno que sienta que
estd haciendo el ridiculo. Otra cosa impor-
tante es la diferencia entre un personajey
un modelo. Con el primero has de valerte
de su personalidad y de su entorno cotidia-
no para reflejarlo en el retrato, mientras

Iciar Bollain

que el modelo esta para ser participe delas
fantasias y creaciones del fotégrafo.

De todos los directores que ha fotogra-
fiado, ¢con cual ha tenido mas feeling?

Con los mas jovenes acabo mantenien-
do muy buena amistad como es el caso de
Mar Coll, JonasTrueba, Javier Rebollo, Isa-
ki Lacuesta, Andrés Duque, José Luis Gue-
rin, Agusti Villaronga (no es precisamente
muy joven pero le quiero mucho), Claudia

Llosa...También fue muy especial contar
con Béla Tarr, Terence Davies, el portugués
Pedro Costa, Roy Andersson y Andrzej
Wajda.

¢Piensa las fotos?

Esimportante, aunque no determinan-
te. Para este proyecto lo pienso justo en el
momento de encontrarme con el director/a
y me propone un espacio que ha pensadoy
yo veo por primera vez. A partir de aqui,
tengo que buscar el retrato determinado,
el encuadre, qué entray que no, y la direc-
cién delaluz. Cuando siento que las palpi-
taciones de mi corazén se aceleran, sé que
ya tengo la foto.

Hombres o mujeres ¢con quien se en-
cuentra mas comodo?

No tengo preferencias. Es habitual en-
contrar mas mujeres coquetas que hom-
bresy te piden, sobre todo, que las saques
guapas. Aunque suene a tépico, paramila
belleza esta en el interior.

Es incondicional del blanco y negro.

En este proyecto he utilizado pelicula
en blanco y negro porque queria acercarme
con todos mis respetos a los maestros que
tanto admiroy con los que tanto he apren-
dido, como Diane Arbus (para mi la mejor
retratista de todos los tiempos), Robert
Frank, Richard Avedon, Irving Penn, Ar-
nold Newman, David Goldblatt...

¢{Qué me dice del PhotoShop?

Me parece una muy buena herramien-
ta siempre que uno sepa ajustarla a sus ne-
cesidades.

Paraser un buen profesional, ;qué tanto
por ciento se debe a la técnica?

Esta bien conocerla, pero lo importante
es encontrar tu propio estilo, aunque éste
sea diferente en cada proyecto.

¢Se aprende a tener mirada?

Hay que cultivarla y para mi el cine ha
sido el mejor aliado. La primera pelicula

espafiola cuya fotografia me fasciné fue El
espiritu dela colmena. También me ha dejado
noqueado la fotografia de peliculas de An-
gelopoulos, Bergman y Antonioni, entre
muchos otros.

Digame un truco para posar bien.

Es tan simple como relajarte, eliminar
todas las tensiones. Yo suelo buscar un
punto de apoyo para que la persona no se
sienta demasiado rigida.

MAYO EN LA ACADEMIA

“Descubre” a Daniel Sanchez Arévalo
y celebra el 50 aniversario de Viridiana

ajo el titulo “Descubre a... Daniel Sinchez Arévalo”, 1a Academia ex-

hibe, del 3 al 5 de mayo, las tres peliculas del realizador madrileno:
Azuloscurocasinegro, Gordos -historia coral centrada en una terapia de grupo
de gente con kilos de mas con la que Ratil Arévalo logré el Goya al mejor
actor de reparto-y Primos, comedia que triunfa en las carteleras en la que
vuelve a contar con Quim Gutiérrez, Raal Arévalo y Antonio de la Torre,
actores presentes en todos sus trabajos. Tras la proyeccién de esta historia
que cuenta las desventuras de tres primos carnales, el cineasta tendra
un encuentro con el piblico.

Cuando se estrend, en 1961, fue un gran éxito, pero tras su exhibicién
en el Festival de Cannes, de donde salié con la Palma de Oro, la inica en
castellano dela historia del certamen, le fue denegada la nacionalidad es-
pafiola en represalia por su critica mordaz del catolicismo y de 1a sociedad
del momento. Medio siglo después de su creacién, la Academia proyecta
Viridiana -el 26 de mayo-, filme del genio aragonés interpretado por la me-
xicana Silvia Pinal -también participé en otras cintas del maestro como EI
dngel exterminador o Simén del desierto-, Fernando Rey y FranciscoRabal, que no
lleg6 a nuestro pais hasta 1977. “En Viridiana hay una linea subterranea re-
lacionada con el deseo”, le dijo Bufiuel, que para muchos es el mejor director
de la historia del cine espafiol, a Max Aub.

El maestro aragonés también esta presente en Hambre en el cine, ci-
clo que incluye la proyeccién de las cintas espatiolas Pdjaros de papel, el es-
treno como cineasta de Emilio Aragén; Surcos, de José Antonio Nieves
Conde; y LasHurdes, de Bufiuel. Este especial se cierra en la Academia con
una presentacién de la FAO, 1a Organizacién de las Naciones Unidas para
la Agricultura y la Alimentacién, un acto que se celebrara el 17 de mayo
en el que participaran Emilio Aragén e Imanol Arias, uno de los actores
de su opera prima.

La programacién de mayo se completa con un coloquio con el actor
Jordi Dauder, Premio Gaudide Honor; y el especial Val del Omar, que in-
cluye varios cortos del cineasta, inventor y artista plastico granadino cuyo
archivo ha sido reconocido con el Premio Segundo de Chomén 2011, ga-
lardén que concede la Academia, que se entregara el 5 de mayo.

% La biblioteca recomienda

En relacion con los ciclos programados en mayo, la biblioteca dela Aca-
demia recomienda los siguientes fondos disponibles para su consulta.

\/al del Omar:Tras la concesion del premio Segundo de Chomén, la biblioteca
recuerda alos lectores los fondos que pueden encontraren lasededelaAca-
demia enrelacién con el cineasta. Escritos detécnica, poéticay mistica, edicién a cargo
de Javier Ortiz-Echaglie, recoge una serie de textos que explican el fundamento
de susideas cinematograficas. Sobre su biografia, se puede destacar Val del Omar,
cinemista, de Roman Gubern, editado por Los libros de la estrella; asi como Val del
Omar, el moderno renacentista, de Manuel Jestis Gonzalez Manrique y editado por
unafundacién granadina. Por Gltimo, resulta indispensable Desbordamiento deVal
del Omar, catalogo de la exposicion que sobre su figura e influencia tuvo lugar en
el Reina Sofia.

50 aniversario de Viridiana: En relacion con el clasico de Luis Bufiuel, tinica Pal-
ma de Oro en Cannes de una pelicula espanola, la biblioteca recomienda dos libros
que ahondan en el titulo: un estudio critico de Vicente Sanchez-Biosca editado
por Paid6s y otro de Jestis Angulo bajo el sello de libros Dirigido Por.
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La importancia
de las salas de cine

Francisco Menéndez Nadal
Licenciado en Derecho y master en Gestién de la Industria
Cinematogrdfica por la Universidad Carlos Ill de Madrid

En el articulo de este mes analizamos algunas
nociones de la exhibicion cinematografica,
importantes y de gran influencia para los pro-
ductores de una pelicula.

as salas de exhibicién son de granimportancia para el

desarrollo de la cinematografia. Por ello estan regu-
ladas, amén de las normas locales, porla Ley del Ciney su
normativa de desarrollo.

Estas normas marcan el area paso a paso. Entre los
aspectos que se definen estan el exigente control de asis-
tenciay lallamada cuota de pantalla. A través de estas fi-
guras las salas de exhibicién se configuran como uno de
los espacios que tiene la Administracién para comprobar
el éxito de una produccion.

Ya antes de comenzar con la actividad se exige al ex-
hibidor darse de alta en el Registro Administrativo de Em-
presas Cinematograficas y Audiovisuales o en el registro
propio de una Comunidad Autdbnoma, al igual que ocurre
con las empresas productoras. Estas salas de exhibicion
tendran que llevar a cabo lo que se conoce como control
de asistencia, que se articula sobre las entradas deciney
los informes de exhibicion.

La expedicion de las entradas de cine al espectador
debe hacerse a través de un sistema informatico previa-
mente revisado por el ICAA. Las entradas de cine estan-
muy reguladas, ya que sirven para mantener un control
del nimero de espectadores que asisten al cineaveruna
determinada obra. La normativa marca todos los ele-
mentos que tienen que aparecer en ellas: datos como la
empresa exhibidora que expide el billete, el titulo de la pe-
licula, la sesion en la que se produce el visionado... En de-
finitiva, elementos que permiten claramente diferenciar
la obra que se vey el niimero de visionados de una misma
pelicula.

Todo ello se plasmara en el informe de exhibicién que
la sala tendra que remitir al ICAA. Es obligacion de la ex-
hibidora realizar el informe a través del programa infor-
matico previamente visado.

Gracias a estos mecanismos de control, los autores
pueden conocer el impacto de su obra asi como acceder
incluso a determinadas subvenciones.

Otro aspecto fundamental es la llamada cuota de
pantalla, también regulada en la normativa cinemato-
grafica. Elfin de la cuota de pantalla es proteger las peli-
culas nacionales, entendiendo por tales las comunitarias,
frente a otras de terceros paises, con la finalidad de in-
centivar su consumo.

La cuota de pantallaen Espana setraduceenquealo
largo delaio natural al menos un 25% de las peliculas ex-
hibidas tienen que ser comunitarias, pero quedan fuera
del cémputo las de paises no comunitarios que se exhi-
ban en su idioma original.

Otra particularidad es que determinadas obras, como
porejemplo documentales realizados por empresas que
seandealgln pais de la Unién Europea, computan el do-
ble, conlo que seintentaincentivar alos exhibidores pa-
raque no se limiten a programar peliculas de ficcion.



Lyd

la Maja d
la palomita

Carrera y Carrera entregé su premio por segundo afio consecutivo. En
esta ocasion fue a parar ala actriz catalana Lydia Bosch, que quiso com-
partirlo con Silvia Abascal, quien se recuperaba del infarto cerebral que

sufrid dias antes de la ceremonia.
Juan MG Moran

1 Teatro Real volvié a
abrir sus puertas al
mundo del cine dos me-
ses después de la celebra-
cién del XXV aniversario
de los Premios Goya en el
templo de la 6pera madrileno.
Estavezel séptimo arte llevaba de la mano
una companera arrolladora: la moda se
convirtié en santo y sefia de un acto pre-
sentado por Laura Sanchez y Boris Izagui-
rre en el que Lydia Bosch quedd elegida co-
mo la nueva Maja de los Goya de Carreray
Carrera.

Laactrizentraba en la alfombra del Re-
al deslumbrante con un disefio de Oh, qué
luna!: vestido largo en tonos nude rema-
tado en pedreria debajo del pecho que de-

SUCEDIO EN ABRIL

lecciones en la Academia. El distribuidor,

exhibidory productor Enrique Gonzalez
Macho es el nuevo presidente de la Acade-
mia de Cine. El fundador de Alta Filmsy pro-
pietario delos cines Renoir releva en el cargo
aAlex delalglesia, mientras que la actriz
Marta Eturay la directora y guionista Judith
Colell, que concurrian con Gonzalez Macho
en lamisma candidatura, ocupan los cargos
de vicepresidentes primero y sequndo, res-
pectivamente, en sustitucion de Iciar Bollain
y Emilio Pina. Gonzalez Macho sali6 elegido
en la Asamblea del domingo 10 de abril, jor-
nada en la que se impuso a Bigas Luna por
256 votos frente a los 101 que obtuvo el ci-

cidié acompanar con un bolero cuyos pu-
nos de piel le daban una singular distin-
cién. Acompanada de José Coronado en-
tregaria horas mas tarde el premio a los
mejores efectos especiales a Reyes Abades
y Ferrdn Piquer, por Baladatriste detrompeta.

Lapalomita“de maiz” tiene nueva due-
na. Enuna ceremonia en la que Enrique
Gonzalez Macho y Marta Etura, presidente
yvicepresidenta primera, se estrenaron en
sus funciones de representaciéon delacasa,
laintérprete vio recompensada su elegan-
cia conunajoyavalorada en mas de 25.000
euros. Un jurado compuesto por Carla Ro-
yo Villanova, Roberto Torreta, Lola Carre-
tero, Carmen Duerto y Pascua Ortega, en-
tre otros, finalmente decidi6é que Lydia
Bosch habia sidolamaselegante dela gran
fiesta del cine espanol en la que todas las
miradas apuntaron, esta vez, alrojo de la

neasta catalan. El recuento de votos se com-
pletd con 19 votos en blanco.

Alasedede lainstitucion acudio el direc-
tor de Media Desk Espaia, Jess Hernandez,
para informar a los académicos y represen-
tantes de la industria sobre el futuro de este
sistema de apoyo al cine europeo. Hernandez
lanzé un mensaje esperanzadory destaco
queel caballo de batalla del programa MEDIA
es su disefio, su estructura, cuya revision se
esta estudiando en estos momentos. “Es el
momento de opinar, de proponer cémo me-
jorar sus cuatro lineas de actuacién —-forma-
cion, distribucién, promocién y desarrollo-,
cual hay que potenciar, mantener o crear pa-
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alfombra. ;Las razones de la férmula secre-
ta que la hicieron ganadora? Disefio espa-
fiol, pletérica madurez y dulce sonrisa.

La actriz catalana de cuarentay siete
anos ha participado en una decena de pe-
liculas, entre las que destacan Jarrapellejos,
de Antonio Giménez-Rico; Lalunanegra, de
Imanol Uribe; y Allimite, de Eduardo Cam-
poy. En el afio 2000 trabajé con José Luis
Garci en You'rethe One (unahistoria de entonces)
interpretando a Julia, escritora hija de
una acaudalada familia,un papel que le
valié su candidatura al Goya como mejor
actriz.

Tras el protagonismo el ano anterior de
Goya Toledo, ya son dos las actrices que
han ampliado su joyero con la pieza de oro
amarillo, oroblancoy pavé de diamantes.
Sélo queda una pregunta por contestar:
;quién sera la afortunada que el ano proé-
ximo se haga con la palomita? Sin duda,
se tratara de aquella mujer que combine
belleza con saber estar y sencillez, pero en
el nombre propio de la tercera Maja de los
Goya contintia habiendo un claro interro-
gante.

raque este mecanismo de financiacién tenga
mas impacto y sea mas util".

En el cuarto mes del afo, la entidad se su-
mo a la celebracién del Dia Mundial de Con-
cienciacion sobre el Autismo con el pase de
Mariayyo,y al Dia Mundial del Pueblo Gitano
con la proyeccién de Camarén, que tuvo una
sesion doble porque esta cinta dirigida por
Jaime Chavarri e interpretada por Oscar)ae-
nadafuela primera seleccionada de lainicia-
tiva puesta en marcha porla Academia para
difundir el cine espanol entre los jovenes es-
tudiantes europeos que hay en Madrid. Este
primer paso de la campafna convocé a 120
alumnos de Erasmus.



ACADEMIA

I documental ha pasado al primer plano que le corresponde dentro del mundo del cine. Entendido
de una forma expresiva y no periodistica, o al menos no siempre, el documental es una manifesta-
cion artistica tan polivalente que permite al mismo tiempo reflejar la realidad y trabajar creativamente
sobre ella. Este Especial trata de dibujar un panorama del género en Espaia, muy pegado al presente
(repasamos los rodajes y estrenos de 2011); para ello, toman la palabra productores, directores, docen-
tes, teodricos... En definitiva, los profesionales.
Pasen y lean: hablan los documentalistas.

INDUSTRIA

K1as alla del crédito

esde un punto de vista industrial, el documental es un

D producto que se cuece a fuego lento. A partir de que se con-
cibelaidea hasta que se estrena, pueden pasar entre unoy tres
anos. Entonces, jes rentable hacer lo que te gusta? Lo explica
el productor Loris Omedes (Bausan Films) en un articulo que
aborda todo el proceso de produccién del llamado documental
de creacién: aquel que desde el principio esta concebido para
su estreno en cines. “Normalmente estrenar documentales
en salas no es rentable a corto plazo, pues con la taquilla no
amortizas el necesario plus de calidad técnica invertido en la
obra, 1a promocién ni el minimo garantizado que te solicitan
los cines independientes mas prestigiosos”. ;Como se financia
un documental? Un articulo personal, pero de caracter emi-
nentemente practico. Completan su exposicién dos “estudios
de caso”: Patricio Guzman, desde su experiencia como pro-
ductor, director y guionista de documentales trasfronterizos,
habla dela odisea financiera de Nostalgiadelaluz, su multipre-
miado documental, sobre el que el director Karlos Alastruey
ha dicho: “Visionar una pelicula como Nostalgia delaluzes una
experiencia muy satisfactoria para un amante del cine, y es
un acicate para que el documentalista trate de emular esa ges-
ta”. Guzman pone de manifiesto que hasta en Francia, siem-

", pre modelo, cuecen habas.

José Luis Lopez Linares recuerda por su parte el nacimiento
de Asaltarlos cielos, 1a pelicula con la que Cero en Conducta re-
volucioné el panorama, marcando segiin varios de los exper-
tos consultados “un antes y un después” en la industria del do-
cumental espanol: “En Espafia no existia nada parecido a ese
tipo de documentales producidos algunas veces para el cine,
otras para la televisiéon, pero siempre con voluntad de trascen-
der el mero reportaje”. También introduce otra idea que parece
nueva, perorecorre de forma velada o explicita todaslas refle-
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xiones del resto de articulistas: lo que suponen para cualquier
creador, desde hace anos, los vertiginosos avances de la tec-
nologia.

Por otra parte, todavia en Espafia la distribucion del cine
documental se orienta mas a los soportes televisivos que a las
salas de cine. Un documental puede estar en el mercado hasta
15 afios, siempre que no trate contenidos periodisticos o co-
yunturales; su proceso de distribucién y amortizaciéon es asi
delargo. José Manuel Novoa, productor y distribuidor, expone
en un articulo algunas delas claves de este camino a recorrer.

Después, vuelta al cine: Albert Solé, creador, periodista,
fraguado en la televisién y florecido en el cine, ofrece sus ra-
zones para dedicarse a esto.

Ademas, la web de actualidad de la Academia (www.,
actualidad.academiadecine.com) completa esta zona con
otras piezas: un reportaje que recoge las explicaciones de los
responsables del tema en dos televisiones representativas por
su implicacién con el gérero, Televisién Espanola y TV3, ma-
tizadas por las impresiones de varios profesionales en activo;
un articulo de Ramiro Gémez Bermiuidez de Castro, productor
y profesor titular de Comunicacién Audiovisual en la Com-
plutense y coordinador del analisis cualitativo incluido den-
tro del Panorama Audiovisual de EGEDA, que ofrece datos de
la emisién de documentales en televisién en los tltimos diez
anos; y un texto que pretende arrojar algo de luz en el pano-
rama actual de las ayudas europeas: instancias a las que con-
viene dirigirse y la agenda del documentalista europeo a mo-
do de herramienta, porque, como senala el director Guinter
Schwaiger, “para atraer a la gente a ver documental en salas
habria que hacer una politica de apoyo para la difusién. Soy
austriaco, y en mi pais el documental tiene tanta importan-
cia como la ficcién en cuanto a instituciones y ayudas”.
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Loris Omedes

Loris Omedes (Barcelona, 1964) es productor de cine (su productora es Bausan Films,
creada en 1989). Formado en los principales cursos y masters de cine y televisién de

Europa, entre 1982y 1992, cred y dirigio el departamento de efectos especiales de la

empresa Amalgama culminando esta parte de su carrera con la coordinacion de los

efectos especiales de la inauguracién y la clausura de los Juegos Olimpicos de
Barcelona’g2. Crea Bausan Films en 1989, entre cuyas producciones destacan los documentales, entre ellos Balseros, de Carles Bosch,
candidata al Oscar en 2004, o los Premios Goya Virgen de la Alegria, de Jose Luis Campos (1996); Lalia, de Silvia Munt (1999) o Bucarest, la
memoria perdida, de Albert Solé (2010). A finales de este mes estrena en salas Voces desde Mozambique, y termina En el foso, sobre los musicos
del Liceo barcelonés. Bausan produce también la ficcion The Pelayos, en pleno rodaje.

www.bausanfilms.com

Vaya por delante que la visién que voy a dar es absolutamente personal. Ni doy clases
decine, ni tengo mucha idea de teoria econémica cinematografica y desconozco en gran
medida como financian sus obras otros productores de la geografia espanola. Me cen-
traré en como financio yo, un productor independiente, un documental cinematogra-

fico espanol.

Financiar un
documental
cinematografico
en Espana

roductor que intenta ensamblar arte eindustria en sujusta me-

dida, creando un producto donde se plasmen sus inquietudes ar-
tisticas, las del director, las de todo su equipoy que al mismo tiempo
cumpla conlas normas del mercado: duracién, formato, calidad téc-
nicay ante todo contenidos demandados por la audiencia. Es decir:
entretenimiento. Productor de los llamados participativos en con-
traposicion a los inversores. Que acompafa al documental desde
quesolo es unaidea peregrina, lo dimensiona, consigue su financia-
cion, lo rueday lo promociona iniciando asi su carrera comercial.

En conclusién un productor apasionado de su oficio, especial-
mente del documental que, adn siendo consciente de la escasa ren-
tabilidad econémica de su trabajo, se siente recompensado con po-
der aplicarideas, convirtiéndolas en historias reales que dan voz a
los que nola tieneny casi siemprey sin querer con un trasfondo so-
cial en su contenido.

Como se ve, con un criterio empresarial rayando la locura pero
con unos grandes réditos humanos.

Financiary producir un documental nos va a pedir tiempo. Mucho
tiempo. Entre laidea primigenia, su conversién a documental y su
estreno en salas pueden pasar como minimo entre dos y tres afos.
Por tanto tenemos que escoger un proyecto que realmente nos se-

duzcay tenerla conviccién de que va a seducir a los demas; desde los
posibles compradores, hasta el destinatario final, el pablico.

Es cierto también que un director o realizador puede empezar
un documental sin financiacién, Gnicamente con una cdmara HD
cuasi domeéstica, un buen microylo masimportante, su trabajo no
remunerado, de momento.

Muchos documentales seinician asi. Con las primerasimagenes
los directores se acercan a los productores para que se involucren
en el proyectoy les ayuden a terminarlo y promocionarlo.

Si siempre tuviésemos que esperar a tener la financiaciéon, mu-
chos documentales no se grabarian, pues su contenido o tematica
ya habrian ocurrido. Por ejemplo, sideseamos retratara un politico
conincipiente Alzheimer, y para hacerlo, esperamos a tener finan-
ciacién, posiblemente no lleguemos a tiempo de capturar en ima-
genes la enfermedad en su primer estado.

Pero es evidente que para llevar un documental al cine, ademas
de una historia interesante necesitamos unos minimos de calidad
y promocién que tienen su correspondiente coste.

Normalmente estrenar documentales en salas no es rentable a
corto plazo, pues con la taquilla no se amortiza ese necesario plus
de calidad técnica invertido en la obra, la promocién ni el minimo
garantizado que solicitan los cines independientes mas prestigio-
sos. Minimo garantizado que abonaremos mas o menos a gusto pa-
ra que el resto de cines independientes también quieran proyectar
nuestra pelicula.

Porque aunque se hable del"boom” del documental, muy pocos
documentales lleganalos cinesy de esos, alguno hace una taquilla
minimamente digna en contadas ocasiones.

Pero a largo plazo si tiene su rentabilidad: por una parte ofrece
otros canales definanciacion tanto oficiales como privados que ex-
plicaré después.Y por otra, estrenar tu documental lo convierte en
obra cinematograficay eso supone una gran promocion; gana en
soleray prestigio, y te permite participaren los Premios Goya. Ade-
mas crea una buena expectacién para cuando se emita en televi-
sién. No afectard a suventaen DVD, pues esa industria esta desapa-
reciendo, pero sique se conseguira una cantidad ingente de descar-
gasilegales en internet.

Y por altimo, el“éxito” de la obra nos permitira dar garantias
cuando nos encaminemos a financiar y/o vender el siguiente pro-
yecto.

Portanto, estrenar un documental en salas comerciales no tiene
que ser un objetivo en si mismo, sino parte de un camino que reco-

Loris Omedes en Diario de un astronauta (Son and Moon)

rrerd para obtener entidad suficiente que le permita llegar a la ma-
xima audiencia posible en cualquier medio de comunicacién.

Dimensionar la obra

Para financiar un documental, primero tendremos que localizar
las posibles fuentes de financiacién, porque no todas las que existen
estaraninteresadasen nuestro proyecto. Deberemos dimensionar
perfectamente nuestra futura obra.

La primera premisa es saber a quién puede interesar lo que va-
mos a contar: el target. ;Es una historia local, regional, nacional, in-
ternacional? ;Es local pero de contenido universal que interesara en
todo el mundo? ;Es comercial? ¢Interesara a toda la sociedad o a de-
terminadas clases sociales? ¢En qué idioma se va a rodar?...

Cuando tengamos estas respuestas, sabremos en principio has-
tadénde puedellegar el documental y podremos dimensionarlo en
consonancia con las fuentes de financiacién que a priori puedan es-
tarinteresadas. Dimensionarlo no es mas que
darlas justas herramientas al proceso de des-
arrollo, creacién y promocion. Es decir, presu-
puestarlo en la medida que podamos amorti-
zarlo. Seria unalocura invertiringentes canti-
dades de dinero para conseguir un producto de
altisima calidad sobre una tematica o conteni-
do que Gnicamente interese a una pequena
minoria, como seria una lastima no buscar una
buena financiacién para un producto que nos
cuentaunarealidad global, candente y suscep-
tible de interesar internacionalmente.

El documental de creacién y/o documental para salas cinema-
tograficas es una obra con una mirada propia sobre lo que se cuenta,
normalmente la del director; con una duracién cercana a los 9o mi-
nutosy cuya carrera acostumbra ainiciarse en los festivales nacio-
nales e internacionales de cine; pasa a estrenarse en salas, donde
permanece una 0 muy pocas semanas en uno o varios cines. Por Ul-
timo se exhiben en las televisiones que lo han adquirido y durante
unos anos se realizan pases en pequenos cines, clubes, muestrasy
asociaciones normalmente vinculadas a la tematica del propio do-
cumental.

Eldocumental televisivo tiene un formatoy contenido periodis-
ticosy suduracién normalmente es de 25 0 52 minutos. Se exhibey
se financia practicamente en television.

Hay que tener en cuenta que muchos documentales intentan
copar los dos formatos creando diferentes versiones: una de 9o mi-
nutos parafestivalesy cines, que dard entidad y prestigioala obra,

Estrenar tu documental lo convierte en obra
cinematogrdfica y eso supone una gran promocion; gana

Una veztengamos el presupuestoquese el solera y prestigio, y te permite participar en los

adapte alas premisas antes desarrolladas, ten-
dremos que creary trabajar con un hipotético
plan de financiacién que sera nuestra guia
cuando salgamos a vender. Un plan de finan-
ciacién que tiene que resultar posibilista, pues el contenido es tan
importante para el comprador de tu obra como las posibilidades re-
ales de completar su financiaciéon y poder terminarlo.

Por partes

Para entender cdmo sefinancia el documental cinematografico,
primero tenemos que hacer dos grandes divisiones en el tipo de do-
cumental que serealiza, aunque solo sea como punto de partida pa-
raira buscar financiacién.

Premios Goya

y otra de 52 minutos destinada a la televisién, ya que esa duracién
seadapta mejor a las parrillas de las cadenas. Ademas de multiplicar
su visualizacién en diferentes programas de la misma cadena, ob-
tendremos algo mas de financiacién, aunque el esfuerzo econémico
de produccién también tendra que ser mayor. A continuacién nos
centramos en el documental de creacion y/o documental para salas.
Lafinanciacién que podemos obtener normalmente en este tipo de
documentales oscila entre los 50.000¢€ y l0s 700.000 €, pero una
cifra media podria ser 200.000 euros.
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Fuentes de financiacion

1-Televisiones nacionales

Principalmente dos grandes televisiones apoyan este tipo de documentales en Espana: TVEy Canal +. Lo hacen desde la ventana o de-
partamento de cine, adquiriendo los derechos de antena y/o coproduciendo.

En funcién del presupuesto que manejemos, TVE y Canal + suelen aportar entre 20.000 y 80.000 euros cada uno.

Cuando serealizan estas preventas o coproducciones, se obtiene un contrato firmado por las televisiones; pero realizaran sus aporta-
ciones econémicas cuando puedan emitir la obra, cosa que ocurrird uno o dos anos después de producirla. Por tanto no deja de ser una fi-
nanciacién a largo plazo. Existe un convenio entre el ICO y TVE que permite descontar esos contratos.

También existen empresas de capital riesgo, como Audiovisual SGR, que ayudan a descontar contratos. En ambos casos hay que de-
mostrar que hemos completado el plan de financiacién.

2-Televisiones tematicas y autonémicas

Aunque con cifras mas pequefias, siempre son una ayuda para completar la financiacién. Por ejemplo, Canal Odisea. En micaso, con-
tamos también con la television autonémica TV3, firme defensora del documental de creacion. Otras televisiones autonémicas también
adquieren derechos y/o coproducen documentales.

3-Ministerio de Cultura
El ICAA no hace apenas distinciones entre largometrajes de ficcion y documentales, por tanto son las mismas ayudas.

DOCUMENTALES ACADEMIA

Todas las convocatorias, ayudas y requisitos del ICAA vienen muy bien descritos en su pagina web: www.mcu.es

Para calcular de una manera orientativa y rapida el importe que se puede obtener en las ayudas a la amortizacién, existe una pagina
dentro de la web de Suarez de la Dehesa Abogados: www.sdanet.com. Concretamente en“calculadora online de ayudas”. Una vez alli, se
facilita la opcién de abrir un magnifico PDF que resume en un solo documento todas las ayudas del Ministerio, y por el cual me he guiado
para resumirlas.

4-Ayudas Autondémicas

La Generalitat de Catalunya (ICIC) tiene una serie de ayudas al cine para las productoras con sede en Catalunya, como las llamadas
“Meérits artistics i culturals”, que son sobre proyecto, y las“automatiques”, que son de explotacioén y produccién. Otras autonomias también
disponen de ayudas al documental.

5-Coproduccion

Coproducir con otra empresa, sea nacional o internacional, puede ayudar a financiar el proyecto, aunque también creara un sinfin de
trabajoy de peajes; partiendo eso si, de una indispensable y sélida confianza mutua entre las personas que representan las productoras.
Ademas, tendremos que compartir criterios, equipos técnicos y humanos.

Coproduccion nacional de diferente comunidad autonoma Coproducciones internacionales
Podemos conseguir mas financiacion a través de preventas y/o Normalmente se obtiene financiacién a cambio de ceder dere-

coproducciones con las televisiones autonémicas de donde procede
la otra productora o de las ayudas, silas tiene, de su comunidad au-
ténoma.

chos delapelicula en el pais de origen del coproductor, mas un por-
centaje de los derechos internacionales equivalente a su inversion
en la pelicula.

Ayudas a la creacion y al desarrollo

Otra ventaja es la de compartir los riesgos financieros.

Ayudas para la elaboracion de guiones de largometraje. Es
una ayuda para personas fisicas cuya cuantia maxima es de
40.000¢ y establece un maximo de 15 ayudas por convocatoria. Esta
enfocada a la ficcion, pero nada impide que se pueda presentar un
largometraje documental.

Ayudas para el desarrollo de proyectos de peliculas cinema-
tograficas de largometraje. Destinada a las empresas, para que
puedan preparar mejor el proyecto: guién, blsqueda de localizacio-
nes, gestiones para lograr recursos econémicos, investigacion en
archivos, adquisiciéon de derechos... La cuantia maxima por proyec-
to es de 150.000%, siempre que esta cantidad no supere el 50% del
presupuesto de desarrollo del proyecto nilainversién del productor.

Como se ve por esos importes, también esta enfocada a la fic-
cién, pero se pueden presentar documentales.

Avudas a la produccion

Ayudas a la produccion de largometrajes sobre proyecto. Es una convocatoria anual a la que se presentan proyectos de largometraje
de ficciobn o de documental. Una comision independiente evalia los cientos de proyectos que se presentan, y una pequena parte obtiene
la ayuda. De estos elegidos, unos diez seran documentales, oscilando las cantidades aportadas por el ICAA entre los 50.000¢€ y los

200.000%€.

Ayudas para la amortizacion de largometrajes, en sus dos modalidades: general y complementaria.
Son ayudas automaticasy se pueden solicitar una vez estrenada la peliculay de que el Ministerio haya reconocido el costey lainversiéon
del productor, amén de otros requisitos. Por tanto la ayuda se obtendra mucho después de haber producido la obra. Sélo sera aplicable a

documentales de muy alto coste de produccion.

General. Es laresultante de aplicar una formula matematica al
namero de espectadores obtenidos durante 12 meses a partirde la
fecha de estreno.

La ayuda a la amortizacion complementaria (incompatible
con la ayuda para la produccién de largometrajes sobre proyecto)
es nicamente aplicable a producciones cuyo coste reconocido sea,
como minimo, de 600.000%¢. La ayuda se calcula en funcién de los
puntos que consigas. Por una parte los consigues si cumples segiin
quérequisitos: Porejemplo, sise trata de un documental, 3 puntos.
Sila inversién mayoritaria es de una productora independiente, 4
puntos. Si se trata del primer o segundo largometraje del director,
2 puntos, etcétera.

Ademas, si el coste reconocido supera los 2 millones de euros o
1,5 en el caso de coproducciones internacionales o rodadas en otra
lengua oficial espafola distinta al castellano, se obtienen1,5 puntos
por cada 45.000¢ invertidos.

¢Y cuanto es un punto? 10.000k.

Ayudas a la promocion

Son para participar en festivales nacionales e internacionales de reconocido prestigio. Evidentemente tienes que estar seleccionado

previamente en alglin certamen de estas caracteristicas.

Avyudas de minoracion de intereses de préstamos a la produccion

Ayudas a la conservacion de soportes originales

6-Mercados, festivales y forums nacionales e internacionales
Dentro de la inmensidad de mercados y festivales existen algunos especializados en el documental en los que se organizan sesiones
de pitching para buscar coproduccion y/o preventas a televisiones; talleres para desarrollar proyectos, encuentros entre productores...
A titulo enunciativo pero no limitativo, algunos son:

Sheffield doc fest (Reino Unido) sheffdocfest.com
IDFA (Holanda) www.idfa.nl/nl.aspx
Sunnyside of de doc (Francia) www.sunnysideofthedoc.com/fr

Docs Barcelona (Espana) www.docsbarcelona.com
Hot docs Toronto (Canada) www.hotdocs.ca

7-Financiacion local
Siempre podremos acudir a organizaciones oficiales o privadas de este ambito al emprender producciones sobre la realidad, muchas
veces local, que tengan unarelacion estrecha con la tematica del propio documental: ayuntamientos, empresas privadas, fundaciones...
También pueden aportar una pequeia ayuda econémica o logistica las televisiones locales radicadas en la misma poblacién que nuestra
productora.

8-Recursos propios
Aunque no es aconsejable, en el plan de financiacion siempre se pueden capitalizar salarios, maquinaria, infraestructura...

EN CONCLUSION, financiar un documental cinematogréfico es posible; pero el esfuerzo para conseguirlo
es el mismo o mayor que el que empleariamos para financiar unaficcion con un presupuesto diez veces ma-
yor. Entonces: ;por qué producimos documentales? Yo, como dije hace unos anos, me estoy quitando.

_.J:_#: Entrewstfl z: Paul Newman._nﬂ__‘-'__'l.:_-I
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ACADEMIADOCUMENTALES INDUSTRIA

Patricio Guzman

(Santiago de Chile, 1941) estudi6 en la Escuela Oficial de Cinematografia de Madrid y
consagro su carrera al cine documental. Sus obras son regularmente seleccionadasy

premiadas en los festivales internacionales. En 1973 filma La batalla de Chile, un docu-
mental de cinco horas sobre el final del gobierno de Allende. Tras el golpe de estado,
Guzman es amenazado y permanece incomunicado dos semanas en el Estadio Nacio-
nal. Abandona el pais en noviembre de 1973. Vive en Cuba, Espafa y Francia, donde realiza En nombre de Dios (Grand-Prix Festival dei
Popoli, 1987), La Cruz del Sur (Grand-Prix Festival Vue Sur le Docs, Marsella 1992), La memoria obstinada (Grand-Prix del Festival de Tel Aviv,
1999), El caso Pinochet (Semana de 1a Critica, Cannes 2002) y Salvador Allende (Seleccion Oficial, Cannes 2004). En 2005 realiza Mi Julio Verne.
Imparte clases de cine documental en Europa y Latinoamérica. Es fundador y director del Festival Documental de Santiago (FIDOCS).

Actualmente vive en Francia.

Mi pelicula documental Nostalgia delaluz -recientemente estrenada- fue rechazada por
15 canales de televisién europeos y dos veces por el CNC (Centre National de la Cinéma-
tographie). Desgraciadamente, no creo que nuestro caso sea inico. Nuestra pelicula no

esuna excepcién. En muchos paises del mundo, hoy en dia, numerosos documentales
de autor se hacen bajo condiciones precarias.

La odisea
financiera

de Nostalgia
delaluz

eentristece darme cuenta de que -a medida que pasa el tiem-
|\/| po-,aumenta la falta de confianza de la industria hacia los au-
tores, en particular hacia los que inventamos obras insélitas, atipi-
cas, singulares; crece la falta de confianza hacia nuestra experiencia
y oficio. Los criterios de la industria son indiferentes a la profundi-
dad, solidez e intensidad de nuestro trabajo como realizadores.
Porejemplo, enalgunos canales publicos se haimpuesto la falta
de respuesta cuando una pelicula, por buena que sea, no cabe en
ningln“espacio”, en ninguna“franja”. El jefe de la divisién cinema-
tografica de un canal prestigioso nos dijo: “Su obra es interesante,
perono es para el gran publico”. Después agreg6:“a pesarde su alta
calidad, no es un filme paralas salas”... Sin embargo hasta hoy Nos-
talgia de la luz ha hecho 60.000 espectadores
enlos cines. (Cudl es la l6gica de este tipo de
funcionarios? Por ejemplo, en otroimportante
canal de televisién (esta vez del sector priva-
do), el jefe de compras aprobé el filme con en-
tusiasmo, con verdadero interés, pero fue re-
chazado por su propio equipo de programado-
res. Es como golpearla puertade un Museo de
Artes Plasticas y que el director nos diga: “el
cuadro que usted ha pintado es sobresaliente;
pero lamentablemente no tenemos ningln
muro dénde colgarlo... Le recomiendo que

tampoco lo muestre en la plaza porque no es un cuadro para el gran
publico”.

Es evidente que no podemos convertirnos todos en productores
ovolveralos cineclubsdelos barrios. Pero a este ritmo, vamos a te-
ner que instalaruna pantalla en nuestra casa e invitaralos amigos
y vecinos o a alguien aficionado al cine original para buscar nuestro
publico y seguir haciendo obras interesantes. Yo creo que es dificil
que unaindustria pueda mantenerse con vida excluyendo a una par-
te de sus mejores autores. Se nos empuja hacia una tematicay un
estilo predeterminados. Esto nos obliga a cambiar de personalidad,
es decir, nos obliga a mirarla realidad con ojos prestados. O bien te-
nemos que aceptar una formade sumisién o retirarnos a una forma
de exilio.

Con estas simples reflexiones, tal vez un poco pesimistas, quiero
tocar la campana de alarma en favor del apoyo a la libre creacién del
cine documental. Hacer cine documental es lo (inico que yo sé hacer
desde hace 40 afos; esta es mivocacién y mi pasiéon. Mi mundo esta
en peligroy hay muchos realizadores como yo en Francia (y en todos
los paises) que también estan en peligro. Estamos inmersos en un
granrio“del cada vez mas de todo™ mas publico, mas audiencia, mas
estereotipos, mas concesiones, mas rapidez. Y todo lo que no es
“mas”, vale menos.

Enlaslineas quesiguen,indico las fuentes que nos rechazarony
las que nos ayudaron a terminar la pelicula:

El proyecto fue rechazado dos veces por el CNC para obtener la
subvencién Avance sur Recettes... A lo largo de tres afios fue descar-
tado por los siguientes canales de television: ARTE, Canal Plus, Fran-
ce-2, France-3, Planéte, Histoire, Ushuaia (Francia), IKON, NPS,
VPRO (Holanda), RTBF (Bélgica), YLE (Finlandia), ORF (Austria), TSR
(Suiza) y finalmente ITVS (Estados Unidos). En Chile, mi pais de ori-

En algunos canales publicos se ha impuesto la falta de
respuesta cuando una pelicula, por buena que sea, no
cabe en ningiin “espacio”, en ninguna“franja”

Patricio Guzman

gen, fuerechazado dos veces por el FONDARTy unavez por CORFO
(las principales ayudas que otorga el estado chileno para el cineyla
television). En Argentina fue desestimado por el departamento de
cine de la Universidad San Martin.

Para superar esta situacion, Renate Sachse (mi mujer) decidié
tomar en sus manos la produccion delegada del proyecto, a través
de nuestra compania Atacama Productions SARL; sin embargo esta
implicacién no garantizaba de ninguna manera su éxito; solamente
aseguraba la permanencia del proyecto.

Ni Renate Sachse ni yo teniamos una experiencia directa para
producir en Francia, pero si teniamos al frente tres o cuatro ejemplos
con mis filmes anteriores que nos sirvieron de es-
cuela (El caso Pinochet, Salvador Allende, etcétera)
mas los consejos de un grupo de productoresy
realizadores con los que tenemos un vivo inter-
cambio deinformaciényamistadalolargodelos
Gltimos afos. En este grupo de encuentra el dis-
tribuidor Eric Lagesse (Pyramide Distribution)
que nos apoy6 desde el inicio.

La pelicula —finalmente- se hizo gracias a dos
préstamos personales de amigos muy aprecia-
dos. Sefilmé gracias al apoyo de Television Espa-
nola (con Manuel Pérez Estremera)y una serie de
contribuciones muy diversas: el canal aleman
WDR, el apoyo de la Région lle de Francey dos va-
liosas ayudas para la escritura: la beca Brouillon
d'un Réve de la SCAM y la Fundacién Sundance.

El aporte definitivo, no obstante, vino del
Fonds Sud, una subvencién para la produccion ci-
nematografica de América Latina, Africay el Pro-
ximoy Mediano Oriente, que otorgan el Ministe-
riodela Culturayla Comunicaciény el Ministerio
de Exteriores de Francia. Con esto, el proyecto
obtuvo el estatus de obra francesa hablada en unalengua dela Co-
munidad Europea.

Como es facil de suponer, el presupuesto final de la pelicula fue
extraordinariamente bajo para Europa (600.000 €). Pero no pudi-
mos alcanzar esa suma. Nos quedamos con 378.000 €, una cifra que
no ha podido cubrir el sueldo nilos derechos de autor del director, ni
los salarios de la productora delegada en Franciay la productora de
terreno en Chile. Tampoco hemos devuelto los préstamos persona-
les. Esta ha sido la odisea financiera de Nostalgia de la luz.

Es una contradiccién, por lo tanto, que se haya estrenado en el
principalfestival del mundo: en la Sélection Officielle de Cannes 2010.
Es una contradiccién que la European Film Academy lo premie como
Mejor Documental 2010 (un premio equivalente al Oscar europeo).
También es una contradiccién que Nostalgia de la luz se mantuviera
24 semanas en la cartelera cinematografica de Francia (con 59.613
espectadores) y con un maximo de 42 copias. El filme continta su
carrera con 16 copias.

En Alemania se mantiene en las salas con 14 copias, mas 3 en Sui-
zay2enBélgica.Ylas contradicciones continian: el 18 de marzo de
2011seestrend en el cine IFC de Nueva Yorky mas tarde pasara alas

Hacer cine documental es lo tinico que yo sé hacer desde
hace 40 afios; esta es mi vocacion y mi pasion. Mi
mundo estd en peligro...

principales ciudades de Estados Unidos y Canada. Mientras tanto
se estudia una distribucién en Brasil, Argentina, Méxicoy Chile, y ha
obtenido numerosos premios y distinciones: Seleccién Oficial del
Festival de Cannes 2010, Mejor documental de la EFA, Premio del
publico en el Festival de Torontoy en el de Biarritz, Premio Ciné Dé-
couvertey Premio Age d'Or de Bruselas, Mejor documental en los
festivales de Abu Dhabi, Santa Barbaray Guadalajara, mencion es-
pecial del jurado en el Festival de Sheffield y en el de Ronda, y pelicula
inaugural de los festivales de Marsella y Leipzig.



ACADEMIADOCUMENTALES INDUSTRIA

José Luis Lopez-Linares

(Madrid, 1955) estudio en 1a Escuela Internacional de Cine de Londres.
Dirigi6 su primer cortometraje, Los ganadores de mafiana, en 1981. Durante

dos décadas trabaj6 como director de fotografia en peliculas de Gerardo

Vera, Emilio Martinez Lazaro, Carlos Saura, Felipe Vega, Jaime Chava-

rri, Fernando Trueba, Basilio Martin Patino y Manolo Matji. En 1994
fundo con Javier Rioyo la productora Cero en Conducta. Dos afios después dirigen Asaltarlos cielos (1996), una aproximacién documental
a Ramoén Mercader, asesino del revolucionario soviético Leén Trostky. El filme gané el Premio Especial de Cine de los Premios Ondas y
el Premio Especial del Jurado en el Festival de Cine de Bogota (Colombia). Después de codirigir otras peliculas, en 2003 dirige Un instante
enlavida ajena, Goya a la Mejor Pelicula Documental. Es autor también de El cine en las venas (2005), Hécuba, un suefio de pasion (2006, junto
a Arantxa Aguirre) y de El pollo, el pez y el cangrejo real (2008). Gano el Goya a 1a Mejor Fotografia por su trabajo en Iberia (2005), de Carlos
Saura. Actualmente continia en el documental con su productora Lopez-Li Films.

En 1996 Javier Rioyo y yo fundamos Cero en Conducta. Nuestra intencién era realizar
peliculas documentales como las que se producian en paises como Francia, Inglaterra
o Estados Unidos. En Espana no existia nada parecido a ese tipo de documentales pro-
ducidos algunas veces para el cine, otras para la televisién, pero siempre con voluntad

de trascender el mero reportaje.

"¢Un documental?
pero no lo hagas,
eSO es unaruina"

acia poco tiempo Javier habia entrevistado en la radio a Luis

Mercader, con motivo de la publicacion de un libro sobre su
hermano Ramén. De ahi surgid laidea de nuestro primer largome-
traje.

Visto desde ahora, lafinanciacién no resul-
té muy dificil. Gracias a la colaboracién de Ce-
cilia Maric lo presentamos a una ayuda del pro-
grama MEDIAY, para nuestra sorpresa, nos la
concedieron. Anteriormente habiamos llama-
do alas puertas de TVE y de Antena 3 sin nin-
glnresultado. Lo siguiente fue financiarlo co-
mo una pelicula de ficcién, debido a que el re-
glamento de la ley de cine no diferenciaba en-
tre ficciébn y documental. Creo que no habian
pensado que nadie en su sanojuicio iba a pro-
ducir undocumental de 9o minutos. Asi pues,

lo presentamos a la convocatoria de subvenciones del Ministerio de
Culturaylo consideraron merecedor de una ayuda. El paso siguiente
fueron Canal+y TVE, como si de una“pelicula” se tratara.

Y nos lanzamos a rodar. Moscu, México, Paris, Nueva York, Lon-
dres, San Felit de Guixols y Cuba. Donde, por cierto, no nos dejaron
rodar.

Acabamos con 9o horas de entrevistas, grabadas en Betacam
Digital, y unas seis mas de exteriores, rodadas en 16mm. Teniamos
que montar, y con semejante cantidad de material no parecia una
tarea muy facil. Yo tenia experiencia de rodajes pero de montaje muy
poca, poquisima.

Porentonces acababa de aparecer uninvento llamado AVID. En
Espana no habia mas de dos o tres. La mayoria de los montadores
jurabany perjuraban que ellos jamas montarian en un ordenador.
Recuerdo que un disco duro de laenorme capacidad de siete gigaby-
tes (ahora cualquier teléfono tiene mas) costaba mas de 800.000
de aquellas pesetas.

Lo siguiente fue encontrar un equipo de montaje que tuviera ex-
periencia en AVID. Pablo Blanco, que se acababa de independizar de
Carmen Frias, me aseguro que él, y sobre todo su ayudante Fidel Co-
llados, eran grandes expertos en montaje electrénico no lineal, co-
mo se llamaba entonces. Cuando logré instalar el aparato, pude
comprobar que no eran grandes expertos en AVID, ni siquiera pe-

Decidi que iban a contar la historia los testigos que
habian conocido a Ramén, a Caridad, a Silvia Ageloffy
a Leon Trotsky

Asaltar los cielos

quenos expertos, aunque lo acabaron siendo; lo que eran, y son, es
grandes montadores. Fidel comenzd la pelicula como ayudanteyla
terminé como montador, gracias a la generosidad de Pablo. Fueron
finalistas los dos a los Goya en la categoria de Mejor Montaje; en-
tonces no existia la de Mejor Documental.

Estuve un ano montando la pelicula, y pasé muchos fines de se-
mana en el AVID junto a Arantxa Aguirre, mi mujer.

Decidiqueibana contarla historia los testigos que habian cono-
cidoa Ramon, a Caridad, a Silvia Ageloff y a Ledn Trotsky. Ellos se
iban pasando la palabray la historia se desve-
laba ante el espectador. El montaje se convir-
ti6é en un gigantesco puzzle con infinitas posi-
bilidades; solamente cuatro textos escritos por
Javiery leidos maravillosamente por Charo L6-
pez,a modo dereflexion, interrumpian el rela-
todelos secundarios de esta historia, incluida
Sara Montiel, a quien)avier tuvo la genial idea
deentrevistary que resumi6 en una frase toda
la pelicula:“"Ramén habia matado a Trostky pe-
ronoeraun asesino.”

Creo que esa estructura final habria sido
practicamente imposible de lograr sin un sis-
tema de edicion digital no lineal.

Arantxa realiz6 la documentacion, y bus-
cando materiales en lafilmoteca de Barcelona,
encontr6 el archivo de Madronita Andreu, que
no conseguimos utilizar en Asaltar los cielos al
no obtener autorizacién de lafamilia; pero que
siete afios mas tarde se convirtié en otra pelicula, Un instanteen la
vida ajena. Recuerdo también la respuesta de los cubanos cuando les
pidié materiales de la pelicula Soy Cuba: "desgraciadamente, com-
pafiera, esa pelicula no ha existido nunca.” La teniamos nosotros.

El dia que Javier de Garcillan me dijo que le gustaba la peliculay
quelaestrenaba en el cine Alphaville di saltos de alegria, literalmen-
te. Las primeras semanas la asistencia a la sala fue discreta, muy dis-
creta, pero el Alphaville la aguanté.

Al principio la prensay especialmente El Pais no se ocuparon mu-
chodelapelicula, peroaraizde un articulo de Juan Cruz, que fue co-
mo un pistoletazo de salida, todo el mundo escribié sobre ella, y no
s6lo en la seccién de cine o de cultura, también y sobre todo en las
paginas de opinién, editoriales, y como referencia hablando de otros
temas.

La pelicula despegd y se mantuvo siete meses en la sala. Hacia
muchos afios que no se estrenaba un documental en los cines de Es-
pana.

Esa estructura final habria sido practicamente imposible
de lograr sin un sistema de edicion digital no lineal.

Desdefinales de los setenta con Ocafia retrato intermitente, y antes
con el éxito de Canciones para después de una guerra, de Basilio Martin
Patino, no habia habido nada parecido. Recuerdo que algunos pro-
ductores amigos me decian:“¢Un documental? Pero no lo hagas, eso
esunaruina’’

Ahora ellos estan produciendo documentales.

Pero tenian razén: tuve que vender mi casa para acabar Asaltar
los cielos.
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José Manuel Novoa

Periodista, formado en la Universidad Complutense de Madrid, en 1975 comenzo
su andadura profesional en distintas revistas y emisoras de radio. Ha trabajado

como enviado especial, director de programas radiofonicos, director comercial,
consejero de administracion y director de comunicacion. Su heterogénea carrera
se ha centrado finalmente en la direccién de documentales, entre ellos Eyéngui,
el Dios del Sueno (2003) y El sefior de Sipan (2008). Es cofundador de 1a Asociacion
Espariola de Africanistas y socio de la productora Explora Films.

Es muy dificil colocar el producto espaniol en el circuito internacional. Los presupuestos
que se manejan para la realizacién de documentales en nuestro pais son muy pobresy
la competencia en el exterior es feroz. Ni las cadenas de TV nacionales, ni las ayudas
oficiales otorgan al documental la importancia que tiene. Los precios de compra de los
documentales producidos por productoras nacionales por parte de las televisiones pu-
blicas en Espania son de chiste. La que mas paga esTVE, actualmente 7.500 € por temas
de naturaleza y 5.000€ por otros temas, como antropologia, arqueologia o historia.

Hace falta
vocacion

La distribucién del cine documental en y desde Espaia esta encau-
zada a soportes televisivos mas que a salas de cine. La vida del do-
cumental es muy larga. Puede estar presente en el mercado hasta1s
anos, siempre que no se trate de contenidos periodisticos o coyuntu-
rales, lo que permite suamortizacién, que suele ser bastante lenta. Los
precios de adquisicion de derechos son mucho mas bajos que en cine.
La cadena que mas paga en Europa es ARTE, que suele comprar los 52
minutos de documental a unos 25.000 €, dos afnos y dos o tres pases.
Polonia paga por el mismo documental unos 1.000 €.

La distribucion debe contemplar todas las ventanas posibles y res-
petar los plazos de licencia.

Los documentales se emiten en television terrestre analégica, digi-
tal, via satélite, por cabley por Internet (IPTV). También se distribuyen
envideo doméstico enformato DVDy Blu-Ray; en puntos de venta co-
mo grandes superficies comerciales (El Corte Inglés, FNAC, Media-
markt, etcétera); a través delared, ojunto con publicaciones como re-
vistasy periédicos. Son emitidos también en medios de transporte co-
mo lineas aéreas, trenes y barcos. Estan presentes en proveedores de
video bajo demanda, como las plataformas IMAGENIO, Orange TV,
Jazztelia, etcétera.

Con respecto a Internet, hace falta mas legislacion, para evitar el
pirateo, peroya no es el futuro. Los nuevos proyectos se presentan con
una gran interactividad en la red, paginas web de seguimiento, blogs
y redes sociales. También se estan creando nuevos formatos para telé-
fonos méviles y demas terminales.

Los costes de la distribucién son altos. Aparte de la elaboracion de
catalogos, carteles, promos, etcétera, los documentales deben asistir
a los principales mercados internacionales como Cannes, Las Vegas o
Hong Kong. Las inscripciones en estos mercados son caras.

Algunas comunidades auténomas tienen ayudas para la exporta-
cién. Las masimportantes son las de Cataluia, PaisVasco y Andalucia.
Promo Madrid las esta quitando.

El ICEX concede ayudas de hasta el 35% del gasto que se realice en
la elaboracién de catalogos, traducciones, doblajes promocionales.

En nuestro pais hay pocas distribuidoras especializadas en docu-
mentales. Las principales son Explora Films, New Atlantisy Cin TV. La

competencia internacional es muy grande. En los mercados se conocen
las tendencias, lo que buscan los compradores en cada momento. Hay
miles de productoras en todo el mundo, y a veces parece que ya no que-
dan temassin tratar. Recuerdo hace anos, cuando presentamos la serie
de cuatro capitulos Los liltimos némadas en Cannes, se mostraron al me-
nos unaveintena de series parecidas. Cualquieridea se puede producir
con un prisma diferente. Un tratamiento novedoso puede revitalizar
un tema por muy conocido que sea.

Lasideas sonimportantes, pero lo realmente decisivo es tener la fi-
nanciacion para realizarlas. En los Gltimos afos, cuando las televisio-
nes, especialmente las espanolas, han bajado drasticamente los pre-
supuestos parala adquisicion de derechos sobre el documental o la co-
produccién, los documentalistas tenemos que acudir a otras formulas,
como las subvenciones, los patrocinadores comerciales o los apoyos
defundaciones einstituciones culturales. El problema es adecuar esos
patrocinios a las exigencias publicitarias de cada cadena. En estos mo-
mentos TVE, que hasido tradicionalmente laimpulsora del documental
en Espaia, se encuentra sumida en un conflicto ambiguo, y no se sabe
con certeza, tras suprimir la publicidad en las dos cadenas, si el patro-
cinio es posible y en que modalidades.

Las coproducciones internacionales con cadenas son factibles sigo-
zas de la credibilidad suficiente para que confien en tu trabajo, pero son
complicadas de firmar. El primer escollo a salvar es el contenido. Cada
cadena que entra en coproduccién exige un tratamiento adecuado a
su audiencia o a su linea editorial, y en la mayoria de los casos choca
frontalmente con el estilo de otros coproductores. El caso mas claro de
estas exigenciasinsalvables se da cuando tienes un coproductor euro-
peoy otro americano; sus lenguajes son totalmente diferentes. La (ini-
casolucién es hacer dos versiones, pero no siempre tenemos los fondos
necesarios para asumir esos costes.

Otro problema que se suele presentar en la coproduccién interna-
cional es que la aportaciéon econémica de los coproductores sea en es-
pecie, es decir, que te facilitan los medios en su pais de origen para que
realices el gasto alli.

Enlo queserefiereala calidad, contenidoy medios, el documental
ha experimentado una gran evolucién en las dos Gltimas décadas. Se
exigen montajes mas cinematograficos, con mayor profusion de pla-
nos. Es necesario dotar a la produccién de medios técnicos que hace
anos eranimpensables, cuando los documentales se rodaban tan solo
conunacamaray un tripode. Hoy en dia se utiliza mas de una camara
ytodo tipo de maquinaria: travelling, grdas, steady cam, ... En la pospro-
duccién se cuida al maximo la calidad de las imagenes sometiéndolas
auntalonaje tan severo como en el cine deficcién. Cualquier drop, roto,
oplano que nodelos parametros exigidos hace que el documental sea

José Manuel Novoa

rechazado. La misica se ha convertido en algo fundamental.Ya novale
la musica de libreria. Debes de contratar un compositor que realice la
banda sonorasobre lasimagenes enfatizando y contando sensaciones
como en el cine. A veces incluso se graba con filarménicas enteras. La
generacién de secuencias por ordenador, 3D, hoy en dia sonimprescin-
dibles en los documentales. En arqueologia, naturaleza, historiay an-
tropologia acercan al espectador al tema facilitando su comprension.
Podemos caminar por una antigua ciudad romana, descenderala tum-
ba de unfaraén, ver las entranas de un felino, o realizar integraciones
con extraordinario realismo. Los costes de estas secuencias han bajado
considerablemente en los Gltimos afios, al mismo tiempo que ha evo-
lucionado la técnica.

El mercado internacional ya no admite producciones realizadas en
Betacam SP; como minimo hay que presentarlas en Betacam Digital y
en Alta Definicién en las cadenas mas importantes.

Son muchas exigencias para poder estar presentes con nuestros
productos en el circuito internacional de documentales y los costes se
disparan, sobre todo cuando hay que sumar los gastos de distribucién.

No recomiendo en absoluto trabajar a futuro; es decir, realizar el
gasto de produccién y esperar recuperarlo con las ventas. No se debe
sacar una camara a la calle sin al menos tener el 80% del presupuesto
financiado. Son dos negocios diferentes. La produccién debe dejar un
beneficio en simisma, aunque en nuestro sector esté mal visto gravar
el presupuesto con un licito beneficio industrial; esto lleva a engordar
las partidas para poder obtener ese beneficio. La distribucion es otro
negocio, en el que hay que invertiren publicidad, gas-
tos de representacién y néminas de los agentes de
ventas. Almenos un30% de la cifra de ventas se des-
tina a amortizar esta inversion imprescindible.

Los tratamientos deben ser lo mas atemporales
posibles. Al ser los precios que se pagan muy bajos,
tenemos que mantener cada produccién un minimo
de1oanos enel mercado, y agotartodas las ventanas
que existan, tratando de no saltarnos ninguna.
Cuando se tiene un catalogo grande es crucial la gestion de derechos.
Normalmente se vende por un periodo de tiempo determinadoy un
ndmero de pases. Hay que respetar esos plazosy estar muy al tanto del
vencimiento de las licencias para una accién de ventas exhaustiva.

El documental en Espaia es una asignatura pendiente a todos los
niveles. No hay cultura de ver documentales, y menos en salas de exhi-
bicién. Producciones que han sido galardonadas incluso con un Oscar
o que han sido maximos de taquilla en Estados Unidos, como El viaje del
emperador, se estrellan estrepitosamente en nuestro pais. Hoy en dia
hace falta mucha vocacién para dedicarse a este género cinematogra-

fico. La distribucién légica del documental son las cadenas de television
y otros soportes, pero no en las salas de cine. Sin embargo casi todas
las ayudas estan dirigidas a un largo documental de cémo minimo 60
minutosy con la obligacién de estrenar en cine; un metraje que no coin-
cide conlos espacios de 50 minutos que tienen para el documental las
televisiénes de todo el mundo.

Por otro lado, para estar en el mercado internacional es necesario
cumplir con unas exigencias de calidad dificiles de alcanzar con los pre-
supuestos que se manejan, y con lafinanciacién que brindan las ayudas
oficialesy las televisiones nacionales. La mayoria de las producciones
que se favorecen en nuestro pais son las denominadas“Documental de
Autor”, que en la mayoria de los casos, ni por contenido ni por calidad,
viajan fuera de nuestras fronterasy estan lejos de poder jugar en primera
division en el circuito internacional de documentales.

En Explora Films, que acaba de ser incluida entre las 100 producto-
ras mas importantes e influyentes en el mundo en la prestigiosa revista
Realscreen, hemos conseguido, tras unalabor de anos, estar presentes
en el mercado internacional. Asistimos a los principales mercados y dis-
tribuimos nuestro catalogo de documentales a mas de 170 paises. Prac-
ticamente el 90 % de los ingresos de nuestra compania viene del exte-
rior. Cadenas como ARTE, France 5, RAI, National Geographic o PBS
EE.UU. son compradoras habituales.

Existen muy pocas productoras de documentales en Espana; se
pueden contar con los dedos de las manos. Sin embargo, colocanenel
mercado internacional un niimero de producciones infinitamente ma-

Para estar en el mercado internacional es necesario
cumplir con unas exigencias de calidad dificiles de
alcanzar con los presupuestos que se manejan

yoraldelas deficcion, tan reconocidas y subvencionadas. Este esfuerzo
delas productoras de documentales por colocar producto espanol fue-
ra de nuestras fronteras no esta debidamente reconocido, ni compen-
sado con ayudas o subvenciones. Los que nos dedicamos al documental
desde hace décadas somos invisibles en nuestro propio pais, mientras
que gozamos de prestigio y reconocimiento en el extranjero.

Detodasformas, en los tltimos aios, eldocumental espafiol ha su-
bido de nivel considerablemente. Gracias al esfuerzo de unos cuantos,
las producciones de cine documental espafiolas estan encontrando su
nicho en el mercado internacional.
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Albert Solé

(Bucarest, 1962), ha trabajado como periodista en distintos medios. Durante afios ejer-

ci6 como reportero en las cadenas piiblicas TVE y TV-3. Se desempend como guionista

en la serie documental Nomadas de la condicion humana y en programas de varias cadenas.

En el afio 2000 se inici6 en la direccién de documentales. Entre sus ultimos trabajos
estan Historias de agua (Orbita Max), El Cordobés, la Espafia de los milagros (Alea D&F), para TVE y ARTE, El suefio del agua (Bausan Films) para
ExpoZaragoza y Unesco y la serie documental En la cdrcel confidencial (Alea DF), emitido en Canal Cuatro. En 2008 estrené en salas Bucarest,
la memoria perdida, producido por Bausan Films, por el que obtuvo el Goya, en el que emprende una biisqueda personal sobre su propia
memoriay la de su padre, Jordi Solé Tura. En 2010, con su propia productora, Minimal Films, produce y dirige Al final de la escapada.

No sabria ponerle fecha exacta, pero diria que un dia, caminando distraidamente por
la calle, vi una luz y se me aparecié el documental, asi sin mas. Me converti a la fe de
un género al que siempre habia mantenido en un limbo inconcreto de mi memoria ci-

nematografica.

De comoy cudndo
me enamore
del documental

acosameatrajoalin sabiendo que me metia en un buen lio, por-
|_que produciry dirigir documentales requiere mucha fey pasion,

pero desde luego se parece bastante mas a transitar porlaVia Do-
lorosa, paraacabar conlos similes religiosos. A pesar de todo, decidi
que ése era el camino profesional que yo iba a seguir. ;{Por qué? Pues
seguramente porque caien la cuenta de que de las muchas peliculas
que habian moldeado mi cultura visual, algunas de las mas potentes
eran precisamente documentales.Y creo que lo mismo le pasaa mu-
chagente: todos tenemos con el género unarelacién ambigua, pero
{quién no tiene algiin documental de referencia?

Cabe noolvidar que el cine empieza justamente con el documen-
tal de los hermanos Lumiere, y que el publico recibia los primeros
documentales con la pasién y la indefensién
ideoldgica con la que ahora muchos reciben
todo aquello que venga de la red. Fue instru-
mentalizado portodos los regimenes durante
la primera mitad del siglo XXy por consiguien-
te odiado por muchos, especialmente en Espa-
na, donde el inefable No-Do cantaba las exce-
lencias del Caudillo un dia siy otro también.

Luego, la naciente TVE empez0 a llenarse
de documentales. El pais entero se los tragaba
en horarios de maxima audiencia, algo total-
mente impensable en nuestra época de reali-

ties. Pero aqui tenemos un primer problema: en Espafia nos cuesta
separar el cinedocumental del documental televisivo. Eldocumen-
tal es magico, todos afirman verlo y sin embargo no llenan salas ni
indices de audiencia.

La pregunta es por qué estamos atin tan lejos de Francia, donde
un documental, Etre et avoir (Nicolas Philibert, 2002 ) ocupé durante
meses la posicion mas alta del Box Office. La historia del dificil ma-
ridaje entre la sala y este género en Espana viene de lejos. No sélo
fue la celebrada Asaltar los cielos (Rioyo y LOpez Linares, 1996), que
algunos marcan como un auténtico punto de inflexién en esta rela-
cién tormentosa. Desde los aios 70 siempre ha habido documen-
tales que han pasado con unavida mas que aceptable porlas salas.
Mas extranjeros que espafoles, todo hay que decirlo, por las cosas
delacensura.Algunos llegaron a ser hitos en las salas entonces de-
nominadas de artey ensayo e influyeron poderosamente en nuestra
formacién ideolégica de los aifos convulsos de la Transicién, como
dos batallas: la de Argel (Pontecorvo, 1965) o la de Chile (Guzman,
1974), y tantos otros que nos mostraban el mundo bajo un prisma
enriquecedor, de los que dejaban poso, de los que se regurgitan du-
rante dias, a veces afos.

Conviene no olvidar la sentencia del propio Patricio Guzman:“Un
pais sin cine documental es como una familia sin album de fotos”.
En la Espana del tardofranquismo empezamos a construir nuestro
propio album de fotos a través de peliculas documentales como El
desencanto (Jaime Chavarri, 1976), Canciones para después de una guerra,
de Basilio Martin Patino, el Informe general... de Pere Portabella o in-
cluso El asesino de Pedralbes de Gonzalo Herralde, primeras fotos de
unalbum que ladictadura nos habia negado. Antes se habian roda-
do muchos otros documentales que se consumian en semiclandes-
tinidad.

El publico recibia los primeros documentales con la
pasion y la indefension ideoldgica con la que ahora
muchos reciben todo aquello que venga de la red

Albert Solé'en Al final de la escapada. FOTO HANS HANSEN

Todas estas peliculas llegaron con éxito y una vida comercial mas
que aceptable alas salas espanolas. El problema es que eran flor de
undiay noacababan de estabilizar el género. Costaba mucho rom-
per con lasinercias de un mercado malacostumbrado al cinede au-
tor, costabay sigue costando que la gentey la industria entiendan
deunavezlo que gritd recientemente Jean Perret, director del pres-
tigioso festival Visions Du Reel: jel documental es cine! Y del bueno.

Y poco a poco fraguaron nuevas escuelas, cada vez mas atrevi-
das. De lamano de pioneros como Joaquim Jorda acabarian llegando
titulos como En construccién (Guerin, 2001) y autores cada vez mas
audaces dentro delllamado documental de creacién. Una propues-
ta potente como Balseros (Bosch-Doménech, 2001) llegé a la candi-
datura del Oscar. Otras como Garbo, el espia han conseguido buenas
taquillas. Todo ellos ha contribuido a hacer crecer el interés por el
género en los Gltimos anos. Todas las grandes escuelas ofrecen ya
formacién endocumental de creacién, lo cual hace que cada afio lle-
gue mucho talento a un mercado que atin no tiene capacidad de ab-
sorcién. Precisamente el caso catalan demues-
traque conunapoyo regulardeinstituciones,
cadenas publicasy algunos exhibidores arries-
gados seacaba abriendo, aunque timidamen-
te, lalata. En el resto de las Comunidades, la
cosavaria segln elimpetu de las instituciones
culturales respectivas, pero el circuito en salas
estaaun practicamente cerrado en lainmensa
mayoria. El documental en Espaiay en cual-
quier lugar del mundo (salvo EEUU con sus Mi-
chael Moorey sus Al Gore) sigue necesitando

Cuandouno salefuera, se da cuenta de que todos estos elemen-
tos estan lastrando al documental espafiol, falto de unaimagen de
calidad en el exterior. Al contrario de lo que suele pensarse, creo que
estamos perdiendo musculoy calidad respecto a los paises que mas
miman su industria documental. Laimaginacién sirve para paliar la
falta de medios, pero tiene sus limites.

Y, pese a todas estas circunstancias, el documental en Espana
se mueve, y mucho. Las cifras cantan: entre el 2007y el 2010 prac-
ticamente se ha doblado el niimero de documentales cinematogra-
ficos producidos. La gama de propuestas se multiplica exponencial-
mente, asi como la fusién de lenguajes y de estilos. Me atreveria a
hablar de una explosién creativa. Se ha convertido no solo en una
canterainagotable de nuevos talentos, sino también en un terreno
visitado asiduamente por“vacas sagradas” del cine. Hemos de con-
seguirempujaralos espectadores hacia los buenos documentales,
hacerles perder el miedo, que entiendan que en él se cuentan histo-
rias intensas y hermosas, como en la ficcién, y que ademas tienen

Conviene no olvidar la sentencia del propio Patricio
Guzmdn: un pais sin cine documental es como una

del apoyo institucional. No es mercado, es re- fami"a sin dlbum de fotos

flexion, es aprendizaje, es prestigio, es basque-
da, es experimentacion, esidentidad cultural.

Por todo ello, cuando oigo hablar de la crisis del cine tengo una
cierta sensacion de que a nosotros, los del documental, esto nos pi-
llayaresabiados. No envano llevamos toda la vida viviendo en pre-
cario, pendientes de los cambios en los organigramas, en las regla-
mentaciones plblicas y en las apetencias de las cadenas. Solemos
decir en broma (¢0 no tan en broma?) que producir documentales
en Espana te acaba convirtiendo en un obsesivo-compulsivo: man-
tener tuideaa pinén sorteando durante anos la multitud de obsta-
culos con los que te vas topando. El reto es desarrollar un mercado
alternativo no tan complejo, con reglas de financiacién mas sim-
ples.

la fuerza indestructible de ser reales.

El cine documental me ofrece la posibilidad de jugar con milyun
registros, de indagar en los temas que me atrapan sin ataduras ni
grandes costes, basicamente con milibertad creativa. Hace poco se
me acercé un espectador y me dijo que después de ver una de mis
peliculas se habia pasado toda la noche hablando con sus hijos acer-
cadelamemoria, el compromiso, el didlogo entre generaciones, to-
dos temas que aparecen en mis trabajos mas recientes: Bucarest, la
memoria perdiday Al final de la escapada. Aquel dia entendi muchas co-
sas, como entendi por qué un dia, de golpe, supe que me habia en-
amorado del documental.
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Hablan los creadores

TS

[ aclave del buen momento que vive el documental es 1a aper-

tura del lenguaje estético y narrativo a elementos que habi-
tualmente han sido exclusivos de 1a ficcién. Esta apertura ha per-
mitido que se puedan producir documentales de animacién, por
ejemplo, que atraen la atencién de un mayor niimero de espec-
tadores, pero manteniendo su conexién narrativa con la reali-
dad. Traspasar las fronteras entrela ficcién y el documental per-
mite adentrarse en terrenos de eso que llamamos documental
creativo, lo que resulta mas atractivo para el cineasta, que tiene
una libertad mayor para afrontar estéticamente sus proyectos,
y para el espectador, que recibe estas historias con mayor inte-
rés”. Manuel H. Martin, director.

“Lamirada esloimportante; la forma en la que los cineastas
de documentales estan llevando a cabo sus propuestas nos acerca
a un mayor conocimiento e informacién sobre lo que ocurre en
elplaneta. El punto de vista, la forma en la que se involucran con
eltemaylas tematicas que tratan en las peliculas, tomando par-
tido en muchas ocasiones, denunciando, informando, descu-
briendo y haciendo descubrir, moviendo conciencias, es lo que

esta llevando al cine documental a generar mayor interés y mas
publico”. Roberto Lozano Bruna. Guionista, productor y direc-
tor.

“Esun género, sobre todo en su variante de creacién, que per-
mite conjugarla informacién periodistica yla creacién artistica
deuna manera quizas, y aunque pueda parecer lo contrario, mas
libre que la ficcién”. José Manuel Serrano Cueto. Director

“Los documentalistas, gracias a las innovaciones tecnolégicas
del campo audiovisual, son los lideres-visionarios de este movi-
miento social y creativo de documentar y mostrar el mundo en
el que vivimos.” Manuel Garcia Serrano. Director.

“Ficcién y documental no dejan de retroalimentarse, y creo
que muchas de las peliculas mas interesantes de las tiltimas dos
décadas se sittian en ese ancho y fértil limite, que en realidad no
es tal”. Manuel Mufioz. Director

“Elincremento de la realizacién del documental se debe a la
necesidad social y humana de reflejar la actualidad, con la que
todos estamos comprometidos”. Alex Quiroga. Director.

Estas son algunas de las declaraciones cosechadas entre quie-

nes estan inmersos, o emprenden ahora, el rodaje de un docu-
mental. En esta seccién hablamos de crear.

Jordi Ball6 habla de los circulos del documental de creacién y
reflexiona sobre las preguntas que dieron origen al prestigioso
Master en Documental de Creacién de la Universidad Pompeu
Fabra, del que es director e impulsor: ;Seremos capaces de trans-
mitir el hecho de crear cine? Y ;se puede ensefiar algo mas que
las propias dudas de un director?

La directora del programa de La 2 Archivos, Tema y Antologia, Yo-
landa Garcia Villaluenga, comparte sus impresiones sobre el va-
lor del archivo como herramienta fundamental para la creacién
documental como soporte de la memoria; Jesais dela Pefia recuer-
da por su parte a los primeros cazadores de iméagenes, pioneros
del documental espanol, es decir, del cine.

Miquel Marti Freixas, critico y co-director de Blogs&Docs, y
programador de la seccién Finisterrae en el iltimo Docs Barcelo-
na, habla en su reportaje de las nuevas formas de mostrar la re-
alidad, de los documentales que se alejan de los modelos cané-
nicos y utilizan nuevos recursos formales, que se sitian en los
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lindes de la produccién industrial, apuestan, buscan y arries-
gan.

Isaki Lacuesta aporta un original “texto de creacién”, que pro-
pone un diario urgente del documental espanol (entre 1999 y
2012)...

Una entrevista con José Luis Guerin, que a estas alturas poca
presentacion necesita, y otra con Ramén Margareto, tiltimo Go-
ya al corto documental, ilustran el punto de vista del realizador
“consagrado”, practicamente indiscutible, y un defensor del for-
mato corto, con el que empezé en el campo de la ficcién para pa-
sar después al documental.

Cuando el profano pregunta qué es el documental de crea-
cién, el “nuevo documental”, siempre se alzan voces: “es lo que
hace Michael Moore”. Un articulo aborda su perfil a través de un
Tepaso por su trayectoria.

Por altimo Andrés Duque, cineasta independiente y autor de
algunas de las peliculas documentales mas originales de los tl-
timos afios, comparte en un texto muy personal su visién sobre
este cine de loreal.
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Jordi Ballo

Doctor en Comunicacion Audiovisual por la Universidad Pompeu Fabra (UPF)
de Barcelona, donde ejerce como profesor. Fue director de l1a Oficina Catalana

de Cinema y director artistico del Festival de Cine de Barcelona. Actualmente
es director de exposiciones del Centre de Cultura Contemporania de Barcelona
(CCCB) y responsable del consejo asesor del suplemento Cultura/s del diario La
Vanguardia. También es profesor de los estudios de Comunicacion Audiovisual de la Universidad Pompeu Fabra, (UPF) y di-
rector e impulsor del Master en Documental de Creacion de la misma universidad desde el curso académico 1998-1999. Estos
estudios tienen por objetivo formar realizadores y productores del documental. En 2005 recibi6 el Premi Nacional de Cultura
dela Generalitad de Cataluiia en la categoria de Cine. De sus inicios en la produccion destacan los documentales Buriuel (1988)
de Juan Bufill y Manuel Huerga; Las variaciones Gould (1992) de Manuel Huerga; y Granados y Delgado, un crimen legal, de Lala Goma

y Xavier Muntanya.

;Seremos capaces de transmitir el hecho de crear cine? ;Se puede ensenar algo mas que
las propias dudas de un director? Estas cuestiones eran el centro de nuestras discusiones
con Jean Louis Comolli, José Luis Guerin y Joaquim Jorda, los tres cineastas con los que
el Master en Documental de Creacion de la Universidad Pompeu Fabra emprendié su

camino alla por el afnio 1997.

L os circulos
del documental
de creacion

uestra idea era simple pero cundid: no se puede introducir un

modelo documental de nuevo tipo sin peliculas de referencia.
Y como estas eran minimas, mas alla de El sol del membrillo, Innisfree
y los filmes de Basilio M. Patino, el Master debia impulsarlas con la
colaboracion de productores independientes y de algunas cadenas
televisivas que compartieran la magnitud del envite. Fue asi como
en esta primera edicién nacieron Buenaventura Durruti, anarquista, En
construccién y Monos como Becky. A partir de aqui, ya nada volveria a
serigual.

Pero pese a la revolucién que significaron estos titulos, la duda
del principio permanecia. éSeria suficiente trabajar codo con codo
con un director para aprender de éI? Evidentemente no es esta la
Gnica forma de aprendizaje que se desarrolla en un Master de este
tipo, pero la cuestién estaba por demostrar. Si nos atenemos a las
personas que de una manera u otra participarony asistieron a estos
tres filmes podemos pensar que mucho de ello funcioné. Entre ellos
estaban Abel Garcia (director de Una cierta verdad), Mercedes Alvarez
(El cielo gira, Mercado de futuros), 1saki Lacuesta (Cravan vs Cravan, La
leyenda del tiempo, Los condenados, Los pasos dobles), Amanda Villavieja
(sonidista en gran parte de los mejores documentales catalanes),
Nuria Esquerra (montadora de referencia), Marta Andreu (produc-
tora de Cuchillo de palo y Morir de dia), Angeles Vacas (productora y
gestora) o Javier Gil (director), entre muchos otros. Y hay que decir
quelatransmisién continda, porque cada uno de estos directores y
técnicos que han participado en estas otras peliculas también han
sido capaces de generar a su alrededor nuevos equipos creativos en

las mas de veinte peliculasimpulsadas ya desde el Master, alas que
hay que anadir los proyectos realizados por muchos de los partici-
pantes por su propia iniciativa y, por supuesto, las peliculas docu-
mentales nacidas desde otros ambitos de creacién que de alguna
manera han dialogado con los filmes fundacionales. Es la consisten-
cia de esta cadena la que aleja el peligro de que estemos hablando
solode unestilo o una moda pasajera. Comoyaloescribiunavez,y
contrala politica oportunista del boom, el documental de creacién
en Espana ha nacido para quedarse.

Esinteresante saber también de qué manera se produce esta
transmision de conocimientos, que van mucho mas alla de partici-
par en un rodaje concreto. En este sentido, el caso de Jorda ha sido
paradigmatico, por la cantidad de veces que asistia con absoluta
generosidad, y con su verdad por delante, alas dudas de los realiza-
dores mas jévenes que acudian a pedirle consejo para un proyecto
futuro o parael giroinesperado que se estaba produciendo durante
el rodaje de su pelicula. En su opera prima Nedar, Carla Subiranain-
troduce esta visita a Jorda como una de las secuencias centrales del
filme, cuando ella como directora de la pelicula que esta rodando
acudealacasadelamigo cineasta para pedirle consejo sobre el gra-
do deimplicacion personal que debe poner en evidencia. Jorda le di-
ce, contodas sus razones, que en un proyecto como el suyo no pue-
deeludiresta parte mas dolorosa, o sea el efecto que la propia peli-
culava a producir en su entorno; y que esto debe formar parte del
filme. Esta cadena de influencias de Jorda, siempre incisivas, siem-
preirénicas, se agrandan con el tiempo porque se fundan en una
evidencia: no ha existido en el cine espanol un director mas influ-
yente en las jévenes generaciones. Y la fuerza de esta influencia se
debe a que no se plantea en términos de caligrafia estilistica (que es
algo que cualquier nuevo director légicamente rechaza), sinoenla
exigencia de lo que significa el compromiso de llegar hasta el final.
Cada nueva pelicula de Jorda ha sido un camino abierto para la li-
bertad. Su carrera extraordinaria tras sufrir suictus cerebral, que lo
llevé ainstalarse de nuevo en Barcelona, ha sido uno de los hechos
mas decisivos de la historia del cine espafiol reciente y el mayor aci-
cate para el desarrollo del cine documental catalan. La deuda que
todos tenemos con él es incalculable y perenne, y se extiende a la
manera ejemplar con que afronté la negociacién publica con su
muerte anunciada. Vean, para comprender este tono sereno e ir6-
nico, el final de Morir de dia, film, de ahora mismo, dirigido por Laia
Manresa y Sergi Dies, en el que aparece Jorda anunciando sus pro-
yectos futuros en rueda de prensa:“un film sobre la entrada de la he-

Cuchillo de palo

roina en Barcelonay una comedia musical. Hablar de mas proyectos
seria demasiadoiluso por mi parte”. Este filme sobre la heroina debia
ser Morir de dia, un proyecto que retomaron sus dos jovenes colabo-
radores, y que se ha convertido este afio mismo en espléndida rea-
lidad.

¢Hay algo que unifica este tipo de peliculas, mas alla
de su vinculacion con lo real? El Festival de Rotterdam en
su edicion de 2010 dedicé al documental de creacién catalan la sec-
cién“Signals”, en la cual engarzaba una amplia serie de peliculas que
mantenian unarelacién mas o menos directa con esta iniciativa de
formacién. Aprendimos mucho de los criterios de esta seleccion por
parte del festival holandés, fabricada en su mayor parte por filmes
muy recientes, en los cuales no era tan importante el grado de per-
tenencia de produccién de cada filmesino el hecho de participarde
algunas estrategias creativas comunes. Los debates producidos con
los cineastas presentes en el festival y con los
responsables de la seleccién nos hicieron ver
que dispositivos como el uso prolongado del
paso del tiempo (posible gracias a las tecnolo-
gias ligeras), la utilizacién del yo del cineasta,
ladireccién creativa del sonido, la ausencia del
modelo de entrevistas televisivas, o la utiliza-
cion de la estrategia de puesta en situacién a

venci6 en el Festival de Amsterdam con La casa de mi abuela nos in-
dic6 que en el campo del yo familiar habia adn mucho porindagar,
algo que se confirm6 con el estrenoy la recepcion en el festival de
Berlin de Cuchillo de palo, de Renate Costa, donde este yo familiar ad-
quiria en Paraguay una profunda resonancia politica. De la misma
manera los filmes biograficos Garbo, de Edmon Roch, Bucarest, la me-
moria perduday Al final de la escapada, ambos de Albert Solé, o Bicicleta,
cullera, poma, de Carles Bosch (al que habria que afiadir La noche que
noacaba, de Isaki Lacuesta), hanintroducido nuevas estrategias so-
bre la distancia a mantener entre el que filma y el biografiado, con
nuevas formas de montaje (en el caso de Roch y Lacuesta), con el
frutodela confianzaadquirida, en el caso de Bosch en relacién a Ma-
ragall, o como ocurreen el caso de Albert Solé, cuando el retrato del
cineastaysurelacién con el personaje principal participa del propio
argumento del filme. Este intercambio es una dinamica fundamen-
tal parala comunidad creativa del ciney que hace pensar que los fil-

Esta cadena de influencias de Jordad, siempre incisivas,

la hora de encararalgunos didlogosimprovi- - gjempre irdnicas, se agrandan con el tiempo porque se

sados en un filme, eran sistemas que circula-
ban de una pelicula ala otra, con diferentes
grados de importancia, independientemente
de la forma final que cada filme adquiria. Era

fundan en una evidencia: no ha existido en el cine
espaiiol un director mds influyente en las jovenes

evidente que la recurrencia a algunas constan- generacnones

tes caligraficas noiba en detrimento de la plu-

ralidad y diversidad. La cuestién es interesante

para todo movimiento cinematografico, pero particularmente para
la pervivencia del documental de creacién: los hechos distintivos
crean dindmicay distincién, pero no debenimplicar una percepcion
Gnica de los filmes, ni su reduccionismo estilistico.

Pero hay una caracteristica superior en este cine do-
cumental de ahora mismo: el hecho de que los cineastas se
relacionany se escuchan entre ellos. Y que cada pelicula que abre
un nuevo camino creativo, o una obertura ante el publico, significa
algo que se considera una victoria para todos. Cuando Adan Aliaga

mes acabados de terminar o en proceso de rodaje pueden introdu-
cirnos algunasvariables nuevas, que sean iluminadoras para el con-
junto.

Es en esta perspectiva que creo interesante considerar obras fil-
micas muy recientes, que estan recién terminadas o en proceso de
ello. Porejemplo el doble trabajo surgido de la larga estancia de Isaki
Lacuesta y su equipo en Mali, Los pasos dobles y El cuaderno del barro,
ambos filmes producidos por Luisa Matienzo, en el cual podemos
constatar cémo la belleza de una pelicula se construye finalmente

en los avatares de su propio rodaje, una leccién que el cineasta ho-
>
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Los circulos N
del documental de creacion

e

Mercado de futuros

landés Johanvan der Keukendictéalolargodetodasu carrerayque
Lacuesta ha tomado como referencia a la hora de afrontar la mayor
parte de su proyectos. De la misma manera hay lecciones que sacar
del dltimo filme de Mercedes Alvarez, Mercado de futuros, proyectado
yaen el festival de Nyon (donde el jurado de Nuevas Miradas le otorgd
el Premio Regard Neuf de I'Etat de Vaud) y en el Bafici de Buenos Ai-
res; una pelicula que contrapone dos mundos, el de los especuladores
que venden lo que no existey el de los que no quieren vender los ob-
jetos realmente poseidos, una contraposiciénirénica
que nos dice mucho sobre las causas profundas de es-
tacrisis que nos hallevado a la nada. Este segundofil-
me de Alvarez se ha construido también como un
work in progress, a partir de unas ideas previas que el
propio filme hace evolucionar, una forma de hacer ci-
ne que solo es posible si se cuenta con la complicidad
de los que creyeron en el proyecto gracias a la fuerza
probada del filme anterior de la cineasta. Otro filme
acabado de terminary que estoy seguro de que nos abrira nuevas vi-
as creativas es Hollywood Talkies de Oscar Pérez, un filme minimalista
sobre unaaventura frustrada del pasado, la de los actores esparioles
quesedesplazaron al Hollywood de principios del sonoro parainter-
pretarlas dobles versiones de los filmes méas conocidos. Oscar Pérez,
que gand en el festival de Amsterdam con su aclamado mediometra-
jeElsastre, nos conduce en este filme sobre unas vidas perdidas a tra-
vés de la austeridad expresiva, con la filmacién de los lugares, la po-
etizacién del archivo fotograficoy la reutilizacién de la voz en off en-
tendida casi como un texto visual mas.

Otros proyectos estan alin en fase de rodaje o de montaje, pero
pueden entenderse ya como formas de celebracién. Es el caso del
nuevo filme de Ricardo Iscar, un director salmantino al que muchos
otros jovenes cineastas deben muchoy que afronta su segundo lar-
gometraje, Enel foso, es decir, donde opera una orquesta musical de
teatro lirico, compuesta por personas procedentes de todo el mun-
do, que hantrazado caminos vitales distintos hasta confluiren una
organizacion colectiva. La estrategia es parecida a la que todos co-
nocemos desde En construccion: dedicar tiempo a conocer a los per-

sonajes principales, ganarse su confianza, introducirse como un ob-
servador mas, para después pasar a filmar algunas situacionesy,
ademas en este caso, establecer un puente relacional con las geo-
grafias de origen. Pero es muy interesante comprobar que esta mis-
ma forma de inmersién en un medio desconocido sirve también co-
mo eje vertebrador de la que serd la segunda pelicula de Carla Subi-
rana, Volar, concebida en el interior de una academia militar de avia-
cién donde la cineasta ha rodado a lo largo de un aio siguiendo la

Como ya lo escribi una vez, y contra la politica
oportunista del boom, el documental de creacion
en Espania ha nacido para quedarse

formacién de un grupo de candidatos y candidatas. Una vez mas
una forma de capturarla realidad tal como se produce a los ojos de
la cineasta se convierte en materia filmica: una misma estrategia
dalugar a filmes totalmente distintos.

¢Es un momento optimista para el documental de
creacion? Misensacion es que no ha dejado de serlo, pese a esta
tendencia de juzgar los periodos solo a partir de lo que afloray no
deloqueseestafabricando en el fondo. Esta es una forma habitual
de proceder en los medios de comunicaciény es buenoyldgico que
sea asi. Pero mi conviccion es que desde otros campos de pensa-
mientoy de accién productiva debemos entender qué debemos ha-
cer para mantener en continuidad estos espacios creativos que nos
permitan atn experimentar con las formas y conectar con los pui-
blicos. Porque ésta es la cuestién que tiene que ver con lo que nos
preguntaban al principio de todo el proceso: “¢Por qué llamarle do-
cumental de creacién?”. La respuesta seria: porque este nombre im-
plicaganarunespaciodelibertad.Y esto es lo que realmente debe-
mos hacer durar entre todos.

Tal vez...

ichael Rabiger dice que la finalidad del documental es escudri-

I\/I nar en la complejidad del ser humano para salir mejor arma-
dos paralavida.Ysinduda, el presente genera un universo de nue-
vas historias e imagenes que permiten desvelar el claroscuro de la
condicién humana. Pero, tal vez, para ahondar
enlacomplejidad del serhumano, paraarmar-
nos mejor parala vida, es necesario compren-
der qué acontecié de unaforma traumaticaen
nuestra propia casa y ha quedado, como un
fantasma, habitando la zona de penumbra.
Como todos sabemos, en Espana, al igual
que enAlemania o en los paises del Este, se vi-
vi6 una situacién que cercené moral, cultural
y econémicamente el pais. Con el animo de
dar, porfin, un paso al frente, se pasé por alto
la complejidad del periodo histérico que habi-
amos vivido. Tal vez, por este motivo, el docu-
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nipulacién del discurso Gnicoy objetivo. En suma, el tiempoy lain-
vestigacién aportan nuevas miradas, nuevos relatos, nuevos signi-
ficados, nuevas respuestas, y tal vez despierten al espectador a la
realidad poliédrica en la que se cimenta nuestro pais y nuestra vida.
Tal vez, tenemos un compromiso con nuestros mayoresy con nues-
tros hijos para tratar deiluminaraquellos hechosy recoger el testi-
monio de quienes los vivieron.Y tal vez, ademas, el pasado permite
iluminar el presente porque aquellos hechos llevan la semilla de los
temas universales que atanen al ser humano.

Mas alla de la recuperacioén nostalgica del pasado, con la que se
aborda el Archivo, en algunos documentales no surge un punto de
vista critico o un resquicio para la reflexién. Mas alla de los docu-
mentales histérico-divulgativos que, a pesar de la legitimidad y se-
riedad del argumento, muestran una visién cerrada de la Historia,
como si s6lo existiera una realidad, una verdad -LA VERDAD lineal
y omnisciente del narrador-. Mas alla de un modelo u otro, el docu-
mental de Archivo, Kompilationsfilm, o film de montage, como
quiera que sedenomine en unidioma u otro, reconstruye el pasado
con nuevas asociaciones y plantea nuevas propuestas.

Talvez, eldocumental puede ser utilizado como un arma de pro-

El documental, como el cine de ficcion, la literatura o el
arte en general, ha necesitado volver al viejo dlbum

mental, como el cine deficcion, laliteraturao  familiar, a ese contenedor de la memoria que es el
elarteen general, ha necesitado volveral viejo Al’ChiVO para buscar respuestas
)

album familiar, a ese contenedor de la memo-
ria que es el Archivo, para buscar respuestas.

El documental de Archivo o de compilacion
aprovecha ladistancia que marca el paso del tiempoy analiza el dis-
curso con el que fueron ensamblados aquellos sonidos eimagenes.
Extrae y descontextualiza fragmentos para conferirles un nuevo
sentido que evidencie los estereotipos, las verdades dadas, la ma-

paganda, como bien decia el director de cine norteamericano Philip
Dunne, quevivi6 en primera persona la caza de brujas. Pero tal vez,
el documental de Archivo permite arrojar luz sobre el presente, al
abrirnos una puerta a la reflexién... Tal vez.
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Cazadores de imagenes

LOS OJOS PIONEROS DEL DOCUMENTAL ESPANOL

Jesuis de 1a Pefia Sevilla

Para profundizar en el ci-
ne documental en Espa- Sanchez Noriega, que, aun-
na, es necesario determi- que algunos autores no la
nar una temporalidad consideren la mas comple-
que, en este caso, se cen- ta, es bastante esclarecedo-
trara desde 1895 hasta ra: “Se entiende por docu-
1926; aunque también es mental aqugl cine queresti-
obligado acotarlo, asunto tuye 1a real.l dad, due mues-

cer e . tra o describe, sin interfe-
algo dificil Por la canti- rencia alguna del realizador
dad de matices que hay -idealmente con asepsia
en torno a la propia defi-

Partiremos de la explica-
cién del tedrico José Luis

cientifica- una realidad
nicion de este cine y por existente. Ello no significa
el problema que supone que no exista una mirada o
situar la frontera entre la perspectiva, por lo que se

ficcién y 1a no ficcién. puede afirmar que “el docu-
mental ocupa una zomna

compleja de representacién

enlacualel arte de observar,
responder y escuchar debe combinarse con el arte de formular,
interpretar y razonar ”.

Eltérmino documental se acuni6 en la segunda década del si-
glo XX, en Francia, asociado a peliculas de viajes, y anos después
adquiri6 su sentido definitivo tras una crénica de John Crierson,
socidlogo escocés, que utilizé por primera vez el término “docu-
mentary”, como derivacién del francés “documentaire” en febre-
rode 1926, en una critica publicada en el New York Sun sobre Moa-
na, de por Robert]. Flaherty, que definia como“un documental,
porque se funda en documentos vivos o se refiere a ellos”.

Flaherty sentaba asi las bases junto a Dziga Vertov, apoyan-
dose sobre todo en la relacién del cine con el mundo: mirandoa
lo que tenian mas cerca. El propio Vertov dejé establecida la pra-
xis del documental como la construcciéon de un autor en que, mas
alla del contenido, todas las opciones de puesta en escena son
parte de un sistema en el que la forma otorga el verdadero sentido
altema. Fue él quien plante6 al grupo Kinoki de documentalistas
los principios que marcarian toda la historia del cine documen-
tal, con manifestaciones como: “Soy un ojo filmico, soy un ojo
mecanico, una maquina que os muestra el mundo solamente co-
mo yo puedo verlo... En adelante y para siempre prescindo de la

inmovilidad humana; yo me muevo constantemente, me acerco
alos objetos yme alejo de ellos, me deslizo entre ellos, salto sobre
ellos, me muevo junto al hocico de un caballo al galope, me in-
troduzco en una muchedumbre, corro delante de tropas que se
lanzan al ataque, despego con un avién, caigo y me levanto con
los cuerpos que caeny selevantan ”. Y es que el cine, desde los co-
mienzos, se plantea como uno de sus objetivos filmarla realidad
para presentarla al espectador. Por tanto el cine comenzé siendo
documento filmico cuando los hermanos Louis y Auguste Lumié-
re realizaron la primera proyeccién ptblica de imagenes en mo-
vimiento.

El propio Louis pensaba en el cine mas como instrumento
cientifico que como espectaculo, por su caracter cotidiano y por
reflejar fielmentelarealidad del momento. Asi se convertiria en
figura mesianica del documental, no s6lo con su gran invento,
sino con sus primeras peliculas, que combinaban las dos tenden-
cias, documentaly ficcién, que pronto se escindirian.

Por un lado exhibian escenas de la vida cotidiana, filmadas
en exteriores: trabajadores saliendo de las fabricas, trenes, tran-
seuntes... y, por otro, representaciones grabadas en interiores.
Algunas de estas cintas son las famosas Salida dela fdbrica (1895) o
Lallegada del tren a la estacién (1895).

Poco a poco, los hermanos decidieron contratar y formar a
gran numero de viajeros que se encargaban de llevar el aparato
para hacer demostracionesy a su vez documentar sus viajes. Por
supuesto, Espafia pronto conté con estas “peliculas de actuali-
dad”, que retrataban momentos como la aproximacién de un
tren, gente trabajando, sevillanas, el mundo de los toros...

Como recogen Maria Antonia Paz y Julio Montero en su libro
Creandolarealidad. El cineinformativo1895-1945, en estos primeros anos
-los tltimos del siglo XIX-, los pioneros centraron su esfuerzo en
registrar “vistas delarealidad” siguiendo el desarrollo de grandes
acontecimientosy convirtiéndose en los primeros “cazadores de
imagenes” que comenzaban a configurar el cine informativo.

Cine documento

Sin embargo, este cine se llamé mas adelante cine documento
porque si era cierto que registrabala realidad, no mostraba un
punto de vista claro de ella ni intentaba una dramaturgia propia;
eran s6lo planos acordes con la evolucién del lenguaje cinemato-
grafico en ese momento. Esas filmaciones no son documentales.

Enrique Blanco rueda las inundaciones del Barrio de Triana
Fructuos Gelabert

Ricard Barios filma la guerra de 1909 en el Riff

Salida de misa de doce, Eduardo Jimeno Correas

Retrato de Segundo de Chomon

Asi, lahistoria del cine documental en Espana se inicia prac-
ticamente ala mismavez, el 28 de diciembre de 1895, ya que esas
primeras vistas no aportaban ningin elemento de ficcién.

Desde ese ano esta documentada la existencia de kinetosco-
pios de Edison en Zaragoza y en Madrid. Sin embargo, se trataba
de un sistema de visionado individual. Las primeras proyeccio-
nes colectivas de “fotografias animadas” sobre una pantalla tu-
vieron lugar en Espana a partir de mayo de 1896. Desde ese mo-
mento, yalolargo de 1896 y 1897, el cine fue llegando a las prin-
cipales ciudades del pais, inicialmente a capitales de provincia
y localidades muy pobladas (con un caracter obrero muy marca-
do) o centros de veraneo como San Sebastian.

Cracias a estos documentales o cortos-documento, es posible
reconstruir parcialmente la vida espanola de finales del XIX y co-
mienzos del XX y se observa una clara preferencia por temas re-
ligiosos y asuntos relacionados con el tiempo de ocio, abundando

“Soy un ojo filmico, soy un ojo mecanico, una
maquina que os muestra el mundo solamente
como yo puedo verlo...”

las escenas de callejeo y paseo; imagenes que recogian celebra-
cionesy costumbres festivas; corridas de toros; filmes que retra-
taban actividades militares y sobre todo noticiarios de actualidad
que mostraban entierros, coronaciones, entradas a ciudades o
visitas institucionales.

Enmedio de estos asuntos, una iconografia reiterada y pecu-
liar, la salida demisa, fue resultado del cruce entre las salidas de
las fabricas francesas, la arraigada tradicién catélica espafiola y
los temas costumbristas de la pintura y el grabado del XIX, que
llegaron al gran publico a través de las revistas ilustradas.

En casi todos los casos se trataba de filmar concentraciones de
gente, un buen sistema para garantizar el lleno en la sala donde
después se proyectaba la pelicula, al menos en las primeras se-
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siones. Los protagonistas anénimos de estas cintas acudian para
reconocerse en pantalla e identificar a familiares o conocidos.

Muchos de estos “cazadores de imagenes” se convirtieron en
los ojos pioneros del documental espariol: Ricard de Banos, Angel
Garcia, Antonio Cuesta, José Sellier, Alberto Marro, José Pradera,
Baltasar Abadal, Eduardo Gimeno, Raimundo Mufioz, Antonio
de Padua Tramullas, Ignacio Coine...sin dejar de mencionar
a Alexandre Promio, que fue encargado por el propio
Louis Lumiére para tomar cuadros de nuestra cultura
y en su primera visita por Espana rod6 un gran nu-

mero de peliculas, todas recogidas en el catalogo

Lumiére.

Algtn anio mas tarde, en 1897, comienzan a
aparecer los pioneros espanoles del cinemat6-
grafo, puesto que fue a partir de esta fecha
cuando se empez6 a comercializar el tomavis-
tas de los hermanos franceses.

El primero de esta generacién de cineastas
Jj esparfioles fue Fructuds Gelabert, un catalan
amante de la fotografia que se interes6 por el cine
realizando peliculas de ficcién y documentales so-
bre todo de la vida de Barcelona.
Eduardo Jimeno Correas fue otro de estos pioneros;
coetaneo de Fructuos, esta considerado el primer espa-
nol querod6 una pelicula en Espana, ya que todaslas que se
hicieron alrededor de 1896 seguramente fueron realizadas por di-
rectores extranjeros.

El catalan Ricard de Banos marché a Paris a principios de siglo
paraaprender el nuevo oficio del cine en la productora Gaumont.
De regreso a su Barcelona natal en 1904 debuté como documen-
talista, rodando escenas de zarzuelas sonorizadas con disco. Mas
tarde se asociaria con su hermano Ramén de Banos, instalando
un laboratorio para el revelado y tiraje de copias y comenzando a
trabajar para la productora Hispano Films.

Cerrando la lista (y no porque se hayan mencionado todos) se
encuentra Segundo de Chomén, que tras volver de la guerra de
Cuba en 1898, se interes) por los estudios de fotografia y el cine-
matoégrafo; se trasladé a Barcelona y en 1902 empez0 a trabajar
en elmundo del cine, primero coloreando a mano peliculas y pos-
teriormente dirigiéndolas. Fue asi como el propio Charles Pathé
se fij6 en él y lo contrat6 para su empresa hacia 1907. Anterior-
mente habia realizado varios documentales y peliculas de ficciéon
con gran ingenio.

De los cuatro pioneros del cine espanol, Gela-
bert y Chomén continuaron su trabajo como “di-
rectores”, mientras que Jimeno se retir6 y conti-
nu6 con su vida de feriante al lado de su padre, y
Ricard de Banos sélo trabajara como director de
fotografia, tanto en solitario como en compainia
de su hermano.

El12dejulio de 1918, el Ministerio de Instruc-
cién Publica emitié un edicto en el que se alenta-
ba de manera especial a las personas del mundo
del cine, a “los productores de toda Espana a que
hagan peliculas de paisajes, tipos, costumbres,
monumentos, obras hidraulicas y otros notables
asuntos de sus respectivas provincias y poblaciones”.

Asi, fue a partir de la década de 1920 cuando mas peliculasy
documentales se empiezan a rodar en toda Espana; sobre todo se
conservan peliculas delaetapa del cine mudo espanolde todos los
rincones del pais, aunque muchas estén perdidas o destruidas.

El documental en Espana, ha sido, es y serd un tipo de cine
eminentemente informativo y didactico, que busca expresar la
realidad de forma objetiva. Pero también es cierto que, para tener
una historia completa del cine espatiol desde sus inicios, se re-
quiere una revisién exhaustiva de todas las historias cinemato-
graficas que conforman el panorama nacional y sobre todo, don-
de posaron sus camaras estos silenciosos cazadores de imagenes,
que se convirtieron en los ojos pioneros del documental espafiol.

J
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En esta ultima década en Espana, y en paralelo -aunque de forma (medidticamente)
mas subterranea- a lo que se denominé el boom del documental, han surgido una serie
de practicas adscritas a ese terreno mucho mas amplio que conocemos como la no-fic-
cién y que han llevado a cabo jévenes realizadores que se sitllan en el extrarradio de la
industria cinematografica. Sus peliculas, de indole variada y a menudo cercanas al cine

experimental o al videoarte, se realizan de manera independiente o son del todo auto-

producidas.

blogsidocs

El territorio “off -
cinema del
documental
espanol

ste grupo heterogéneo posiblemente constituya el empuje cre-
Eativo mas interesante, libre y revolucionario de estos tltimos
diezanos en el audiovisual espanol. Tratar de buscarfiliaciones o ge-
nealogias en un momento en que se imponen conceptos como la
transnacionalidad resulta siempre complejo. Pero también es ten-
tador, y quizas necesario. Estos autores supondrian la continuidad
de esa"historia secreta del cine documental en Espana” que el Fes-
tival Internacional de Cine Documental Punto de Vista comenz6 a
rastrear en 2007 a través de su iniciativa“Heterodocsias”. En un ca-
talogo concebido como hoja deruta, una serie de especialistas —his-
toriadores, criticos y académicos- citaban allia autores como José
Val del Omar, Basilio Martin Patino, Lorenzo Soler, Pere Portabella,
Jacinto Esteva, Joaquim Jorda, CeciliayJosé Juan Bartolomé; y tam-
bién a"francotiradores” como Manuel Coronadoy Carlos Rodriguez
o Fernando RuizVergara. El nexo comun era el caractericonoclasta
desusobras. Los collages de Martin Patino (Canciones para después de
una guerra) o de Soler (Carnet de Identidad, Noticiario RNA) o la etno-
grafia experimental de Esteva (Lejos de los drboles) son s6lo ejemplos
de unas formas filmicas presentes en nuestra cinematografia que
rebasabanla nocién canénica del documental como discurso de so-
briedad, y que hoy retoman autores como Maria Cafas o Lluis Es-
cartin. Pero este desafio a la ortodoxia también vino marcado por
el caracterindependiente de muchas de estas obras. Los jovenes re-
alizadores también coinciden con ellos en cierto espiritu de super-
vivencia, en el hecho de hacer cine con los medios a su alcance —hoy
sinduda mas, gracias a la tecnologia—, lo que entronca en la mayoria
de los casos con una tradicién amateur, donde el gesto de grabar o
montar emerge de una necesidad personal —comunicativa, expre-
siva, plastica o lidica-y que, al carecer de ataduras, se permite ex-
perimentar desde el punto de vista visual y narrativo.

También son comparables en el esfuerzo por dar visibilidad a su
trabajo, fuera del alcance del piblico mayoritario. Siantes era la dic-
tadurala que censuraba sus peliculas, hoy la suma de varios factores
de desencuentro con los grandes ambitos de difusion limita su visi-
bilidad (y/o legitimidad). Por un lado, sus obras no se adaptan a las
salas, sobre todo por el uso del formato digital como herramienta
principal —en Espafa solo un 28,9% de cines posee como minimo una
sala digital-, pero también porque no se adectian a las duraciones
estandar. Su predileccion por el corto en cierta forma les condena a
una“minoria de edad” eterna o pospone su valoracion critica con la
etiqueta de“promesa”, ala espera de que“den el salto” con un largo.
Expresiones todas que ponen de manifiesto laincapacidad de buena
parte de los medios generalistas y de algunos especializados para
dar cuenta de un panorama caracterizado por la fragmentacion, la
hibridacién, la constante mutacién, y la pérdida de centralidad que
anteriormente tuvo la sala cinematografica.

Los primeros en cartografiar este territorio fueron Josetxo Cerdan
y Antonio Weinrichter, por un lado; y Carlos Muguiro y Gonzalo de
Pedro, por otro, dando luza sus conceptos a principios de 2007. Cer-
danyWeinrichteraglutinaron las obras de estos creadores bajo el ti-
tulo“D-generacion. Experiencias subterraneas de la noficcién espa-
nola”, un programa presentado en el Festival Internacional de Las
Palmas de Gran Canaria que después ha itinerado por Europa gracias
al Instituto Cervantes, y que ha recalado en formato reducido en el
prestigioso festival de Locarno.“Estas peliculas —sefnalaban los co-
misarios en el catalogo de la muestra— surgen de ese terreno informe
enel queel cinede noficcién radicaliza sus principios y coquetea con
otras experiencias mas proximas a la vanguardia o a la videocreacion
queal cinedeficcion.[...] Las propuestas se alejan de cualquier esco-
lasticismo, de las tradiciones al uso, de todo aquello que pueda su-
poner rastrear alineamientos formales. [...] Nace del documental y
casi contra eldocumental”. En paralelo a esta propuesta, surgialaya
citada“Heterodocsias”, una seccién de Muguiroy De Pedro para Pun-
todeVista que daba visibilidad a estos creadores emergentesy que,
igualmente, se hacia eco de que la renovacién formal del documental
pasaba por una negacién. O al menos, por el desconcierto a la hora
proponer definiciones cerradas como también se sefialaba en su ca-
talogo:“Afinde cuentas, iqué es documental?Y sobre todo ¢a qué lla-
mamos heterodoxia? Sin embargo, lejos de ser un problema, esa re-
sistencia a la definicion prueba que nos encontramos en un terreno
de absoluta libertad, incontrolable, salvaje, no colonizado ni civili-
zado, donde los nombres resultan insuficientes y son permanente-
mente desbordados de sentido”.

El proyecto“Heterodocsias” también destaca por su apoyo a la
produccién. Hace dos afos incorporé la iniciativa X-Films, un labo-
ratorio que ya ha dado sus primeros y notables frutos: Notas de lo efi-
mero, de Chus Dominguez (2011), un diario filmado que transcurre
en una pensiéon pamplonica, un poético cuaderno de apuntes desde
una ventana, intimas conversaciones telefénicas o retratos de los
huéspedesy en el que, como ocurre en el diario escrito y en la vida,
no cabe lavuelta atras: laduda seintegra en la experiencia, el error
seasumey las paginas nosearrancan. Noenvano la Ginica regla que
se impuso su director fue montar cada dia, y no revisar ni cambiar
las piezas editadas. Filmada en soledad, impredecible en su narra-
ciény plenamente subjetiva, sintetiza el espiritu que preside buena
parte de este documental independiente.

Pero Notas de lo efimero también da cuenta de otra realidad. Que
un festival supere su funcién primera (la exhibicién) para convertirse
enuna plataforma de produccién resulta altamente sintomatico de
la precariedad del documentaly del desinterés por parte de laindus-
tria. De hecho, si muchos de estos autores han podido realizar sus
piezas hasido gracias alapoyo de centros de arte como Artium, que
ha auspiciado trabajos de Fernando Franco
(The End) o Elias Ledn Siminiani (Limites 12 perso-
na); el Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona, que ha producido fascinantes tra-

Los materiales

ylavertiente poéticay didactica del cine, poniendo en escena las ex-
periencias de un taller de cine para niflos en Tanger. Cuestiones que
de forma mucho mas radical y rompedora se plantean en Los mate-
riales, del colectivo cinematografico“Los hijos”; un filme que podria-
mos definir como anti making-offy que se compone de todo aquello
que nunca entraria en una pelicula convencional: los descartesylas
observaciones mas banales del equipofrentealofilmado. Esunode
los documentales recientes de mayor reconocimiento internacional,
gracias al Premio JeanVigo ala mejor direccion en PuntodeVistaya
la mencién especial del reputado festival francés FIDMarseille en
2010, unodelos escaparates mundiales deldocumental mas arries-
gado, que les abri6 las puertas para impartir un taller en el Festival
de Mar del Platay participar en decenas de eventos cinematografi-
cos.Ysilacirculacién de estas piezas es exponencial, no podemos ol-
vidaraquiotros titulos y nombres pioneros en este proceso deinter-
nacionalizacién, aparentemente mas cercanos al documental clasi-
co pero que alteran sus canones inmiscuyéndose en su narracion,
comoAdanAliaga (La casa de mi abuela, 2005) y Oscar Pérez (El sastre,
2006), que ganaron el primer premio de su categoria en el IDFA de

bajos sobre |a representacion dela alteridad 91 ANtes era la dictadura la que prohibia o censuraba sus

como No es la imagen es el objeto de Andrés Du-
que, Ifthe Camera Blows up de Oscar Pérez o Al-
pha andAgain de Isaki Lacuesta; o KREA, conun
programa anual centrado en la practica del vi-
deo-diario y del que han surgido filmes nada
desdenables como Si yo fuera tti me gustaria Ci-
catriz de Jorge Tur, cuya calidad se vio reconocida con una mencion
especial en el Gltimo Festival Internacional de Cine Documental Dei
Popoli en Florencia.

Asi, lo que parecia un fenémeno local ha dado un giro enlos Glti-
mos afnos. Empieza a llegar el reconocimiento internacional para
muchos de estos trabajos libres e independientes, y crece asi la ten-
sién entre su talentoy el minoritario rincén que su propio paisylain-
dustria les reservan. Los festivales mas prestigiosos seleccionan ha-
bitualmente sus peliculas, especialmente en Europay América Lati-
na, y en no pocas ocasiones las galardonan. El caso mas significativo
ha sido el de Oliver Laxe, que obtuvo el premio FIPRESCI en Cannes
2010 con su primer largo, Todos vos sddes capitdns; una pelicula meta-
cinematografica en la que se reflexiona sobre la condicién del autor

peliculas, hoy la suma de varios factores de
desencuentro con los grandes ambitos de difusion
limita su visibilidad (y/o legitimidad).

Amsterdam, el festival de documental mas grande que existe.

La lista es largay no es nuestra intencion realizar un exhaustivo
trabajo de inventariado, aunque si nos parece importante sefalar
otros nombres, como invitacién a descubrir su fascinante obra: Ra-
mon Lluis Bande, Daniel Cuberta, Virginia Garcia del Pino, Alberte Pa-
gan, Oriol Sanchez, Stanley Sunday (David Domingo), o el Colectivo
WeareQQ... algunas de sus piezas se encuentran en Internet, en sus
propios canales de YouTube oVimeo, y muchas de ellas se recogen en
el catalogo dela distribuidora Hamaca.Video & Media Art Distribution
from Spain. En este caso la red ha sido fundamental para crear preci-
samente eso: unared, untejido (cinematograficoy artistico) estable,
solidario, en expansiény que se retroalimenta.Y, por su puesto, abier-
toalainteraccién conaquellosinteresados en recorrerlos margenes.
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Momentos estelares de la humanidad

(DIARIO URGENTE DEL DOCUMENTAL ESPANOL ENTRE 1999 Y 2012)

Isaki Lacuesta

Nace en 1975 en Gerona en el seno de una familia de origen vasco. Estudié Comunicacién Audiovisual en la Universidad Auténoma de
Barcelonay se gradu6 en la primera edicion del Master en Documental de Creacion de la Universidad Pompeu Fabra. Compagina el cine
con la docencia en los Masters de documental de la Pompeu Fabra, de 1a Universidad Auténoma de Barcelona en el Centre d’Estudis
Cinematografics de Catalunya (CECC) y la Universidad de Girona, entre otros. Colabora en diversos medios con articulos sobre cine,
musica y literatura. Miembro de 1a nueva generacion de cineastas espafioles que desdibujan las fronteras entre documental y ficcion,
Isaki Lacuesta es el autor de largometrajes como Cravan vs. Cravan (2002), La leyenda del tiempo (2006), Los condenados (2009) y La noche que no
acaba (2010), asi como de multitud de cortos, instalaciones multimedia y pequefias piezas audiovisuales en las que manifiesta su interés

por temas como la identidad y 1a memoria.

Alld vamos:

Ag 0st01999. Enelbarriochinode
Barcelona, una joven aspirante a directora
envuelve un micréfono en un calcetin de
lana, con la esperanza de amortiguar el
sonido del viento y mejorarla calidad dela
grabacién de una escena de Enconstruccion.
Sellama Amanda Villavieja y aiin no sabe
que esta dejando atras su sueno de dirigir
peliculas para convertirse en una sonidis-
ta imprescindible.

Febrero 2000. enun bar del Ei-
xample barcelonés, Johan van der Keuken
explica que lleva un tiempo trabajando en
video porque ya no es capaz de soportarel
peso de su camara de 16 mm. Padece un
cancer incurable.

Noviembre 2000. valternativa
dedica sendas retrospectivas a Jean Eusta-
che, Chris Marker y Philippe Garrel. Este
ultimo no acude al festival, y es visto pa-
seando por Paris, vistiendo una chaqueta
agujereada por la espalda. Los agujeros
son de bala.

JU NIO 20071. En San Sebastian, An-
drés Duque presta su camara de video a
Ivan Zulueta, que improvisa unos planos
sin saber que seran los tltimos de su filmo-
grafia.

Abril 2002. oriol sanchez viajaaun
pueblo castellano para rodar en 16mm los
ritos sangrientos de la Semana Santa, en
lamejor tradicién de Buiiuel, Estevay, so-
bre todo, Val del Omar y Mekas.

Diciembre 2002. enelFestival
de Annecy, la ciudad europea donde menos
delitos se cometen (en parte como conse-
cuencia de laamplia presencia enla ciudad
de diplomaticos, espias y mafiosos), Basilio
Martin Patino es ovacionado por los espec-
tadores del homenaje a toda su carrera.
Proyectan Canciones para después de una gue-
rray entre el publico destaca una nutrida
representacion de exiliados politicos, que
viven cerca, muy cerca de la triple frontera.
Por lo que pueda pasar.

Marzo 2003. Ramoén Luis Bande
presenta Elfulgor en Buenos Aires. En el de-
bate posterior a la proyeccién, un especta-
dor le pregunta: “;Y vos apoyas la experi-
mentacién cientifica con seres huma-
nos?”. Otro espectador exclama que Bande
esunartista. Otroqueesunidiota. Los es-
pectadores comienzan a intercambiar pu-
yas, insultos y esoterismos portefios. Ban-
deaguardaelfinal dela pelea como quien
mira a un partido de tenis en plano se-
cuencia.

Abril 2004. comocadadia, enla
provincia de Leén, Ricardo iscar y su equi-
po selevantan alas cuatro de la madruga-
da parabajaralfondo dela minajuntoalos
trabajadores de ésta. Después de ser tem-
poralmente tuareg, marinero y pescador
de atunes junto a Nacho Martin, Ricardo
se ha propuesto pasar el 2004 experimen-
tando lo que significa ser minero. Diego
Dussuel aprovecha las linternas de los cas-
cos para iluminar la mina, que Ricardo al-
gunas veces compara con una enorme va-
gina.

Octubre 2004 . Mercedes Alvarez
estrena El cielogira en el Festival de Vallado-
lid. Tan solo un periodista espatiol, Mirito
Torreiro, le dedica unas breves lineas que
después seran cortadas en laredaccién. Al
dia siguiente, el nombre de la directora
aparecera mal escrito en el inico articulo
alusivo a la pelicula.

Marzo 2005. Enunamontafia me-
xicana, Joaquin Jorda sufre los sintomas de
un nuevo ataque cerebral. Mientras es tras-
ladado al hospital, obliga al director de foto
Diego Dussuel a que le siga filmando en su
agonia, mientras explica a cAmara las suce-
sivas fases de unictus. Lalecciéon termina
cuando Jorda pierde el conocimiento. Una
vezen el hospital, Dussuel y Villavieja se dis-
frazan con batas blancas de médico para in-
tentarintroducirse en la habitacién de Jorda
yseguir grabando. Unvigilanteles sorprende
in fragantiy los expulsa. Horas después, los
doctores diagnostican que no se ha tratado
deunictus, sino de una indigestién severa.

Octubre 200K. Lasevillana Maria
Canas hace entrega de un jamoén de bellota
alos ganadores del festival de Found Foo-
tage que se ha sacado de la manga. Como
ella misma explica en su discurso atrope-
llado, “el cine es como el cerdo, todo se
aprovecha”.

Diciembre 200K5. Enelcine Ave-
nida de la Luz, Gerard Gil recita unos ver-
sos de Cirlot. Justo cuando el eco de la tl-
tima palabra deja de reverberar, el cine es
derruido para siempre.

Febrero 2006. joaquinjorda aban-
dona la quimioterapia y contrata a unos
chamanes que le invitan a desnudarse pa-
ra bailar en circulos concéntricos con los
brazos abiertos.

Noviembre 2006. Lisandro
Alonso aprende a tirar canias de cerveza en
el casco viejo de Gijén.

ENero 2007. eneldesierto del Saha-
ra, una madrileiia vestida de blanco se cru-
za con un gesto coqueto frente ala cdmara
de Leén Siminiani, quien duda entre seguir
filmando o acercarse a su pareja para aca-
riciarle la espalda. Al cabo de unos segun-
dos, durante los que nunca deja de grabar,
decide sequir filmando hasta que sea de-
masiado tarde.

Febrero2 007. Josetxo Cerdan escri-
be en un libro que mis peliculas estin em-
parentadas con la pintura de Miquel Barce-
16, unaidea peregrina que jamas se me hu-
biera pasado porlacabeza. Pusilanime, in-
capacitado como estoy para llevar la contra-
ria (y menos atn a los criticos que me son
favorables), dos anos después me veo obli-
gado a viajar a Africa para rodar un largo-
metraje con Barcel6 y darle asi cierta credi-
bilidad retrospectiva al texto de Cerdan.

Marzo 2007. primer encuentro de
los cineastas D-generados en el festival de
cine de Las Palmas. El montador Sergi Dies
confundela papelera del hotel con el cesto
delaropasucia, y toda su ropa desaparece
para siempre.

Abril 2007/. Los tambores de Calanda
retruenan ante la mirada de Javier Corcue-
ray Patricio Guzman en la inauguracion
de Documenta Madrid. A la salida, no
pueden escucharse bien y asienten a lo
quedice el otro aunque nolo hayan enten-
dido.

.
Septiembre 2007. el colombia-
no Luis Ospina se pasea por la Caleta de
Cadiz, invitado por el festival Alcances, y se
pregunta si el agua estara demasiado fria
para pegarse un bafo. Muy lejos de alli, a
Adan Aliaga se le ocurre una idea para re-
solver una secuencia que lleva atravesada
varios dias en la sala de ediciéon. Aparente-
mente, no hay ninguna relacioén entre los
dos momentos.

Noviembre 20 O7. Pablo Garcia
asesora a un grupo de nifios, estudiantes
de primaria que participan en el proyecto
educativo de Cinema en Curs. Un nifioy
una nifna se miran arrobados. Son los pro-
tagonistas de un corto, y parpadean como
siatiin no lo supieran.

Enero 2008. enBilbao, Victor Iriar-
te compra por Internet un diminuto tripo-
de chino con el objetivo de filmar planos es-
tables con la camara de su teléfono. Des-
pués, afiade al movil 6pticas de cine, y por
altimo, un visor telescépico. Siguiendo la
estela de Val del Omar, inventa el cine te-
lescofénico, el movil-inmovil.

Febrero 2008. pidac Aparicio, de
la editora de DVD Intermedio, escribe un
mail a Pedro Costa y éste le responde afir-
mativamente.

M ayo 2008. cercadelafrontera
entre México y Estados Unidos, un pistole-
ro encafnona la cabeza de Chema Rodri-
guez durante el rodaje de El coyote.

Febrero 2009. OscarPérezruedasu
nuevo largometraje en una sola tarde, con-
tradiciendo el dogma que postula la necesi-
dad de rodar durante un minimo de diez o
doce meses para hacer un buen documental.

Noviembre 2009. envitoria, Jor-
geTurdecide perseguir las huellas de la ban-
da Cicatriz. En realidad, no sabe nada de la
banda, y ha escogido este tema practica-
mente al azar, como si se tratara de un jue-
go cartografico de Georges Perec. Pasea, fil-
may bebe en todos los bares de la ciudad.
Cuando pregunta, lo hace de verdad.

ENnero 2010. una copia de Notassobre
laemigracion, dirigida porJacinto Esteva, es
encontrada en Suiza. La pelicula se daba
por perdida para siempre después de ser
secuestrada por un grupo de fascistas du-
rante su estreno en un cine italiano.

Mayo 2072. Denuevo en Barcelona,
los médicos diagnostican una rara enfer-
medad venérea a un conocido montador
de documentales. Es el principio del fin. Pri-
mero, la enfermedad se expande entre sus
conocidos mas cercanos, que van cayendo
enfermos uno tras otro, delatando unain-
trincada red de promiscuidades.

Los condenados. FOTO: AMANDA VILLAVIEJA

JUNIO 2012. El documental barcelo-
nésagoniza, arrastrando consigo a buena
parte del cine mas experimental e incluso
aalgunosrepresentantes del video clip de
autor. Después, la plaga se expande mas
alla: Latinoameérica enferma, y a medida
que elvirusva alcanzando a las relaciones
de segundoy tercer grado sucesivamente,
Asia comienza a sufrir los primeros brotes
delaenfermedad por culpa de un cineasta
filipino que pasé demasiado tiempo en los
festivales de Las Palmas y Navarra.

.
JUlIO 20712. Directores, técnicos, pro-
gramadores, historiadores y criticos de to-
do el mundo fallecen de forma masiva. Un
dato curioso: mientras que los cineastas
dedicados a la ficcion esquivan la plaga sin
la menor secuela, aquellos que dedicaron
sus esfuerzos a la mezcla de ficcion y rea-
lidad mueren torturados entre las agonias
mas crueles. Un discipulo enfebrecido al-
canzd a anotar las Gltimas palabras de Jo-
sé Luis Guerin: “lo sabia... si esperas el
tiempo suficiente, la realidad nunca te de-
frauda”.

Noviembre 2012. Angel Quinta-
nay Antonio Weinrichter, los Gnicos su-
pervivientes de entre los miembros del
bando documental, publican un estudio
(esta vez si) definitivo: Endestruccion. Augey
caida del documental espafiol. Poco después,
los dos historiadores también fallecen en
extrafnas circunstancias.

PS: Las fechas del texto anterior son
orientativas. Los hechos son demasiado le-
janos como para disponer de datos mas
precisos. La seleccion de estos momentos
es caprichosa, y si manana volviera a re-
dactarlo incluiria otros tantos no menos
trascendentes y significados.
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JOSE LUIS GUERIN

“Cada vez estoy mas interesado
en el cine como un arte del retrato”

José Luis Guerin (Barcelona, 1960) es uno de los directores espanoles mas representativos del llamado “cine de autor”, al margen
delos convencionalismos comerciales dela industria. En su obra destacalo visual, su lenguaje reflexivo y poético y su estilo claro
y sencillo. Recientemente el Festival Internacional de Cine de Huesca, que se celebra en junio, le ha otorgado el premio “Ciudad
de Huesca” en reconocimiento a su obra filmica, con la que de nuevo logra diluir la frontera entre la creacién y el documental.
Después de varios cortometrajes, su primer largo lleg6 en 1984, Los motivos de Berta; y después rodo Innisfree en Irlanda (1990), un
ejercicio de nostalgia sobre John Ford y la pelicula El hombre tranquilo. Tras dirigir en 1996 Tren de sombras, llegd su mayor reconoci-
miento popular con la pelicula En construccion (2001), sobre la transformacién del barrio del Raval de Barcelona. Esta pelicula logré
el Goya al Mejor Documental y los Premios Especial del Jurado y Fipresci en el Festival de San Sebastian. Enlaciudad de Sylvia (2007),
que participé en la Seccién Oficial del Festival de Venecia, y Guest (2010) son sus tiltimas producciones. José Luis Guerin es Premio
Nacional de Cine de la Generalitat de Catalunya (1999) y Premio Nacional de Cinematografia (2001). E130 de abril ha estrenado el
mediometraje Recuerdos de una mafiana (informacién en la pagina 71) en el Festival Internacional de Cine de Jeonju (Corea del Sur).

Eloisa Villar

¢Se definiria como documentalista?

Se me hace raro, no sé. Mi compromi-
soesconelcine, noconlacomedia, conel
cine musical o con el documental; es un
solo pensamiento que abarca todo el cine.
Escierto que he alternado documentales
y ficciones y ha sido muy enriquecedor;
con el documental he aprendido muchas
cosas que luego he aplicado a 1a ficcién y
alainversa.

¢Como une, separa, desdibuja o hibrida la
ficciony eldocumental? Hay un territorio de
nadie que quiza es en el que usted se mueve;
¢como lo enfrenta a la hora de crear?

Hay documentalistas que quiza pien-
sen en el documental desde un ambito
mas periodistico que cinematografico;
para mi es una misma sabiduria. Cémo
caracterizas a un personaje, cémo descri-
bes el espacio, cémo creas un clima, son
las mismas preocupaciones que te llevan
a crear un verosimil cinematografico en
una u otra modalidad. El documental si
me lleva a estar mas vivo a la observacién;
pero ese mismo sentido de qué es lo que
puedes extraer de tu entorno, delo que te
rodea, incluso el estado de &nimo en el
que puedes encontrar a un actor, es bene-
ficioso para tener una mirada atenta en el
cine de ficcién al poder nutrirte de las pe-
quenas incidencias o contingencias que
te trae larealidad.

Generalizando, usted trabaja los docu-
mentales sin un planteamiento preesta-
blecido, o sin guién, y en una entrevista re-
ciente, decia: “Tienes que escuchar la na-
turaleza de tu material, serle fiel y ver a
dénde te conduce; el material que te en-
cuentras te dala pauta”. Entre la creacion
filmica y documentar la realidad; ;qué le

interesa mas? ;Como lo ordena? ;Qué hace
primero?

Por cursi queresulte, en mi siempre la-
te una aspiracién a la belleza; es decir,
que mas alla de denunciar una situaciéon
o difundir una idea, para mi hacer una
pelicula es siempre buscar una explica-
cién para mi mismo. Uno hace una peli-
cula documental o de ficcién con el deseo
de asistir a una revelacién, de descubrir
algo; yeso eslo que me hace pensar que si
ya estd perfectamente definida de ante-
mano en un guién perderé el deseo vio-
lento de hacerla pelicula. Eso me ha acer-
cado al documental, es l1a forma de esca-
bullirme de una concepcién del guién
dramatico que juzgo en parte castradora.
Y el documental, sus formas de guién.
son mucho mas versatiles.

Ha hablado también de implicarlavida
en la creacién; me cuenta que enfoca para
simismo las obras que emprende, pero ne-
cesita alos demas para hacer peliculas; no
tanto en un plano técnico, como de perso-
najes; tiene facilidad para encontrar per-
sonajes y exponerlos. ;Co6mo lo hace?

Cada pelicula tendria su historia al res-
pecto. Pero tanto en la ficcién como en el
documental cada vez estoy mas interesa-
do en el cine como un arte del retrato; y a
menudo me pienso como un pintor, en el
sentido de no de cerrarme en cualidades
plasticas, sino de cémo relacionarme con
la otra persona, como situarla, como uti-
lizarlarelacién entre el entornoyla figu-
ra; adonde va a mirar. Cémo creas una si-
tuacién, con qué objeto caracterizas a una
persona, en qué situacién la captas, como
describes su espacio. A menudo pienso
que olvido casi todo de las peliculas y lo
queretengo son una pausa de silencio, un
gesto, una expresién, una emocién. Co-

sas muy préximas a esa idea del retrato,
que es lo que mas cultivo altimamente.

En documental sin embargo los testi-
monios tienen mucho valor, es quiza el
elemento que mas valor de documento le
da, y quiza a veces no necesariamente ha-
blado con palabras...

También los silencios, olos gestos, olo
que sientes de diferente entre lo que dicen
yloquesienten esigual de valioso; esuna
concepciéon de la palabra y el didlogo dis-
tinta a lo que seria en el género periodis-
tico.

Hable un poco de la importancia del
azar en su obra.

Pues es la necesidad de escapar un po-
coamimundodemasiado limitado; tiene

que ver con esa aspiraciéon a la revelacién
de la que hablaba antes. Una revelaciéon
no puede proceder solo de tiy de tu mun-
do. Esla necesidad de poner tu oficio, tus
técnicas, tus estrategias, frente a lo des-
conocido. Yo siempre lo pongo a prueba,
intento llevarlo allimite. Por ejemplo, en
Enlaciudad deSilvia, que es ficcién, ruedo
los pequenios dialogos escritos y ensaya-
dos dentro de un tranvia que hace su tra-
yecto cotidiano; y ahi redescubro mi peli-
cula conlo que va pasando en el entorno:
las pausas del tranvia en las paradas, los
arranques, los pasajes oscuros que en-
sombrecen los rostros de los actores o los
aclaran. Eso dota al didlogo de una nueva
cualidad insospechada. Es decir, que
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planteo mi escritura cinematografica a
partir de ese decalage entre lo que esta
premeditado, calculado, y someterlo a la
prueba deloinesperado, del azar. Esla te-
situra en la que he situado todas mis peli-
culas. Quiza ese vaivén entre documental
y ficcién alimenta la tensién entre esos
dos planos.

Trascendiendo la creacién, parece ha-
ber consenso entre estudiosos y expertos
en que hay un antes y un después de En
construccion...

Eso me es imposible verlo a mi; qué
impudico seria si yo dijera eso... Bueno, si
Enconstruccién ha servido de referente a al-
guien para su trabajo, me alegro muchi-
simo, pero en cualquier caso yo nunca veo
el cine desde las tendencias, ni soy un so-
ciélogo; yo lo veo como un camino muy
solitario que hay que tomar.

¢Pero no hizo nada distinto en esta pe-
licula?

Ah, si, pero es que cada pelicula es
completamente distinta, e intento siem-
pre no incurrir en férmulas ya sabidas;
para mi el cine siempre tiene un sentido
de busqueda, y con cada pelicula buscas
una serie de recursos y escrituras que sir-
Ven para esa eI CONcreto; pero a veces tu
camino coincide con algo que esta mas en
el ambiente, con alguna busqueda mas
colectiva, y otras veces se hace mas solita-
rio. Por lo que sea, En construccién tuvo esa
cualidad de coincidir con algo que estaba
muy en el aire, y con la reformulacién del
documental en Espana.

¢Alguna vez piensa en el publico?

Siempre. Cada plano, cada sonido, ca-
da pausa que hago es pensando en el es-
pectador; me loimagino como a un lec-
tor, y a cada momento pienso: ;y esto co-
mo lorecibiran? ;Y esto se entiende? ;Cap-
taran el sentido de esta palabra? Si lo hi-
ciera para consumirlo yo perderia todo el
interés en hacerlo. Otra cosa es que piense
en el espectador en términos mas cualita-
tivos que cuantitativos.

¢Es espectador de documentales?

De cine. No soy especialmente experto
en documental; no puedo decir que me
interese mas que el western. Considerar
el documental como una especie de mo-
dalidad bienintencionada del cine, nece-
saria parala memoria histérica porlano-
bleza delas causas que defiende, dana su
imagen. Esa especie de rédito moral sobre
otras peliculas hace que lo veamos como
sifuera un ser deficiente. Debemos exigir
aldocumental la misma aspiracién de be-
lleza o de tensién narrativa que buscamos
enelrestodelcine, sin atender a esa tonta
mirada caritativa.
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Cine por las venas

RAMON MARGARETO LOGRO EL COYA AL MEJOR CORTOMETRAJE
DOCUMENTAL CON MEMORIAS DE UN CINE DE PROVINCIAS

Chusa L. Monjas

Hijo y nieto de exhibidores cinema-
tograficos, Ramoén Margareto crecid
en el cine y dentro del patio de buta-
cas vivio momentos inolvidables de
emocioén. Erainevitable su entrega a
este medio porque, como recuerda,
“antes de venirme a Madrid, mis dos
casas estaban encima de los cines
que tenia mi familia en Medina de
Rioseco y Palencia”.

Curtido enel corto, este

mato con el que empezo6 en el campo de la
ficcién para pasar después al documental
“que me ha enganchado por su fuerza ex-
presiva”.

Teloneros de los largos
en la gran pantalla

Recuperar la exhibicién en la gran pan-
talla de los cortos antes de la proyeccién de
loslargometrajes es una vieja demanda de
este cortometrajista, que pide una mayor
visibilidad de estos trabajos que son una

vel de los trabajos era bajo, como era un
obligacién ponerlos, pues se hacia cual-
quier cosa. Hay exhibidores cinéfilos que
lohacen por su cuenta, porque quieren, y
las salas de autor son mas sensibles a este
mundo. Pero en este momento, 1os cortos
viven en los festivales y, afortunadamen-
te, en Espana hay muchisimos”.

Su abuelo empez6 exhibiendo cine des-
pués delaguerraysupadre, al que dedicé
el Goya, continud. “Y nosotros -son nueve
hermanos- hemos seguido el mismo ca-

mino y tenemos 11 pan-
tallas en Palencia, 4 de

vallisoletano de naci-
miento y palentino de
adopcién se alzéd con el
Coya al mejor cortome-
traje documental con Me-
morias deun cine deprovincias,
la autobiografia filmica
del Cine Ortega de Palen-
cia desde su apertura, en
1937, hasta 1997, cuando
esta emblematica sala
cumplié sesenta anios y
fue remodelada. La pieza
ganadora esla adaptaciéon
cinematografica del dis-
curso que Margareto pro-
nuncio en la reinaugura-
cién del citado cine y que
titul6 como la pelicula de
Howard Hawks Mesiento
rejuvenecer.

De momento, ganarel
GCoya le ha dado trabajoa
este periodista y profesor
de audiovisuales. “Voy a
dar cursos de formacién a
catedraticos y profesores
de instituto sobre la his-
toria del cine”, dice Mar-
gareto, que una semana
antes derecibir el recono-
cimiento de los académi-
cos habia rodado la pri-
mera fase del mediome-
traje Salamandros, una re-

ellas en la emblematica
salaen Ortega, dondela
primera pelicula que vio
fue el clasico de Disney
Blancanievesylosy7enanitos.

Con Memoriasha que-
rido reivindicar “el cine
en el cine” y homenaje-
ar a la historia de la ex-
hibicién en Espaia,
“donde hay muchos ci-
nes Ortega. El mérito
estd enlas salas que per-
manecen en el ambito
rural. La gran pantalla
tiene un gran poder de
convocatoria. Ha sobre-
vivido a todas las crisis,
cuando llegb la televi-
sién, cuando ésta empe-
z6 a emitir en color, los
videoclubs y ahora In-
ternet. Y las salas, que
ahora con el 3D se estan
reanimando, siempre
han sabidoreaccionar”.

Convencido de que el
cine tradicional y las
nuevas tecnologias es-
tan “obligados a enten-
derse”, Margareto ase-
gura que los cines “no
desapareceran nunca.
Son un lugar para sonar
y ese ritual de comprar

flexién sobre la escultura

y la pintura que une sus

dos pasiones, el cine y las artes plasticas,
y que ha continuado filmando a finales de
abril.

Todavia impactado por el telegrama
que le ha enviado José Luis Rodriguez Za-
patero felicitindole por el Goya y en el que
describe su trabajo como “una verdadera
metafora del cine espafiol del siglo XX”,
Margareto es un defensor del corto, for-

tarjeta de presentacién en la industria.
“Que los cortos se vean en los cines esuna
medida de proteccién para nuestra cine-
matografia porque es una apuesta por el
futuro y un apoyo a los nuevos cineastas.
Si creo que habria que seleccionar lo que
llega a las salas, establecer algtn tipo de
filtro porque cuando se tenian que exhibir
por ley hubo un momento en el que el ni-

las entradas, buscar tu
filay reirte o llorar con
gente que no conoces, es magico”.
La“libertad creativa” que tiene Marga-
reto con los cortos le ha hecho retrasar su
estreno en el largometraje, formato para
elqueyatieneunaideaenlamesa. “Esta-
rd en la linea de Memorias, pero sera fic-
cién”, adelanta este cortometrajista cuya
familia acaba de adquirir varios cines en
lalocalidad madrilenia de Méstoles.
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Dificilmente olvidara Michael Moore el dia que Fahrenheit 9/1 consiguio la Palma de Oro en Cannes, Era la pri-
mera vez, en casi cincuenta afnos, que un documental lograba el maximo galardon del festival de festivales.
“Mucha gente quiere esconder la verdad, meterla en un agujero, pero vosotros la habéis sacado de ese agu-
jero”, dijo este singular creador ante un auditorio que le brindé una ovacién en pie durante veinte minutos
y ante el que cit6 a “un republicano de otro tiempo”, Abraham Lincoln: “Si decimos la verdad al pueblo, la

Repblica se salvara”.

Ch.L.M.

on sumarcado estilo, el controverti-

do cineastay escritor estadouniden-
se ha revolucionado el documental, un
género que, segliin sus palabras, “ya no
estd aqui para suplirla supuesta faltade
compromiso de cine de ficcién, sino,
mas bien, el excesivo compromiso con
la ficcién del periodismo actual”.

Sin ocultar sus obsesiones y tampoco
sus intenciones cuando coge la cimara,
el autor del documental mas taquillero
de todos los tiempos es uno de los prin-
cipales “culpables” de la importancia y
respeto que tienen estas producciones
en la actualidad y que, no hace mucho,
algunos no consideraban peliculas por
no contar con actores famosos o una fic-
cién como apoyo a la
historia que se cuenta.

Con partidarios y de-
tractores a partes igua-
les, el también activista
politico ha abierto una
via para que numerosos
realizadores de todo el
mundo aborden, con
presupuestos limitados, temas incémo-
dos y lancen preguntas.

Avalancha de datos, chistes, image-
nes, ocurrencias, entrevistas y asaltos en-
cadenados de un montaje de vértigo for-
man parte del método Moore, al que no se
le puede negar su facilidad para narrar
asuntos complejos de manera accesible.
También son marca de la casa su agilidad
narrativa, su atrevimiento y descaroy su
capacidad para interesar y atrapar al es-
pectador.

En el ojo del huracan por sus multipre-
miados documentales, Michael Moore,
que acaba de cumplir 57 afios, ha levanta-
do polémica con todos los asuntos que ha
tratado: la General Motors, la guerra de
Irak, las armas, la sanidad publica, el
amor de su pais por el capitalismo... “Mi
objetivo es plantear las preguntas que se
han ido formulando en mi cabeza desde
hace un tiempo y que considero que debe
hacerse la sociedad. La tarea del artista,
del musico o del director no es seguir a la
multitud. Los politicos no van a cambiar
nada por su propia iniciativa porque para
ellos no tiene sentido ser valientes, es de-
masiado arriesgado. Las personas son las
que tienen que hacer que cambien. Asi,
cuando salgalaverdady el panorama esté
claro, los que se encogian de hombros e
ironizaban cambiaran de idea y se parece-

Michael Moore
ESPECTACULO MEDIATICO

ran a las personas de las que se habian
burlado”.

Oscar, Palma de Oro y taquilla

Alcanzd cierto éxito con Roger e Me (Ro-
geryyo), un documental sobre lo ocurrido
en su pueblo natal (Flint, Michigan) des-
pués de que la empresa General Motors ce-
rrara sus fabricas para abrir nuevas en Mé-
xico. Luego presentd Bowling for Columbine
(sobre la matanza en la escuela de esa lo-
calidad)y gand, entre otros galardones, el
Oscar al mejor documental. En la ceremo-
nia denuncié ptiblicamente al entonces
presidente George W. Bush por llevara su
pais a“una guerra ficticia” refiriéndose a
la invasién de Irak en 2003. Las duras cri-
ticas que despertaron sus palabras se tra-
dujeron en un aumento considerable dela
venta de entradas.

Volvié a la carga con Fahrenheit 9/11, don-
de se sumaba a las teorias de la conspira-
cién del 11-S y acusaba a George Bush de
estar alas 6rdenes del rey de Arabia Saudi
y de tener vinculos con los Bin Laden. Fah-
renheit 9/11 1e 11ev6 a 1a gloria, fue el docu-
mental mas taquillero de todos los tiem-
pos, con una recaudacién de 120 millones
de délares, a pesar de los problemas que
tuvo después de que The Walt Disney
Company, propietaria de la distribuidora
Miramax, se negara a distribuir la cinta.

La Palma de Oro de Cannes 2004V, de
nuevo, la polémica en los medios esta-
dounidenses, lograron el interés por es-
ta obra que distribuyeron tres pequenas
productorasy se estrend el 4 de julio, dia
delaIndependencia de Estados Unidos.

Sicko,una denuncia del sistema de sa-
lud estadounidense, y Capitalismo: unahis-
toria deamor son los Gltimos titulos de es-
te hombre criticoy criticado que ha sido
acusado de manipulador, oportunista,
demagogo, egocéntrico y duefio de un
afan desmedido por aparecer en escena
parasu lucimientoy lograr espectaculo.

De director a protagonista

Aestasacusaciones, Moore responde
que su cine “no esta dirigido a los con-
vencidos, sino a los que hay que conven-
cer”; que el documen-
tal no esta aqui “para
suplir la supuesta falta
de compromiso del ci-
nede ficciéon sino, mas
bien, el excesivo com-
promiso con la ficcién
del periodismo ac-
tual”; y que lo que él
hace no es ficcién. “Mi periodismo es co-
mo las paginas de opinién de los periddi-
cos: los hechos, mas mi punto de vista.
Los hechos son los hechos, ylas opiniones
son mis opiniones. Por ejemplo, cuando
digo que los Bush tienen negocios con Ara-
bia Saudi, eso esun hecho. Y cuando digo
que se deberian investigar esos negocios,
es una opinién.”

Con aspecto de tipo comuin, de america-
no medio-no sin susvaquerosy su gorra de
béisbol-, el realizador se ha ganado muchos
enemigos. Los cineastas Debbie Melnyk y
Rick Caine son los responsables de Manufac-
turing Dissent, un documental que deja muy
mal parado a Moore porque, mas alla de sus
excesos, ponen en el acento en sus “poco
honestos métodos de trabajo” y denuncian
que tergiversa la historia para provocar un
clima politico beneficioso para él.

De hacer documentales a protagoni-
zarlos. Manufacturing Dissent no es el inico
retrato negativo de Moore; también nom-
bre propio de Michael Moore Hates America
(Michael Mooreodia América) y Celsius41.1, dos
cintas producidas desde la derecha esta-
dounidense sobre este cineasta a quien
también se le harecriminado cobrar dine-
10 por conceder entrevistas.

El, con su humor e indignacién disfra-
zada de ironia ha conseguido, hasta el mo-
mento, entretener e informar.
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;Queé esperamos
del cine?

“Theidea is the machine that makes the art”. (Sol Lewitt)

arivalidad entrelo digital y lo analégico resulta preocupante, so-

bre todo, porque fomenta una idea equivocada del cine, o de lo
que entiendo por cine. No habria que verse obligados a elegir entre
un soporte o el otro para ase-
gurar la supervivencia de la
imagen en movimiento.

Sila tecnologia digital nos
puede resultar familiar es por-
que el cine ha sido la horma
que ha configurado nuestra
manera de conectar con ella.
La cultura audiovisual es cine-
matografica en la medida en
que los medios digitales han
hecho evidente elimpacto que
el cine ha tenido en nuestras
vidas.

Adiario planchamos deu-
vedés, barremos discos duros,
cortamos y pegamos fotogra-
fias, archivamos videos. Y todo parece tan cotidiano que hasta nos
lo creemos. Pero si averiguamos lo que hay detras de una bonita in-
terfaz enseguida abortamos la misién, porque no existe nada mas
tedioso que encontrar una l6gica para cada cosa.

No me considero un experto, pero siento curiosidad de saber lo
que pasa dentro de una cdmaradigital o lo que ocurre en un progra-

Color perro que huye

ma de edicién deimagenes. También me interesa cémo funciona un
proyector de 16mm, qué tipo de emulsiones ofrece la casa Fuji que
no ofrezca la Kodak. Aplaudo la reivindicacion de formatos como la
polaroid, el siper-8, la cinta VHS y tantos otros. Cada material, ins-
trumento o forma en uso o desuso es también parte de nuestroima-
ginario colectivo. Si dejamos morir el Hi8, desaparece una manera
de explicar cierta idea, memoria o emocién que atane especifica-
mente a ese soporte. Asimismo, el digital supone nuevas formas de
expresarnos que todavia no conocemos del todo.

Miramos los llamados media con perplejidad, pero preferimos
soslayar la complejidad auténticay prolifica del paisaje que confor-
man. Es mas facil pensar que el cine no tiene nada que ver con Inter-
net o que un video anénimo del youtube no pueda dar cuenta de
unos valores estéticos nobles y cinematograficos

Desde luego, no resulta practico replantearse conceptos tan s6-
lidos como el cine. Pero ¢hasta qué punto es sélido ese concepto?
Nuestra cultura cinematografica, para bien y para mal, ha perma-
necido en transicion durante toda su existencia. Esa es parte de la
magiay del misterio que le caracteriza y que mantiene vivo su poder
de seduccién.

¢Qué esperamos entonces
del cine si no entendemos su
naturaleza hibrida y cambian-
te? ;Porqué insistir en darle un
sentido univoco?

El cine no se ocupa de deba-
tes tecnoldgicos, en especial los
que confrontan lo analégico
con lo digital. Por el contrario,
sevaledeellos sin prejuicioy
aprovecha cualquier herra-
mientaasualcance para sobre-
vivir.

El cine es tan cambiante e
inconcluso como el mundo al
que se compromete a represen-
tary del que participa.

El cine no conoce nacionalidades ni fronteras.

El cine no es s6lo documental o ficcion. Tampoco se ocupa de gé-
neros porque estos sirven solamente a agentes de ventas.

El cine nos lanza constantemente preguntas que nos exigen re-
visar el pasado para crear el futuro.
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Pintar
la realidad

EL DOCUMENTAL ESPANOL EN 2011

“Una imagen vale mds que mil palabras. Un documental mucho mds”
Paloma Concejero (rueda Tu voz entre otras mil)

Una muestra de que cada vez se hacen mas documentales en Espaiia son los mas de 40 proyectos que se estan rodando o
empezaran a filmarse este afio. Pero“ni son todos los que estan, ni estan todos los que son”, Muchos mas se estan gestando,
o buscan financiacién, o atin son una incégnita. Preguntamos a sus directores y productores a qué creen que se debe este
aumento y como ven la salud del documental.
Pero sobre todo queremos saber qué les motivo a meterse en su nuevo proyecto. Todos tienen ocasion de explicarlo en sus

fichas correspondientes.

Ana Ros
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¢Por qué se hacen mas documenta-
les? La gran mayoria de estos profesionales
coincide en que existe un mayor interés en co-
nocer la realidad por encima de las historias
inventadas, yunanecesidad socialy humana
de contarla que alimentala curiosidad innata
del hombre. Como sefiala Manuel Garcia Se-
ITano, que prepara Dondevivenlas mujeres, “el ci-
ne nacié como documental y en sus inicios
fueron las peliculas mas taquilleras, porque
mostraban la realidad”.

Puede que los cineastas se adentren en esa
realidad por distintos motivos. Gracias a las
innovaciones tecnolégicas ahora los docu-
mentalistas pueden mostrar el mundo y jugar
amezclarlo con la ficcién abriendo nuevos ca-
minos. Una alternativa perfecta para mu-
chos, que da mas libertad creativa y tematica
alahora de asociar informacién periodistica
y creacion artistica, o para afrontar estética-
mente sus proyectos. Y es que ademas, la tec-
nologia hallevado a que Internet dé acceso in-
mediato a la informacién audiovisual sobre
hechos que ocurren en cualquier lugar del
mundo: “los espectadores saben que la reali-
dad, bien contada, es mas interesante y vero-
simil que muchas historias inventadas”, co-
mo apunta la directora Irene Zoe (Quien prepa-
ra su primer documental, Jaisalmer). Ademas,
lasnuevas tecnologias ponen la produccién al
alcance de los realizadores.

Otro motivo puede ser “la necesidad del
publico de afirmarse en la realidad ante un
mundo en el cualloreal y lo virtual se confun-
den cada vez mas”, como apunta la directora
de produccién Cristina Garcia, ahora mismo
en posproduccién con Ibiza (es Occidente).

Hay quien, como Manuel Mufioz (que pre-
para La mardelos hombres) cree que la razén es
que“goza de un mayor respeto por parte de los
espectadores que antes lo despreciaban, y de
un mayor interés por parte de productores y
distribuidores” motivado por la ruptura con la
asociacién entre documental y reportaje de te-

levisiéon. Muchos autores y productores se in-
teresan por un género que consideran, como
Antonio Lobo (que empieza este mes El Tartessos
deSchulten), “consolidado en Europa, tanto en
apoyo a la produccién como en distribucién”.
También Karlos Alastruey (rodara en septiem-
bre Eugenio Trias: la aventura filoséfica) confirma
que ha habidoun aumentodel aprecioyelin-
terés por este género “como fuente alternativa
de interpretacién sobre unarealidad socialen
cambioaceleradoyunaidentidad humanaen
discusién”. Algunos coinciden en un cierto
cansancio por la ficcién, repetitiva o de escasa
originalidad, mientras que el documental
“acerca historias humanas, realidades desco-
nocidas, problematicas abandonadas que in-
teresan cada vez mas a un mayor publico, que
quiere conocer lo que sucede a otros seres hu-
manos”, como apunta el director de Los ojos de
laguerra, Roberto Lozano. Andrea Esteban, su-
midaen el rodaje de MLB Madrid, Londres, Berlin,
loveasi: “Eldocumental logra desentrafar la
complejidad de la realidad con la reflexién y
profundidad que no alcanzan los reportajes
informativos. Su ventaja respecto a la ficcién
es la celeridad en su respuesta”.

Y todo esto, con la ventaja de que capta la
atencién de las televisiones.

Desde luego no faltan comentarios sobre
la mayor calidad de estas peliculas, o sobre el
hecho de que sean mas faciles de autofinan-
ciar quelasde ficcién. Como dice José Luis Lo-
zano (espera terminar en junio ...enlamano de
King, Kong!): “La ficcién suele ser mas cara que
larealidad aunque ésta siempre la superey la
otra se le quiera parecer”, Y apuntan ala crisis
como razén para que algunos hayan virado a
este campo, pues como seflala Jestis Armesto
(rueda ;A déndemiranlasestatuas?), “con una ca-
mara, un micréfono y un sentido poéticoy
critico puedes contar, mostrar, reflexionar so-
brelo que vesy te rodea”.

Los menos creen que el género no esta en
alza. Alegan que no llegan a verse en televi-

:3 = =

Estudio de evolucion de Manuel Cortés y Juliana Moreno desde 1936 a 1969 perteneciente al documental animado 30 afios de oscuridad

sién ni llegan a salas, o creen que siempre se
han hecho muchos y dudan de que ahora se
hagan mas que antes.

¢Como ven nuestros profesionales
la salud del documental? El diagnéstico
oscila entre el ‘excelente’ de los mas optimis-
tas al‘muy grave’ de quienes sufren que, una
vez hecha su pelicula,como dice el director
Manuel Garcia Serrano, “se quede en el cajon
de un productor”.

Se apunta a los nuevos formatos y canales
de distribucién como vias que permiten el ac-
ceso del publico, y a la atomizaciéon de canales
como algo bueno, puesto que florecen los espe-
cializados. Elogian a los festivales que hacen
llegar masobrasal espectador. La buena mate-
ria prima con la que se trabaja, el buen hacer
de los cineastas, el haber sabido renovarse...

Muchasveces se achacalaenfermedadala
distribucién. En opinién de José Angel Alayén
(rodara en septiembre Gentedesal), “se confun-
de el reportaje con el verdadero documental.
Hablamos de un producto marginal para ro-
manticos con alguna salida comercial en las
televisiones”. También al coste “excesivo” de
los archivos histoéricos que encarecen algunos
proyectos, como apunta Olmo Figueredo (Me
llamo Olmo).

Y se ve un sano futuro en Internet: “La
nueva tendencia es el webdoc en que la obra se
complementa con muchos otros contenidos,
incluso interactivos” apunta Alvaro Longoria
(Hijos delas nubes. La dltima colonia, que produce
junto a Javier Bardem, hilo conductor, ade-
mas, dela pelicula). “Es necesario que las ca-
denas publicas asuman su responsabilidad de
documentar la historia del pais mediante
obras de calidad y apoyen mas el documental
de autor”. Entre otros remedios, como inda-
gar en féormulas creativas, proponen que se
trabaje en su explotacién; que las televisiones
publicas y autonémicas dejen mayor espacio
para su exhibicién; “que en vez de comprar en

el extranjero giren la cabeza para ensenar el
documental espanol que esta en auge” dice
Alex Quiroga (rueda en agosto Angel). “Se de-
beria dignificar el documental para la televi-
sién, reconocer su gran importancia y darle el
valor que merece”, pide Tono Folguera (pro-
ductor en Cromosoma, trabaja en Bajari y El no-
bel y el traidor).

Y entre las posibles soluciones a cualquiera
delos problemas que enfrenta el documental,
surge también la menos discutible: hacer
buenas peliculas.

En cuanto a los temas que se tratan este
afio, hay una gran diversidad. A través de es-
tosdocumentales se trata de recuperar la me-
moria histérica: la represion y la superviven-
ciaenlaposguerra; larepresion franquista en
Burgos; la busqueda de una civilizacién per-
dida; la historia de los Giltimos salineros...

Se hace balance de los temas de mayor ac-
tualidad: el conflicto del Sahara y realpolitik; el
modelo de transicién que se gesta en Cuba; el
conflicto de Gibraltar; los derechos humanos
desdelamirada delosreporteros de guerra; la
formacién de los pilotos de élite; los prejuicios
occidentales sobre Oriente; la visibilidad o in-
visibilidad de las lesbianas... También se
abordan temas universales como la enferme-
dad, los derechos de la mujer, la igualdad de
género, el feminismo en el mundo global, la
maternidad, el ocio...

Se acercan también a personajes delavida
cultural y social presente y pasada para expli-
car realidades globales: Pilar Miré y la lucha
de la mujer creadora en Espafia; el proceso
creativo de Mario Vargas Llosa; el pensamien-
to de Eugenio Trias para ayudar a dar respues-
taalasgrandesincégnitas del presente; la vi-
da de Hélene Henry; el encuentro entre Fidel
Castroy Manuel Fraga...

Elmundo del arte est4 siempre presente
en el género: el misterio del talento de los bai-
larines; el retrato de las pianistas Katia y Ma-

rielle Labéque; un retrato de Antonio Vega; el
flamenco. Tampoco faltan homenajes, natu-
raleza, bisqueda espiritual y reflexién sobre
lavida, la existencia o los suefios.

Entre otros documentales en marcha
esté el que produce Antonio Resines, E1 pdjaro
amarillo.Una reconstruccién de la hazafia del
14dejuniode1929, en que un artefacto aterri-
zaba en la playa de Oyambre tras 30 horas de
vuelo, uniendo por vez primera América con
Espafia. La pelicula, con guién y direccién de
Juan Molina, y respaldada por Producciones
Clandestinas y Laya Producciones, se rueda
en laslocalizaciones originales tras una inten-
sa investigacién en fuentes documentales de
la época que se completa con entrevistas a tes-
tigos, historiadores, pilotos y familiares delos
héroes (mas informacién en documentalelpa-
jaroamarillo.blogspot.com). Pilar Tavora, que
acaba de finalizar el documental El churri,
empieza a rodar Gitanos andaluces: los invi-
sibles, largo del que se hara una serie de tele-
vision; ademas estd montando Carnaval an-
dino: 1a huella indigena. El novel Alvaro To-
rrellas ha terminado en febrero Tres minutos,
un documental en torno a la figura de Anto-
nio Fernandez “El Bigotes”, un entrenador de
boxeo que lleva mas de 30 afios rescatando a
chicos de las calles de Sevilla.

Otros rodajes de este afio resefiados en nu-
meros anteriores son Arraianos, de Eloy En-
ciso (www.artikafilms.com); El dia que mu-
1i6 Gracia Imperio, de Francesc Betriu; The
sth Chromosome, de Maria Ripoll (www.
thesthchromosome.com); Edificio Espafia,
de Victor Moreno
(www.zentropaspain.com), en el nimero
176. En el nimero 175, Pacemin terris,de Da-
vid Pallarés. En el 174, En el foso, de Ricardo
Iscar (www.bausanfilms.com); Este que véis
aqui, de]J. L. G. Sdnchez (Www.gonafilms.es)
y Venid a las cloacas, de Daniel Arasanz
(www.magoproduction.com).
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Septiembre 2011| DIRECTOR: Joan Lopez Lloret | Thriller Documental | pusLIico: cinéfilo, interesado en biografias misteriosas con
trasfondo histérico, y amante de thrillers basados en hechos reales.

138 segundos

Hoy sélo una placa en casa de Josep Gironés recuerda donde nacié. Su hija no supo porqué no volvié a Espana. Varios
6 6 son los personajes publicos que han pedido una recuperacion oficial de su figura. ;Qué ocurrié en México? ;Por qué no
volvié? Algunos lo recuerdan por la fama que consiguid, pero otros también afiaden que fue un torturador. Si existen datos
probados del equivoco ;porqué no se recupera la figura del campedn espanol?”“La figura y |a historia de Gironeés, increible en
tanto que real y escondida, que combina elementos tan cinematograficos como el del falso culpable, el héroe, el villano, la
justicia, el misterio, la traicion, el deporte como metafora de vida... Todo combinado en una historia que fue real y que ha

permanecido afios silenciada!” PIO VERNIS. Productor

SINOPSIS
138 segundos se sumerge en la bus-
queda de las increibles razones,
todavia hoy ocultas, que llevaron
alsiete veces campeodn de Europa
en los afnos 30 Josep Gironés a re-
tirarse tras su primer y inico KO,
ser acusado de torturador, y huir
a México abandonando a su fa-
milia. Los secretos de su huida 'y
de su vida disfrazada en México
durante 40 anos se desvelan en
este docu-thriller.

Fuente: Evohe Films

PRODUCTORAS: Evohé Films (Espana), La Media Luna (México), Televisié
de Catalunya (Espafna) Guion: Joan Lopez Lloret y Javier Barreiro PRoD.
EJECUTIVA: Pio Vernis (Evohé Films) y Eugenia Montiel (La Media Luna) so-
NIDO DIRECTO: Amanda Villavieja ProMocION Y PRENSA: NUria Costa (Wor-
king at Weekend) INICIO DE RODAJE: 15/9/2011 DURACION DE RODAJE: 6 semanas
PRESUPUESTO PREVISTO: 145.000 € aprox. AvupAs: Media (UE), CDA (ICIC) Lo-
CALIZACIONES: Barcelona (Espana), México, DF (México), San Salvador (El
Salvador) FormATO: HD DURACION: 52"y 84’ IDIOMAS DE RODAJE: Catalany cas-
tellano.

INFORMACION: Pio Vernis. E-mail: evohe@evohefilms.com. Ndria Costa. Tel.
932955975. E-mail: ncosta@workingatweekend.com

Observaciones: Joan Lopez Lloret dirigi6é Utopia 79 y Los hermanos Oligor.
www.evohefilms.com

1de junio de 2011 | bIREcTOR: Manuel H. Martin | Documental que mezcla animacién e imagen real | puBLico: Mayores de 18 afios

30 anos de oscuridad

Fuente: La claqueta PC

TEMA: Esta es la historia de Manuel Cortés y de muchos otros “topos” que sacrificaron su vida encerrdndose en sus propias casas para huir de la represion.

Sinopsis

Esta es la historia de Manuel
Cortés, antiguo alcalde delalo-
calidad malaguena de Mijas,
que tuvo que permanecer es-
condido durante 30 anios hu-
yendo de la represién. Y tam-
bién es la historia de supervi-
vencia de otros muchos hom-
bres a los que se denominé “los
topos de la posguerra”.

PRODUCTORA: La Claque-
ta PC PRODUCTORAS ASO-
CIADAS: Irusoin, Pizzel
3D, Tito Clint Movies.
Con la participacién de
Canal+, Canal Sur Tele-
vision, Canal 9, ETB
GUION: Jorge Laplace
PROD. EJECUTIVA: Olmo Fi-
gueredo  Gonzalez-
Quevedo PRODUCTOR
AsocIADO: Enrique Fer-
nandez Guzman DIREC-

TORES DE PRODUCCION: Sara Gdmez y José Carmona DIR. ANIMA-
CION: Juanma Sudrez Garcia piR. ARTE: Miguel Serrano Macias
MONTAJE: Fatima de los Santos mUsica: Pablo Cervantes maQui-
LLAJE: ROCio Santana INICIO DE RODAJE: 01/6/2011 DURACION DE RO-
DAJE: 20 Semanas PRESUPUESTO PREVISTO: 701.000 € AYUDAS RECI-
BiDAs: Desarrollo Programa MEDIA, Produccién de Documen-
taldelajuntadeAndalucia, Produccién de Documental para
Television del ICAA FORMATO: HD DURACION: 1X70 / 1X50 IDIOMA

DE RODAJE: Espanol.

INFORMACION: La Claqueta PC. Miguel A. Reina. Tel. 954406379.

E-mail: info@laclaqueta.com
www.laclaqueta.com
www.3oyearsofdarkness.com

30 anos de oscuridad no es un docu-

mental sobre la guerra civil espamno-
1a; es una historia sobre la pérdidade la
libertad en unas circunstancias que son,
si cabe, peores que las de cualquier pri-
sién. Nuestro documental se centra en
un grupo de personas enterradas en vida
por el miedo y la represion.”
“La Claqueta havenido trabajando en 16s-*
ultimos afos en producciones documen-
tales de corte histérico-biografico como
Ignacio Sanchez Mejias. Mds alld del toreo y Béc-
quer desconocido. Tanto 30 afios de oscuridad
como Mellamo Olmo, los uiltimos proyec-
tos de La Claqueta, son documentales
que conectan con los anteriores por su
mirada al pasado desde una perspectiva
diferente. Nos interesa descubrir los en-
tresijos de historias que tienen diferen-
teslecturas, de personajes que muestran
distintas perspectivas.
MANUEL H. MARTIN Director

Sinopsis

Documental de autor
que representa la Se-
mana Santa andaluza
desde un prisma poé-
tico y reflexivo, aden-
trandose en el espacio
de emociones y con-
tradicciones quelaen-
vuelven.

Jesls Armesto | documentalde at

DOCUMENTALES ACADEMIA

| pUBLICO: Todos los publicos

Fuente: Almuta Films

PRODUCTORA: Almutafilm Guion: Jeslis Armesto PROD. EJE-
CUTIVA: Jes(is Armesto DIR. PRODUCCION: Sonia Rotger JEFe
DE PRODUCCION: Enrique Martinez pir. FOTOGRAFIA: JesUs Ar-
mesto MONTAJE: Jesis Armesto soNIDO DIRECTO: Enrique
Martinez musica: Carlos Montfort, Joaquin Turina vesTuA-
rio: Alessandra Beggio, Carmen Martin Cardoso PRoMoO-
CION: Sonia Rotger PRENsA: Sonia Rotger, Eduardo Gién IN-
TERVIENEN: Paco Salas, Miguel Aguilar, Rafael Vicent, Radl
Fernandez INICIO DE RODAJE: 11/3/2011 DURACION DE RODAJE: §
semanas PRESUPUESTO PREVISTO: 43.850 € LOCALIZACIONES:
Sant Cugat, Olot, Barcelona, Cornelld, Ecija, Cerro Perea,
Sevilla, Bollullos de la Mitacién, Cérdoba FormaTo: HD DU-
RACION: 50'-60" IDIOMA DE RODAJE: Espanol, Arameo
INFORMACION: Almutafilm. Sonia Rotger.

Tel. 615802957

E-mail: produccion@almutafilm.es
www.almutafilm.es

septiembre de 2011 | DIRECTOR: José Javier Pérez | Documental sobre los cuidados paliativos | pusLico: Todos los publicos

Alma

6 6 En el documental vemos las distintas fases de cualquier enfermedad terminal a través de Mikel. La negacién, laira,

como la enfermedad se hace duena de nuestros actos. La aceptacion, laimportancia del amor en cualquiera de sus
expresiones. Las ganas de saborear la vida, sumergirse en el fondo del Alma, para encontrar respuestas.;Hay que estar
enfermo para darse cuenta?” CARLOS REGIDOR. Productor ejecutivo y jefe de produccién

Sinopsis

La enfermedad ataca el cuerpo
ylamente, pero el almanoen-
ferma: se transforma. La histo-
riadeun padre de familia de 34
anos que ha sido tocado por una
enfermedad terminal: ELA.
Mikel se enfrenta a la enferme-
dad caraa cara, junto a sumu-
jer, Rosana, y su hija, Anne,
con sus victorias y derrotas. La
enfermedad les hace verlavida
desde un prisma diferente.

PRODUCTORA: Ketch Produccio-
nes GUION: José Javier Pérez PrOD.
EJECUTIVAY DIR. PRODUCCION: Carlos
Regidor rReaLizaDOR: Michael M.
Valiente AYTES. DE DIRECCION: Mi-
chael M. Valiente, José Escudier
yVictor Ontanilla ebicion: Victor
Ontanilla posprobuccion: Daniel
Brylkay Roberto Cortés sonipo
DIRECTO: Juan José Mulero cAMA-
RAs: José Escudiery José Javier
Pérez CAMARA SUBACUATICA: Anto-
nio Marquez (Azul Videopro-
ducciones) musica: Pablo Cer-
vantes ILUMINACION: Francisco

MunRiz ASESORAMIENTO CIENTIFICO: Marigros Prietoy Francisco Javier Cas-
£ro INICIO DE RODAJE: 2010 DURACION DE RODAJE: 2 afi0S FORMATO: HD
INFORMACION: E-mail: ketchproducciones@yahoo.com

carlosregi@yahoo.es
alma-doc.blogspot.com

Trailer: http://vimeo.com/22138511

Fuente: Ketchproducciones




ACADEMIADOCUMENTALES

Sinopsis

La historia de unos padres que
luchan contra la enfermedad,
del todo desconocida, de su pe-
queno hijo, llamado Angel, y
de su falta de medios para tra-
tarla.

Agosto 2011 | DIRECTOR: Alex Quiroga | Mezcla ficcion y realidad | pusLico: Todos los puiblicos

Angel

PRODUCTORAS: Alex Media Grupo, Fre-
desvinto Pérez Jiménez cuion: Fede
Jiménez pProD. EJECUTIVA: Fredesvinto
Pérez Jiménez piR. PRODUCCION: Pau-
lina Ramgell bir. ARTISTICA: Oadra
Mohamed DIR. DE FOTOGRAFIA: Javier
Suarez MoNTAJE: Fede Jiménez soNibo
DIRECTO/ MEZCLAS: Rafa Espina mUsIcA:
Jaime Jiménez MAQUILLAJE: Luis Vicio-

SO FOTO FlJA: Pipo Fernandez PRENSA: Javier MuURiz INICIO DE RODAJE: agosto
2011 DURACION DE RODAJE: 3 SemManas PRESUPUESTO PREVISTO: 1.125,000 € DISTRI-
BUCION: 7Arte y Alex Media Grupo PC LOCALIZACIONES: Barcelona FORMATO:
1:85 DURACION: 92’ IDIOMA DE RODAJE: Espanol

INFORMACION: E-mail: alecu87@hotmail.com
www.egeda.es/alexmediagrupo/base_html

Fuente: Alex Media Grupo

€

Es mi trabajo mas personal, el cual marca una diferencia en

mi actual filmografia.”
“Pertenezco a la fundacion Fafam, lo cual me enorgullece, pero
lo que en verdad me motivé fue 1a historia de Angel y 1a lucha de
sus padres por salvar a su hijo. Y lo que aprendieron de ello; ac-
tualmente el padre de Angel es el creador de Fafam (familiares y
amigos de Angel Manzanares. Asociacién contra el cincer infan-
til, www.asociacionfadam.org). El fin primordial de Fadam es
ayudar a ninos a los que se les ha diagnosticado cancer, ademas
de a sus padres, mitigando los problemas que van a tener en su vi-
da cotidiana, durante y después de sufrir la enfermedad. Y mejo-
rar, en lo posible, 1a calidad de vida tanto de los nifios y nifias en-
fermos de cancer, como de sus familiares mas directos”.
ALEX QUIROGA . Director

1dejulio de 201 | bIRECTORA: Eva Vila | Documental: Realidad. Sequimiento con alguna recreacion | pusLico: Todos los pablicos

Bajari

6 6 Bajari surge de la posibilidad de inscribir en un film el momento mas efimero de los descubrimientos de un nifo.
Aquél donde uno descubre quién es a través de la comunidad que le rodea y que a su vez, hace mas consciente a la
comunidad de cual es su papel.” EVAVILA. Directora

Fuente: Cromosoma

Sinopsis

Bajarinos hard conocer unodelos
ritmos ocultos de la ciudad de
Barcelona alrededor del que se or-
ganiza toda una comunidad. La
mirada de un nino de cinco afios
nos acercara a la magia de la
rumba catalanayla herencia del
Somorrostro flamenco.

€

Nos interesan los proyectos
enlos que el director puede
dar un enfoque, una mirada es-
pecial y iinica a un tema que
manteniendo unos estandares
altos de creatividad, puedainte-
resar a un amplio publicoyalas
cadenas de televisién.”
TONO FOLGUERAY
JORDI BALLO . Productores
gjecutivos

Karime Amaya, Luis Miguel y Antonio

i

PRODUCTORAS: Cromosoma, Universidad Pompeu Fabra  DAjJE: 01/07/2011 DURACION DE RODAJE: 7 Semanas PRESU-
GUION: EvaVila probucTor: Oriol lvern PRODUCCION EJECU-  PUESTO PREVISTO: 400.000€ LOCALIZACIONES: Barcelona
TivA: Jordi Ballé, Tono Folguera pIR. PRODUCCION: Mario-  FORMATO: HD-35mm DURACION: 9O’ IDIOMA DE RODAJE: Ca-
na Claveria, Agnés Batlloribir. ArTisTica: CAndidoAlva-  talan, castellano

rez DIR. FOTOGRAFIA: Pol Ponsarnau sONIDO DIRECTO:  INFORMACION: Cromosoma. Tono Folguera.

Amanda Villavieja sonipo MezcLas: Dani Zacariasyjuan  Tel. 932664266. E-mail: tfolguera@cromosoma.com
Sanchez"Cuti” musica: Varios PRENSA: WAW INICIO DERO-  WWW.CFOMOsSoma.com

DOCUMENTALES ACADEMIA

Enero 2011 | DIRECTOR: José Manuel Serrano Cueto | Documental de creacién | pusLico: Todos los pablicos

Contra el tiempo

TEMA: Los actores de reparto en las peliculas de género

Sinopsis

Un joven actor, Antonio Mora,
que comienza en la profesién y se
ha instalado en Madrid, decide
contactar con actores veteranos,
secundarios, no estelares, con la
idea de conocer una faceta menos
glamurosa y mas realista de la
profesién.

PRODUCTORA: Utopia Films GUION:
José Manuel Serrano Cueto y
Montse GOmez PROD. EJECUTIVA!
Carlos Taillefer pirR. PRODUCCION:
Carlos Taillefer pIR. FOTOGRAFIA: Je-
sls Haro y Jokin Pascual MONTAJE:

Jeslis Ramé soNIpo DIREcTO: Antonio Bloch musica: Dolores
Serrano Cueto PRENSA: Alejandro MUROZ INTERVIENEN:
Charly Bravo, Mabel Escaio, Lone Fleming, Fernando
Garcia Rimada, Antonio Mayans, Antonio Mora, Ricardo
Palacios INiclo DE RODAJE: segunda fase, enero 2011 LOCALI-
zACIONES: Malaga y Madrid FormaTO: Super 16 / Red One.
DURACION: 9O’ aprox. IDIOMA DE RODAJE: Espanol.

INFORMACION: Utopia Films. Carlos Taillefer. Tel. 911432865.

Carlos Bravo

E-mail: tailleferfilms@arrakis.es
Observaciones: José Manuel Serrano Cueto, directorno-  tores secundarios, de re-
vel, es autor de libros como Vincent Price. El terroracara  parto, con unas trayecto-
descubierta, Ava Gardner. DelaAalaZ o De monstruosyhom-  rias ciertamente singula-
bres, entre otros. Colabora pararevistasde tiradanacio-  resdentrode nuestra cine-
nal como Integral, GEO, Intervit, GQ, Man, MasAllade  matografia”.

la Ciencia, Afio/Cero, Enigmas o Scifiworld, entreotras..  JOSE M. SERRANO
conlavozrota.blogspot.com

Fuente: Taillefer Films

€

Contra el tiempo supone

mi segundo trabajo
en la direccién tras el cor-
tometraje Rio seco, produ-
cidoy protagonizado por el
actor Aldo Sambrell. De
hecho, el germen del docu-
mental estaba ya en este
corto, que narraba los ulti-
mos dias de un actor olvi-
dado.”
Aparte de que el documen-
tal es un género que me
apasiona, en concreto me
motivé mi interés por
mostrar a una serie de ac-

CUETO. Director

P’ A e o y
Diciembre 201 | pIRecTorES: Marta Bascones, Alvaro Alonso de Armino, Elvira Agleira, Jime
Documental de creacion colectiva de tematica historico- social | pusLico: Todos los plblicos

Damos fe

Titulo provisional

Sinopsis

Itinerario documental a través
de los testimonios directos de
victimas de la represion fran-
quista en la provincia de Bur-
gos, retaguardia del frente na-
cional, y de las asociacionesy
personas que trabajan hoy en
ese mismo escenario enlarecu-
peracién de la memoria.

<

PRODUCTORA: Centro de Creacién
Contemporanea Espacio Tangente
GUION, DIR. PRODUCCION, DIR. FOTOGRA-
FIA, MONTAJE, SONIDO DIRECTO, FOTO FIJA!
Marta Bascones, Alvaro Alonso de
Armifio G., Elvira Aglieira, Jimena
Ibafez (proyecto de creacién colec-
tivo) PromMoCION: Eguzki Bideoak
PRENSA: Espacio Tangente INTERVIE-
NEN: Victimas de la represién fran-
quista INiclo DE RODAJE: abril de 2009
DURACION DE RODAJE: 3 afi0S DISTRIBU-

c16N: Equzki Bideoak LocALIZACIONES: Burgos y provincia ForMATo: HD pu-
RACION: 90’ IDIOMA DE RODAJE: Castellano.

INFORMACION: Espacio Tangente. Alvaro Alonso de Armifio G.

Tel. 609754056. E-mail: espaciotangente@mac.com

www.espaciotangente.net

Fuente: Espacio Tangente

€ 6 Pretendemos realizar una travesia que nos permita indagar en
el proceso de construccién y transmision de la memoria colec-
tiva. Unitinerario que explorara los lugares donde se aloja el recuer-
do de una ciudad y una provincia que fue y existi6 hace 75 afos, un
lugar en el que se erradicé y enterrd una parte de la historia. Burgos
llegd a convertirse en capital dela cruzada, y ese fue el comienzo de
un régimen de terror para miles de personas. Eso de que "aquino
pasonada" es profundamente falso, y es casi una necesidad recla-
mar esa herencia silenciada, exigir el regreso de las palabras roba-
dasy las esperanzas rotas.”
Lamotivaciéon esla necesidad de dar constancia de lo que ocurrié en
Burgos, uno de los lugares que primero se adhirié al golpe de estado,
yen el que, a pesar de ello, 1a represion fue brutal. Creemos estar
en deuda con las personas que vivieron y murieron defendiendo la
libertad.” Los directores



ACADEMIADOCUMENTALES

Mayo 2011 | biIRECTOR: Manuel Garcia Serrano | Documental social que mezcla ficciony realidad | pueLico: Todos los publicos

Donde viven las mujeres

6 6 Durante la trayectoria cinematografica de Tus Ojos, hemos descubierto que las mujeres, independientemente de su

lugar geografico, son el alma de pueblos y paises enteros. Este bello descubrimiento ha llevado a Tus Ojos a disenar
el proyecto de documental de creacién Donde viven las mujeres.” CRISTINA LINARES. guion, direccion y producion

TEMA: Derechos de la mujer e
igualdad de género. Géneroy
desarrollo

Sinopsis

Dondevivenlas mujeres es un proyec-
to de largometraje documental
de creacién sobre mujeres que lu-
chan por sus derechos y por lo-
grar la plena igualdad con el
hombre, reconociendo asi el
gran aporte de la mujer al bienes-
tar dela familia y al desarrollo de
la sociedad.

PRODUCTORA: Tus Ojos, Double V
(Francia) cuion: Cristina Linares
PROD. EJECUTIVA: Rafael Garcia Ro-
mero, Carla Chasco, Jestis Mardo-
mingo DIR. PRODUCCION: Cristina Li-
nares piR. FOTOGRAFIA: Chechu Graf
MONTAJE: Manuel Garcia Serrano so-
nipo: Alvaro Silva musica: Varios
PRENSA: TUS OjOS INTERPRETES: ACtO-
res no profesionales de las comu-
nidades de las localizaciones INicio
DE RODAJE: Mayo0 2011 DURACION DE RO-
DAJE: 16 Semanas PRESUPUESTO PREVIS-
TO: 200.000 € LOCALIZACIONES: RepU-
blica Dominicana, Guatemala, Co-
lombia, Congo, Filipinasy Francia
FORMATO: HD DURACION: 120’ IDIOMA
DE RODAJE: Castellano, francés, telu-
gu, tagaloy quiché

INFORMACION: Tus Ojos.

Cristina Linares. E-mail:
cristinalinares@tusojos.tv

WWW.tusojos.tv
www.facebook.com/tusojos

Fuente: Tus Ojos

Las mujeres. Y la vi-

sion de género en des-
arrollo que tiene el proyec-
to Donde viven las mujeres. En
las anteriores produccio-
nes de Tus Ojos sobre diver-
sos temas (inmigracion, in-
fancia, cooperacion inter-
nacional, etc.), las mujeres
se nos han revelado como
verdaderas protagonistas.
Madres, jovenes, nifas,
abuelas que son el almay
motor de sus pueblosy que
gracias a su enterezay ca-
pacidad de liderazgo consi-
guen el progreso de sus fa-
milias y comunidades. Pe-
ro también hemos visto las
enormes dificultades que
estas mismas mujeres tie-
nen para ejercer sus dere-
chos mas fundamentales.
Donde viven las mujeres pre-
tendé'ser una declaracion
en doble via, revindicar la
lucha por la igualdad y los
derechos de la mujer, y
mostrar la lucha vital y las
victorias de estas mujeres.
Por otro lado, trabajar en
un documental con una na-
rrativa completamente
contemporanea,;mezclan-
dorealidad y ficcion, traba-
jando con actores que son
personas de pequenas co-
munidades del mundo ma-
yoritario pero que escasa-
mente vemos en nuestra
multitud de pantallas, con
positivismo y con un obje-
tivo de trascender y hacer
participe al espectador de
un cambio social.”
MANUEL GARCIA
SERRANO. Director

DOCUMENTALES ACADEMIA

2071 | DIRECTORA: Maria Gray | Documental que mezcla ficcion y realidad | puBLico: Todos los publicos

El mural de los ninos

6 6 La productora O'Grelo, desde su arranque, favoreci6 su apuesta por un contenido documental en sus
producciones. Erase una vez el miedo, de Silvia Maggi, fue nuestra piedra angulary ademas en este caso
concreto el tema en si nos apasionaba.” FRANCISCO BRIVES. Productor

Sinopsis
La historia de un mural
destruido.

PRODUCTORA: O'Grelo Producciones Guion: Maria Gray
PRODUCTOR: Francisco Brives pir. PRODUCCION: Pipo Al-
varez pIR. ARTISTICA: Nelson Prieto DIR. DE FOTOGRAFIA:
José Luis Salomén mMoNTajE: Proyecto Gray SONIDO DI-
RECTO: Proyecto Gray MUsicA: Kin Fasticks EFEcTos Es-
PECIALES: Proyecto Gray Foto FiJA: Rafael Medina PREN-
sa: Roby Garcia INTERVIENEN: Rafael Gordon, Maria Ne-
vado, José Luis Salomén, Silvia Rey, Juan Antonio
Aguilera, Dulce Conde de Pedrojanick Nadouce,
Marta Navas, Juan Claudio Burgos, Dr. Angel Beren-
guer, Juan Antonio Aguilera Diaz, Guillermo Garcia
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INICIO DE RODAJE: 2011 DURACION DE RODAJE: dos semanas
PRESUPUESTO PREVISTO: 26.000 € AYUDAS: Comunidad de
Madrid pisTriBucion: O’ Grelo Producciones LOCALIZA-
clones: Casa dela Moneda, Sierra de Madrid, Plaza de
Goya, Madrid FormATO: Digital IDioMA DE RODAJE: ESpa-
nol.

INFORMACION: O'Grelo Producciones.

Gabinete de prensa: Roby Garcia.

E-mail: info@ogreloproducciones.es
Observaciones: Maria Gray es directora novel
www.ogreloproducciones.es



ACADEMIADOCUMENTALES

12 de septiembre de 2011 | bIRECTORES: Carlos Montaner e Ibon Olaskoaga | Documental: realidad con alguna recreacion| pusLico:
Todos los publicos

El Nobel y el traidor

6 6 ¢Como se enfrenta un autor a la creacion de una novela de base histérica? El Nobel y el traidor analizara este proceso.
Los cuadernos de viaje, manuscritos y testimonios del autor conformaran junto al relato directo de familiares y
expertos en Casement un documental de poliédricas realidades.” IBON OLASKOAGA . Codirector

Fuente: Cromosoma

TEMA: Aproximacién al proceso creativo de MarioVargas Llosa, en el vigje de creacion de El sue-
fio del Celta, su tltima novela.

PRODUCTORA: Cromosoma (Espana), Francoise Sinopsis

Nieto (Colombia) cuion: Carlos Montaner, Ibon ElNobely el traidor explora la fasci-
Olaskoaga PropuCTOR: Oriol Ivern PROD. EJECUTIVA: nante vida de Roger Casement a
Tono Folguera, Francoise Nieto DIR. PRODUCCION: través del proceso de investiga-
Agnés Batllori pIR. FOTOGRAFIA: Carlos Montaner  cién en el que el escritor Mario
MONTAJE: Ibon Olaskoaga soNiDo MEzcLAS: Dani Vargas Llosa se sumerge durante
Zacarias, Juan Sanchez"“Cuti” PROMOCION: WAW tres anos para producir Elsuerio del
INTERVIENEN: Carmelo Gémez (voz en off), Mario Celta, la primera obra que sale al
Vargas Llosa, Patrick y Hugh Casement, fami- publico ya como ganador del No-
liares, Mary McAleese (presidenta de Irlanda), bel de Literatura 2010.

Fanny Kuiru (lider de la etnia Uitoto) INicio DE RO-

DAJE: 12/9/2011 DURACION DE RODAJE: 4 6 5 semanas

PRESUPUESTO PREVISTO: 400.000€ LOCALIZACIONES: Espafia, Reino Unido, Irlanda, Colombia,
El Congo y Pert ForRMATO: HD IDIOMA DE RODAJE: Espaiol, Inglés.

INFORMACION: Cromosoma. Tono Folguera. Tel. 932664266.

E-mail: tfolguera@cromosoma.com

WWWw.Ccromosoma.com

Mayo 2011 | bIRECTOR: Marc Weymuller | Documental de creacion | pusLico: Todos los publicos

El silencio de las piedras

G 6 Las guerras civiles son guerras de memoria. Parece que no terminan nunca. Cuando el Gltimo vecino que conocié la
guerray el franquismo desparezca, cuando no quede nadie en el pueblo para recordar los acontecimientos del
pasado, ;habra terminado por fin la guerra en Belchite?” MARC WEYMULLER . Directory guionista

TEMA: El paso del tiempo y la pervivencia de la memoria

Sinopsis PRODUCTORAS: Les
Alfinalizarla guerra, Franco prometié  films de I'Avalée
que construiria un nuevo Belchite, en  (Francia), Pantalla
senal de gratitud a los vecinos. Alha-  Partida (Espana)
cerlo, todos tuvieron que dejar atrds  GuUION: Marc Wey-
sus casas familiares y sus recuerdos.  muller prop. EJECUTI-
Setenta afios después, lasruinasdel  va: Simon Guillet,
viejo pueblo, olvidadas y en silencio, = Mario Maduefno
conviven junto al nuevo Belchite. DIR. DE FOTOGRAFIA:
Xavier Arpino MoN-
TAJE: Marc Weymu-
ller soniDo DIRECTO: Marc Weymuller soNibo MezcLAs: Nacho R. Are-
nas MUsicA: Bruno Fleutelot INTERVIENEN: Vecinos de Belchite inicio
DE RODAJE: Mayo0 2011 DURACION DE RODAJE: 5 S€mManas PRESUPUESTO PRE-
VISTO: 100.000 € AYUDAS: CNC, Regién de Borgoia, Diputacién de
Zaragoza, Comarca del campo de Belchite LocALizacionEs: Belchite
(Zaragoza) FormATO: HD DURACION: 9O’ IDIOMA DE RODAJE: Castellano.
INFORMACION: Pantalla Partida.
Tel 911429772. E-mail: info@pantallapartida.es
www.pantallapartida.es

Ruinas del viejo Belchite

€€

Desde hacia tiempo nos interesaba ampliar nuestro horizonte y par-

ticipar en proyectos internacionales. Cuando Gonzalo de Pedro, un
buen amigo, nos recomendd participar en este proyecto, la primera sen-
sacion fue que era una historia que merecia ser contada. Después, nos ani-
mo la novedosa perspectiva cinematografica y personal que aporta un di-
rector francés a un capitulo de nuestra Memoria (con mayuscula), que aun
permanece presente desde la guerra. Y, afiadiendo a esto, me motivé que
era una mas que interesante propuesta creativa.”
MARIO MADUENO. Produccion Ejecutiva

DOCUMENTALES ACADEMIA
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Fuente: MLK Producciones
TEMA: La biisqueda de una civilizacién perdida provoca la competencia entre arquedlogos internacionales en la Espafia de 1920

Sinopsis PRODUCTORA: MLK Producciones, Paco Poch Cinema, Doculand
Enlosanos 20, la Arqueolo- ; L (Hamburgo), Contra Costa (Lisboa) cuion: Antonio Loboy José
gia se convierte en moda, y it ' o Antonio Hergueta PROD. EJECUTIVA: José Antonio Hergueta DIR.
Espafia esun Eldorado para & v £ ARTISTICA: Luis Manuel Carmona pbiR. FOTOGRAFIA: Antonio Belon
pioneros como Adolf Schul- iy e e SONIDO MEZCLAS: Jorge Marin, Arte Sonora Estudios musica: An-

ten, que busca en Andalu-
cialacivilizacién mas anti-
gua de Occidente. En su
empenlo, cuenta conimpor-
tantes aliados, pero tam-
bién se enfrenta a buena
parte dela sociedad espano-
la. Yacaba pagando un pre-
cio muy alto por materiali-
zar su sueno de descubrir
Tartessos.

tonio Meliveo INICIO DE RODAJE: 15/5/2011 DURACION DE RODAJE: 10
semanas (con intervalos) PRESUPUESTO PREVISTO: 440.000 € AYU-
DAs RECIBIDAS: ICAA (Ministerio de Cultura); Consejeria de Cul-
tura de laJunta de Andalucia. Instituciones que colaboran:
Real Academia de la Historia, Instituto Arqueolégico Aleman,
Ly r"ﬁ"jﬁ"‘_ﬁ“},ﬁﬂl e universidades de Madrid (Complutense, Auténoma), Barce-
R = T lona (Auténoma), Sevilla, Huelva y Malaga LOCALIZACIONES:
Huelva, Sevilla, Malaga, Madrid, Barcelona, Tarragona, Ale-
mania, Portugal ForRMATO: HD DURACION: 90"
INFORMACION: Flor del Valle. Tel. 952002004.
E-mail: docu@mlk.es

(R RS L

www.mlk.es
www.tartessos-atlantida.blogspot.com

€€

Un pionero aleman, Adolf Schulten, ubicé la Atlantida en el sur de Espaiia, y quiso encontrarla. En competencia con otros arquedlogos,
super6 adversidades y realizé importantes hallazgos, pero el destino se burlé de é1, y dejd sin resolver el misterio. Con todo, Schulten
hizo realidad su suefo: gracias a esta obsesion y aventura, su nombre iba a quedar asociado para siempre al de Tartessos.”

“Elmito de Tartessos aiin resuena con una mezcla de incredulidad y fantasia, pero con una confusion total que, seguramente en otro pais,
no se habria dado con algo tan importante como una civilizacién propia entre Oriente y Occidente. Esto ya merecia una pelicula, pero
donde de verdad encontramos cine fue en la aventura del pionero aleman empefiado en hacerse un nombre gracias al descubrimiento. El
nombre de Tartessos sigue teniendo un gran poder evocador. En los afios 20 empujé a pioneros de toda Europa a buscar esa civilizaciéon
mitica en las arenas de Donana. En este documental viajamos con aquellos aventureros en un tiempo en que la Arqueologia, la ciencia de
moda, servia para respaldar idearios nacionalistas y suefios imposibles. Schulten buscé alli su Troya particular, arrastrado por sus enso-
naciones, lecturas de viejos clasicos mezcladas con ciencia y con la ideologia de 1a época. Una historia llena de accién y muy contemporanea,
que echa luz sobre nuestro presente.” JOSE ANTONIO HERGUETA. Productory co-guionista



ACADEMIADOCUMENTALES

2011 | DIRECTOR: J0Sé Luis Lozano | Documental de creacién con mucha posproduccion | puBLico: Todos los publicos

.enla mano de King Kong!

.Yo quiero ir al cine a disfrutar... pues siendo mujer es muy dificil pura y simplemente... porque mucha parte del
6 6 relato... como te evita o te tergiversa entonces directamente te agrede... no es que no sélo no te encuentres es que lo
que encuentras es desagradable... cuando veo las mujeres en el cine yo siempre veo la mano de King Kong con una
sefiora alli puesta...” AMELIA VALCARCEL

Fuente: Corazén Films
TEMA: Feminismo en el mundo global
PRODUCTORA: Corazon Films PrRoD. EJECUTIVA: Lola Bailén y José
Luis Lozano birR. PRODUCCION: Javier Balaguer PRODUCTOR ASOCIA-
po: Manolo Pérez pir. ARTIsTICA: Noelia Prado DIR. FOTOGRAFIA:
Cisco Bermejo MONTAJE: Leire Aizpuru ASISTENTE DE PRODUCCION:
Omar Akodad musica: Fernando Civil posProDUCCION: Telson
INTERVIENE: Amelia Valcarcel INICio DE RODAJE: 09/6/2010 DURA-
CION DE RODAJE: tres dias. En posproduccién en 2011 LOCALIZACIO-
NEs: Hotel Ritz de Madrid FormATO: Video IDIOMA DE RODAJE: Es-
panol
INFORMACION: Corazon Films.
Lola Bail6n.E-mail: bailonfilmmaker@gmail.com
Observaciones: ... en la mano de King Kong! esta grabado en vi-
deo pero se pretende kinescopa y que tenga vida en salas. Se
ya no puedo ver una pelicula de la estan cerrando fechasy presupuesto para acabar su pospro-
misma manera.” duccién a mediados de junio como muy tarde.
JOSE LUIS LOZANO. Director www.enlamanodeking.com

Sinopsis
Amelia Valcarcel la filésofa. Amelia
Valcarcel la consejera de Estado.
Amelia Valcarcel la mujer a la que
discriminaron ayer a las 11:30.
‘ ‘ La fascinaciéon que me produjo
Amelia Valcarcel en un actode
presentacién en la Academia del Li-
bro Ciney Género en Espafia me dio con-
ciencia de mi analfabetismo en ma-
teria de feminismo. Y, sobre todo,

20 septiembre 2011 | bIRECTOR: Karlos Alastruey | Documental que mezcla ficcion y realidad | pUsLico: Universitarios y
personas interesadas por el pensamiento y la filosofia

Eugenio Trias:
la aventura filosofica en busca del arcano

6 Estamos convencidos que esta pelicula tendra un enorme impacto en el panorama cultural de Espafia y Europa, no

solo en el ano de su estreno. Este proyecto esta destinado a convertirse en una obra de referencia para cualquier
estudioso de la cultura hispana y del pensamiento europeo “. “Me motiv6 la fascinaciéon por la figura y el pensamiento de
Eugenio Trias, un importantisimo pensador en lengua castellana sobre el que, inexplicablemente, atin no se habia
realizado un documental en profundidad”. KARLOS ALASTRUEY. Director

. P - L. Fuente: Erroibar Films
TEMA: El pensamiento de Eugenio Trias presenta enormes utilidades para dar respuesta a las grandes incognitas del presente,

especialmente en el pensamiento politico

Sinopsis PRODUCTORAS: Erroibar Films y Katpa Producciones
Eugenio Trias tal vez sea el  Audiovisuales Guion: Javier Alastruey, Arash Arjo-
mas grande pensador vivoen  mandi, Karlos Alastruey prob. EJecuTIVA: Karlos
lengua castellana. Este pro-  Alastruey, Miguel Iturralde, Arash Arjomandibir.
yecto pretende acercarsu figu-  PrRopUCCION: Ander Janin pir. ARTisTICA: Nerea Saenz
raalgran piiblico. Semostrard  DIR. FOTOGRAFIA: Miguel Iturralde monTajE: Karlos
larelevanciadel pensamiento  Alastruey SoNIDO DIRECTO/ MEzCLAS: José Angel Mar-
deTriasantelosdesafiosdelas  tin mMaQuiLLAJE: Marlene Aznar PELUQUERIA: Lucia So-
sociedades contemporaneas.  toVESTUARIO: Ana Biazzo EFECTOS ESPECIALES: Jon Gi-
godot INTERVIENEN: Eugenio Trias, Ander Janin,
Arash Arjomandi, Oihana Paniagua, Rosa Regas,
Antoni Comin, Angel Gabilondo INICIO DE RODAJE: 20/09/2011 DURACION DE RODAJE: 6 sema-
Nas PRESUPUESTO PREVISTO: 176.000€ LOCALIZACIONES: Barcelona, Pamplona, San Sebastian,
Colonia, Madrid FormATO: HD DURACION: 90’ IDIOMA DE RODAJE: Castellano.
INFORMACION: Erroibar Films. Karlos Alastruey. Tel. 696359551. E-mail: karlos.alas-
truey@gmail.com
OBSERVACIONES: Eugenio Trias: la aventura filoséfica en busca del arcano se rueda en dos
versiones, para salas de ciney para television.
www.imdb.com/name/nm2116738/

DOCUMENTALES ACADEMIA

Junio 2011 (segunda etapa) | bIRECTOR: Manuel Fernandez-Valdés | Documental | pieLico: Todos los publicos

Fragay Fidel, sin embargo

Fraga y Fidel sin embargo indaga entre hechos, lugares y testigos indicios que nos asomen al sentido de este
6 6 espectaculo intimo. Me motivé la nevesidad por entender” MANUEL FERNANDEZ-VALDES. Director

TEMA: 1992. Fidel Castro y Manuel Fraga, se reunen en Galicia. Caribe y pulpo

Sinopsis PRODUCTORA: Bambu Produccio-
El27 dejulio de 1992, Fidel Castro  nesGuion: Manuel Fernandez-
emprende unviaje sentimentalal  Valdés prob. EjEcuTIVA: Ramén
pueblo en el que nacié su padre, Camposy Teresa Fernandez-
Lancara, en Galicia. El presidente  Valdés pIR. PRODUCCION: Teresa
autonémico Manuel Fragaessuan-  Fernandez-ValdésAvTe. PRODUC-
fitrién. FragayFidelsinembargorevisita ~ cion: Raimundo Riestra pir. be
estos dias de fraternal encuentro.  FOTOGRAFIA: Carlos Vasquez

Méndez cAmARAs: Carlos Vas-

quez Méndez y Enrique Baré
Ubach monTaje: Fernando Carmena y Manuel Fernandez-Valdés sonipo bi-
RECTO: Juan ). Gay Lépez bocUMENTACION: Fernando Carmena PRENSA: Lour-
des Barroso INIcio DE RODAJE: DOS etapas: junio 2010 y junio 2011 DURACION DE
RODAJE: Seis semanas en total Avupas: Xunta de Galicia LocALiZACIONES: Pon-

FRAGA Y FIDEL, 5iN ERMBARGO"

tevedra, Lugo, A Coruna, Orense FORMATO: HD DURACION: 120’ IDIOMA DE RO- Fuente: Bambd Producciones
pAJE: Gallego y castellano.
INFORMACION: BambU Producciones. Santiago Brey. Tel. 917992541. Observaciones: Primer largometraje de Manuel-Fernandez Valdés

E-mail: inffo@bambuproducciones.com www.bambuproducciones.com/producciones_ff.html
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1 septlembre 2011 | DIRECTOR: Jose Angel Alayon | Docu mental de creacion | puBLIco: Interesados en un cine mas experlmenté'l' s

no tan narrativo y si mas sensorial 2 = T 1

Gente de sal

6 6 Si conseguimos captar una pequena parte del espacio y la luz de estas salinas y un 1% de la potencia de los rostros y
la personalidad de estos salineros,Gente de sal sera una buena pelicula. Este es el mayor reto de mi vida profesional”
“Me motivé una casualidad; hace ya dos afnos fuimos contratados por el Gobierno de Canarias para realizar un reportaje
sobre los pocos salineros que quedaban. Durante el proceso de rodaje nos dimos cuenta que la vida de estos personajes tan
anacronicosy en el potente paisaje merecia un producto mucho mas interesante que un simple reportaje informativo. Esto
nos hizo plantearnos Gente de sal y contar una historia que juegue con lo sugerente del entornoy con los rostros
desgastado de estos hombres que dia tras dia se enfrentan a las inclemencias del tiempo y a la desapariciéon de su modo de
vida.JOSE ANGEL ALAYON. Director
Fuente: ElViaje Films
TEMA: Los Ultimos salineros

Sinopsis PRODUCTORA: El Viaje Films GuiON: José Alaydn prop. EJECU- € AYUDAS: Gobierno de Canarias FORMATO: 16/9 DURACION:
En las Salinas de Janubio Tiva: Patricia Estévez y Laura Gonzalez biR. PRODUCCION: 90’ IDIOMA DE RODAJE: Espaniol.
(Lanzarote)loshombresdela  Patricia Estévez pir. ARTISTICA: Juan Carlos Sdnchezbir.Fo-  INFORMACION: El Viaje Films. Laura Gonzalez. Tel. 615193321
saltrabajanbajoelsol, cons-  TOGRAFIA: Mauro Herce MoNTAJE: Manuel Mufioz soNiDoDI- Y 922721578 . E-mail: laura@elviaje.es

cientes dela extincién mas  Recto/ MezcLas: Carlos Garcia INICIO DE RODAJE: 01/9/2011DU-  Observaciones: Primer largometraje de José Angel Alayon
que probable de su oficio. RACION DE RODAJE: 8 SemManas PRESUPUESTO PREVISTO: 242.000  www.elviaje.es



ACADEMIADOCUMENTALES

2009-2011 | bIRECTOR: Miguel Angel Truijillo | Documental biogréafico | posLico: Todos los pablicos

Gil Parrondo, desde mi ventana

6 G Me motiva la conviccién de que debemos preservar la memoria de nuestro cine para construir un futuro mejor.

El cine es parte de nuestra historia y nuestra memoria. La pelicula recoge los recuerdos de un apasionado del cine,
alguien que a sus noventa afos sigue comprometido con su vocacion. David Lean, Ray, Welles, Milius, Cukor, Lester, Neville,
Ordufa, Chavarri, Garci... son algunos de los cineastas que se han cruzado en su camino con Gil Parrondo. La memoria de este
singular director de arte es parte importante de la historia del cine espanol.” MIGUEL ANGEL TRUJILLO. Director

Fuente: Angular Producciones

TEMA: Un repaso a la historia del cine con Gil Parrondo, el director de arte espafiol mds internacional. Reflexiones sobre el cine, la vida, las peliculas y sus amigos

Sinopsis

Documental sobre el director de arte
mas laureado del cine espanol, que
a sus 9o anos continda en activo.
Una carrera internacional con dos
Oscar®, cuatro Goyas, peliculas co-
mo Patton, Doctor Zhivago o Lawrence de
Arabia, con directores como Orson
Welles, Nicholas Ray, John Milius,
David Lean, o George Cukor, Un re-
corrido por la pasién por el cine en
mayusculas.

de 2011 LocALizacionEs: Madrid, Almeria, Soria, Asturias FormATO: Video
HD 16:9 IDIOMA DE RODAJE: Espafol INFORMACION: Margarita Trujillo. Tel.

914481069.

E-mail: angular@angularproducciones.com

www.angularproducciones.es

PRODUCTORA: Angular Produc-
ciones Guion: Miguel Angel
Trujillo PrROD. EJECUTIVA: Marga-
rita Trujillo, Ricardo Sanchez
Montero PRODUCCION: Lurdes
Acevedo Laso DIR. FOTOGRAFIA:
Luis Benito Rueda MONTAJE:
Cristina Otero soNIDO DIRECTO:
Miguel Lombillo Laso Promo-
CION Y PRENSA: Margarita Truji-
Ilo INTERPRETES/ ENTREVISTADOS:
Gil Parrondo, Ivonne Blake,
Julian Mateos, entre otros INI-
ClO DE RODAJE: 15/11/2009 DURA-
CION DEL RODAJE: Hasta octubre

Finales 2010-2011 | bIRECTOR: Alvaro Longoria | Documental (Realidad)

| puBLICO: Todos los publicos

Hijos de |

as nubes.

La Ultima colonia

6 6 La pelicula investiga, a través de la figura de Javier Bardem y los protagonistas del conflicto en el Sahara Occidental,

cémo la legalidad internacional y los derechos humanos son ignorados por intereses econémicos y estratégicos
considerados mas importantes. Esta politica, conocida como Realpolitik, ha creado grandes focos de inestabilidad en el
norte se Africa que estan provocando protestas y revueltas masivas. Son ademas los paises mas fundamentalmente
democraticos (EEUU y la Uni6én Europea, especialmente Francia y Espana) los que apoyan a regimenes que no respetan los
derechos humanos ni la legalidad internacional” ALVARO LONGORIA. Director

TEMA: El conflicto del Sdharay la Rea

Sinopsis

Un conflicto latente desde hace
anos, olvidado por la mayoriay
en el que EEUU, Francia, Arge-
lia, Espana y Marruecos juegan
una temeraria partida de aje-
drez diplomatica que podria so-
lucionarse o convertirse en un
peligrosisimo foco de inestabi-
lidad, afectandonos a todos.

Ipolitik

PRODUCTORA: Morena Films en coproduccién con Pin-
guiin Films Guion: Alvaro Longoria PrRobucTorEes: Alvaro
Longoria, Javier Bardem pIr. PRODUCCION: Cristina Zu-
mAarraga bIR. FOTOGRAFIA: losu Inchaustegui MONTAJE: Ya-
go Mufiz soNIDO DIRECTO: Jorge Garcia INTERVIENEN: Ro-
land Dumas, Mohamed Abdelaziz, Mohamed Lamine
Bouhali, Stephen Zunes, Francesco Bastagli, Aminetu
Haidar, Winnie Mandela, Felipe Gonzalez INicio DE RO-
DAJE: 27/09/2010 DURACION DE RODAJE: dOS meses PRESU-

Fuente: Morena Films

PUESTO PREVISTO: 300.000 € DISTRIBUCION: Wild Bunch Lo-
CALIZACIONES: Marruecos, Argelia, Espaia, Francia, Sa-
hara Occidental FORMATO: HD DURACION: 90’ IDIOMA DE
RODAJE: Inglés, Francés, Espanol, Arabe, Hasaania.
INFORMACION: Morena Films. Tel. 917002780.

E-mail: morenafilms@morenafilms.com
Observaciones: Primera pelicula del productor Alvaro
Longoria como director.

www.morenafilms.com

DOCUMENTALES ACADEMIA

2011 | bIRECTOR: GUnter Schwaiger | Documental social que mezcla ficcion y realidad | pusLico: Todos los pablicos

Ibiza (es Occidente)

G 6 El documental trata de explorar la frontera entre arte y cultura de masas y hacia donde va la actual sociedad del ocio.
Podria funcionar como metafora del actual estado de las cosas.” CRISTINA GARCIA ALIA. Dir. de produccion

Fuente: Mosolov-P

Sinopsis PRODUCTORA: Mosolov-P (Espana), Glinter Schwaiger Film Produktion (Austria), TVE GUION:
En el Hollywood de la musica  Giinter Schwaiger prop. EJEcuTIVA: Glinter Schwaiger pir. PRobuccioN: Cristina Garcia Alia DIr.
electrénica, musicos, Djs, gogos FOTOGRAFIA: Glinter Schwaiger, Victor Martin MmonTaje: Glinter Schwaigery Martin Eller sonipo

y promotores trabajan en una so- DIRECTO: Miguel Rejas PROMOCION: Mosolov-P PRENSA: Acerca Comunicacion INICIO DE RODAJE:
fisticada maquinaria de ocio para 28/08 /2010. Continda en postproduccién DURACION DE RODAJE: 6 Semanas LOCALIZACIONES: Ibiza
satisfacer los deseos de diversion, FORMATO: HD Digital DURACION: 90’ IDIOMA DE RODAJE: Espafiol, Inglés, Aleman.

sexoy libertad de la acelerada so- INFORMACION: Mosolov-P. Cristina Garcia Alia. Tel.617446308/ 913565911.

ciedad occidental. E-mail:mosolovp2@gmail.com

www.mosolov-p.com

2009/2011 | DIRECTORA: Irene Zoe Alameda | Documental (Realidad) | pUsLico: Todos los publicos

Jaisalmer

Fuente: Storyline Projects

Sinopsis PRODUCTORA: Storyli-
Lowena, unaninaanglo-es-  nes Projects-Cools-
pafiola de ocho afios, llegaa  hot Films (copro-
Jaisalmer acompafiando a  duccién) GUION: Ire-
sumadre. Todos los prejui- ne Zoe Alameda
cios occidentales delanifna  PROD. EJECUTIVA: Jes
se ven derrumbados confor-  Corredera DIR. PRO-
me se adentra en una socie-  DUCCION: Irene Zoe
dad completamentedistinta ~ Alameda DIR. ARTISTI-
delamanodesunuevaami- ca:lreneZoeAlame-
ga, la pequena Debli. da DIR. FOTOGRAFIA:
Rita Noriega MONTA-
JE: Antonio Gémez-
Escalonilla sonipo pIRECTO: Rita No-riega soNIDO MEZ-
cLAs: David Mantec6n musicA: Irene Zoe Alameda, José
Sanchez Sanz rFoto FijA: Irene Zoe Alameda PROMOCION:
Elena Ojeda PReNsA: Jaime Mulas Granados INTERVIENEN:
Debli, Lowena McDonnell, Lila, Gorov, Santosh, Satrel
INICIO DE RODAJE: diciembre 2009. Segunda fase, 2011 bu-
RACION DE RODAJE: tres semanas PRESUPUESTO PREVISTO:
20.000 € DISTRIBUCION: Elypse Film LocALIZACIONES: Jai-
salmer FormMATO: HD 1920-1080 DURACION: 50’ IDIOMA DE
RODAJE: Inglés.
INFORMACION: Storylines Projects. José Luis Escribano.
Tel. 608756242. E-mail: produccién@storylinespro-
jects.com
Observaciones: Cortometrajista experimentada, este
es el primer documental de la directora. El largome-
traje estara terminado antes del veranoy se pretende
estrenar en noviembre de 2011.
www.storylinesprojects.com
www.irenezoealameda.com
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Jaisalmer es un documental lleno de belleza, sorprendente y tierno, en el que Lo-

wena, una nina europea de 10 afios, reorienta su perspectiva occidental (cargada
de prejuicios sin fundamento) hacia Oriente. Después de su amistad con una nifia in-
dia de su misma edad, Lowena adquirira mas conocimiento que muchos adultos.”
Como narradora soy consciente de la ceguera que los prejuicios heredados de occi-
dente sobre lo oriental, “lo otro”, y en concreto la India, que los retine en toda su mag-
nitud: desde la fascinacién por lo exético -donde en muchos casos hay atraso y po-
breza-hasta el desprecio por una sociedad atrasada -donde en realidad hay diferen-
cias religiosas y socio-politicas-. Después de un primer encuentro con la ciudad, en
el querodé una gran parte del documental, comprendi que el vehiculo narrativo 6p-
timo para contar todo el proceso de redescubrimiento de aquel lugar era una nina,
que sin duda simbolizaria lo ingenuo de nuestras presunciones sobre una cultura y
una regién que todavia no conocemos.” IRENE ZOE ALAMEDA . Directora



ACADEMIADOCUMENTALES

1de mayo de 2011 | bIRECTORES: Jordi Ferrer y Betty Llobera | Documental | pueLico: Todos los publicos. De especial interés para
adultos de mas de 40 que han vivido la imagen publica de la revolucién cubana y sus protagonistas

La Cuba que viene

Sinopsis

La formay actores de la transi-
cién con especial interés en aque-
llos que en este momento estan
entre los 30y 40 anos, y entre los
que, sin duda, se encuentran los
futuros protagonistas de la Cuba
que viene.

PRODUCTORAS: Acme Producciones,
Producciones Mundodoc GuION: Jo-
sé Antonio Tamargo PROD. EJECUTIVA:
Josep Llobera pir. PRODUCCION: Isa-
bel Gémez birR. FOTOGRAFIA: Pere Bo-
rrell MONTAJE: Imagen Line soNiDO
MEzCLAS: Audioprojects MUSICA: Joa-
quin Gonzalez maqQuiLLAJE: Manuel
Batista FoTo Fija: Rafael Abia pro-
MOCION Y PRENSA: Jorge Llopis ENTRE-
visTADOS: Fidel Castro, Santiago Ca-
rrillo, Manuel Fraga, M. Gorba-
chey, Bill Clinton, Felipe Gonzalez,
Andy Garcia, entre otros INICIO DE
RODAJE: 01/5/2011 DURACION DE RODAJE:
12 semanas PRESUPUESTO PREVISTO:
879.000 € DISTRIBUCION: ACmMe LOCA-
LIZACIONES: Cuba, EEUU, UE FORMA-
T0: HD DURACION: 82’ IDIOMA DE RODA-
JE: Inglés, espanol.

INFORMACION: ACME/ Gabinete de
prensa.jorge Llopis.Tel. 911426581.
E-mail: jllobera@acmeproduccio-
nes.com
www.acmeproducciones.com

€€

Estamos intentando hacer
el documental que se hubie-
ra hecho sobre Espaiia, si hubié-
ramos sabido que iba a haber una
transicién. Me ha motivado a
meterme en este proyecto el auge
de la demanda, la vida 1til del
producto y la relaciéon inversion-
facturacién, comparada conlade
otros géneros.”

JOSEP LLOBERA. Productor
ejecutivo ACME

Fuente: Acme Productions
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finales 2011 | bIRECTOR: Manuel Horrillo | Documental | pUBLIco: Todos los publicos

La fabulosa Casablanca
del chamarilero del Hank

G 6 Casablanca es para todos una obra maestra de la cinematografia universal pero lo que casi todo el mundo ignora es
que la historia de esta ciudad es tan apasionante como la pelicula de Michael Curtiz. Es un orgullo exhibir la
epopeya de la ciudad mitica en la que tuve la suerte de nacer” MANUEL HORRILLO. Director

Fuente: MLK Producciones
TEMA: Documental histérico y de investigacion, viaje por la memoria del Protectorado de Marruecos

Sinopsis PRODUCTORA: MLK Producciones cuion: Manu Nos interesan mucho las historias de ciuda-
Este documental revive ese Horrillo y José Antonio Hergueta PROD. EJECU- des, de memorias, de vidas sofiadas... a ve-
tiempo, desde que Casablanca TIVA: José Antonio Hergueta FORMATO: HD pu- ces mas reales que lo que vivimos a diario. Tienen
fuera destinada a brillar hasta RACION: 80’ IDIOMA DE RODAJE: Espariol, francés, lamagia de la experiencia, y también la del cine.
que desperté del suefio a me- arabe La propuesta de Manu Horrillo me sedujo casi in-

INFORMACION: Flor del Valle. Tel. 952002004.
E-mail: docu@mlk.es

Observaciones: En desarrollo, actualmente
negociando financiacién de TVy otras insti-
tuciones y organismos.

diados de los 70, y lorecrea con
fidelidad documental y gran
profusiéon de archivos, a través
de un personaje imaginario ca-

mediatamente: el mito de Casablanca es podero-
so, pero ademas, alli se vivié durante décadas un
régimen especial, un ambiente cosmopolita muy
internacional... y muy vinculado a Espaiia. Lo
paz de vivir en ese cruce de rit- que supone un gran potencial de distribucién
. . www.lafabulosacasablanca.blogspot.com - _

mosy culturas que sigue siendo mik.es fuera y dentro de Espana.” JOSE ANTONIO
la ciudad blanca. T HERGUETA. Productor

Noviembre 2011 | bIRECTOR: Manuel Munoz | Documental (social, mezcla deficcién y realidad) | puBLico: Todo tipo de publico interesa-
do en un cine cercano a la realidad

La mar de los hombres

G 6 Al ver una forma particular de vida, una especie de estructura social y moral, una manera de estar en el mundo, que
encarna algo atemporal y primigenio, y que esta a punto de extinguirse, enseguida nos asalta el deseo urgente de
registrar esa vida, de retenerla” MANUEL MUNOZ. Director

Fuente: Elviaje Films
TEMA: La relacién de unos hombres con la tierra que ocupan, con sus ancestros y con su descendencia.

‘ ‘ Alver una forma particular de
vida, una especie de estructu-
rasocial ymoral, una manera de es-
tar en el mundo, que encarna algo
atemporal y primigenio, y que esta
a punto de extinguirse, enseguida
nos asalta el deseo urgente de regis-
trar esa vida, de retenerla.
No me he metido en el proyecto de
manera calculada, deliberada, sino
que cuando me he dado cuenta ya
estaba dentro de él, de manera or-
ganica. Primero me ha seducido un
lugar, y al empezar a frecuentarlo,
también me han seducido sus habi-
tantes. Mi primera manera de rela-
cionarme con ellos ha sido a través
de una camara de fotos, porque este
lugar y estas personas me despier-
tan una gran curiosidad, un interés
estéticoy quiza también etnografi-
co. Y luego, en algiin momento he
sentido la certeza de que ahi hay
una pelicula posible.” MANUEL
MUNOZ. Director

Sinopsis

En un territorio virgen unos po-
cos hombres perseveran por con-
quistar su singular espacio vital
con los dones que les brinda el
mar.

PRODUCTORA!: El Viaje Films GuioN:
Manuel Mufoz PROD. EJECUTIVA: JOSé
Alayon piR. PRODUCCION: Patricia Es-
tévez DIR. FOTOGRAFIA: Mauro Herce
MONTAJE: lvan Morales Jr sonipo Di-
RECTO/ MEZCLAS: Carlos Garcia INicio
DE RODAJE: Noviembre 2011 DURACION
DE RODAJE: 10 Semanas PRESUPUESTO
PREVISTO: 246.000 € LOCALIZACIONES:
Huelva, Cadiz FrormaTO: HD
1920X1080 DURACION: 80’ IDIOMA DE
RODAJE: Espanol

INFORMACION: El Viaje Films. Laura
Gonzalez. Tel. 615193321y 922721578
E-mail: laura@elviaje.es
Observaciones: Primera pelicula
de Manuel Munoz
www.elviaje.es




publicos

6 El cierre y la apertura de _'______r__._.--ﬂ"'

la verja de Gibraltares __——
uno de los hitos mas.importan-
tes de la-historia reciente de Es-
L ERY camIPié las vidas de miles
de personas. Con.un acceso ex-'
clusivo alo Ifascinantes pro
gonistas nojreconocidgsgesta
pelicula incidira sobf®el lado’
humano del conflicto”. RAUL
SANTOS.-Dire

TEMA: Una trdgica historia de amor transfronteriza entre la ciudad de La Linea y la impresionante roca de Gibraltar

15 de Septiembre 2011 | bIRECTOR: Raul Santos | Documental (social, mezcla de ficcion y realidad) | puBLico: Todos los

Fuente: 7009 Films

€ € En 2009 mi madre me conto la historia que habia detras de una foto de Carnavales de cuando yo tenia tres afios. Mis primosy yo es-
tabamos disfrazados de guardia civil, policia nacional, policia britanico y una sefiora con un pasaporte. Era1983. 40 dias antes habia
caido nuestro particular Muro de Berlin, poniendo fin a 13 afios de familias mixtas separadas, historias de supervivencia y rabia conte-

nida. O quizas no ha sido el fin.”

Sinopsis

En 1969 Francisco Franco cierrala
frontera con la colonia britanica
de Gibraltar, aislando a 30.000
personas sin comida, agua o co-
municaciéon teléfonica. Familias
mixtas quedan separadas duran-
te13 anos, viendo crecer a sus hi-
jos con prismaticos. Es nuestro
Muro de Berlin.

PRODUCTORA: 700g Films GuIoN: Ra-
Gl Santos prop. EJECUTIVA: Alexis Mo-
rante pir. PRoDUCCION: Angela Oliva
PRIMER ASISTENTE DIRECCION: Pedro To-
0O SEGUNDO ASISTENTE DIRECCION: San-
dra Gumuzio DIR. ARTIsTICA: Ana Gal-
vin DIR. FOTOGRAFIA: Carlos Garcia de
Dios AYTE. DE CAMARA: Antonio Blan-
CO RED TECHNICIAN: Juan Hernandez
poLLy GrIP: Miguel Angel Gonzélez
cArrer: Oscar Pefia crips: Alba Ga-
liano, Francisco José Montesy Ma-

nuel Montes LOCATION MANAGER: Javier Salazar AYUDANTES DE PRODUCCION: Javier
Salazar, Pepi Manzanares, Bruno Morante, Alvaro Reyes, Genoveva Oliva
y Emily Garcia de Dios MONTAJE: Ralll Santos soNIDO DIRECTO: José Luis Ortiz

y Miguel Torres soNiDo MEzcLAs: Miguel Torres mUsicA: Miguel Torres mMAQui-
LLAJE: Isabel Gonzalez y Olivia San Martin PELUQUERIA: Susana Bueno Ves-
TUARIO: Ana Galvin EFECTOS ESPECIALES: JOSé Luis Ramos DIR. CASTING: Sandra
Gumuzzio FoTo FljA: Carlos Garcia de Dios DOCUMENTACION: Eztizen Moran,
Oscar Gamero, LauraVallecillo y Pepi Manzanares PROMOCION Y PRENSA: Radil
Santos INTERVIENEN: ciudadanos de Gibraltary Campo de Gibraltar inicio be
RODAJE: 15/12/2010 (22 parte) DURACION DE RODAJE: 7 SemManas PRESUPUESTO PRE-
VIsTO: 180.000 € AvUDAs: School of Visual Arts, NY (USA) LocALizACIONES: Gi-
braltary Campo de Gibraltar FormATO: Red y Full HD DURACION: 80" IDIOMA
DE RODAJE: Espaiiol, inglés y yanito

INFORMACION: Rall Santos. Tel. 607619235. E-mail: raul@7o0dfilms.com
Observaciones: Primer largometraje de Radl Santos. Rod6 la primera par-
te durante cinco semanas en agosto de 2010. Se encuentra en posproduc-
ciébny se estrenara el 15 de septiembre en Nueva York.
www.7oodfilms.com

2009/2011 | DIRECTOR: Roberto Lozano Bruna | Documental (Realidad) |
PUBLICO: Mayoreade 18 anos

Los ojos de la guerra

TEMA: Los derechos humanos a través de la mirada de los reporteros de guerra.

Sinopsis

Losojosdelaguerra esun alegato en
defensa de los derechos huma-
nosy ladenuncia de su violacién
atravésdelavida, lamiradaylos
testimonios de los reporteros de
guerra, quienes ahondando en el
conflicto del hombrey sus conse-
cuencias, analizan y cuestionan
la propia condicién humana.

PRODUCTORA: Cesna Producciones GUIoN: Roberto Lozano Bruna PROD. EJECUTIVA!
Roberto Lozano Bruna pir. PRODUCCION:RoDberto Lozano Bruna bIR. FOTOGRAFIA:
Roberto Fraile monTajE: Antonio Escalonilla sonipo birecto: Roberto Fraile mu-
sica: Emiliano Allende Foto Fija: Roberto Lozano Bruna, Roberto Fraile PrRomo-
CION: Vértice Sales. Gonzalo Sagardia prRensA: Vértice Sales, Lara Pérez Camifa
INTERVIENEN: David Beriain, Sergio Caro, Hernan Zin, Mikel Ayestaran, Gervasio
Sanchez, Arturo PérezReverte, Javier Bauluz, Alfonso Rojo, Ramén Lobo, Ro-
sa Maria Calaf, Enrique Meneses, Olga Rodriguez, Mayte Carrasco INICIO DE
RoDAJE: Comienzo en 2009. Grabaciones posteriores en 2010. Pendiente gra-
bacién en 2011 PRESUPUESTO PREVISTO: 351.299 € DISTRIBUCION: Vértice Sales Loca-
LizacionEs: Afganistan, Kenia, R.D. del Congo, Ruanda, Irak, Bosnia, Herzego-
vina y Espaia ForRMATO: HDV DURACION: 90’ IDIOMA DE RODAJE: Espariol

INFORMACION: Cesna Producciones. Maria Esgueva. Tel. 983343146.
Eamail:mariaesgueva@cesnaproducciones.com

www.cesnaproducciones.com
www.losjosdelaguerra.es

Fuente: Cesna Producciones
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El maximo exponente

del conflicto del hom-
bre esla guerra. Este proyec-
to me daba la oportunidad
de ahondar y realizar un pro-
fundo analisis de la propia
condicién humana y realizar
un alegato a favor de los de-
rechos humanos como base
fundamental para el enten-
dimiento de la humanidad.
ROBERTO LOZANO
BRUNA. Guionista,
productor, director

Julio 201 | DIRECTOR: Jordi i| ocumental (Bi
Luchando

S

DOCUMENTALES ACADEMIA

6 6 Luchando contra el viento propone sumergirse en las borrascosas aguas de nuestro pasado y rendir un mere¢ido
homenaje a.esa generacion.que vencié elmiedo y luché por construirun mundo mejor.” JORDI MARROI . Director

Fuente: Zip Films

TEMA: Apasionante relato sobre la vida de Héléne Henry, una mujer de espiritu libre y corazén indomable. Una historia humana de corajey rebeldia que repasa algunos
de los acontecimientos histéricos que marcaron el siglo pasado, y a una generacién que tuvo que luchary reinventarse para sobrevivir

Sinopsis

Héléne Henry podria haber elegido entre una gran cantidad de vidas...
peroeligiélasuya: sencilla, humilde, pero sin duda auténtica. Periodis-
ta, modelo y madre, Héléne narra una historia llena de aventuras y ma-
tices, desde los horrores dela Il Guerra Mundial vistos con los ojos de una
nifia de siete afnos, hasta su relacién profesional y personal con figuras
destacadas del mundo de la moda, el automovilismo y la cultura de la
época, como Neil Armstrong, Ray Charles o Yves Saint-Laurent.

€€

PRODUCTORA: Zip Films GuIon: Jordi Marroi Prop. EJEcUTIVA: Jordi Rediu,
Norbert Llaras, Enrique Fernandez y Cédric Gonella DIR. FOTOGRAFIA:
Pablo Diez INicio DE RODAJE: Julio 2011 DURACION DE RODAJE: Hasta septiem-
bre de 2011 PRESUPUESTO PREVISTO: 500.000 € LOCALIZACIONES: Formente-
ra, Francia y Marruecos FORMATO: HD DURACION: 9O’ IDIOMA DE RODAJE:
Castellanoy francés

INFORMACION: Zip Films. Norbert Llaras. Tel. 93 4410733.
www.zip-films.com

Luchando contra el viento es un proyecto atractivo porque cuenta hechos histéricos relevantes de la mano de un personaje préximo con
el que resulta facil identificarse. El relato de esta carismatica mujer es cautivador y merece ser contado.

ANNA JUSTO. Coordinadora de proyectos



ACADEMIADOCUMENTALES

1junio 2011 | DIRECTORA: Mabel Lozano | Documental (proyecto multiformato y multiplataforma basado en la técnica de
la autofilmacion) | pusLico: Mujeres que deseen estar embarazadas o en proceso de gestacion, y los hombres y
entorno relacionados con ellas

Madre Today

6 G Ser madre hoy en dia no es facil. La nueva mujer se enfrenta a maltiples dificultades. La figura de la supermama es
un personaje de ficcion. Las madres trabajadoras de hoy en dia, siempre a la carrera y con la culpa a cuestas,

intentamos que nuestros hijos se eduquen a la perfeccién con el tiempo que les dedicamos. A las futuras madres del SXXI

no les sirve el patrén de sus madres y abuelas” MABEL LOZANO. Directora

TEMA: La maternidad hoy en dia

Sinopsis

Un acercamiento al perio-
do de gestacién de la mu-
jer partiendo de la base de
que hay tantos tipos de
embarazo como mujeres
embarazadas. Pretende
poner de manifiesto temas
como la dificultad de ser
progenitora en nuestros
dias, la conciliacién, el tra-
bajo, las relaciones con el
entorno y con la pareja.

PRODUCTORA: Astronauta Pro-
ducciones con la colabora-
cién de Mafalda Entertain-
ment, Shefere Producciones
y El Ideante PROD. EJECUTIVA:
Annabelle Aramburu bir. PRO-
puccion: Luis Angel Ramirezy
Alberto Panadero pir. FOTO-
GRAFIA ESTEREOSCOPIA: Rafa Ro-
che monTaje: Angel Hernandez
Zoido SONIDO DIRECTO: JOSé Ig-
nacio Arrufat SONIDO MEZCLAS:

sdvadojor O TLACE Fredada
ARTAREITATLNY
TS UL
HFEE Ml iasms
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Fuente: Mafalda Entertainment

‘ l Al contrario que la ficcion, los documentales
telos encuentras, telos ofrece lavida, bien es

verdad que tienes que estar especialmente sensi-
ble a determinados temas para ver que estanahiy
no pasar de largo.
No pasé de largo cuando hace ya siete anos conoci
de primerisima mano la compray venta de muje-
resy nifas en nuestro pais, como side bolsos o za-
patos se trataran. No pude quedarme impasible
ante unarealidad que me conmociond, y solo pu-
de canalizar esa primeray epidérmica indignacion
haciendo un documental sobre ella. Ante unavio-
lacién de los derechos humanos mas elementales
no te puedes quedarimpasible, tienes que levan-
tar tu voz, contarlo, ensefnarlo para sensibilizar
contra este terrible delito.
Mientras me hundia, literalmente, en el rodaje
del que fue mi primer largo documental, la vida
me llevd a conocer a una monja entradita en
afos que cuidaba a estas mujeres victimas del
maltrato con una generosidad y una entrega tal
que borraban de un plumazo cualquier atisbo de
enmarcarla como una tipica mujer en la tercera
edad. Nosélo era politicamente incorrecta y fu-
maba mas queyo, sino que ademas su vitalidad
le daba para cuidar a esas mujeres como si fue-
ran sus hijas... y para discutir de fatbol como si

José Ignacio Arrufat musica: le fuera la vida en ello. Ella era del Madrid y yo soy del Atleti; eso siempre ayuda. Me parecia tan llena de

Lola Montenegro, Drymartina Foto Fi- vida, rompia tanto todos los topicos en cuanto a ser monja, mujer y mayor, que unos afios después y en
JA: Elena Arroyo INICIO DE RODAJE: sumemoria nacieron Las sabias de la tribu, un acercamiento a una serie de mujeres mayores con las cuales
01/6/2011 DURACION DE RODAJE: 60 sema- auno no le gustaria medirse en energia y entrega.

Nas PRESUPUESTO PREVISTO: 338.985,25 € La vida me ha acercado a mujeres paraolimpicas, mujeres con“discapacidades” sobrevenidas que han vi-
AvUDAs: Consejeria de Educacion, Cien- vido la suya, la viven, con mucha masintensidad que el resto de los mortales a los que nos acreditan como
ciay Cultura de Castilla La Mancha, “capacitados”.

Television del Castilla La Mancha, Te- El cdncer de mama ha pasado por mivida en la figura de un familiar a quien nadie le habia hablado de lo
lemadrid, Television de Aragén, Con- largo, duro y tortuoso del proceso. Nadie le habia dicho que ya no podria tener hijos, que una de las con-
sejeria de Mujery Empleo dela Comu- secuencias del cdncer de mama es la induccién de la menopausia.Nadie le habia dicho que los cirujanos
nidad de Madrid LocALIZACIONES: Ma- te miran como a una“frivola” cuando les preguntas cuando te podras reconstruir tras la amputacion de
drid, Aragén, Andalucia, Valencia, Pais tumama, cuando volveras a ser una mujer entera... Otra vez la vida me acercé a esta, su realidad.Y como
Vasco, Murcia, CastillaLa Mancha, Ex- en otras ocasiones, de nuevo nacié en mila urgente necesidad de documentalizar ese encuentro. No lo
tremaduray Galicia FormaTO: Largo- puedo evitar.

metraje documental bURACION: 90O’ Tampoco he podido evitar abordar lo que sera mi nuevo proyecto documental, Madre, un mosaico de di-
IDIOMA DE RODAJE: Espaniol versidad, de diferentes formasy retos de afrontar el proceso del embarazo, de la maternidad en tiempos

INFORMACION: Annabelle Aramburu. de permanentes y a veces contradictorias elecciones y decisiones para la mujer. Pero eso si, decisiones y
E-mail: info@madretoday.com contradicciones contadas por nosotras y en este caso en primera persona a través de la auto-filmacion.
www.madretoday. com Cémo voy a evitar contar mi encuentro con esta realidad... si soy una de ellas, soy una mujer, soy madre.”

MABEL LOZANO . Directora

(44

Los documentales de Mabel siempre me han parecido muy valientes e interesantes, y ademas es para mi una mirada muy fresca, muy
contemporanea sobre el documental de género. Ademas el documental parte de un protocolo de trabajo que me parece interesantisimo
y muy poco transitado en el cine espaiiol: 1a autofilmacion, la primera persona. Paraddjicamente, las pocas producciones realizadas con
esta técnica, casi todas catalanas, son una magnifica muestra del poder expresivo de la autofilmacién en el documental, de su capacidad

para entrar genuinamente en parcelas de la vida de los personajes que con un equipo de filmacién plantearia conflicto”.
LUIS ANGEL RAMIREZ . Productor

DOCUMENTALES ACADEMIA

2009/2011 | DIRECTOR: Ledn Siminiani | Documental de creacion | posLico: Amantes del cine documental y de autor

Mapa

G G Siempre he estado fascinado con las historias de basqueda espiritual en la India. Desde El filo de la navaja de

Maugham a Pasaje a la India de Forster, desde Pasolini a Wes Anderson. Desde Hesse a Louis Malle. Siempre he
pensado: algln dia seguiré también ese camino. Pero estaba muy ocupado intentando convertirme en director de
cine..” LEON SIMINIANI. Directory guionista

Fuente: Avalon

Sinopsis

;Quién no ha pensado alguna vez en dejarlo todo atras, coger una
mochilayviajaralalndiaenbusca de algo mas? Esta es 1a historia
deun joven cineasta espafniol que lo hizo, descubriendo que la ver-
dadera busqueda no estaba en la India, sino en su ciudad, en su
entorno cercano. Sin embargo, a su vuelta todo saldrd al contrario
delo que esperaba.

PRODUCTORAS: Avalon PCy Pantalla Partida Guion: Le6n Siminiani Prop.
EJECUTIVA: Maria Zamoray Samuel Martinez sonipo MezcLas: Nacho Ro-
YO EFECTOS ESPECIALES: Juanma Nogales PROMOCION Y PRENSA: Avalon PC
INICIO DE RODAJE: 2/11/2009 (continta el rodaje en varias etapas) PRESU-
PUESTO PREVISTO: 403.500 € AYUDAS RECIBIDAS: Nuevos Realizadores ICAA
2009 DISTRIBUCION: Avalon D A LocALizAcioNEs: India, Madrid FormATO:
HD DURACION: 85’ IDIOMA DE RODAJE: Castellano.

Observaciones: El estreno en salas comerciales esta previsto parala
primavera de 2012. ‘ ‘

INFORMACION: Cecilia Calvo. Tel. 913664364 Su director, Leén Siminiani, es el nuevo referente del cine de no
E-mail: info@avalonproductions.es ficcion en Espafia.”

www.avalonproductions.es MARIA ZAMORA. Productora ejecutiva

25 de abril de 2011 | DIRECTORA: Andrea Esteban | Documental creativo |

MLB Madrid, Londres, Berlin

6 6 Dada la carencia de imagenes -reales- de lesbianas en la sociedad, MLB quiere mostrar otras realidades/cuerpos de

jovenes cuyas identidades no forman parte del imaginario dominante, y en algunos casos sufren una doble
discriminacién, como mujeres y como homosexuales. Las protagonistas ponen en duda la estructura hetero-normativa de
la sociedad.” ANDREA ESTEBAN. Directora

Fuente: Mecanismo Films
TEMA: Visibilidad y/o invisibilidad de jovenes lesbianas segtin su procedencia sociocultural y su localizacién geogrdfica en Madrid, Londres o Berlin

Sinopsis PRODUCTORAS: Mecanismo Films, Es.Docu, Pilar Comesana, Co-
Andrea y Paula son rinto y Oro GuioN: Andrea Esteban, Eloisa Mufioz, Paula Ala-
dos jévenes madrile- millo, Clara Lépez Prob. EJECUTIVA: Juan Romero, Pilar Comesa-
nas que se traslada- na, Larry Levene, Eloisa Mufiozy Diego Lopez DIR. PRODUCCION:
ron alLondresy a Ber- Alicia Yubero pir. FoToGrAFiA: Angel Iguacel monTAJE: Carlos
lin, respectivamen- Prieto INICIO DE RODAJE: 25/4/2011 DURACION DE RODAJE: 4 Semanas
te, para cursar estu- PRESUPUESTO PREVISTO: 240.000 € LOCALIZACIONES: Madrid, Lon-
dios universitarios. dres y Berlin FormATO: Digital DURACION: 80’ IDIOMA DE RODAJE:
En la actualidad, Castellano

compaginan sus es- INFORMACION: Mecanismo Fims. Diego Lopez. Tel. 914201755
tudios con el trabajo E-mail: diego@mecanismofilms.com

ylaescrituradeunli- Observaciones: Directora novel.

bro, con el animo de www.mecanismofilms.com
contar en primera

persona larealidad la ‘ ‘

delaslesbianas de su El principal objetivo de MLB es proporcionar un espacio donde motivar y potenciar la creacién de imagenes
generacién, vincula- “reales” de mujeres jovenes homosexuales. Dando voz y libertad a a estas jovenes cuyas identidades no for-
das con su entorno  man parte del imaginario dominante contribuimos a su normalizacién y somos testigos de excepcién de una nueva
enlas tres ciudades, realidad europea de la que forman parte activa nuestras protagonistas.” DIEGO LOPEZ. Productor ejecutivo




ACADEMIADOCUMENTALES

Fotos: lon Ruiz

Fuente: Dibulitoon Studio

Sinopsis

A nuestro alrededor existe un sinfin
de vida natural. Para apreciarla solo
tenemos que detenernos a observar
con atencion y en silencio.Este docu-
mentalrecoge algunas escenas que se
pueden contemplar en los marcos na-
turales de Txingudi. Las cuatro esta-
ciones del afio seran el hilo conductor
de este particular paseo.

€€

Siempre nos ha atraido el documental y mas PRODUCTORA: Dibulitoon Studio cuion: CésarVarona Chozas prob. EJECUTIVA: Ricardo Ramén
concretamente el de naturaleza. Nuestro peli- Gonzalez bir. PRODUCCION: Pedro Castillo Arteta pir. ARTISTICA: CésarVVarona DIR. FOTOGRAFIA!
cula Oiasso natura muestra la naturaleza que nos ro- Angel Alonso monTAje: Dibulitoon Studio soniDo DIRECTO/ MEzCLAS: Ifiaki Etxeberria EFEcTos
dea. No veremos elefantes, ni leones, ni jirafas... ESPECIALES: Marrazkilo PromocioN: MediaBost INICIO DE RODAJE: 01/02/2011 DURACION DE RODAJE!
Pero si el fascinante y desconocido mundo natural 12 meses PRESUPUESTO PREVISTO: 110.000 € DISTRIBUCION: MediaBost.
que tenemos alrededor. La gente se sorprende cuan- INFORMACION: Dibulitoon Studio. Ricardo Ramon. Tel. 943633556.
do ve imagenes realmente impactantes y les dices E-mail: dibu@dibulitoon.com
que estan grabadas muy cerca de donde vivimos.” Observaciones: Primer largometraje de César Varona Chozas

SANDRO GARCIA. Produccién www.dibulitoon.com

Verano de 2011 | DIRECTORA: Arantxa Aguirre | Documental de creacion | poeLico: Amantes de la danza, de las artes
escénicas y del documental

[Paso a dos

6 6 Con Paso a dos sigo en la érbita de lo que mas me intriga: el mundo del arte y el misterio del talento. En esta ocasion
me acerco a dos bailarines prodigiosos con la ambicién de quedarme con un poco de su alma entre los dedos.”
ARANTXA AGUIRRE. Guionistay directora

Fuente: Lopez-Li Films
TEMA: Dos bailarines consagrados ensayan su (iltimo paso a dos

Sinopsis PRODUCTORA: Lépez-Li Films GuION:
Gil Roman y Elisabet Ros son dos  ArantxaAguirre PROD. EJECUTIVA: JO-
grandes bailarines en larectafinal = sé Luis Lopez-Linares DIR. PRODUC-
desuscarreras. Alavezqueensayan  cionN: Gema Martinez bir. FOTOGRA-
su emblematico dlio JuanyTeresa, re-  FiA:José Luis LOpez-Linares MONTA-
flexionan sobreladanzayrevivensu  Je: Pablo Blanco Guzman sonipo bi-
experiencia sobre los escenarios de  RecTo: Sergio Deustua soNIDO MEz-
medio mundo. cLas: Gabriel Gutiérrez musica: Tra-
dicional espanola del siglo XVI MA-
QUILLAJE: Martin Sanabria PRENSA:
Pilar Morillo INTERVIENEN: Gil Roman, Elisabet ROS INICIO DE RODAJE: verano 2011
DURACION DE RODAJE: dOS semanas LOCALIZACIONES: Madrid, Lausanne (Suiza)
FORMATO: Alta Definicién buRACION: 80’ IDIOMA DE RODAJE: Espafiol y francés in-
FORMACION: productora GABINETE DE PRENSA: LOpez-Li Films. PERSONA DE CONTACTO:
Gema Martinez. Tel. 913081557.
E-mail: produccion@lopezlifilms.com
www.lopezlifilms.com

DOCUMENTALES ACADEMIA

15 de febrero de 2011 | bIRECTOR: Diego Galan | Documental biografico | pusLico: Todos los plblicos

;Quién fue Pilar Mir6?

Pilar Mir6 define como nadie la lucha de la mujer creadora en Espana. En ella se dan todas las complejidades y

circunstancias posibles de lo que significo el largo camino hacia la integracion y la aceptacion de la mujer en puestos
de creacién y en lugares de poder. Pagé un alto precio por ello. Este documental, a la par que retratar a la mujer, ha de
permitirnos también conocer el contexto y la realidad que hace todavia mas impresionante y meritorio su recorrido
personal” ANTONIO SAURA. Productor Ejecutivo

Sinopsis
Pilar Mir¢ fue directora de cine, directora general de Ci-
nematografia, directora general de RTVE, pero sobre todo
fue una mujer, una creadora, una gestora y una madre
que representa tanto unarealidad como un interrogante.
;Quién fue esta mujer que consiguié lo que muy pocas
mujeres de su generacién consiguieron en Espaiia?

PRODUCTORA: RTVE, con la colaboracién de Zebra PC GuION:
Diego Galan prop. EJECUTIVA: Antonio Saura, Rosa Pérez Roa
DIR. PRODUCCION: Paula Conte REALIZADOR: José Luis Lopez-Li-
nares OPERADOR DE CAMARA: Alfonso Postigo, Valeria Gentile
MONTAJE: Juan Barrero sonipo: Sergio Deustua, Gonzalo Ba-
llester MmAQuiLLAJE: Eunchu Choha ENTREVISTADOS: Ana Belén,
Marisol Carnicero, Enrique Cerezo, Emma Cohen, Patricio
delaNuez, José Manuel Gomez Benitez, Javier Gurruchaga,
Fernando Lara, Joaquin Leguina, JesUs Martin, Fernando
Méndez Leite, Gonzalo Mird, Pedro Moreno, José Luis Olai-
zola, Pedro Olea, Luis Ramallo, Lola Salvador, Aitana San-
chez Gijén, Angel Sdnchez Harguindey, Emma Suarez, Owen
Thompson e Imanol Uribe INICIO DE RODAJE: 15/02/2011 DURACION
DE RODAJE: 2 Semanas PRESUPUESTO PREVISTO: 75.841€ DISTRIBU-
CION: TVE LocALizACIONES: Madrid ForRMATO: HD Cam DURACION:
60’ IDIoMA DE RODAJE: Castellano.

INFORMACION: Zebra PC. Tel. 913834025

E-mail: prensa@zebraproducciones.com
www.zebraproducciones.com

Enero 2011 | DIRECTOR: José Luis Guerin | Documental (social, mezcla de ficcidn-realidad) | puBLIco: Todos los publicos

Recuerdos de un manana

G Tras la muerte de mi vecino violinista, al que habia grabado desde mi ventana, me enteré de que tenia mi misma
edady de que hizo una traduccién del relato central de mi juventud: Las penas del joven Werther, de Goethe. A partir de
esos elementos, decido revisar las imagenes grabadas desde mi ventana e intento acercarme a mis vecinos.”
JOSE LUIS GUERIN. Director

Fuente: José Luis Guerin

Sinopsis PRODUCTORA: Jeonju Digital Project (Corea del Sur) prob. EJecuTivA: NUria Esquerra DIR. FOTOGRAFIA: JOSé
José Luis Guerin se acerca al entornode su  Luis Guerin MONTAJE: José Luis Guerin, Pablo Gil sonipo biRecTo: Amanda Villavieja sonipo MezcLas: Mar-
vecindario, con una serie de materialesgra-  tin Ortega, Marisol Nievas INICIO DE RODAJE: Enero 2011 LOCALIZACIONES: Barcelona: Eixample FORMATO:
bados desde su ventana. HD ipiomA DE RODAJE: Castellano y catalan.

Observaciones: La pelicula se encuentra en fase de posproduccion para poder participar en el Fes-

tival de Jeonju (Corea del Sur).

http://eng.jiff.or.kr



ACADEMIADOCUMENTALES

Septiembre 2011 | DIRECTOR: Juan Pinzas | Documental de ensayo. Mezcla de cine ensayo y realidad) |
pUBLICO: Espectadores inquietos que buscan propuestas de cine renovador

Sombras habitadas

Sinopsis

Un recorrido geografico
por insospechados luga-
resde Espanaenbuscade
unas sombras habitadas
que bien pudieran ser las
nuestras propias. El acer-
camiento a personas
muy diferentes, de Ambi-
tos bien distintos, provo-
cara una reflexién sobre
la existencia.

€€

PRODUCTORA:  Atlantico
Films Guion: Juan Pinzas
PROD. EJECUTIVA: Pilar Sueiro
INICIO DE RODAJE: septiem-
bre de 2011 DURACION DE RO-
DAJE: 12 SEMANAs LOCALIZA-
CIONES: Espafia FORMATO:
Digital 2K bURACION: 100’
IDIOMA DE RODAJE: Castella-
No INFORMACION: Atlantico
Films. Maria Villar.

Tel. 915472989

E-mail: atlantico@
atlanticofilms.com
www.atlanticofilms.com

Fuente: Atlantico Films

Nos transporta a insospechados lugares y nos hace participes de singulares experiencias en busca de las sombras habitadas. E1film

se inscribe en un género fronterizo alejandose del documental convencional y también del falso documental, para proponernos una
reflexion de la que podamos extraer nuestras propias conclusiones. Esta pelicula nace como vinculo de un proyecto de ficcién, La sombra
de Nueva York, que espero rodar este mismo afo con el compromiso de una total implicacién, personal y artistica, en busca de un cine re-
novador de ficcién y/o documental.”

DOCUMENTALES ACADEMIA

2010-20711 | DIRECTORA: Paloma Concejero | Documental de creacién musical | pUeLico: Aficionado a la mdsica,

la historiay la poesia

Tu voz entre otras mil

G 6 La propia voz de Antonio VVega desvela, por fin, aspectos desconocidos de su persona que nunca antes habiamos
escuchado. También desmiente falsos mitos con un sentido del humor que a muchos resultara insélito. Sus palabras

rompen, en definitiva, la tipica imagen atormentada, triste y deprimente en la que tanto insistian los medios y sobre la que

élironiza” PALOMA CONCEJERO. Directoray guionista

Sinopsis

Antonio Vega, el hombre que
dedicé una cancién a Van
Gogh, leyé a Leonardo da Vinci
y record6 por momentos a In-
dianaJones sin dejar de ser fiel
a si mismoy a todos ellos. Las
voces de los que mas le conocie-
ron se unen a la del propio An-
tonio para descubrir su verda-
dero perfil. Unretratointimoy
certero del hombre que a me-
nudo decidié mantener su figu-
raen la penumbra.

ce Juanita musica: Antonio \Vega PROMOCION Y PRENSA:
Rodando Voy INTERVIENEN: Familia y allegados de An-

PRODUCTORA: RO-
dandoVoy GuION:
Paloma Conce-
jero PROD. EJECUTI-
VA: Jaime de la
Puente pIR. PRO-
DUCCION: Imard
GonzalezdeAle-
do DIR. FOTOGRA-
FIA: Juan Carlos
Concejero MON-
TAJE: Marcel
Montealegre so-
NIDO  DIRECTO:
Sam Davila soni-
DO MEzCLAS: Dul-

tonioVega INICIO DE RODAJE: 15/6/2010 DURACION DE RODA- ‘

JE: 16 Meses PRESUPUESTO PREVISTO: 598.000 € AYUDAS RE-
cBIDAS: ICAA LocALizAcioNEs: Comunidad de Madrid, Co-

Fuente: Rodando Voy

La propia voz de Antonio Vega desvela, por fin, aspectos desconocidos de su per-
sona que nunca antes habiamos escuchado. También desmiente falsos mitos

munidad Valenciana, Galicia, Asturias, PaisVasco,Ba- ~ conunsentido del humor que a muchos resultara insélito. Sus palabras rompen, en
leares, Andalucia, Castilla-Le6n, Barcelona FORMATO: definitiva, la tipica imagen atormentada, triste y deprimente en la que tanto insis-

“Como cineasta estoy metido en un proceso de biisqueda, de innovacion, intento reinventarme y me gustaria contribuir de alguna manera
areinventar el cine. Puede que esto resulte pedante para algunos, pero a estas alturas no me preocupa demasiado. Sombras habitadas es un
largometraje documental de ensayo que me va a permitir investigar en el leguaje cinematografico y nace como vinculo de otro proyecto de
ficcién, Lasombra de Nueva York, que espero rodar este mismo afno. En ambas peliculas mi implicacion sera total, ejerciendo un control absoluto

AVCHD DURACION: 85’ IDIOMA DE RODAJE: Castellano tian los medios y sobre la que él ironiza. Me ha motivado sobre todo un autor (Antonio
INFORMACION: Rodando Voy. Paloma Concejero. Vega) que, cuanto mas lo descubro, mas lo disfruto. Me gusta descubrir elementos

sobre todo el proceso de creacién.” JUAN PINZAS. Director y guionista

DIRECTOR: Félix Cabez | Documental musical | pusLico: Todos los pablicos

TEMA: Retrato de las pianistas Katia y Marielle Labéque como artistas, hermanas y mujeres.

Sinopsis

Retrato de Katia y Marielle La-
béque, las excepcionales pia-
nistas, realizado durante sure-
sidencia artistica en Valladolid
en la temporada 2010/2011.

PRODUCTORAS: El Deseo,
Roswell Producciones SL
GUION: Félix Cabez prop.
EJECUTIVA: Félix Cabez pir.
PRODUCCION: Gloria Pefa
DIR. FOTOGRAFIA: Joaquin
Manchado monTAJE: RO-
berto Serrano sonIDo bi-

Recto: Ferran Conangla, Emanuele Constantini mUsica: Varios
Autores MAQUILLAJE: Ana Lopez Puigcerver VESTUARIO: Jean Paul
Gaultier INTERPRETES: Katia Labéque, Marielle Labéque, Alessan-
dro Baricco, Mayte Martin, Simon Rattle, Semyon Bychkof,
Paxkal Indo, Gonzalo Grau, Miguel Harth-Bedoya inicio be Ro-
DAJE: 27.10.10 DURACION DE RODAJE: Octubre 2010/Junio 2011 LOCA-
LizacioNes: Valladolid, Roma, Paris FORMATO: 1:2,35 DURACION: 75
Min Aprox. IDIOMA DE RODAJE: Espaiiol, Frances, Italiano.
INFORMACION: El Deseo. Tel. 917248199

www.eldeseo.es

Fuente: Félix Cdbez

€€

Tras una triunfal carrera tan larga como sus propias vidas, Katia y Ma-

rielle Labeque, las pianistas mas excepcionales de nuestro tiempo, con-
tintian enfrentandose a los mas apasionantes desafios. Encargan nuevos con-
ciertos, crean su propio sello discografico, actualizan continuamente el re-
pertorio clasico con nuevas instrumentaciones y miradas. Todo en ellas es
desafio e innovacién y 1a temporada 2010/2011 se presenta aun mas excitante.
Han aceptado fijar suresidencia artistica en Valladolid, todo un reto, pues se
trata de una ciudad sin una auténtica tradicién musical. Estan grabando nue-
vo material colaborando con artistas extraordinarios de diferentes Ambitos;
contindan su permanente bisqueda de caminos en los que desarrollarse como
artistas y mujeres. En este nuevo largometraje documental, los espectadores
podran vivir con gran intensidad su fascinante universo creativo. Podran dis-
frutar de un repertorio compuesto por temas de Schubert, Ravel, Albeniz,
Bernstein, Gershwin, Mozart, Beatles, Golijovy de actuaciones en colabora-
cién con estrellas del flamenco como Mayte Martin. También intervienen en
este film colaboradores, amigos y admiradores como Jean Paul Gaultier, Ales-
sandro Baricco y Simon Rattle, entre otros. FELIX CABEZ. Director

Tel.673371027 E-mail: palomaconcejero@gmail.com

Observaciones: Directora novel
www.rodandovoy.com

nuevos a través del documental, que te permite profundizar comono lo harias de otra

manera. Me gusta el equipo y el ambiente. PALOMA CONCEJERO. Directora

2010-2011 | DIRECTORA: Carla Subirana | documental de creacion | pUBLIco: Mayores de 18 anos

olar

G El punto de partida de Volar es la fascinacion de los nifios por la violencia. Siempre me ha interesado el cine bélico,
aquel que trata sobre los aspectos psicolégicos de esos hombres que tienen que abandonar su individualidad para
acatar 6rdenes y moverse como un solo hombre.” CARLA SUBIRANA. Directora

TEMA: Retrato de un afio en la formacién de los pilotos del cuerpo de élite del Ejército del Aire

Sinopsis

Retrato de un afo académico
en la Academia General del
Aire de San Javier (Murcia),
donde unos jovenes, casi
adolescentes, llegan para
cumplir su suenio de volar,
pero antes tendran que pasar
por una formacién military
por un proceso en el que de-
jaran de ser individuos para
convertirse en parte de un
colectivo.

PRODUCTORA: Pandora Cinemay Zentropa Intl. Spain, con la colaboracién de TVE.
Pelicula del Master en Documental de Creacion de la Universidad Pompeu Fabra
GUION: Carla Subirana prop. EjecuTiva: Angeles Hernandez, David Matamoros, Carla
Subirana pir. Probuccion: Angeles Hernandez PRODUCTOR DELEGADO: Jordi Balld bir.
FOTOGRAFIA: Julidn Elizalde y Carles Gusi MONTAJE: Manel Barriere SONIDO DIRECTO:
Amanda Villavieja PromocioN: Working at Weekend PRENsA: Nria Costa INTERVIENEN:
Cadetes de la Academia General del Aire de San Javier (Murcia) INICIO DE RODAJE:
Agosto 2010 DURACION DE RODAJE: hasta junio de 2011 Avubas: CONCA (Consell Nacio-
naldela Culturaideles Arts), Institut Catala de les Dones LocALIzACIONES: Academia
General del Aire de San Javier (Murcia) FORMATO: HD DURACION: 100’ aprox. IDIOMA DE
RODAJE: Castellano

INFORMACION: David Matamoros (Zentropa Spain). Tel. 935329990.

E-mail: info@zentropaspain.com

www.zentropaspain.com

Fuente: Zentropa Intl Spain

€

Me mueve mi vin-
culaciéon personal
con los directores, el en-
tender qué es 1o que nece-
sitan explicar o qué les
motiva a embarcarse en
sus proyectos. En ningu-
no delos casos es una mo-
tivacién industrial, por-
que sinceramente, no
existe.

DAVID MATAMOROS.
Productor ejecutivo
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21 de marzo de 2011 | bIRECTOR: Olmo Figueredo Gonzalez-Quevedo | Cortometraje documental de creacion
| PUBLICO: Mayores de 18 afios

Me llamo Olmo

6 G Cuando naci mis padres tardaron mas de tres meses en inscribirme en el Registro Civil. Veinte dias antes otro padre
quiso llamar a su hijo Olmo y se lo denegaron. Una carta a la revista Triunfo provocé un cambio en la legislacién
restrictiva para los nombres de los hijos. 31 afnos después he decidido recuperar la historia, viajar a Linares y conocer a mi
tocayoy a aquellos padres que, como los mios, homenajearon a la pelicula Novecento y decidieron llamar Olmo a su hijo."
OLMO FIGUEREDO GONZALEZ-QUEVEDO . Directory guionista

TEMA: Esta es la historia, 31 afios después, de dos nifios a los que sus padres llamaron Olmo como

homenaje a la pelicula Novecento.

Sinopsis

Olmo Figueredo y Olmo Crespo
nacieron en 1980. Tenian mu-
chos elementos en comun: sus
padres eran andaluces, médi-
cos, compartian ideologia poli-
tica y decidieron llamar a sus
hijos Olmo, como homenaje al
personaje principal de la peli-
cula Novecento. 31 afios mas tar-
de Olmo Figueredo ha conocido
a Olmo Crespo. Sin embargo,
mucho de lo que les unia ha
cambiado.

PRODUCTORAS: La Claqueta PC, Tito Clint Movies Guion: Ol-
mo Figueredo Gonzalez-Quevedo PROD. EJECUTIVA: Olmo
Figueredo Gonzalez-Quevedo y Manuel H. Martin bir.
PRODUCCION: Sara Gdmez DIR. FOTOGRAFIA: JesUs Perujo
MONTAJE: Fatima de los Santos mUsica: Pablo Cervantes
MAQUILLAJE: Rocio Santana PROMOCION Y PRENSA: Miguel A.
Reina INTERVIENEN: Antonio Figueredo, Teresa Gonzalez-
Quevedo, Antonio Crespo Hermosilla, Olmo Crespo, Ol-
mo Figueredo INICIO DE RODAJE: 21/3/2011 DURACION DE RODA-
JE: 8 Semanas PRESUPUESTO PREVISTO: 29.000 € AYUDAS: Pro-
duccién de cortometrajes, ICAA LocALIZACIONES: Madrid,
Sevilla, Jaén FORMATO: 35 MM. DURACION: 15’ IDIOMA DE RO-
DAJE: Espafiol.

INFORMACION: La Claqueta PC. Miguel A. Reina.

Tel. 954406379. E-mail: info@laclaqueta.com
www.laclaqueta.com

Fuente: La claqueta PC

DIRECTORES: Cornelius Groenwold y Juan Caunedo | Cortometraje Documental | pUsLico: Todos los publicos

El minutero

6 6 Con este filme buscamos poner la poesia de los haluros de plata en pixeles.”

JUAN CAUNEDO DOMINGUEZ. Codirector

Sinopsis

Un viejo cubano habla sobre
su trabajo como fotégrafo con
su vieja cdAmara. Un loco ale-
man se intesa por coleccionar
su trabajo. Del encuentro de
sus historias surge este filme.

TEMA: Un fotografo viejo con una cdmara mas vieja que él.

PRODUCTORAS: Kult-
photo (Alemania) y
Latigazo (Espafa)
GUION: Juan Caune-
do, Cornelius Gro-
enwold, Klaus Wes-
termann PROD. EJE-
cuTivAa:  Cornelius
Groenwold DIR. PRO-

puccion: Cornelius Groenwold biR. FOTOGRAFIA: Klaus Wes-
termann MoNTAJE: Juan Caunedo soNIDo DIRECTO: Thomas
Schutz, Klaus Westermann soNiDo MezcLAs: Eduardo Gar-
ciamusica: Oslen Ceballos Forto FijA: Jose"“el Minutero” IN-
TERVIENEN: Jose"el Minutero”, Cornelius Groenwold, Klaus
Westermann INICIO DE RODAJE: 10/01/2011 DURACION DE RO-
pAJE: dOos Semanas LOCALIZACIONES: La Habana (Cuba) y
Hamburg (Alemania) FOrRMATO: HDV DURACION: 15’ IDIOMA
DE RODAJE: Cubano y Aleman

INFORMACION: Cornelius Groenwold y Juan Caunedo. Tel.
+34659646423. E-mail: corneliusgroenewold@mac.com
yjuancaunedo2@hotmail.com

Observaciones: El documental acompafara a una ex-
posicién de fotos que se estrena en La Habana en el
marco del Festival Internacional de Cine Latinoameri-
canoy que continuara moviéndose por Europa. La ex-
posicién es una seleccién de las mejores imagenes de
este fotografo cubano.

www.klauswestermann.de

Teaser:
dl.dropbox.com/u/7449133/TeaserMinutero.mov

€

Nos hemos metido en
este proyecto para con-
servar un trabajo artesanal
que pronto desaparecera del
mundo.”

CORNELIUS
GROENWOLD vy JUAN
CAUNEDO. Directores

DOCUMENTALES ACADEMIA

8 abril 2011 | DIRECTORA: Mabel Lozano | Cortometraje Documental (realidad) | pusLico: Todos los pulblicos

Y todavia hay tiempo para verbenas

6 6 La Asociacion Espanola Contra el Cancer quiere ayudar con este documental a todas las mujeres que padecen un
cancer de mama con testimonios reales que sirvan de apoyo y esperanza. El camino que recorren todas estas mujeres,
y quienes les acompanan, es largo y. dificil pero implica un crecimiento personal que les lleva a demostrar que su vida no
tiene por qué cambiar” SILVIA MELENDEZ CAMACHO. Presidenta Junta de Madnd Asoaaaon Espanola Contra el Cancer
Fuente: Mafalda Entertainment

TEMA: El cdncer de mama

Sinopsis PRODUCTORA: Mafalda Enter-
“Cuaderno de bitdcora” delas  tainmentcuion: Mabel Lo-
distintas etapas del cancerde  zano PrROD. EJECUTIVA: MOnica
mama a través de diferentes  LOpez DIR. FOTOGRAFIA: Rafa
testimonios de mujeres quelo  Roche MoNTAJE: Isabel Alva-
han tenidoolo tienen en este  rez soNIDO DIRECTO: Ignacio
momento, y de las personas  Garcia, Jose IgnacioArrufat
que conviven con ellas. SONIDO MEZCLAS: JOSé Ignacio
Arrufat POSPRODUCCION IMA-
GEN: Evasion Digital AvTE. cA-
MARA: Montse Motril mUsica: Luz Casal, Lola Montenegroy Laura
Insausti FotoGraria: Angela Martin Retortillo IMAGEN GRAFICA: Pilar
Domenech IMAGENES DE ARCHIVO: TVE INTERVIENEN: Silvia Meléndez
Camacho, Mamen Castillo, AliciaWuschlegery José Castilla inicio
DE RODAJE: 8/4/2011 DURACION DE RODAJE: Una semana PRESUPUESTO
PREVISTO: 20.000 euros AYUDAS RECIBIDAS: AECC DISTRIBUCION: Banatu
Filmak LocaLizaciones: Cadiz, Madrid y alrededores FormaTO: HD
DURACION: 18" aprox. IDIOMA DE RODAJE: Espanol
INFORMACION: Mafalda Entertainment S.L. Persona de contac-
to: Ménica Lopez. Tel. 629887152.
E-mail: mafaldaentertainment@gmail.com
‘ ‘ Hay un vacio enorme en cuanto al recorrido real de una
mujer con cancer de mama... largo, duro y que no de-
beria darse por concluido hasta que la mujer no esté recons-

] i B LY _HYAL e
truida”. ’ S

o AT AN
MABEL LOZANO. Directora 'MH;EMH..;:‘;:

Febrero 2011 | bIRECTOR: David Pantaleén | Cortometraje Documental | PUBLICO: Mayores de 18 afios

Hibernando

Muchas veces unos suefios hacen que otros entren en un estado de hibernacioén, que una parte de nosotros decida

dormir para que no entramos en conflicto y nos lleve a la deriva. Con Hiibernando, David Pantaleén, nos lleva al
mundo de los sacrificios, de las renuncias, pero abriendo una ventana a la esperanza de que los suefos suefios son, y
siempre se pueden recuperar.” DAVID MATAMOROS. Productor ejecutivo

Fuente: Zentropa Intl. Spain

Sinopsis PRODUCTORA: Zentropa Intl Spain, Muak Canarias, Los del Lito cuion: David Pantaleén, Dario Garcia, Rocio
Ernesto, un inmigrante que lleva 40 Mesa PrROD. EJECUTIVA: David Matamoros, Gerardo Carreras biR. PRODUCCION: Gerardo Carreras DIR. ARTISTICA:
anosviviendo en EEUU para cumplirsu  Laura Millan bir. FotocraFia: David Pantaledn monTaje: Dario Garcia sonipo biRecto: Dani Mendoza, Hector
suenodebailaren el Carnegie Hall, tra- Mantin INTERVIENEN: Ernesto, un inmigrante que lleva 40 afnos viviendo en EEUU LocALIzACIONES: Nueva
bajacuidando camiones de heladosdes-  York (EEUU) DURACION: 7° FORMATO: Betacam SP, color IbiomMA DE RODAJE: Espafiol

de los anios 80. Durante el invierno, re-  INFORMACION: David Matamoros (Zentropa Spain). Tel. 935329990. E-mail: info@zentropaspain.com
cuerda tiempos pasados y sus suefios. Www.zentropaspain.com
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Joséy Pilar

DIRECTOR: Miguel Goncalves
ESTRENO: 28/01/2011

TEMA: La obra de Goncalves
retrata en125 minutos la ca-
maraderiay laamistad de
dos companeros de viaje,
dos personas que se apoyan
en el pensar y en el vivir,
hombro con hombro
PRODUCTORAS: El Deseo/ O2
Filmes
www.joseepilar.comy
www.eldeseo.es

Cuidadores

DIRECTOR: Oskar Tejedor Es-
TRENO: 11/3/11TEMA: Una peli-
culasobre el Alzheimer pro-
DUCTORA: Moztu Filmak pis-
TRIBUIDORA: Barton Films
BLOG: www.cuidadoreseldo-
cumental.blogspot.com
WEB: Www.moztu.net
www.youtube.com/moz-
tufilmak
www.facebook.com/moz-
tufilmak

Las catedrales
del vino

DIRECTOR: Eterio Ortega San-
tillana esTRENO: 25/01/11 TE-
MA: Retrato de los paisajes,
arquitecturas e historias
humanas que se citan en
torno a las bodegas, en dos
regiones que representan ti-
pos de vinoy culturas bien
diferentes: Riojay Jerez Pro-
DUCTORAS: Cedecom/ Idem
Produccion Audiovisual pis-
TRIBUIDORA: Barton Films
www.lascatedralesdelvino
.com

Guest

DIRECTOR: JOSé Luis Guerin es-
TRENO: 25/3/2011 TEMA: Du-
rante la promocién de una
pelicula por diversos festi-
vales del mundo, el director
callejea con una pequena
camara al encuentro de un
motivo o personaje para su
préxima obra. Conformade
diario de viajes, Guest pre-
senta los registros tomados
por el cineasta.
PRODUCTORA/S: Versus Enter-
tainment/ Roxbury Pictu-
res DISTRIBUIDORA: Versus En-
tertainment FESTIVALES: Ve-
necia, Torontoy San Sebas-
tian (seccion Zabaltegui)
www.versusent.es
www.roxbury.es

La chanson
de Roland

DIRECTOR: Olivier Van Der
Zee ESTRENO: 28/01/11 TEMA:
Unviajede1.200anosal pa-
sado buscando la historia
realdela Batalla de Ronces-
valles PrRODUCTORAS: Idem/
La SMAC/ ITP/ Modélika pis-
TRIBUIDORA: Barton Films
www.lachansonderoland.
com

T

Barcelona abans
que el temps ho
esborri/
Barcelona, antes
de que el tiempo
lo borre

DIRECTORA: Mireia ROS ESTRE-
NoO: 25/3/2011 (Barcelona)
13/05/11 (Madrid) Tema: Cré-
nica en sepia de la alta bur-
guesia que hizo posible la
Revolucién Industrial en
Catalufa PRODUCTORA: Pro-
marfi Futuro 2010
www.barcelonaabanslape-
licula.com

Madres 0'15
el minuto

DIRECTORA: Marina Seresesky
ESTRENO: 1/4/ 2011 TEMA: ¢ES pO-
sible ser madre en la distan-
cia? ;Se puede educar desde
un locutorio? Mujeres que
viajan miles de kilometros
para dar un futuro mejor a
sus hijos, nos cuentan como
viven la maternidad a través
de un teléfono o de un orde-
nador, haciendo del locutorio
susegundo hogary transfor-
mando su voz en su recurso
mas valioso. PRODUCTORAS: Te-
atro Meridional/ Telemadrid
DISTRIBUIDORA: Promofest
TRAILER: WWW.youtube.com
/watch?v=JEbbtlQ45f8
www.promofest.org/films/
madres

El dltimo

magnate.
Armas y negocios en la
europa de entreguerras

DIRECTORES: JOsé Antonio
Herguetay Olivier Van der
Zee ESTRENO: primavera 2011
TEMA: A caballo entre el es-
pionaje, laintriga politicay
las altas finanzas, el docu-
mental desvela cémoen el
periodo de entreguerras,
Alemania se sirvio de Espa-
fa para desarrollar la mas
sofisticada tecnologia mili-
tar PRODUCTORA/s: MLK PC/
Sincro PC/ Extra Vista Film
& TV (Alemania)/ Neon Me-
dia (Paises Bajos). Partici-
pan: CanalSurTV,ETBy Ca-
nal de Historia. FESTIVALES:
Malaga, (31/3/2011)
elultimomagnate.blogs-
pot.com

Facebook: MLK Producciones
*Informacién de rodaje en
Academia n?160

Etahilla de Pale

L

Cuchillo de palo

DIRECTOR: Renate Costa es-
TRENO: 2011 TEMA: La blsque-
dadelashuellas delavida
de Rodolfo y el descubri-
miento de que fue incluido
enunadelas“108listas de
homosexuales”, y arrestado
y torturado por ello Probuc-
TORAs: Estudi Playtime en
coproducciéon conTVde Ca-
talunya resTivALEs: Atlantida
Film (Premio del jurado),
Festival de Cine de Malaga
2010 (Biznaga de Plata al
Mejor Documental), Alcan-
ces (Cadiz, 2010; premio Ca-
racola al Mejor Documen-
tal); OneWorld Film Festival
(Praga, 2011; Mejor pelicula)
www.cuchillodepalo.net

Femei

DIRECTOR: Benet Roman
ESTRENO: 30/3/2011

TEMA: Tercer capitulo de la
seriede cortos documenta-
les Mujeres en el mundo, tras
Nisa (2008) y Luchadoras
(2009) que fue candidato a
mejor cortometraje docu-
mental enlos Goya de 2010.
Un emocionante viaje por
distintas situaciones que vi-
vela mujer hoy en dia en di-
ferentes culturas del mun-
do, delamanode sus prota-
gonistas

PRODUCTORA/s: Malvalanda/
Penélope Cristobal PC FesTI-
vALES: Malaga (ciclo Afir-
mando los derechos de la
mujer)

TRAILER: http://vimeo.com/
malvalanda/trailerfemei
www.malvalanda.com

Roca Bon: la
geometria del
alma

DIRECTOR: Karlos Alastruey
ESTRENO: 1/4/201

TEMA: Aproximacién alafigu-
rayfilosofia del pintor Roca
Bon, fallecido el 30 de marzo
de2009enBarcelona, atra-
vés de unviaje por Cataluia,
Navarray Nueva York, luga-
res en los que pintd y viajo.
PRODUCTORAS: Erroibar Films
(Espana)/ Arts for Develop-
ment Foundation (Canada)
FesTIVALEs: New York City In-
ternational Film Festival
(agosto)

TRAILER: www.imdb.com/vi-
deo/wab/vi1605110041
www.imdb.com/name/nm
2116738/

Queridisimos
Intelectuales
(del placery el dolor)

DIRECTOR: Carlos Cafeque Es-
TRENO: abril 2011 TEMA: Testi-
monio de dos generaciones
de diez destacados intelec-
tuales espafoles quefiloso-
fan sobre la vida, el erotis-
mo, el humor, laironia, el
sufrimiento, el suicidioy la
muerte PRODUCTORA: Ana-
reia Films
www.queridisimosintelec-
tuales.com

wons ESTRENOS 2011

Esquivary pegar

DIRECTORES: Adan Aliaga y
Juanjo Giménez ESTRENO:
8/4/201 TEMA: Retrato de la
vida de Benito Eufemia, bo-
xeadory ex-presidiario. Es
ademas una mirada sobre
el crepuscular mundo del
boxeo enla Barcelona ac-
tual probuctorAs: Nadir
Films/Jaibo Films, conla co-
laboraciéon de TV de Cata-
lunya FesTivALEs: Festival de
San Sebastian (seccion Ma-
dein Spain), Festival Cour-
mayeur Noir (Premio
Mystery), Festival de Mala-
ga20m

TRAILER: http:// vimeo.com
119695952
www.nadirfilms.com
www.jaibofilms.com

Escuchando
al juez Garzén

DIRECTORA: Isabel Coixet Es-
TRENO: 20/4/2011 TEMA: Docu-
mental-entrevista de hora
ymedia, realizada por el es-
critor Manuel Rivas al juez
Baltasar Garzén. En la peli-
cula, el magistrado haceun
repaso a su trayectoria per-
sonal y profesional sin eva-
dir ninguno de los temas
comprometidos y mediati-
cos en los que se ha visto
envuelto PRODUCTORA: Miss
Wasabi Lab resTivaLEs: Berli-
nale
www.clubcultura.com/
clubcine/clubcineastas/isa-
belcoixet

Morente

DIRECTOR: Emilio Barrachina
ESTRENO: 8/4/20M

TEMA: Realizacién musical
en la que Enrique Morente
desgranasuvida al compas
de los cantes elaborados
sobre letras de Pablo Picas-
soy donde su propia vida se
suma a la historia del pintor
malagueno y la de el mas
grande de sus amigos, el
barbero Eugenio Arias. Pro-
DUCTORAS: Ircania Produc-
ciones del Sur/ Carisma
Films/ Universal Music pis-
TRIBUIDORA: Piramide Films
www.ircania.com

El muro rosa

DIRECTORES: Enrique del Pozo
y Julian Lara ESTRENO:
28/4/2011TEMA: Un recorrido
por la situacién que vivie-
ron lesbianas, gays, transe-
xualesy bisexuales durante
la dictadura franquista res-
TIVALEs: Festival de Cine Gay
y Lésbico de Turin (ltalia)
www.youtube.com/watch
?v=epuliPzoa8A

b
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Alfinaldela
escapada

DIRECTOR: Albert Solé EsTRE-
No: 8/4/2011 TEMA: Al final de
suvidadeluchador, el ex di-
putado comunista, funda-
dorde CC.0O0.y cooperante
Miguel NGnRez debera
afrontaradnuna dltima ba-
talla: la que le garantice el
tener una muerte digna. El
director de la multipremia-
da Bucarest, la memoria perdi-
dasigue reivindicando la vi-
daylaobradetodaunage-
neracion, la del antifran-
quismoy la transicion poli-
tica, en vias de extincién
biolégica. ProbucTORA: Mini-
mal Filmswes: www.alfinal-
delaescapada.es/

. in e dio,
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Morir de dia

DIRECTOR: Laia Manresa y
Sergi Dies ESTRENO: 6/5/2011
TemA: DelaTransicion hasta
nuestros dias a través de lo
que podria ser una de sus
caras ocultas: la llegada de
la heroina a la ciudad de
Barcelona PRODUCTORAS: Ini-
ciativa del Master en Docu-
mental de Creacion de la
Universitat Pompeu Fabra,
coproducida por Estudio
Playtime/ Unicamente Se-
vero Films/ Televisi6 de Ca-
talunya/ La Virreina Centro
delalmagen FesTIVALES: Fes-
tival de Gijon, Festival de
Malaga, Memorimage, BA-
FICI

BLOG: http://morirdedia.
wordpress.com
www.morirdedia.net

Mercado
de futuros

DIRECTORA: Mercedes Alva-
rez ESTRENO: 9/4/2011 TEMA:
La crisis y sus consecuen-
cias en la sociedad probuc-
TorAs: IB Cinema/ Leve Pro-
ductora FesTIVALES: Festival
de Cine Independiente BA-
FICI (Buenos Aires), Festival
Visions du Réel de Nyon
(Suiza, premio al mejor do-
cumental)
www.futuresmarket.es
www.ibcinema.com/mer-
cado/fotos.zip

Alexia

DIRECTOR: Pedro Eugenio
Delgado EsTRENO: 13/5/2011
TEMA: La vida de Alexia Gon-
zalez-Barros, fallecida con
catorce anos, actualmente
en proceso de canonizacién
PRODUCTORAS: Formato Pro-
ducciones/ Alquitara Films
www.formato.net

www.alexialapelicula.com

* Informacién de rodaje en
Academia n®157
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VVoces desde
Mozambique

DIRECTOR: Susana Guardiola
y Francgoise Polo ESTRENO:
mayo 2011 TEMA: Historia de
cinco mujeres que luchan,
diariamente, por activar el
desarrollo de la mujer en
Mozambique PRODUCTORA:
Bausan Films
www.twitter.com/Bausan-
Films
www.facebook.com/bau-
sanfilms

www.bausanfilms.com
*Informacién de rodaje en
Academia n®157
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La puerta
de noretorno

DIRECTOR: Santiago Zannou
ESTRENO: mayo de 2011 TEMA:
Alphonse vende todo tipo
de cachivaches en los mer-
cadillos de Madrid. Después
de 40 anos en Espana deci-
de volver a Africa, regresar
al puntode partida, a su tie-
rra natal en busca del reen-
cuentro, del perdén, dela
reconciliacién con su fami-
liay consigo mismo probuc-
Toras: Shankara Films/ Do-
kia Films DIsTRIBUIDORA: Alta
Films

www.altafilms.com
*Informacién de rodaje en
Academia n®167
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La sombra
de Evita

DIRECTOR: Xavier Gassio Es-
TRENO: octubre 2011 TEMA: La
visita de Eva Perdn a Espa-
fa enjuniode1947ylo que
signific6 tanto paraella, co-
mo para el régimen fran-
quista PRODUCTORAS: Copia
Cero Producciones/ A Con-
tracorriente Films/ Europa-
merica Asesores DISTRIBUIDO-
RA: A Contracorriente Films

WEB: WWW.COpia-cero.com
*Informacion de rodaje en
Academia n@171j

Desconectados

DIRECTOR: Manuel Gémez
Pereira EsTRENO: junio de
2011 TEMA: Asturias. Siete
personajes excepcionales
lateny palpitan.Y unos psi-
quiatras aportan el elemen-
to humano al tratamiento
de la enfermedad probucTo-
rRA: Amigo PC en coproduc-
cién con TVE FEsTIVALES: Ma-
laga, Valladolid, Gij6n, Vide-
omed, etcétera. Asisteava-
rios congresos médicos en
mayo y junio.

TRAILER: http://www.youtube.
com/watch?v=tNzNQEOallY
cup: http://www.youtube.
com/watch?v=ihibtdm8_y8

La primavera

DIRECTOR: Christophe Farna-
rier ESTRENO: 0tono 2011 TE-
MA: El paso del tiempo a tra-
vés del retrato del dia a dia
de tres mujeres campesinas
PRODUCTORAS: Oberon Cine-
matografica en coproduc-
cion con Televisié de Cata-
lunyayWanda Vision bistri-
BUIDORA: Wanda Vision
wEB: www.oberoncinema-

tografica.com
*Informacion de rodaje en
Academia n2176
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En el foso

DIRECTOR: Ricardo Iscar Es-
TRENO: invierno 2011 TEMA:
Una pelicula sobre los musi-
cos que tocan en la orques-
ta de la opera del Gran Tea-
tro del Liceo de Barcelona
PRODUCTORAS: Bausan Films/
Universidad Pompeu Fabra
(IDEC) a través del Master
en Documental de Creacién
y TVC DISTRIBUIDORA: Bausan
Films

www.twitter.com/Bausan-
Films

www.facebook.com/bau-
sanfilms

www.bausanfilms. com
*Informacion de rodaje en
Academia n%174

Tralas Luces

DIRECTOR: Sandra Sanchez
ESTRENO: Segundo semestre
de 2011 TEMA: La historia del
viaje de Lourdes, una ferian-
te querecorre en su carava-
na las carreteras del norte
de Espana junto con su fa-
miliay con su pista de co-
ches de choque a cuestas.
PRODUCTORAS: Fernanda del
Nido (Espana), en copro-
duccién con Ukbar Filmes
(Portugal)/ Lagarto Cine
(Argentina).
www.tralasluces.com
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Danza
a los espiritus

DIRECTOR: Ricardo Iscar Te-
MA: Retrato de un personaje
extraordinarioy un home-
najea la cultura evuzokins-
pirado en el libro de Lluis
Mallart El sistema meédic d’u-
na societat africana. Els evuzok
del Camerun PRODUCTORAS:
Unicamente Severo Films/
Films 59. Copr. Televisi6 de
Catalunya

FESTIVALES: FESPACO (Burki-
na faso, febrero 20m; Brad-
ford International Film Fes-
tival (Marzo 2011); Russian
Anthropological Film Festi-
val (RAFF) Ekaterinburg
(Rusia) (Abril 2011); PLANET
DOC (Varsovia) (Mayo
20m); RAl International Fes-
tival of Ethnographic Film
at UCL, London (Junio 2011)
TRAILER: http://vimeo.com/
9358838
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e aqui la cuestion. Festivales especializados, canales alter-

nativos, Internet. Yla taquilla. Recientemente en el Festival
de Méalaga, el presidente de 1a Federacién de Asociaciones de Pro-
ductores de Espana (FAPAE), Pedro Pérez, contaba en rueda de
prensa que delos 201 filmes producidos en 2010, 66 fueron docu-
mentales. También en Malaga, a la directora Mabel Lozano, que
este afio dice haber visto “mucho mejor cine documental que de
ficcién”, le han llamado la atencién “las salas llenas para ver do-
cumentales”, Sin embargo, cuando un documental triunfa en
las salas se convierte en noticia. ;Por qué? ;Que eslo que hace que
un documental sea un éxito de taquilla?

Segun el director Manuel Garcia Serrano, “el cine tradicional
esta en crisis, sin mencionarlas crisis constantes de las casi inexis-
tentes industrias que no son Hollywood. Sin embargo, las crisis
son importantes momentos de cambio que permiten la explosién
dela creatividad artistica, empresarial, cultural. Hoy, mas que
nunca, serealizan documentales, y muchos de ellos de una alta ca-
lidad estética; perono se ven masivamente en las salas y estan con-
finadasaunaminima difusién. Eldocumental goza de una buena
salud hasta que sale de montaje, pero a partir de alli sufre una grave
enfermedad. Paradéjicamente, la gente quiere ver y verse. Enton-
ces, ;dénde se separan los caminos entre documental y su ptblico?
;Cémo unirlos? La respuesta esta en comprender que la distribu-
ciényladifusién cinematograficayanova, onosolova, porlos ca-
minos conocidos y transitados. Ahora las peliculas deben verse en
Internet, entendido esto no inicamente como proyeccién en linea,
sino como parte de un proyecto audiovisual interactivo, e ir mas
alla, habitar el documental como un producto transmedia”. La di-
rectora Irene Zoe de Alameda coincide: “En cuanto a directores, el
documental goza de una salud éptima, pues cada vez son masy
mejores quienes se embarcan en este tipo de proyectos y ponen en
pie propuestas interesantisimas. En cuanto a ptblico, sobre todo
en formato televisivo o Internet, el documental se estd haciendo
con un espacio cada vez mas grande. Todavia queda que los exhi-
bidores apuesten mas por los documentales, pues ya esta demos-
trado que encuentran un publico entusiasta en las salas”. El espe-
cialista Pau Brunet (www.boxoffice.es) trata de dar algunas claves
en un exhaustivo articulo plagado de datos.

¢COMO ACCEDE AL PUBLICO.UN DOCUMENTAL?
¥ e - T L T AR A A e L 1

Los pasos dobles

“Es el momento del documental, que tiene un publico fiel y
comprometido”, dice el productor Sandro Garcia. El productor
ejecutivo Diego Lépez considera que la falta de promocién “es su
mayor problema. Los nuevos canales de distribucién por Internet
podrian ayudar en este sentido pero todavia necesitan ser mejo-
rados y sobre todo publicitados y aceptados por el gran ptblico”.
De estrategias en Internet habla Juan Manuel Cotelo en otro ar-
ticulo, de cémo en su caso dieron en la diana al apostar por un
trato individualizado con el espectador durante la promocién de
su documental La tltima cima.

“Esverdad que a una gran mayoria de espectadores habra que
orientarles, informales, con la promocién, con Internety desde
los medios de comunicacién habituales, de que los documentales
también son cine, peliculas tan buenas o malas como puedan ser
las de ficcién” dice Juan Pinzas, director y guionista. David Ma-
tamoros, productor ejecutivo: “Habria que buscar otros mecanis-
mos donde pudieran existir sin tener que competir en las mismas
condiciones que los grandes blockbusters. Aparte de los Festivales
o Secret Shows, el VOD (Filmin) me sigue pareciendo una de las
mejores opciones para su consumo”.

Los directores de Documenta Madrid (Antonio Delgado) y de
Docs Barcelona (Joan Gonzalez) hablan de los festivales de cine
documental como herramientas para sensibilizar al ptiblico y co-
mo plataforma impulsora del género de no ficcién. Como dice el
director José Angel Alayén, “poco a poco el documental se respeta
mas en este pais. Imagino que mucho tienen que ver los magni-
ficos festivales que riegan el territorio, que llevan estas obras a
mas publico”. Tono Folguera, productor ejecutivo, también opi-
na: “Entre todos debemos esforzarnos para que los documentales
cinematograficos tengan un minimo de potencial para hacer un
buen recorrido en los festivales internacionales, y que sean ca-
paces de movilizar un minimo de espectadores que justifique su
estreno en cines”.

La web de actualidad de la Academia (actualidad.academia-
decine.com), con un repaso somero al panorama nacional de los
festivales que de una forma u otra atienden al documental, com-
pleta esta seccién que trata de responder al quid: ;cémo se llega
al espectador?
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Pau Brunet

(Barcelona, 1982) es Master en Distribucion, Exhibicion y Ventas de Cine por la
ESCAC y creador de la consultoria de cine Boxoffice Consulting y de 1a web

especializada Boxoffice.es, donde desde octubre de 2006 se analiza todo lo que
rodea a la taquilla nacional y a 1a norteamericana. En la actualidad reside en Los
Angeles, donde trabaja como corresponsal para varios medios espaiioles.

Cuando se habla del género documental muchos distribuidores y exhibidores fruncen
el ceno, seguramente pensando en los resultados de taquilla. Por lo general el documen-
tal y la taquilla no han tenido un matrimonio muy positivo sino mas bien un coqueteo
que de vez en cuando ha dado grandes alegrias. Pero no por ello ha estado ausente de

las carteleras.

Un género
singular
en la taquilla

Los datos generales

egln un reciente informe de Media Research & Consultancy

(MRC) enlos ltimos 10 afos se han estrenado en Espafa 218 do-
cumentales espafoles capaces de lograr una recaudaciéon de 12,4 mi-
llones de euros, equivalente al1,41% de las recaudaciones del cine es-
pafnol en este periodo. En cambio el volumen de produccién ha sido
un 18,7% del total de cine creado en Espafa. Es el tercer género de
mayor produccion pero con la taquilla su media de recaudacién es
de solo 56.972€ por titulo.

En unavisién mas general, el documental tiene una vida en pro-
duccién muy saludable, principalmente porque no es costoso y ac-
tualmente puede tenerlargos recorridos en festivales y televisiones
asicomo unimportante apoyo de las instituciones. Es necesario in-
dicar que eldocumental es el género menos pensadoy disenado para
lataquilla. Poresta razén, cuando una pelicula logra ser un gran éxito
esnoticiaydeestas enlos Gltimos dos-tres afios ha habido muchas.
Pero, ¢(qué es lo que hace que un documental sea un éxito en taquilla?

El cine documental, como se ha indicado, es un género que en-
cuentraunavidaenlos festivalesy este es uno de sus grandes valores
“deventa”. El prestigio de los premiosy el gancho de su tematica son
elementos que sumados a una campana enormemente mediday
detallista pueden llevar a un documental al éxito. En estos momen-
tos la taquilla espanola esta viendo el importante éxito del docu-
mental americano Insidejob, ganador del Oscarde este afoy que es-
trend Sony en solo cinco salas logrando el extraordinario dato de
24.290¢, siendo la cinta con mejor promedio por sala dela cartelera,
4.858¢,y conlassalas masllenas, 684 personas. Este éxito venia po-
tenciado por el nombre del documental, uno de estos que habia te-
nido un largo camino en la taquilla americana y que se habia trans-

formado en una cinta de visionado obligatorio por una importante
parte de la audiencia de circuitos de version original y cinéfila. Ala
siguiente semana el estudio afnadi6 siete salas masy la cifra se dis-
paré un71% hasta los 42.110€y un total de 11.660 espectadores en 10
dias. Este es el ejemplo de éxito mas reciente, pero la marca espanola
ha tenido muchos mas en los Gltimos tiempos.

Grandes éxitos de nuestros documentales
urante el ano 2010 tres documentales espanoles lograron unim-
D portante éxito en taquilla: La dltima cima, Bicicleta, cuchara, man-
zana (ganadora del Goya) y How much does your bulding weigh, Mr. Fos-
ter? El primero es uno de los casos mas singulares y de mayor éxito
desde La pelotavasca. La cinta de Juan Manuel Cotelo ya havalido va-
rios andlisis detallados de suimponente éxito ya que fue un ejemplo
detriunfo de un documental mas alla de su prestigioy mas porsu te-
matica. La dltima cima recaud6 en su vida comercial mas de
800.000¢, siendo uno de los 20 filmes mas taquilleros de 2010.

El de Bicicleta, cuchara, manzana también es otro caso importante.
La peliculallegé precedida de unimportante ruido mediaticoy desu
exitoso estreno en el Festival de San Sebastian. Tocaba un tema enor-
memente conocido por la gente, pero con la mirada puesta en un
personaje publico, el ex-presidente Pascual Maragall. El filme fue to-
do un éxito, capaz de vender mas de 51.000 entradasy recaudar casi
310.000€.

How much does your bulding weigh, Mr. Foster? también inici6 su ca-
mino en festivales y gracias a ello encontré un tirén suficiente para
llegar alos142.420€ y a mas de 20.000 espectadores, estrenando
solo en cinco salas.

En 2009 otros dos casos brillaron con mucha fuerza: Garbo, el espia
y Catalufia-Espanya. El primero se estrend de forma medida, y con
cuatro copias recaudd mas de 33.000¢€ en su estreno (8.250€ de me-
dia) acabando en unos espectaculares 245.000¢ y casi 40.000 es-
pectadores. Catalufia-Espanya llegd de forma mas importante, en13
salas que dejaron un primer dato de 32.190%. La pelicula terminé en
los129.000¢€ y 22.300 espectadores.

Pero los dos grandes fenémenos del documental siguen estando
lejos: El misterio del Niloy La pelota vasca. En 2005 Orbita Max produjo
la primera pelicula en formato IMAX en Espana, El misterio del Nilo, y
solo en Espanalogr6 1,81 millones de euros y mas de 230.000 espec-
tadores. En 2003 Julio Medem estrend su polémico documental La
pelotavasca. El filme fue todo un fenémeno, seguramente el mas co-
mercial y visto de los producidos en nuestro pais: 377.000 especta-
dores y 1,8 millones de euros.

Otros titulos relevantes en el pasado han sido El milagro de Candeal

(2004), con 273.500¢€ y 55.700 espectadores; Havana Suite (2003) que
logré un importante dato de 210.960€ en nuestra taquilla, con mas
de 43.000 espectadores; o El efecto Iguazii, que consiguié una taquilla
de160.460¢ y vendid cerca de 38.000 entradas.

Mas atras, en 2001, se estrend otro gran fenémeno de la taquilla
delos documentales: En construccién. Seguramente uno delos filmes
que mas vueltas dio por elmundo junto a Balseros —otra de las piezas
clave de este género, aunque no tanto en salas— que fue capaz de
vender casi145.000 entradas dejando una extraordinaria taquilla de
692.675¢. El filme se hizo grande poco a poco; no fue de un dia para
el otro. Uno de los privilegios que eldocumental, y el cine en general,
ha perdido en las dinamicas de mercado actual.

Enla mayoria de estos casos los estrenos fueron nada espectacu-
lares, ni eninversion de copias ni de marketing; todas sus carreras fue-
ron largas en cartelera, batallando por mantenerse. La excepcién seria
La tltima cima, que encontré un desmedido tirén entre su audiencia
ampliando asi la presencia de sus copias durante varias semanas. De
tres cines pasé alos 56 y luego a los 72 en su cuarta semana.

La formula del éxito

os destacados éxitos de Garbo, el espia y Bicicleta, cuchara, manzana
|_son casos muy singulares en cuyos disenio de campana vale la pe-
na centrarlaatencién. Enambos casos estuvo detras la
agencia de marketing Working at Weekend, especiali-
zada en lanzamientos en cine, que supo extraer el valor
singular de las peliculas. Garbo daba casilaimagen de ser
un thrillerambientado en la Segunda Guerra Mundial,
mientras que en el sequndo caso el punto a explotarera
la humanidad de un personaje plblico como Pasqual
Maragally su lucha con el Alzheimer.

Laférmula que, al extraerlo que en marketing se co-
noce como el Unique Selling Point, permitia disefar una
campana de promocién con un posicionamiento con-
cretoy seductor.

Eldocumental es un género enormemente singular en la taquilla,
quizas el que mas a la hora de analizar su éxito o su fracaso. No hay
parametros fijos pero si elementos a tener en cuenta. No es un gé-
nero que tenga mayor garantia de éxito a mayor promocion; su ven-
taalaaudiencia no esla misma que la de laficcién y sus estrenos
siempre deben ser muy medidos. En la gran mayoria de casos una
presencia en salas de cinco o seis copias ya bastan para alcanzar su
audiencia potencial. De hecho los grandes éxitos en este formato
han empezado asiy ha sido gracias a un buen dato inicial que han
podido luego encontrar algunas puertas abiertas.

Bicicleta, cuchara, manzana

El gran factor clave se encuentra en un denso y potente trabajo
publicity, en el ruido mediatico que despierta, porque de esta manera
logra conectar con su pablico. Aqui la tematica y/o el prestigio son
elementos clave porque convierten el documental en un“hecho no-
ticiable”. El marketing mas tradicional debe giraren torno a este pun-
tovalorando hasta donde puede llegarel filmy para saber cual es su
carteleria, donde debe estar, si se puede o no invertir, si es mejor un
planteamiento mas pequeno pero directo con el espectador, etcé-
tera. Mientras que la pelicula de Maragall desperté el interés de to-
dos los medios, Garbo focalizd mucha energia en un micro marketing
cerca delos cines donde se iba a estrenar (postales, carteles y unas
servilletas queinvitaban al pablico a entrar en una misteriosa web).
Para La dltima cima fue laimplicacién de su audiencia potencial lo que
lediofuerza. Quienes vendieron el documental fueron los que lo es-
taban viendo y a través de centros, parroquias, grupos y escuelas.

Ser conscientes de...
I cine documental, pese a sus grandes éxitos, no tiene en la taquilla
Euno de sus grandes aliados, pero si tiene que ser consciente que
tiene pablico. La diferencia es que su publico no decideira ver un do-
cumental porque es un documental, cosa que si pasa con una come-
dia, undrama, un thriller o una de miedo. Elgénero en sino vende, sino

El documental es el género menos pensado y
disefiado para la taquilla. Por esta razén cuando
una pelicula logra ser un gran éxito, es noticia

suimagen, su tematica y sus elementos singulares. El documental
interesa cuando tiene la aureola de algo tinico. Encontrarla esla clave
y no todos los documentales estan pensados para el cine, especial-
mente en estos momentos en que las salas ya no tienen tanto tiempo
para mantener una pelicula que se alimente del boca-oreja. De hecho,
sihay un género que hoy en dia puede experimentar con nuevas for-
mas de explotacién, combinando el ciney la distribucién online, es el
documental. Es en estas formulas donde unainversién en marketing
y comunicacién puede encontrar un camino rentable, viendola pan-
talla del ordenador como una sala de cine mas.
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La dltima cima,
persona a personda

E simportante que nadie se engane: no soy experto, ni un teérico
que pretenda sentar catedra. Me limito a describir una simple
intuicién, que nos llevd a emplear Internet de un modo concreto...
y sali6 bien. Ojala este articulo oriente a otros a alcanzar sus obje-
tivos... pero el riesgo de que la aplicacién de
nuestra féormula lleve a alguien al abismo, es
real. Con eserespeto profundoalasideasyala
estrategia de cada uno, aquivalasencillades-
cripcién del proceso de promocién del docu-
mental La (ltima cima, desarrollada por la re-
cién nacida productora Infinito +1.

Toda nuestraintuicién se bas6 en creer que
Internet no es un gran buzén en el que deposi-
tarla publicidad, para que su duefio la encuen-
tre, lalea'y decida comprar o no. Aunque mu-
chas empresas lo usen asi. Nosotros nos pro-
pusimos sustituir el concepto de“potencial
clientefinal” por el de“socio”,"amigo”,“compa-
fero de viaje”... Ahi esta la revolucién. En em-
plear el medio mas novedoso que existe, con

las claves mas antiguas de la comunicacioén: el ti a td, con cualquie-
ra. Asi nacen las amistades, los noviazgos, los matrimonios... ipor
qué no los espectadores? Siendo Internet un medio masivo, puede
emplearse como un medio personal, privado, cercano, incluso inti-
mo.

Todo surge de entender que importa mas el concepto de“perso-
na”, que el de"masa”. Si en otros medios, el dato relevante son las
grandescifras, en Internetla cifraimportante es eluno. En Internet,
una persona, mas una persona, mas una persona no suman lo mis-
mo que una masa de tres personas anénimas. Siun mensajellegaa
millones de destinatarios, pero no implica personalmente a ninguno
deellos, sirve de poco. Se convierte en un“bulto” mas quellegaaun
buzén saturado de mensajes, que van a la basura. Por eso, todo el
esfuerzo comunicativo lo centramos en conquistar a uno mas uno
mas uno... invitando a cada cual a tener unarelacién personal:
{quieres ser miamigo? ;Quieres participar en ese proceso, COmo pro-
tagonista, no como espectador?

Fuimos los primeros sorprendidos por la eficacia de la campana.
Nuestra falta de presupuesto nos obligd a estrujarnos el cocoenla
creatividad, no solo en cuanto al disefio de textos, imagenes, soni-
doy montaje (41versiones del cartel, 18 versiones del documental,
incontables retoques a la pagina web, varios trailers), sino sobre
todo en cuanto al modo como ibamos a tratar de llegar a cada per-
sona. La pagina web www.laultimacima.com debia ser una herra-
mienta de promocién que no estuviera en nuestras manos, sino en

Nos propusimos sustituir el concepto de “potencial
cliente final” por el de socio, amigo, compariero de
vigje... Ahi estd la revolucion

manos de los potenciales espectadores. Por eso pusimos a su dis-
posicion todo: carteles, trailers, primeros minutos de pelicula, po-
sibilidad de solicitar el estreno en una ciudad o en un pais a donde
no hubiera llegado atin. También un espacio para criticarla, otro pa-
ra que cualquiera pudiera hablar sobre sacerdotes a los que conoce
(la pelicula trata sobre un sacerdote bueno)y, por supuesto, una di-
reccién de correo a la que cualquiera puede escribir, y jatencién, que
esto es lo mas importante! desde la cual se responde, uno a uno,
personaa persona, un mensaje también Unico, original, totalmente
alejado de una respuesta amable y formal, tipica de una empresa.
Ahi es donde se concentra el gran peso del esfuerzo: en atender,
unaauna, a cada persona. Endarla cara, en firmar con el nombre
y apellido, respondiendo con atenciény esmero a
cada mensaje.

Silos primeros mensajes que recibiamos iban di-
rigidos ala productora Infinito +1, pronto el destina-
tario fui yo mismo, como director, o Radl Recuero,
que no es un pseudénimo, sino el nombre real de
quien ha respondido a cada persona, con una dedi-
caciény entrega personal sin limites. Rall no es un
ordenador, niuna empresa, ni un departamento de
atencioén al cliente. Su cargo es Director de Estrate-
gia, y su estrategia es“soy una persona, que atiende
aotrapersona.’Aéllellegan los elogios, los insultos,
las peticiones... no hay dos mensajes iguales, por-
que no hay dos personas iguales ni, por tanto, una
respuesta estereotipada. Puedes comprobarlo es-
cribiéndonos a recuero@infinitomasuno.orgo a
jmcotelo@infinitomasuno.org.Y, en el asunto, es-
cribe“¢sera verdad lo que cuentas?”

Ademas, si lo habitual es comunicar el mensaje
de"veteaveresta pelicula porque es buenisima, y te
lo digo yo que soy su productor, nosotros nos arriesgamos a algo
mas respetuoso con el espectadory, sin duda, mas raro: “te invita-
mos a ver los primeros minutos de la pelicula, para que td mismo
juzgues simerece la pena promoverla, pasar de ella o ponerla a parir.
Trata sobre un buen cura.” Con otras palabras: hablabamos a cara
descubierta, sin disfraz, sin intentar engafnar ni convencer a nadie.
Sila pelicula trata sobre un buen sacerdote, no deciamos que trata-
ba sobre otra cosa. Y si nosotros defendemos y queremos a ese sa-
cerdote, lo hacemos también descaradamente, con infinito respeto

La iltima cima

aquien noleinterese el tema, o incluso esté en contra de los curas.
Puede parecer obvio, pero no siempre las intenciones de una pelicula
se manifiestan abiertamente, con el riesgo de que los primeros es-
pectadores se sientan defraudados al ver el contraste entre lo anun-
ciadoy la realidad. Nosotros optamos por ir, sin arrogancia, a cara
descubierta.Y pensamos que eso también provocoé el respeto, inclu-
so, de quienes estan en las antipodas de nuestros gustos, ideas o
formas de vida (son docenas los ateos 0 agnésticos que nos han
agradecido la peliculay lahan promocionado). Aeso se sumé que a
los primeros espectadores les gusté el documental y se transforma-
ron en anuncios vivos y cercanos, mucho mas eficaces que cualquier
pagina web, cartel, trailer o nota de prensa.

El gran peso del esfuerzo se concentra en atender, una
a una, a cada persona. En dar la cara, en firmar con
el nombre y apellido, respondiendo con atencion y
esmero a cada mensaje

Con todas estas premisas, centradas en la persona en lugar de
en lamasa, es justo concluir que el éxito de La (iltima cima no puede
medirse en cifras. ;C6mo se mide lo que una pelicula provoca en una
persona que dice salir del cine transformada, tocada, herida, afec-
tada, renovada...? Es algoindividual, intimo, que ninglin estudio de
mercado puede medir. Sélo se vislumbra su profundidad leyendo,
unoauno, cada mensaje recibido por Internet, a mano, por teléfono
o enun encuentro por la calle. Sobre eso, realmente maravilloso e
indescriptible, trataré de escribir algtin dia.
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Antonio Delgado

Asesor de cine del Area de las Artes del Ayuntamiento de
Madrid y director del Festival Internacional de documentales
Documenta Madrid, en su andadura previa fue también
fundador y director del Festival Animadrid.

Todas las definiciones son susceptibles de mejora, y la realidad avanza con zancadas
mas poderosas que los que la persiguen con intenciones de acotarla e intentar descri-
birla. LaR.A.E. senala que son documentales “la peliculas cinematograficas o progra-
mas televisivos que representan, con propésito meramente informativo, hechos, esce-
nas, experimentos, etc, tomados de larealidad”. Coincidiremos en que la definicién no
es que esté errada, es que se queda corta; ;qué tendriamos que decir de las peliculas de
video o con teléfonos méviles o rodadas con camaras digitales o pensadas para Internet?

¢Y los trabajos que no estan “tomados” de la realidad sino sélo inspirados en ella con el

animo de intentar reproducirla?

La cenicienta
del audiovisual

omienzaaser unlugarcomudn que el cine es ciney que no existe

diferencia alguna entre el deficciény el de noficcién. Segtin los
momentos, estoy o node acuerdo. Elasunto da para tratados ente-
ros. Resumiendo al maximo, en toda ficcion hay elementos de la re-
alidad que pueden servir para documentarlay en todo documental
existen recursos que parecerian mas propios de los filmes con acto-
res. Yo diria que un documental lo es cuando la mayor parte de sus
elementos estan extraidos de la realidad.

Afirmando la dificultad de trazar una linea fronteriza, y yendo
mas alla, se me ocurren decenas de diferencias. Sefialaré una: sific-
ciény noficcién son la misma cosa... ;por qué existe tantisima dis-
tancia a la hora de llevar publico a las salas?

Apesar de que el cine nacié documental, y de que, en otros paises
ha crecido codeandose casi de td a td con su hermana menor la fic-
cién, que, todo sea dicho, en seguida le dobl6 en tamarno... en nues-
tra carpetoveténica piel de toro atin no ha conseguido remontar el
vuelo como merece.

Herramienta de lucha social, que muchas veces denuncia viola-
ciones de los derechos humanos y salvaguarda la memoria, el do-
cumental no estaba muy bien visto en tiempos dificiles para la cre-
acionenlibertad; no obstante, alguna“rara avis” como el film de Bu-
fuel sobre Las Hurdes o los trabajos de Val del Omar o, mas aca en
el tiempo, las peliculas de Martin Patino o Jorda, conseguian, mal
quebien, y siempre partiéndose la crisma contra la censura, abrirse
hueco entre la avalancha de cintas dedicadas a nuestro folklore, pai-
sajes o artesanias varias.

La falta de una tradicibn documental sélida, que dejé la huella

de suausencia en los campos de la producciény la exhibicién, pero
sobre todo en la formacién de los jévenes realizadores y en la com-
posicion colectiva de una memoria filmica, contribuyé grandemen-
te arelegarel género.

Lentamente, las cosas estan cambiando. Esto se debe a hechos
concretos que de forma mas o menos simultanea se han producido
alolargo delos dltimos 15 anos:

El éxito comercial de algunos documentales espafoles en las sa-
las de exhibicién, a raiz de la buena acogida de los trabajos conjun-
tos de Rioyoy Linares quienes, con su Asaltar los cielos, marcaron un
antes y un después en nuestras salas.

La repercusion mediatica de grandes éxitos internacionales, en
algunos casos avalados por prestigiosos premios como el trabajo
de Michael Moore con el Oscar o los mas recientes The Cove o Inside
Job.

Eldesgaste de las féormulas del cine de ficcién, cada vez mas ale-
jadodelarealidad y anclado en la repeticién argumental y los arti-
ficios pirotécnicos.

Mayor comodidad de los espectadores ante laV.0.S., elemento
casi imprescindible para disfrutar de un filme de no ficcién.

Incursiones en el documental de prestigiosos directores espano-
les deficcion como Julio Medem, Fernando Ledn de Aranoa, José Luis
Guerin, Carlos Saura...

Aumento de la produccién nacional de no ficcion.

“Democratizacién” de las nuevas tecnologias que ponen al al-
cance de todo el mundo, a bajo coste, los equipos técnicos de edi-
ciény grabacion. Con los méviles, hoy en dia, lainmensa mayoria
portamos una camara en el bolsillo.

La creciente atencién en los centros de formacién y ensefianza
audiovisual.

La apertura de nuevos espacios especializados dedicados al do-
cumental. Entre estos nuevos espacios se encuentran los festivales
decine.

Documenta Madrid es uno de ellos; un festival que nacié cosido
alarealidad. Iniciamos ahora nuestra octava cita conla ciudady el
publico. Alolargo de este periplo hemos inundado la capital de do-
cumentales todas las primaveras.

Paradéjicamente, los vaivenes de la gestién cultural nacional
nos han convertido, en plena juventud, en el festival nacional mas
antiguo dedicado en exclusiva al género documental. Lo sorpren-
dente es que en este periodo se ha producido en Espafa un tsunami
que harevuelto la situacién, haciendo que afloren alolargo de todo

el territorio mas de una veintena de certamenes dedicados al géne-
ro. Si eso es bueno o malo, habra que analizarlo en otro lugar. Para
muchos analistas el fenémeno viene, en cierta medida, a sustituir
alos extintos circuitos de cine clubs o a las antiguas salas de artey
ensayo en la programacion del cine mas vanguardista, dificilmente
clasificable y de casi imposible acceso en las salas comerciales.

Desde nuestra posicion privilegiada, que hace que cada afio pase
por nuestras manos una gran parte de la produccién mundial, po-
demos afirmar que no corren malos tiempos para el cine de lo real.
Elaumento en el nidmero de peliculas recibidas es una constante
que serepite afio tras afo al cierre del plazo de admisién. Tampoco
escasean la creatividad nilos temas. Pero aunque la cosa esta me-
jorando, el momento dista de ser 6ptimo. ;Dénde esta el problema?

En definitiva, el talon de Aquiles de la proyeccién de documen-
tales en salas comerciales es una pescadilla que se muerde la cola.
Como no existe excesivointerés de la distribu-
ciény la exhibicién porincluirlo enlas salas, se-
ria facil hacerles enteramente responsables de
que los espectadores no tengan suficientes
ocasiones de verlo enlos cines de sus ciudades.
Pero seria un diagnéstico precipitado dado
que, en las escasas ocasiones en que si se pro-
graman, los espectadores raramente respon-
den con la suficiente afluencia que permita a
los responsables cubrir su apuesta, rentabili-
zandola de una manera holgada.

Visto lo cual, es nuestro deseo que poco a
poco la consolidaciéon de Documenta Madrid
ayude a convencer, tanto a los distribuidores profesionales como a
las salas comercialesy al pablico en general, de que el cine de no fic-
cién puede funcionar econémicamente..

Como la cantidad de trabajos que se producen es tremenda, ein-
cluso supera la de peliculas de ficciébn que se terminan cada ano, el
aumento de cantidad supone, aunque solo sea estadisticamente,
una mejora en la calidad.

Constatando la buena salud del documental en otros espacios
de difusion (televisiones, galerias de arte, museos, ediciones para
venta o alquilery, sobre todo, en Internet), desde un festival como
el nuestro nos sentimos obligados a sequir reivindicando su hueco
en las salas de cine. Asilo venimos haciendo con cada edicién de Do-
cumentaya que pretendemos convertir el festival en un llamamien-
to que, tanto el equipo organizador como nuestro publico e invita-

La puerta de no retorno

dos, lanzamos a distribuidores, exhibidores y al resto de los espec-
tadores para que sean osados y apuesten por la diferencia.

Transmitir entusiasmo por algo pasa por sentirlo uno mismoy
para elogiar con éxito el cine de no ficcién lo prioritario es amarlo.
Yo siempre digo que con el documental primero me caséy, luego me
enamoré, tras ocho anos dedicados casi por completo al género,
que me hanllevado a ver miles de peliculas, a conocer a sus directo-
resy, en ocasiones, a sus protagonistas, y a viajar a muchos otros
festivalesy paises.

Eneste tiempo, el documental me ha deparado mas sorpresasy
satisfacciones que cualquier otro género a lo largo de toda mivida
como espectador. Me ha hecho consciente de problemasy realida-
des no conocia; me ha abierto los ojos; me ha regalado innovacio-
nes, tanto estilisticas y formales como de contenido, que no se pro-
ducen con tanta celeridad y generosidad en la ficcién. En definitiva,

Herramienta de lucha social, que muchas veces denuncia
violaciones de los derechos humanos y salvaguarda la
memoria, el documental no estaba muy bien visto en
tiempos dificiles para la creacion en libertad

me ha abierto miles de puertasy ventanasy me ha arrastrado a su
remolino de espumeante creatividad.

Y, contodo, soy consciente de que, para el com(in de los morta-
les, contindia siendo algo asi como la Cenicienta del audiovisual. Par-
tedelalabordelosfestivales pasa porasumirque lo que ofrecemos
al pablico debeir mas alla de la satisfaccion del ocio. Suena un tanto
pretencioso decir que nuestra labor debe ser didactica. Creo que
nuestros afanes estan mas préximos a los de aquellos que abren ca-
minos einvitan al espectador aacompanarlos. La apuesta pasa por
ser capaz de“desprogramar” al gran plblicoy acostumbrarle a elegir
otras opciones diferentes a las de sus intereses habituales.

{Pero qué es el“gran pablico"? Si nos referimos al mayoritario, ha-
bra que concluir que nunca ha tenido especial interés en este cine.

No haaprendido acerca de su historia, no lo ha visto practicamente
| 2 o s
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nunca en ciney, los mayores, no han conocido en salas mas que el
NODO. Mientras paises como Francia los programan habitualmen-
teenlassalas, porestos terruios la noticia salta casi por el mero he-
chodequese proyecten.Ala par, los grandes trabajos de cine docu-
mental tampoco tienenfacil cabida en nuestras televisiones, ya que
no se ajustan a los formatos y duraciones estandares del medio.

Creo que si todos los que lo amamos seguimos en el empeno, con
el cinedocumental pasara algo similaralo que ocurrié con las salas
deV.O.S. Al principio pocos apostaban por que, en un pais acomo-
dado al uso del doblaje, fuesen a funcionar las
versiones originales... jcon subtitulos! Y costo,
pero poco a poco su existencia se ha normali-
zadoy extendido su influencia. Si se puede decir
queaudnnolleganal “gran publico”, también se
puede afirmar que sus habituales son sin duda
“un gran publico”.

Los festivales deben luchar también por
abrirla percepcién del espectador a nuevos len-
guajes. Sies cierto que una gran parte del gé-

el espectador curioso, si no sabe“de qué se habla” pero se muestra
receptivo, ya se encarga de ampliar su conocimiento acerca del
asunto de que se trate.

Por otra parte, cuando hablamos de cine comercial como algo
opuesto aldocumental, partimos de un error de concepto. Peliculas
como El gransilencio, El viaje del emperador o Bowling for Columbine tu-
vieron un considerable rendimiento en taquilla. Sin olvidar que, en
ocasiones, un gran éxito en las salas viene propiciado por haber ob-
tenido un premio importante en algiin certamen de renombre.

Parte de la labor de los festivales pasa por asumir que lo

nero permanece anclado enlosformatostele-  que ofrecemos al ptblico debe ir mas alla de la

visivos del periodismo audiovisual asentados,
desde los setenta, en una especie de inamovi-
ble lenguaje canénico, de unos afos a esta par-
te, eldocumental de creacién esta en un mo-
mento de renovacion, que surge a partir de la experimentacion for-
maly la hibridacién con otras formas audiovisuales y de vanguardia
y también del propio andlisis y revision de la historia del género, lo
que propicia su creciente visibilidad entre el publico, la critica y los
sectores académicos y empresariales, que ven en él signos de vita-
lidad creativa mas acusados que en otros territorios audiovisuales.

Pero todo esto queda muy lejos del dominio pablico. Los espec-
tadores, en general, tienen una idea del género que pasa por asimi-

satisfaccion del ocio.

Dicho lo cual, debemos congratularnos todos de que cada vez
haya mas plataformas de lanzamiento para cualquier pelicula, sea
del género que sea, y todas se complementan para que el rendimien-
tosea el mejor posible. Los festivales intentamos ayudar sobre todo
aqueelcine masdesconocidoy arriesgado pueda ser visto. En cuan-
toalas plataformas o ventanas de exhibicién, loideal es que se acu-
mulen de manera sucesiva, complementaria y no excluyente. Fes-
tivales, ciclos, muestras, certamenes, canales, salas, ediciones en

larlo a ese lenguaje canénico del
reportaje en el que la voz en off
de un narrador, la musica extra-
diegética, rétulos, personajes
hablando a cdmara, graficos ela-
borados en ordenador, y otros
recursos similares, marcan un ti-
pode narraciéon que no esel prio-
ritario en los festivales. Confio
en que éstos sirvan también pa-
ra que el espectador no avisado
descubra que hay comedias do-
cumentales, documentales im-
pregnados de melancolia, docu-
mentales de animacién, de ac-
cién e incluso (¢por qué no?)
grandes producciones llenas de
efectos especiales. Ya dijo Wilde
quelarealidad supera al arte, y
delarealidad salen los mimbres
conlos queseelaboran estas pe-
liculas.

Cuando hablamos de la crea-
cion, para el receptor final, hay
veces en que no es tan impor-
tanteelque“sepa”deloquesele
habla, como que sea capaz de
percibir que lellegan propuestas
diferentes capaces de moverle
algo dentro. Cuando eso ocurre,

Madrid, 6-15/5
FESTIVAL INTERNACIONAL
DE DOCUMENTALES DE MADRID

Un total de 60 titulos inéditos de 26 paises competiran
enla VIII edicién de Documenta Madrid, seleccionados de
entrelos1.105 que se han presentado. Por tercer ano con-
secutivo se mostraran titulos de riguroso estreno en Es-
paia. Seran 3y cintas en la Competicién Internacional (11
largometrajes, 11 largometrajes de creacién y 15 cortome-
trajes)y 23 en la Competicion Nacional (10 largometrajes
y 13 cortometrajes). Son solo parte de los documentales
que se proyectaran en el festival, que ademas cuenta con
numerosos titulos en sus Secciones Paralelas. El certamen
tendra una importante presencia espafola, con 27 pelicu-
las a competicion.

Algunos de los titulos cuentan con el aval de 1a trayec-
toria de sus creadores; por ejemplo, el director aleman
Werner Herzog competira en Largometraje con su prime-
ra aventura en 3D, Cave of Forgotten Dreams. Santiago Zan-
nou (Goya a la Mejor Direccidon Novel por El truco del manco
en 2010) competira con La puerta de no retorno; Lucina Gil (Go-
ya al Mejor Cortometraje Documental por El hombre felizen
2008) estrenara Los amores dificiles. Inaugura el certamen
Distinguished Flying Cross, de Travis Wilkerson. La programa-
cién completa esta disponible en 1a web del certamen:
www.documentamadrid.com

DVD o Blu-Ray, Internet, telefo-
nia movil... todo ayuda.

Para el equipo que organiza-
mos Documenta, el futuro esya.
Estos dias tenemos muchos re-
tos que afrontar y deseos que
nos gustaria ver cumplidos. Ver-
bigracia, que las salas estén
siemprellenas. Que los especta-
dores salgan encantados. Que
los medios, haciendo critica con
seriedad, se hagan mas eco de
las peliculas que del festival. Que
los invitados se vayan contentos
y hablen bien del festival en sus
casas. O, sinir mas lejos, que el
pescadero de mi barrio, aunque
no vaya, se entere de que el fes-
tival llena cada ano su ciudad de
documentales, por mayo...

La normalizacion del género
esta en manos de todos noso-
tros. La acciébn mas importante
que cada uno podemos poner en
marcha es compraruna entrada
ysentarnosen lasalaadisfrutar
de unabuena peliculadocumen-
tal.

Y repetir.
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Director de DocsBarcelona, en 1996 fundoé la compaiiia internacional de produc-
cion y gestion audiovisual Parallel4o, de 1a que es director, con el objetivo de po-
tenciar y dar a conocer el documental. Parallel4o se ha especializado en las areas
de produccion, exhibicion, distribucién y formacion.

Joan Gonzalez

Normalmente los espectadores de una actividad se generan a partir de la propia activi-
dad, sea ésta teatro, flitbol, cine o conciertos de musica. Asi los espectadores del cine
nacen con el cine, es decir, hace mas de 100 afios y, casualmente, fueron espectadores
de documentales, aunque quienes los producian y quienes los veian no eran conscientes
deello. Sin embargo, esta maxima que asigna espectadores a cada actividad, hay veces
que se muestra incompleta o contradictoria. ;Cémo es posible que haya documentales
y no haya tantos espectadores como querriamos para un género de mas de 100 anos?

jVente a ver un
documental, Pepe!

Los espectadores del documental nacen...

n el sur de Europa el documental ha tenido, y tiene, un nivel de

desarrollo menor que en el centro o el norte de Europa y hay una
explicacién. Espana, Portugal y Grecia (el casoitaliano es diferente)
vivieron durante una gran parte del siglo XX bajo regimenes dicta-
toriales, lo que impidi6 la creacion de una tradicién e industria do-
cumental. El documental por su propia naturaleza, necesita de un
“medio ambiente” democratico para producir, distribuiry exhibir sus
obrasy paradesarrollarse con normalidad.Y éste no ha sido nuestro
caso. Por lo tanto, el desarrollo normal de la cinematografia docu-
mental del sur de Europa llega al siglo XXI con una rémora respecto
anuestros vecinos de la Unién Europea. Pero ain peor, en Espana el
nacimiento de la television, en la década de los 50, en plena dicta-
dura, tampoco favorecio la produccién y exhibicién de documenta-
les en suambito, el mas popular. Es decir, la creacién de espectado-
res para el documental en Espana ha tenido un segundo peaje ne-
gativo, loque notiene que servir paraira hacer cola ante el murode
las lamentaciones, sino simplemente como punto de partida para
entenderlarealidad con la que ha entrado el género documental en
Espana en este siglo.

Asi, los espectadores de documental en Espafia nacen con unas
caracteristicas y un calendario diferente al de los espectadores de
la cinematografia de ficcion.

Los espectadores del documental crecen...
Este hecho no ha sido un obstaculo para que hubiera éxitos de
publicoimportantes en el periodo 1970-2000, de obras de francoti-

radores como Jaime Chavarri, Ventura Pons, Basilio Martin Patino,
Jaime Camino... sin embargo, el éxito de estas obras no dio pieala
creacioén de unaindustria documental, ni a la consolidacién de su
presencia enlassalas. Pero ellos han sido los referentes hasta el ini-
cio de este siglo.

Ahora nos encontramos en una situacion muy diferente en cuan-
toaldesarrolloy crecimiento de espectadores, que basicamente en-
contraremos en tres lugares: las salas cinematograficas, los festi-
valesy los circuitos complementarios. De las salas podemos tener
unaideaa partirde un estudio de Carles)José Solsona*, economista
y gerente de la Associacié de Productors Independents de Catalunya
(APIC). De su trabajo extraigo algunas cifras.

Los grandes éxitos de cine documental en sala han sido Bowling
for Coloumbine, de Michael Moore, con 496.808 espectadores (2002),
asi como La pelota vasca, de Julio Medem, con 377.261(2003), sin ol-
vidar la pelicula que abrié la brecha en 1996, Asaltar los cielos, de Javier
Rioyo y Jose Luis Lopez Linares, con 36.977 espectadores. Y ha sido
gracias a estos éxitos que en los Ultimos 15 afios se ha ampliado la
presencia del documental en los cines.

Los espectadores de documentales se reproducen...

No obstante, el espacio donde se ha producido la explosién do-
cumental ha sido en los festivales.

Aunque de siempre el género ha sido acogido por los festivales
de mayor peso y tradicion, en 2001 cuando se produce un giro con
el éxito de En construccién, de José Luis Guerin, que gana la Concha
de Oro. Pero no GUnicamente San Sebastian, sino otros festivales
multigénero, como Sitges, Valladolid o Malaga, hanincorporado, y
en los Ultimos tiempos con mayor carta de naturaleza, a los docu-
mentales.

Lo determinante, sin embargo, para la consolidacién del género
y sus espectadores ha sido la aparicién en los Gltimos 15 afios de fes-
tivales especializados como Documenta Madrid, Punto deVista, In-
Edit Beefeater, DocsBarcelona... con cifras que desconozco con
exactitud, pero entre estos cuatro, acumulan mas de 50.000 espec-
tadores en el dltimo afo, seglin los medios de comunicacién.

Este mundo de los festivales es un mundo en crecimiento para
los documentales. Cada vez hay mas festivales multigénero con mas
obras documentales, y cada vez hay mas festivales exclusivos de gé-
nero documental. Tanto en Espana como en Europa.

Quizas paraver laimportancia que en términos de espectado-

res adquieren los festivales habria quefijarse en IDFA, el festival de
Amsterdam, la Meca del documental, donde no solo se concentra
el mercado mas importante del mundo en el género documental,
sino a cuya Gltima edicién en noviembre de 2010 asistieron
180.000 espectadores (no es un error tipografico: ciento ochenta
mil), lo que le sitia como el mayor festival de cine documental del
mundo.

Siendo IDFA el referente, uno de los grandes retos de los festiva-
les en Espaia es la ampliacion de la base de espectadores hacia el
género documental y, en mi opinién, en ese punto hay un nivel de
responsabilidad, que otros ambitos de exhibicién como las salas ci-
nematograficas dificilmente pueden alcanzar de forma estratégica
y sistematica.

Los espectadores de documental...
se siguen reproduciendo

por altimo el gran tercer ambito es el de los circuitos complemen-

tarios, que van desde los cineclubs, las muestras locales, los
eventos puntuales de proyecciones ligados a efemérides, el espacio
educativo, internet... hasta el proyecto El Documental del Mes.

El Documental del Mes es un proyecto que nacié el 2005 en Bar-
celonay que consiste en el estreno de un documental cada mes. Em-
pezé con tres salas en Barcelonay alrededores y hoy se exhibe en 61
salas de cuatro paises: Espafia, Chile, Argentina y Uruguay, en ciu-
dades grandes, intermedias y pequenas, asi como en pueblos donde
muchas veces es la Unica actividad cinematografica constante. El
ano pasado tuvo 34.021 espectadoresy llevaya acumulados 124.187
espectadores en su trayectoria.

EL DOCUMENTAL DEL MES

Datos, datos, datos!

Atodo esto habria que comentarla necesidad de estudios espe-
cificos sobre el géneroy su cuantificacion numérica. Hay demasiada
opiniény tenemos pocos datos, y esto es algo que tenemos que co-
rregir siqueremos llevara cabo laampliacion de la base de especta-
doresy la mayor expansion del género. jLuz, taquigrafos y datos!

En qué punto estamos

Siempre estamos en el mismo punto, el de la botella medio llena
o medio vacia. Quienes la quieran ver medio vacia, podran argu-
mentar que estamos lejos de otros paises europeos de demografias
similares ala de Espana. Mientras quienes la vemos medio llena pen-
samos que en términos de formacién, produccién y exhibicién do-
cumental, nunca, nunca, nunca, en la historia de mas de 100 anos
de la cinematografia en Espafa se habia estado en esta situacion;
una situacién en la que se ha dado el paso definitivo para pasar de
una actividad de francotiradores en el campo de la produccién, di-
recciony exhibicién, a una actividad de industria consolidada, enun
punto que ya notieneretorno. Unaindustria que, eso si, siempre se-
ra artesanal, como corresponde al cuidado que merecen las obras
Gnicas.

Coémo sereparte esta industria dentro de Espaia, ya seria tema
para otro comentario, pero, en miopinién, Barcelona hatomado la
bandera del Documental y la capitalidad del sur de Europa, como
hace mas de 100 afios tomé la del Cine.

Pero, como decia, esto sera para otro dia.

“El estudio de Solsona se descarga en el siguiente enlace:
www.upf.edu/depeca/opa/dossier6/dossier6_pdf/informe21.pdf

El Documental del Mes es una iniciativa de Parallel 40 que nacié el 2005 con el objetivo de promover la presencia de documentales
en las grandes pantallas y de acercar este género a la audiencia, viajando mas alla de las grandes capitales para proporcionar a los es-
pectadores de ciudad o poblacién igualdad de oportunidades audiovisuales.

Con esta intencion se estrena un largometraje documental cada mes en una red de 61 salas, algunas comerciales y otras no, repar-
tidas en Espaiia (47) y desde el afo 2009 también en Latinoamérica (Chile, Argentina y Uruguay). Después de seis afios de vida, esta
iniciativa se ha consolidado como tinica, ofreciendo regularmente estrenos de documentales reconocidos internacionalmente y de
procedencia diversa, en version original subtitulada, una oferta de contenido audiovisual que en muchas ciudades se limitaba, hasta
el momento de irrupcion del proyecto, a festivales o muestras puntuales.

www.eldocumentalmes.com
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Un abril mds que decente

Pau Brunet
www.boxoffice.es

ataquilla espanoladel 21de marzo al18 de abril se haacercado a

los 40 millones de euros, la misma cifra que hace un ano pero con
la diferencia de no tener ni la Semana Santa ni la presencia de pro-
ductos del tamano de Furia detitanes. La que mas se ha aproximado
ha sido la animada Rio, que llegaba con todas las armas habituales
de los grandes blockbusters pero, como suele pasar en esta época
del afo, la animacién no siempre arranca con impactantes cifras.
De hecho, durante este tiempo el filme de mayor recaudacién ha se-
guido siendo Torrente 4. Lethal Crisis.

La pelicula de Santiago Segura halogrado 4,93 millones de euros
en este periodo, convenciendo a 700.000 espectadores que le han
llevado a un total de19 millones de eurosy 2,57 millones de entradas
vendidas.

El conjunto del cine espanol ha tenido una cuota de mercado del
20% en gran parte por Torrente, pero tam-
bién por los datos de Encontrards dragones y
¢Para qué sirve un 0so?, los otros dos grandes
estrenos de este momento.

Ninguna de las dos peliculas se puede ca-
lificar de éxito. En el primer caso, sus 1,9 mi-
llones de euros recaudados son una cifra es-
casa ante la presencia mediatica que tenia
el filmeytodo el bombo que se dio a sus récords de preventa. Su rit-
mo en la taquilla fue poco usual, se desgasté rapido atn con el apo-
yode sucomunidad. Es un caso que, como Camino, tuvo a la contra
la marca del Opus.

En el caso de (Para quésirve un 0so?, pese a estrenarse en unfin de
semana sin muchas novedades, no enganché en su primer dia pero
los premios de Malagay el interés mediatico que despertd le dieron
vida el resto del fin de semana, salvando la situacién con 414.000€
en 232 cines. Pese alos buenos comentarios, los dos siguientes fines

25 al 27 de marzo

de semana hantenido una evasioén total de espectadores, loqueim-
posibilité a la pelicula tener un buen comportamiento. En su tercera
semana en cartelera rozaba los 810.000¢.

Entre los filmes espafoles estrenados de forma limitada hay que
destacar el decente dato de Crebinsky. La pelicula llegd solo a nueve
salasylogré12.500¢€, unacifra a priori baja pero digna sise valorala
escasa promocion que tenia en las copias que viajaban fuera de Ga-
licia. Las salas gallegas dieron buenas cifras, con una media de
1.900€ muy apoyadas por el nombre de Luis Tosar (presente en la
promocién)y los premios de cine gallego Mestre Mateo en los que
el filme optaba a12 galardones y se llevé cuatro.

En cuanto a espectadores, en este periodo se hanvendido cerca
de 5,7 millones de entradas que suponen un total de 29 millones para
el conjunto de 2011. El total econémico se coloca en los 194 millones

Se mantiene la sintonia del publico con la cuarta
entrega de Torrente

de euros, un 9,8% menos que hace un afo, mientras que la diferen-
cia de espectadores es de 2,84 millones, un 8,9%.

El precio de la entrada se mantiene en una media de 6,7¢€, exac-
tamente la misma que hace unano. La diferencia principal que pro-
vocara cambios en este concepto es la escasa presencia de cine en
3D. Es un mérito haber mantenido las cifras en un relativamente
buen camino sin contar con el Avatar de turno y en el préximo mes
la ventaja de la Semana Santa asi como la llegada de importantes
titulos como Aguila Roja podria mantenerse el ritmo.

TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION

ESPECT./COPIA €) ACUMULADOS ~ ACUMULADA (€)

g 1 INSIDE JOB Sony Pictures 1 5 684 3.422 24.291,00 3.422 24.291,00
ISF Iﬂ”s 2 SIN COMPROMISO Paramount Pictures 1 303 498 151.015 998.043,00 151.015  998.043,00
3 ENCONTRARAS DRAGONES Aurum Producciones 1 300 468 140.386 908.125,00 145945  939.017,00

EERAMCILES 4 TORRENTE 4 - Lethal Crisis (Crisis Letal) ~ Warner Bros. 3 634 428 271223 2.035.063,00 2.287.433  17.085.605,00

— 5 GNOMEO Y JULIETA Buena Vista International 2 511 402 205285  1.413.090,36 498.085  3.511.712,87

6 POTICHE - Mujeres al poder Alta Classics 1 71 366 25.980 178.550,78 25980  178.550,78

7 ELRITO Warner Bros. 2 289 365  105.501 705.167,00 336791  2.174.320,00

8 ESTA ABUELA ES MI PADRE Hispano Foxfilm 1 31 336 104.354 673.226,00 104354 673.226,00

9 SUCKER PUNCH Warner Bros. 1 257 305 78.279 513.384,00 78279 513.384,00

10 EL ULTIMO VERANO Baditri 1 15 273 4.088 28.193,80 4.088 28.193,80

11 MADEMOISELLE CHAMBON Absolut Media / Karma 1 15 257 3.856 27.301,54 3.856 27.301,54

12 EL DISCURSO DEL REY DeAPlaneta 14 187 242 45.298 307.007,00  1.546.369  9.988.000,00

- 13 INCENDIES Alta Classics 3 28 21 6.183 41.060,68 33574 209.395,07

14 CISNE NEGRO Hispano Foxfilm 6 26l 219 57.255 304.177,00  1.459.603  9.263.802,00

325.702 15 BIENVENIDOS AL SUR AContracorriente Films 4 81 218 17.627 124.190,00 23217 1.156.051,00
16 PIRANA3D DeAPlaneta 1 283 194 49.119 401.577,00 49.119  401.577,00

Eeuros 17 EL MUNDO SEGUN BARNEY Universal Pictures 2 62 192 11.896 80.018,00 43782 271.929,00
20 CHICO &RITA Buena Vista International 5 41 146 6.000 38.000,00 120236 791.942,76

22 ISPANSI (Espafioles) Alta Classics 4 27 126 3.405 23.437,71 55793  325.702,74

28 PRIMOS Warner Bros. 8 25 98 2.445 16.507,00 548.818  3.519.234,00

Consultoria de cine
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1al 3 de abril 22 al 24 de abril
TITULO DISTRIBUIDORA E5Y COPIAS MEDIA ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION | H TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
ESPECT./COPIA (€) ACUMULADA  ACUMULADA (€) ESPECT./COPIA (€) ACUMULADA  ACUMULADA (€)
1 INVASION A LA TIERRA Sony Pictures 1 360 805 289.898  1.910.250,00  289.898 1.910.250,00 1 Ri0 Hispano Foxfilm 3 388 660 256.165  1.871.901,00  848.653 6.066.840,00
2 EN UN MUNDO MEJOR G6lem Distribucién 1 45 532 23.943 165.599,63 23.943 165.599,63 2 AGUILA ROJA - La Pelicula Hispano Foxfilm 1 392 470 184368  1.213.207,00  269.790 1.748.001,00
3 INSIDE JOB Sony Pictures 2 12 479 5.751 42.114,00 11.660 80.797,00 3 CAPERUCITA ROJA ¢A quién tienes miedo? ~ Warner Bros. 2 300 414 124.133 822.703,00  369.966 2.367.101,00
4 SIN COMPROMISO Paramount Pictures 2 299 316 94.471 624.716,00  294.269 1.863.819,00 4 HoP Universal Pictures 2 346 409 141.674 909.176,00  338.795 2.115.117,00
5 GNOMEO Y JULIETA Buena Vista International 3 488 295 144.033 987.260,98  664.472 4.615.903,40 5 CODIGO FUENTE Aurum Producciones 2 314 396 124.228 841.818,00  324.221 2.080.622,00
6 ¢PARA QUE SIRVE UN 0S0? Alta Classics 1 231 270 62.310 414.009,74 62310 414.009,74 6 SINLIMITES TriPictures 3 287 3n 106.672 725.453,37  478.005 3.060.169,40
7 BIENVENIDOS AL SUR A Contracorriente Films 5 70 255 17.823 124.833,00  249.158 1.317.352,00 7 ENUN MUNDO MEJOR Golem Distribucién 4 45 307 13.829 95.733,44 96.057 607.428,75
8 POTICHE - Mujeres al poder Alta Classics 2 70 219 15.316 106.310,02 56.144 352.030,31 8 INSIDE JOB Sony Pictures 5 17 307 5.215 38.101,00 39.752 269.121,00
9 ESTA ABUELA ES MI PADRE Hispano Foxfilm 2 337 217 73.268 465.661,00 198.362 1.237.491,00 9 SCREAM 4 Wide Pictures / UPI 1 318 305 96.985 644.021,00 140.876 917.680,00
10 ENCONTRARAS DRAGONES Aurum Producciones 2 300 212 63.565 375.998,00  263.784 1.572.223,00 10 HAPPYTHANKYOUMOREPLEASE Avalon Productions 3 29 293 8.491 52.647,00 36.224 229.474,00
11 TORRENTE 4 - Lethal Crisis (Crisis Letal) ~ Warner Bros. 4 586 210 122.809 922.519,00 2.475.749  18.404.429,00 11 ELAMORY OTRAS COSAS IMPOSIBLES ~ DeAPlaneta 1 106 217 29.372 182.108,00 29.372 182.108,00
12 ELRITO Warner Bros. 3 288 197 56.836 379.926,00  421.058 2.705.427,00 ST 12 ELDISCURSO DEL REY DeAPlaneta 18 61 192 11.693 81.721,00 1.674.710  10.701.491,00
1 3 3 .0 5 4 13 MADEMOISELLE CHAMBON Absolut Media / Karma 2 15 188 2.827 20.419,60 8.892 57.564,04 1 _748 .001 13 LALEGION DEL AGUILA Universal Pictures 3 225 188 42.321 286.711,00  238.463 1.504.594,00
14 INCENDIES Alta Classics 4 25 174 4.341 29.789,85 41.195 256.887,87 14 UNA DULCE MENTIRA G6lem Distribucién 2 44 179 7.854 53.602,89 25.066 160.232,20
es pecta d OresS 15 ELDISCURSO DEL REY DeAPlaneta 15 178 168 29.864 198.658,00 1.595.177  10.266.320,00 euros 15 CISNE NEGRO Hispano Foxfilm 10 61 171 10.444 74.015,00  1.577.965 9.987.793,00
16 CISNE NEGRO Hispano Foxfilm 7 250 144 36.058 243.657,00  1.519.051 9.619.800,00 16 ELRITO Warner Bros. 6 48 170 8.137 56.312,00  482.344 3.095.887,00
17 DESTINO OCULTO Universal Pictures 5 125 135 16.915 116.157,00  488.593 3.021.320,00 _— 17 GNOMEO Y JULIETA Buena Vista International 6 235 162 38.000 249.000,00  807.000 5.311.000,00
24 CHICO & RITA Buena Vista International 6 30 81 2.425 17.535,21 125.313 824.145,38 18 BIENVENIDOS AL SUR A Contracorriente Films 8 28 151 4.241 29.544,00 267.052 1.418.285,00
19 POTICHE - Mujeres al poder Alta Classics 5 28 146 4.075 28.393,43 87.084 528.692,49
20 TORRENTE 4 - Lethal Crisis (Crisis Letal) ~ Warner Bros. 7 188 138 26.012 191.310,00 2.626.862  19.457.828,00
21 ¢PARA QUE SIRVE UN 0S0? Alta Classics 4 87 135 11.750 79.079,49  154.793 945.258,34
22 INVASION A LA TIERRA Sony Pictures 4 234 135 31.518 214.529,00  546.298 3.518.595,00
FIRITTERATIE 23 NADA QUE DECLARAR Wanda Visién 3 90 126 11.357 79.380,40 71.831 437.777,49
8 al 10 de abril Datos facilitados 24 SIN COMPROMISO Paramount Pictures 5 123 114 13.974 95.724,00  430.740 2.643.560,00
TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION por Film Ineractive
ESPECT./COPIA (€) ACUMULADA ACUMULADA (€)
1 Ri0 Hispano Foxfilm 1 411 513 210.868  1.531.497,00  210.868 1.531.497,00
2 INSIDE JOB Sony Pictures 3 12 504 6.043 44.013,00 21.170 144.215,00
3 SINLIMITES TriPictures 1 290 500 145.001 975.044,99 145.001 975.044,99
4 LALEGION DEL AGUILA Universal Pictures 1 238 353 84.027 557.413,00 84.027 557.413,00
5 ENUN MUNDO MEJOR Golem Distribucién 2 45 351 15.774 108.726,44 51.070 329.771,85
6 HAPPYTHANKYOUMOREPLEASE Avalon Productions 1 29 317 9.198 64.857,17 9.198 64.857,17 2 O 'I 'I
7 CREBINSKY Bafios Films 1 8 240 1.920 12.424,70 1.920 12.424,70 T N
8 INVASION A LA TIERRA Sony Pictures 2 359 23 83708 555.830.00 432.100 2.784.897.00 . PELICULAS ESPANOLAS ESTRENADAS ssssssssssssaassssssssssansssssnsnnnnssnassnnnnsssnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn
9 NADA QUE DECLARAR Wanda Visién 1 119 202 23.991 161.676,39 23.991 161.676,39 o 3
10 SOY EL NOMERO CUATRO Walt Disney Studios 1 374 197 73.769 472.290,98 73.769 472.290,98 23-F . CESTASAHI? NO CONTROLES
11 INCENDIES Alta Classics 5 17 156 2.659 18.404,11 46.120 286.920,03 Chema de la Pena Roberto Santiago Borja Cobeaga
12 FURIA CIEGA Warner Bros. 1 263 154 40.390 322.593,00 40.390 322.593,00 Lazonafilms 23/02 Arcadia Motion Pictures/ Entertainment Telespan 2000/ Sayaka Producciones/
13 MADEMOISELLE CHAMBON Absolut Media/Karma 3 10 148 1475 10.549,70  12.122 77.138,50 AFICIONADOS Motion Pictures/ Lazonafilms/ Manto Films/ Antena 3 Films s/o1
14 GNOMEO Y JULIETA Buena Vista International 4 362 146 52.909 348.417,40 734222 5.064.700,77 Arturo Duenas Motion Investment Group 11/29 NOTENGAS MIEDO
15 SIN COMPROMISO Paramount Pictures 3 3 140 38.105 253.756,00  366.420 2.265.214,00 AFturo Duefas Herrero /o2 ESPERANDO SEPTIEMBRE Montxo Armendariz
16 POTICHE - Mujeres al poder Alta Classics 3 46 135 6.201 43.080,11 70.849 432.055,60 Tina Olivares Oria Films 20,
17 TORRENTE 4 - Lethal Crisis (Crisis Letal) ~ Warner Bros. 5 367 133 48.980 348.864,00  2.550.537  18.920.030,00 AGUILA ROJA, LA PELICULA lap =3 Product / 9/4
18 BIENVENIDOS AL SUR A Contracorriente Films 6 38 125 4.736 34.496,00  253.855  1.335.175,00 JOSE RAMON AYERRA a réquena Froductora /02 L CRETINOS
19 ¢PARA QUE SIRVE UN 0S0? Alta Classics 2 204 124 25.293 168.822,45 110.325 680.113,38 Globomedia/ TVE/ Versatil Cinema 20/4  GUEST Ventura Pons
20 ELRITO Warner Bros. 4 170 115 19.469 131.342,00  457.018 2.933.639,00 : : )
21 ELDISCURSO DEL REY DeAPlaneta 16 112 100 11.170 74.681,00 1.631.731  10.453.682,00 BARCELONA, ABANS QUE ELTEMPS HO J\/Oesriltls‘“ESI’?te/eF?(l)‘]Xbur\/ Pictures 25/02 Els Films de la Rambla/ TV3/ TVE 28/01
ESBORRI MORENTE
Mireia Ros ISPANSI Emilio Ruiz Barrachina
R i Py Promarfi Futuro 2010 25/3 Carlos Iglesias Ircania Producciones del Sur/
| e 'gf . g ; - = ] Maestranza Films/ Saga-Productions/ Carisma Films/ Universal Music 84
1 lreseion g8 podvins Wb pon HOM0s onied ) pids - PRSI AAThG BLOG Television Suisse-Romande (TSR)/
re O e ro ' e "l i - s L ElenaTrapé Un Franco 14 Pesetas 43  MUGALDEKOAK/ OPERACION COMETE
i Recarrgiio ¥ BRLTTGN B8 PECrAOEnTas Wit o RRaRL SobURL Escandalo Films 21/01 - Fernando Bernues, Mireia Gabilondo
e PRELR B GO TR AT W Pl 6o o : W . CARNE DE NEON JI\/IOiZIlEJ\e(IPG%ﬁFc{aIves LaTentacion Prod./ Barton Films 18/3
_.-,_p___h_‘__.___‘_ ~ : Paco Cabezas . El Deseo/ O3 Filmes ,8/o1  {PARAQUESIRVE UN OSO?
Morena Films/ Jaleo Films/ Oberon Tom Fernandez
Cinematografica 21/01 LA DAGA DE RASPUTIN Versatil Cinema/ Alta Producciones 01/4
Jesus Bonilla
. CHICO & RITA . . Enrique Cerezo/ Telecinco Cinema 14/01 PR'MOS, P
15 aI 17 de abrll Fernando Trueba, Javier Mariscal ) ] - Daniel Sanchngrevalo o )
— T Pr—— T RIS TR T T Fernanqurgeba EC/ Isle of Man Film/ Cinema LA MITAD DE’OSCAR Mod Producciones/ AXN/ Atipica Films  4/02
A € ACUMULADA  ACUMULADA (€) NX/Magic Light Pictures 25/02  Manuel Martin Cuenca ) SECUESTRADOS
1 CAPERUCITA ROJA ¢A quién tienes miedo? Warner Bros. 1 299 467 139562 909.68500  139.615 909.969,00 CREBINSKY Eﬁéﬁé 'tr(‘ft;g‘;itc%galéi\rl‘g)‘ﬂ é;ﬁ%‘éig‘:::t”as Miguel Angel Vivas
2 INSIDE JOB Sony Pictures 4 12 438 5.254 38.176,00 29.598 200.376,00 En rique Otero Urbanistic%s La Loma Blanca _”/3 Vaca Fi|msl La Fabrique 2, Blur Prod. 25/02
3 CODIGO FUENTE Aurum Producciones 1 311 341 105.916 693.214,00 105.980 693.550,00 Control Z/ Chevere Vision/ ZircoZine 20/4
4 Ri0 Hispano Foxfilm 2 418 323 135.146 993.800,00  389.774 2.803.173,00 LA NOCHE OUE MURIO ELVIS SINRETORNO
5 SIN LIMITES TriPictures 2 291 280 81.498 548.128,27  278.251 1.771.462,74 CUIDADORES Oriol Ferrer Miguel Cohan
6 ENUN MUNDO MEJOR Golem Distribucién 3 45 255 11.482 78.185,01 71.417 450.120,28 Oskar Tejedor Enunai Produccions/ TVde Catalunya  T1/02 Castafiore Films/ Haddock Films (Es)/
7 HAPPYTHANKYOUMOREPLEASE Avalon Productions 2 31 241 7.467 50.811,07 21.105 140.251,64 Moztu Filmak 11/03 INCAA/ Telefe (Ar) 18/02
8 UNA DULCE MENTIRA Golem Distribucién 1 45 218 9.828 67.036,18 9.828 67.036,18 LA SOMBRA PROHIBIDA B
9 HOP Universal Pictures 1 380 213 80.797 51313300  80.797 513.133,00 DISPONGO DE BARCOS (LA HERENCIAVALDEMAR 1) TAMBIEN LALLUVIA
10 LALEGION DEL AGUILA Universal Pictures 2w 182 43.198 287.640,00  157.364 995.830,00 Juan Cavestany José Luis Aleman Iciar Bollain
11 JUSTIN BIEBER: NEVER SAY NEVER ParamountPictures 1 278 157 £.702 378.00400  43.702 378.004,00 Abeju2/ EITorreon/Juan Cavestany /02 |5 cruzada Entertainment 28/o1  MorenaFilms 5/o1
12 POTICHE - Mujeres al poder Alta Classics 4 38 125 4.742 32.650,52 79.363 481.644,41 EN CONTRARAS DRAGONES TORRENTE 4
13 CARTAS A DIOS Karma Films 1 34 124 4.228 26.211,00 4.228 26.211,00 Roland Jofee LAVIDA SUBLIME Santiado Sequra
1 9 457 828 14 INCENDIES Alta Classics 6 14 124 L731 11.958,37 49.284 306.237,13 Antena 3 Films/ Mount Santa Fe Espaia/ Daniel V. Villamediana Ami ugetes Ignt /Antena 3 Films 11/3
" - 15 INVASION A LA TIERRA Sony Pictures 3 298 113 33.735 226.387,00  487.158 3.130.412,00 N-Focus Productions (Estados Uni dpo ) 2473 El Toro Azul Producciones 4/02 9 :
euros 16 NADA QUE DECLARAR Wanda Visién 2 117 113 13.233 90.150,80 48.690 296.720,99 VIDAS PEQUENAS
17 EL DISCURSO DEL REY DeAPlaneta 17 82 106 8.699 53.93500 1.690.792  10.484.024,00 Enrique Gabriel
18 BIENVENIDOS AL SUR A Contracorriente Films 7 32 103 3.292 23.385,00  259.801 1.370.895,00 Alquimia Cinema 18/3
19 GNOMEO Y JULIETA Buena Vista International 5 298 96 28.488 185.918,24 771.488 5.300.808,13
21 ¢PARA QUE SIRVE UN 0S0? Alta Classics 3 125 88 10.975 73.552,18  133.054 807.507,30
24 TORRENTE 4 - Lethal Crisis (Crisis Letal)  Warner Bros. 6 260 77 20.005 143.658,00 2.581.910  19.137.895,00

29 CHICO &RITA Buena Vista International 8 29 41 1.199 8.824,14 129.804 852.573,90
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ALZAMIENTO
NACIONAL)

ORIOL CAPEL
Antena 3 Films/

MEDIANOCHE
EN PARIS
WOODY ALLEN

Mediapro/ Gravier
Productions
WwWw.sony

classics.com/mid
nightinparis/

(ESTAS AHI?
ROBERTO SANTIAGO

Arcadia Motion
Pictures / Lazona

www.arcadia
motionpictures.com/
films/Estasahi/ film-
main-eng.htm

H H N B ACADEMIA I

EL EXTRANO
CASO DE
ANGELICA
MANOEL DE
OLIVEIRA

Eddie Saeta/ Filmes
doTejo/ Les films de
I'Aprés-Midi/ Mostra

Vértice Films/
Producciones Aparte

www.nolollamesa-
morllamalox.com

Np lo llames amor... llamalo X.
Cine dentro del cine... porno

Oriol Capel

ay muchos tépicos asociados al cine espafiol, pero quizas uno
delos mas repetidos, peyorativos y sangrantes es el que repite
insistentemente que el cine espanol son sélo“tetas y guerra civil”.
Por eso el embarcarse en un proyecto como No lo llames amor... LId-
malo X, una comedia romantica que narra el rodaje de la primera pe-
licula porno ambientada en la guerra civil, puede parecer ganas de

provocar. Nada mas lejos de la realidad: la crénica del rodaje de El
Alzamiento Nacional, 1a épica pelicula X en la que se ven envueltos los
protagonistas, es una comedia romantica coral en la que varios per-
sonajes buscan el amor en un contexto tan poco dado a él como el
de la pornografia. Hay historias de amor entre actores, entre actriz
y guionista... Pero también hay una historia de amor muy tierna, la

Internacional de
Cinema Sao paulo

www.cinemaguild.
com/strangecase/

relacién, a veces imposible, entre un director mediocre (por no decir
malo) y el objeto de su pasion: el cine.

Porque la pasion por el cine, como demostré EdWood (Tim Burton,
1994) siempre es independiente del talento, y hay algo que creo que
nos desarma como espectadores: la ternura que despierta en noso-
tros un perdedor que cree en su suefo. Aunque sea tan absurdo co-
mo reivindicarse como artista rodando
porno y por mucho que lo vista con un
mensaje como: “Las dos Espanas hacen el
amory no la guerra”. Este amor por el cine
deunodelos personajesdelapeliculaesel
detonante de la historia: las vicisitudes de
un rodaje un poco desastroso (como man-
danlos canones dela comedia)en elque un
grupo de perdedores intenta buscar su sitio
en unaindustria en crisis y en un género
que ya no interesa a nadie: el cine porno.
Porque el cine porno, como lo conociamos,
yanoexiste. La llegada de Internet ha cam-
biado la manera de consumir pornografia,
y cada vez tiene mas de porno y menos de
cine:las excusas argumentales con las que
justificar los lances sexuales son cada vez
mas pobres (o directamente inexistentes),
y un género que nacié para ser exhibido en
salas, conlallegada delared practicamen-
te ha desaparecido.

No lollames amor... Lidmalo X es cine den-
tro del cine, pero desde el punto de vista
delcine mas denostadoy cutre. Porque co-
mo dice Pepe Fons, el director de la pelicu-
la dentro de la pelicula (interpretado por
Mariano Pena), él y su equipo no son mas
que“una caricatura del cine, un quieroy no
puedo. ;{C6mo no se van a reir de nosotros?” Pero nuestra intencion
no es reirnos de ellos, mas bien al contrario, es contar cémo la pa-
sién porel ciney el narrar historias es algo que trasciende géneros.
Porque todo cineasta vive su trabajo con pasién, aunque su pasion
seaa priori tan absurda como que“la gran tragedia del pueblo espa-
nol por fin tenga una pelicula porno que le haga justicia.”
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CURSO DE DISTRIBUCION DO IT YOURSELF PARA CINE DIGITAL
Destinatarios: Productores, directores y profesionales audiovi-
suales y de Internet interesados en la distribucién cinematografi-
ca. Se trataran temas relacionados con la creacion de campaias
creativas de financiacion desde el crowdfunding a la esponsoriza-
cion o la preparacion de campanas de marketing con uso de

Internet.
M Informacion:
www.perroverdefilms.com/

FUNDACION TALLER DE GUIONISTAS.
GRABACIONES AUDIOVISUALES Y MUSICALES QUE SE REALI-

CEN EN 20m
M Informacion:

Orden completa que regula y convoca estas ayudas disponible en el
Boletin Oficial de Cantabria de 8 de marzo

boc.gobcantabria.es/boc

FESTIVALES

[l CERTAMEN DE CORTOS
CENTRO SOCIOCULTURAL JU-
VENIL LUIS GONZAGA 201
Madrid.

Eltemasera libreyla participacion
esta abiertaa mayores de16 afios.
Cada autor puede presentar mas
de un corto, no siendo necesario
su caracter inédito. Los cortos de-
beran ser posteriores al 2009.
Plazo: Hasta el 13 de mayo.

M Informacién:
juvenlgonzaga@munimadrid.es

MICROCURT, X FESTIVAL DE
VIDEO DE IGUALADA
Cataluna, julio

Cuenta con una Unica seccién
que premiard indistintamente los
mejores cortos, ya sean de fic-
cion, decreacién, de animacién o
documentales.

Plazo: Hasta el 10 de junio

M Informacién:

Tel. 938052621. E-mail: microcurt
@microcurtigualada.com.
www.microcurtigualada.com

IDEM. FESTIVAL GAY-LESBICO
DEARTES AUDIOVISUALES
DEANDALUCIA

Malaga, del 8 al 16 de julio
Contara con secciones a concur-
so de largos, documentales, cor-
tos y fotografias de esa tematica
Plazo: Hasta el 15 de junio

H Informacion:

Tel. 952223964. E-mail: informa-
cion@idemfestival.org.
www.idemfestival.org

[ FESTIVALINTERNACIONAL
DE CINE CIENTIFICO Y AM-
BIENTAL DE DONANA 2011
Huelva. Del 3 al 7 de octubre.
El concurso al mejor corto docu-
mental esta abierto a produccio-

nes de hasta 20 minutos de dura-
cion, producidos después del 1de
enero de 2006, y que traten sobre
cualquier asunto relacionado con
la cienciay el medio ambiente.
Plazo: Hasta el 30 de junio.

M Informacion:

WWW.asecic.org

CINEMA INDEPENDENT DE
BARCELONA LALTERNATIVA
Barcelona. 11 al 19 de noviembre.
Largometrajes de ficcion, largos
documentales y cortometrajes
de ficcion, animacién, experi-
mentales o documentales (de
hasta 40 minutos). Cada partici-
pante puede presentar un maxi-
mo de dos obras producidas des-
pués del 1de enero de 2010.
Plazo: Hasta el 1dejulio

W Informacion:
alternativa.cccb.org/2om/ct/

VIMUESTRA DE CINE
EUROPEO CIUDAD DE
SEGOVIA

Concurso de guiones de largome-
trajes, de ambito internacional.
Plazo: Hasta el 13 de septiembre
M Informacion:
E-mail:cultura@segovia.es
www.segovia.es

FECIDISCOVI201. IV
FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINESOBRE LA
DISCAPACIDAD DEANADE
ColladoVillalba, del 23 al 26 de no-
viembre.

Plazo: Hasta el 3 de octubre

H Informacion:
www.fundacionanade.org
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26/3

Roel de Oro: Pecera, de Carlos
Bouvier

Premio Especial del Jurado y Roel
de Plata: De caballeros, de Adrian
Orr

Mencién Especial del Jurado: La
huida, de Victor Carrey
www.medinafilmfestival.com/

2/4

Mejor documental: Circo, de Aaron
Schock

Biznaga de Plata al Mejor actor de
reparto: Jorge Bosch por Cinco
metros cuadrados

Biznaga de plata a la Mejor actriz
de reparto: Geraldine Chaplin por
¢Para qué sirve un 0so?

Biznaga de Plata al Mejor actor:
Fernando Tejero por Cinco metros
cuadrados

Biznaga de Plata a la Mejor actriz:
Begofia Maestre por Arriya
Biznaga de Plata a la Mejor
direccién: Tom Fernandez por iPara
qué sirve un 0so?

Biznaga de Oro Premio Ciudad de
la Luz a la mejor pelicula: Cinco
metros cuadrados, de Max Lemcke
Biznaga de plata Premio de la
critica: Cinco metros cuadrados, de
Max Lemcke

Biznaga de plata, Premio FNAC,
Premio del publico: Amigos, de
Borja Manso y Marcos Cabota
www.festivaldemalaga.com

4/4

Premio Julio Verne: Pa negre, de
AgustiVillaronga

Mencion Especial: Elisa K, de Judith
Colell y Jordi Cadena

Premio Colegio de Espafia al Mejor
Documental: Prohibido recordar/
Debekatuta dago oroitzea, de Txaber
Larreategiy Josu Martinez

Premio del publico: No controles, de
Borja Cobeaga

Premio Jurado Juvenil: Balada triste
de trompeta, de Alex de la Iglesia
Mencién Especial Jurado Juvenil: La
mosquitera, de Agusti Vila

Premio de la Fundacién Borau a la
mejor opera prima: 8o egunean (En
8o dias), de Jon Garafio y José Mari
Goenaga

Premio Erasmus al mejor cortome-
traje: El orden de las cosas, de Césary
José Esteban Alenda
www.cinespagnol-nantes.com

7/4

Mejor largometraje: Piercing I, de
Liu Jian

Mencién especial del jurado:
Technotise-edit and I, de Aleksa Gajic
and Stevan Djordjevic

Mejor cortometraje: Love patate, de
Gilles Cuvelier

Mencién especial del jurado:
Vicenta, de Sam

Mejor cortometraje en Karratu:
Doomed (condenados), de Guillermo
Garcia Carsi
www.animabasauri.com/es
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Lady Harimaguada de Oro: Jean
Gentil, de Laura Amelia Guzman e
Israel Cardenas

Lady Harimaguada de Plata:
Nannerl, la hermana de Mozart, de
René Féret

Lady Harimaguada de Honor: Luis
Minarro

Ipafilmfestival.com/

14/4

Palmera de Oro: King of Devil's
Island, de Marius Holst

Premio de la Critica: Tropa de élite 2,
deJosé Padilha

Premio del Publico: Les petits
mouchoirs, de Guillaume Canet
WwWw.mostravalencia.com

15/04

Mejor largometraje: Benda Bilili!, de
Renaud Barret y Florent de La
Tullaye

Mejor cortometraje: El método Julio,
de Jon Garano
www.cineyderechoshumanos.com

15/04

Mejor largometraje: El atentado, de
Jorge Fons

Mencién especial del jurado:
Aballay, el hombre sin miedo, de
Fernando Spiner
www.mostradelleida.com

{ CANARLL

FESTIVALES EEEEEE N EEEEEEEEENEEEENEEEEEEEENE NN N ACADEMIA v

FESTIVAL DE CINE
ONLINE, 11-4/11-5

Un variopinto jurado formado por
Daniel Sanchez Arevalo, Pere Vall,
Ramoén Pernas, Rafael Portela, Da-
ni Sesefay Boris Izaguirre premiara
alamejor pelicula conla edicién en
DVD, laemisiéonenTCMy 2.500 eu-
ros. Unainiciativa que permitealos
internautas disfrutar de las pelicu-
las a concurso con el mero registro.
http://www.festivalcineonline.com/

AVILES, g-7/5

La Concejalia dejuventud deAvilés
ha puesto en marcha la X edicion
del Certamen Nacional de Cortos
VilladeAvilés. Hay seis premios en-
tre 750y 2100 euros para los corto-
metrajes que resulten ganadores.
www.ayto-aviles.es

VELEZ, MALAGA
4-7I5

La Concejalia de Accion Socialy
Familia del Ayuntamiento en co-
laboracién con la Asociacién Va-
mos a reir y nuestroscortos.com,
promueve la muestra con el pro-
posito de mostrar la naturaleza
humana en diferentes realidades
sociales y crear un espacio de pen-
samientoy reflexion acerca de“las
heridas” de nuestra sociedad.
www.festivalcinesocialavilla.es

ANDORRA (TE-
RUEL), 6-8/5

20 cortos de Espafna y Portugal
competiran por el Onofre al Mejor
Cortometraje, dotado con
6.000%¢. Esta edicion rendira ho-
menaje péstumo al actor Paco
Maestre y proyectara su tltimo
trabajo, el cortometraje Jackpot.
www.andorracineymujer.com

BADA)OZ, 11-15/5

Este certamen, organizado por la
Concejalia de la Mujer, el Patrona-
tode Cultura del Ayuntamiento de
Andorray la Consejeria de Bienes-
tar Social de la Comarca de Ando-
rra-Sierra de Arcos, promueve el
reconocimientoy promociéndela
mujer aragonesa como autora en
la escenay el sector audiovisual.
www.festivaldecine.com

Lapiel quehabito competira por la Palma de Oro
LA ULTIMA PELICULA DE ALMODOVAR ESTARA EN EL FESTIVAL DE CANNES

La nueva cinta del director manchego, que
se estrenara en los cines el proximo sep-
tiembre, estara en el festival francés. En de-

claraciones de Pedro Al-
modovar: "Voy a Cannes
conlaambicién de hacer
un buen papel en la cita
mundial mas importan-
te de cine de autor, pero
N0 pienso en premios.
Me interesan sobre todo
la reaccién del publico,
la prensa y los distribui-
dores que se ocuparan de
la pelicula en el mun-
do".

La historia se inspira
en la novela “Tarantu-
1a”, de Thierry Jonquet, y
cuenta la historia de un
cirujano que tras un gra-
ve accidente de su espo-

sainvestiga la creacién de una nueva piel. La
pelicula supone el regreso al universo Almo-

ZARAGOZA,
13-21/5

El Festival Internacional de Ciney
Medio Ambiente pretende mos-
trar, apoyary favorecer historias
que hablen del planetay de como
el ser humano interacttia con él.
Una ventana abierta para hablar
de las dificultades pero también
delas soluciones, con una actitud
cultural activa y critica que favo-
rece el respeto y la conservacion
de nuestro entorno natural y de
todos los estilos de vida respetuo-
sos con el medio ambiente.
www.festivalecozine.es

CANS (PONTEVE-
DRA), 18-21/5

Una cita alternativa y divertida
con los mejores cortometrajes
gallegos. Organiza la Asociacion
Cultural Arela bajo la coordina-
cion del guionista Alfonso Pato.
www.festivaldecans.com

ALICANTE
23-29/5

La muestra dela ciudad levantina
contara por primera vez con una

Seccién Oficial de largometrajes
nacionales e internacionales a
concurso. Un ailo mas, el evento
rendirda homenaje a una figura
emblematica del cine nacional
con un galardén que reconocera
la extensa trayectoria de Concha
Velasco en cine, teatroy la televi-
sion. El jurado del festival estara
presidido por Antonia San juan e
integrado por el productory di-
rector Gaizka Urresti; el maquilla-
dor Pepe Quetglas; Manuel Velas-
co; LaiaAlemany y Gregorio Arro-

Peliculas que
participan en
muestrasy festivales
extranjeros

INDEPENDENT INTERNATINAL
FILM FESTIVAL INDIELISBOA
5/5-15/5

Todos vos sodes capitans

FESTIVAL DE CINE LATINO
HEILDELBERGY MANHEIM
9/5-15/5

Mal dia para pescar

FESTIVAL DE CINE ESPANOL
DE SIDNEY

11/5-26/5

Pa negre, Chico & Rita, Bon
appetit, La vida empieza hoy y
Pajaros de papel.

ENCUENTROS DEL OTRO CINE
(ECUADOR)

12-22/05

Todos vos sodes capitans

INFORMACION FACILITADA POR EL
DEPARTAMENTO DE PROMOCION
DEL ICAAY CATALA FILMS

dévar de dos de sus actores fetiche: Antonio
Banderas y Marisa Paredes, asi como el estre-
no en estos lares de Elena Anaya, Jan Cornet,

Roberto Alamo y Blanca
Suarez.

Elfestival, que tendra
lugardel11al22 de mayoen
la Croisette francesa, y del
que el director espaniol dice
divertido "que siempre su-
pone un buen estimulo pa-
ra ponerse a dieta" tendra
un cartel de grandes nom-
bres. La piel que habito com-
petira con Habemus papam,
de Nanni Moretti; TheTreeof
Life, de Terrence Malick;
Melancholia, de Lars Von
Trier; Sleeping beauty, de Julia
Leigh; y Pater, de Alain Ca-
valier, entre otras. La tini-
ca cinta de nuestro pais

que hasta ahora ha conseguido el galardén es
Viridiana, de Luis Buniuel.

yo. En el caso del jurado de la cri-
ticalos componentes seran Anto-
nio Dopazo, Gonzalo Eulogio, Be-
atriz Martinez, Mario Jiménez,
Augusto Francisco Gonzalez y
Victor Matellano. Por su parte,
Amaia Salamanca recibira el pre-
mio Ciudad de Alicante, que en
otras ediciones haidoa pararajo-
venes talentos del cine espaiiol
como Pilar Lopez de Ayala, Lucia
Jiménez, Belén Rueda, Ratil Aré-
valo, Ernesto Alterio o Fernando
Tejero.
www.festivaldecinealicante.es

AMURRIO,
25-28/05

El comité de seleccidn ha elegido
35 trabajos para las dos secciones
a concurso. Asi la seccion oficial
Ofibistan estara compuestadeis
trabajos que percibiran un pre-
mio de 300 euros por ser seleccio-
nados para el certamen; mien-
tras que en la informativa o Info-
bistan (seccién que acoge a los
trabajos que no han entrado en
Ofibistan, pero que tienen calidad
suficiente para participar en el
certamen) destaca la presencia
de otros 20 cortometrajes.

www.festivalbegibistan.com



Una obra que hace historia

16.000 ENTRADAS REPARTIDAS EN DIEZTOMOS CONFORMAN EL DICCIONARIO
DEL CINE IBEROAMERICANO. ESPANA, PORTUGAL Y AMERICA

esde Almodévar a Buiiuel,

de Carlos Rinaldi a Lola
Branch, de Garcia Berlanga a
Trueba, de Azcona a)ulio Alejan-
dro, de Fernan-Gémez a Héctor
Alterio, de Rafaela a Raquel Me-
ller... Todos los actores, guionis-
tas, directores, montadoresy
productores que forman parte
dela historia del cine en Espana,
Portugaly veinte paises iberoa-
mericanos tienen su espacio en
el Diccionario del Cine Iberoameri-
cano. Espanfia, Portugal y América,
titanica obra que, tras diezanos
de investigacion y documenta-
cién, veralaluzesteano. Impul-
sado porlaSociedad General de
Autores (SGAE), este proyecto
compuesto por mas de 16.000
entradasy 6.000 fotografias re-
cogidas en ocho volimenes de
voces biograficasy tematicas, y
otros dos tomos de peliculas, in-
cluye ensus 8.500 paginas a to-
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Carlos Aguilar JESUS FRAN-
CO. Catedra, Madrid 20m.
Elhistoriador cinematografico
retrata a esta figura absoluta-
mente anémala en la historia
del cine espatiol. La amplia fil-
mografia del Premio Goya de
Honor 2008, casi 200 titulos,
hace hincapié continuamente
en el erotismo y se ha desarro-
llado en multiples paises euro-
peos a lo largo de cincuenta
anos. La biografia recorre su
trayectoria a través de sus lar-
gometrajes: desde Tenemos18
anos, en 1959, hasta Paula-Paula
en 2010.

dos los directores espanoles que
han realizado al menos una pe-
licula.Ademas, las entradas de-
dicadasalos cineastas de todos
los paises objeto del estudio
cuentan con una filmografia
completa de su producciéon has-
ta el 2008.

El cine de los pioneros, los
géneros, los movimientos reno-
vadores, las industrias naciona-
les, los relevos generacionales,
los festivales, las filmotecas y las
revistas de cine de todas las ci-
nematografias implicadas (Ar-
gentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Colombia, Costa Rica, Cuba,
Ecuador, El Salvador, Espana,
Guatemala, Honduras, México,
Nicaragua, Panama, Paraguay,
Perd, Portugal, Puerto Rico, Re-
publica Dominicana, Uruguayy
Venezuela) convierten a este
diccionario en “la radiografia
mas completa de nuestro cine”,

Allegra Huston. HIJA DEL

AMOR. Circe, Barcelona 2010.
Allegra Huston, hermana de
Anjelica e hija del famoso direc-
tor, no puede presumir de haber
tenidounavidavacua. Hacegala
de ello en sus memorias y relata
susexperienciasjuntoaestrellas
de la talla de Jack Nicholson,
Ryan O’Neal o Marlo Brando. Se-
gunrezalasinopsis, es “lamira-
da penetrante de una extrana
que nunca esta segura de perte-
necer a ese mundo exclusivista”.
Sus semblanzas biograficas fi-
nalmente se convierten enla ex-
ploracién deunadelasdinastias
mas grandes de Hollywood.

en palabras de sus directores y
coordinadores, Carlos F.Herede-
ro y Eduardo Rodriguez Mer-
chan, que en estaambiciosa ta-
rea han contado conlaayudade
Ivan Giroud parala parte ameri-
canay dejoao Bénard da Costa
en la portuguesa.

Util y entretenida
Personas, obras y materias
sedancitaenestaobra paraes-
tudiosos del cine, aficionados y
medios de comunicacion que,
entre otras curiosidades, descu-
briran la colaboracién de Dali
con Alfred Hitchcok en una se-
cuencia onirica para Recuerda,
aunque el resultado no se ajus-
taraal proyectodel artista cata-
lany lellevase a denunciar pu-
blicamente la pocaimaginacion
delos profesionales de Hollywo-
od; osu colaboraciénenel corto
de animacion Destiny para Walt

Victor Matellano y Miguel
Losada EL CID - EDICION
ESPECIAL 50TH. T&B Edito-
res. Madrid 20m.

En conmemoracién del 50 ani-
versario del rodaje de ElCid en
tierras espanolas, los autores
relatan los entresijos de 1a fil-
macion del largometraje en
nuestro pais. Primera vez que
un personaje netamente espa-
nol formaria parte de 1a élite
cinematografica mundial, la
produccién hollywoodense tu-
VO que convivir con la censura
y los intereses econémicos en

juego. Coronan la edicién, y a
manera de introduccién, tex-

Disney, que tampoco llegé a
fructificar; y los entresijos del ro-
daje de El diltimo cuplé, una frus-
trada coproduccién con Italia
que contd con un presupuesto
superior a los ocho millones de
pesetas.

Mas de 400 historiadores,
analistasy criticos de diferentes
paises han colaborado en el Dic-
cionario, cuyos dos tomos dedi-
cados a las peliculas incluyen
una seleccién antoldgica de cer-
ca de mil titulos entre espano-
les, portugueses e iberoameri-
canos, y cada entrada tiene su
ficha técnica y artistica, una
ampliay detallada sinopsis ar-
gumental, y un comentario que
encuadra cada filme en su con-
texto.

Recopilar la historia de todo
el cine de los 22 paises implica-
dos ha sido un proyecto“utépi-
co”, en palabras de Carlos F. He-
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tos de Saturnino Garcia, Sara
Montiel o Anthony Mann.

Agustin Rubio Alcover. EL
DON DE LA IMAGEN. UN
CONCEPTO DEL CINE CON-
TEMPORANEO.VOLUMEN I:
ESPERANTISTAS. Shangrila
ediciones, 2010 Santander.

Al hilo de las principales con-
vulsiones, corrientes y movi-
mientos del cine occidental
contemporaneo, el autor, do-
cente de profesién, analiza los
avatares que jalonan la dialéc-
tica de la representacién. Este
primer volumen, bajo el subti-
tulo de Esperantistas -que se

redero,"porque hemos queri-
dofijaren el tiempo algo que
es muy dinamico”.

Este proyecto editorial,
que tendra actualizacionesy
una version digital un ano
después de sulanzamiento
en papel, esuna realidad gra-
cias al respaldo de numero-
sasinstituciones comola Ca-
sa del Festival Internacional
del Nuevo Cine Latinoameri-
canode La Habana, la Cine-
mateca Portuguesa-Museu
do Cinema, Filmoteca Espa-
nolaylaAcademia, que puso
a disposicion el archivo del
Sindicato Nacional del Espec-
taculo.

completara con un segundo,
Resilientes, de préoxima apari-
cién- reconstruye el proceso
por el cual se afronta el dile-
ma de apresar la realidad pa-
ra transformarla, y en esa la-
bor empenian los cineastas
sus armasy sus almas.

Harpo Marx. jHARPO
HABLA! seix Barral. Barcelo-
na, 2010.

Elvira Lindo prologa este es-
perado volumen de memo-
riasy cuenta que lasleyd tras
el 11 de septiembre de 2001,
Unicovestigio de luz en aque-
llas fechas. El famoso her-
mano mudo rompe su acos-
tumbrado silencio en una de-
lirante autobiografia donde
esta presente el inconfundi-
ble humor de los Hermanos
Marx. Suinfancia en el Nue-
va York de principios del siglo
XX, lahistoria de una familia
un tanto estrambética, la
precariedad de los inicios de
su carrera artistica y el éxito
fulgurante en el Hollywood
dorado tienen cabida en esta
obra en la que el cémico
“echa a volar la imagina-
cién”.
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LA MOSQUITERA

Cameo edita el largometraje de AgustiVila premiado por diversos festivales: en Kar-
lovyVaryy en Montpellier se alzé como mejor pelicula. Fue reconocida en el Festival
deValladolid, enlos Premios José Maria Forquéy enlos Gaudi. Con Luis Mifarro co-
mo productor, el reparto encabezado por Emma Sudrezy Eduard Fernandez se ha
paseado por el circuito internacionalen Montreal, Atenas, Seul, Sao Paulo, Estam-
bul, Hong Kong o Turin. Sinopsis: Una familiaacomodada, inequivocamente urba-
na, vive atrapada en el pequeiio mundo que ha construido a su medida.

LA CASA DE LOS MARTINEZ

En homenaje a Florinda Chico, fallecida el pasado19 de febrero, Suevia Films sacaa
laluz cuarenta anos después de su estreno en salas este delirante largometraje ba-
sadoen la popular serie de television. Dirigida por Agustin Navarro, la actriz extre-
mena seacompana en el reparto de grandes del cine espanol como Rafaela Aparicio,
Maria Isbert, Tony Leblanc, Sara Montiel, Gracita Morales o Concha Velasco.
Sinopsis: Durante la grabacion de un programa de television en la casa de los Mar-
tinez, el sefor Martinez ve con desagrado las atenciones de que es objeto su esposa
por parte del director. El libro de memorias de la suegra complica las cosas. Los Mar-
tinez marchan a descansar a su pueblo, pero su popularidad les persigue.

ELISAK

Judith Colell y Jordi Cadena firman una pelicula, ahora editada en DVD por Cameo,
quesebasaenunrelatode Lolita Bosch. Presentada en la seccién oficial del pasado
Festival de San Sebastian, fue reconocida con el Premio Especial del Jurado por cémo
retrata laviolencia a la que se ven expuestos los inocentes en la vida cotidiana.
SInopsis: A Elisa, que cumplird once afos en verano, le gusta su nuevo vestido blanco
conlazos azules. Elamigo de su padre le ha hecho llorary después le ha dicho: "Si
dejasdellorarteregalaré unapulserade plata”. Nadie se da cuenta de lo que ha pa-
sado. Hasta que pasan catorceanos, cuatro mesesy algunosdias, y llamaa sumadre
para decirle, asustada: "Ayldame, acabo de recordar una cosa horrible".

FILMOTECA DE CORTOS, V.1

La FNAC distribuye en exclusiva una seleccion de cortometrajes editada por Mare
Films. Contiene los cortoms La damay la muerte, de Javier Recio Gracia (Premio Goya
Mejor Corto de Animacion en 2010y candidato al Oscar, producido por Antonio Ban-
deras); Dimequeyo, de Mateo Gil (Premio Goya Mejor Corto de Ficcion en 2010); Flores
deRuanda, de David Munoz (Premio Goya Mejor Corto Documental en 2010); Flat Love,
deAndrés Sanz; Cémo conoci atu padre, de Alex Montoya; Voltereta, de Alexis Morante;
Una caja de botones, de Maria Reyes Arias (ganador del Premio Goya al Mejor Corto-

metraje de Ficcion en 20m); Hemisferio, de Luis Marfa Fernandez y Alejandro Aboli; Encuentro, de Nick Igea; y
Pim, pam, pum, de Asier Urbieta.

FLORES DE LUNA

JuanVicente Cordoba firma este documental que retrata un madrilefio barrio de Va-
llecas a través de las declaraciones de los vecinos. Incluye el cortometraje de ficcion
Una caja de botones, de Maria ReyesArias, ganador del Goya en 2011. Ademas la edicion
contienelas piezas cortas de JuanVicente Cordoba Yo soy de mi barrioy Entrevias, ambos
nominados al Goya a mejor cortometraje en1996. DVD editado por Mare Filmsy dis-
tribuido en exclusiva por FNAC. Sinopsis: Desde una chabola del Pozo del Tio Raimun-
do, aquella barriada construida vertiginosamente enlosanos 50 con“casas’ de barro
ylataque crecian como’flores de luna”levantadas durantela noche, el ‘cura rojo” Padre

Llianos insuflé a losinmigrantes su ilusion utdpica en busca de la justicia y libertad.
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HOLLYWOOD CONTRA FRANCO

Oriol Porta narralarelacion entreciney politicaa través de la historia de Alvah Bessie,
un guionistade Hollywood que luch6 como brigadista en la guerra espanola. La peli-
cula, editada por Mare Films, se construye con clips de famosas peliculas como Casa-
blanca, (Porquién doblan las campanas?, Las nieves del Kilimanjaro o Tal como éramos, entre
otras. Cuenta conlasdeclaraciones de la actrizSusan Sarandon, los guionistas Arthur
Laurents y Walter Bernstein, y los historiadores cinematograficos Roman Guberny
Patrick McGilligan, entre otros. Sinopsis: El documental muestra como la guerra civil
espafnolafue usada en Hollywood -entre 1937y 1975- en sintonia con las tendencias e
intereses de la politica americana de cada momento.
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En paises como Estados Unidos, Italia, Francia o Reino Unido hay una vasta discografia de miisicas aplicadas en el género del cine
documental, una especialidad con sus propios mecanismosy singularidades, donde la miisica puede ubicarse en distintos niveles:
el ambiental, el emocional incluso el opinativo. Y no son pocos los compositores que, al margen de sus creaciones para el cine co-
mercial, han hecho importantes aportaciones. Uno de los mas destacados en la actualidad es Bruno Coulais, pero la lista es larga.

La asignatura

pendiente

n Espana, porque se han hechoyy se si-

guen haciendo abundantes documen-
tales, la lista de compositores es también
extensa, perolamentablemente esono se
ha visto reflejado en la edicién de sus ban-
das sonoras. De hecho, son contadas, con-
tadisimas, las ediciones discograficas de
partituras para el género documental es-
patiol. Y algunas de ellas, insertadas en
recopilatorios con otras obras del compo-
sitor.

Eselcaso, por ejemplo, de la musica de
Eva Gancedo para Después de tantos afios

(1993), el documental de Ricardo Franco
sobre la familia Panero, o Asesinato en febrero
(2001), en torno al calvario de las familias
delasvictimas de ETA, que llevé musica
de Angel Illarramendi. La primera, una
partitura con un tema minimalista y un
vals de jazz con variaciones que aparece de
manera obsesiva en el metraje, se incluyé
ellaedicién dela banda sonora de Labuena
estrella (1997), en tanto que la segunda, con
un extenso tema a piano, sobrio y muy
sentido, que hace las veces de portavoz de
la enorme soledad y afliccién de los que

padecen la crueldad terrorista, fue inser-
tado dentro de la edicién de la banda sono-
radelfilme de Albert Boadella Buenvigje, Ex-
celencia (2003). Son solo dos ejemplos de
bandas sonoras de documentales espano-
les que han logrado saltar del celuloide al
formato discografico, y ciertamente no
hay muchos maés.

Muy pocas son las musicas de docu-
mentales que han logrado conocer edicio-
nes discograficas. Sin dnimo de ser ex-
haustivos, estas son algunas de las mas
destacadas.

Museu del Cinema Col-leccid Tomas Mallol

En mayo el documental del mes sera Elle
s'appelle Sabine, de Sandrine Bonnaire.
Lainiciativa de Parallel 40 integrada en el
proyecto CinemaNet Europe estrena 12
documentales al arfo en mds de 100 salas
de toda Europa. Se trata de un emocionan-
teretrato de la reconocida actriz francesa

que cuenta su historia a través de archivos
personales filmados durante 25 arios, y
describe su vida actual en un centro
adaptado a Charente. La proyeccion tendra
lugar el jueves 5 de mayo a las 20.30 horas.
También en las actividades del museo
sendos ciclos de cine dedicados al Gobierno

mACADEMIABANDASSONORASIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIAGENDAIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIACADEMIA“

delaciudady las Arquitecturas de cine. En
el Cineforum de Girona intercultural se
exhibira Welcome, de Philippe Lioret.

H Informacion:
E-mail: comunicacio@museodelcinema.cat
www.museodelcinema.org

1 Balseros (2002).
LUCRECIA

El documental de Carles Boschy
Josep Maria Doménech fue nomi-
nado al Oscary versaba entornoal
intento de algunos cubanos por
escapardelaislayllegaraEstados
Unidos. La cantante cubana afin-
cada en Barcelona Lucrecia escri-
bi6 una serie de magnificas cancio-
nes, algunas de ellas muy bellas y
otras—porsu contraste con el dra-

matismo de lo
| relatado-iréni-
camente festi-

' LUCRECIA'
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2 Eyengui, el dios
del suefo (2003).
SANTIVEGA

Unica banda sonora de documen-
tal candidata hasta la fecha al Pre-
mio Goyay la mas destacada de
entre las diversas aportaciones del
compositorvasco en el género do-
cumental (algunas de las cuales
también han sido editadas). Dirigi-
do por José Manuel Novoa, versa
sobrelavidaylas dificultades enla
supervivencia de una tribu pigmea
en el corazén de Africa, amenaza-
da por la creciente deforestacion.
Vega afront6 la musica de modo
atrevido, incluso osado, pues optd
por aplicar una partitura mas
propia del cine conven-
cional que no deldocu-
mental. Su estructura
se edifico en torno a
unos motivos que re-
presentaban los distin-
tos aspectos narrados
y lesirvieron para esta-
blecer un didlogo me-
l6dico entre el poder de
la selva, laamenaza del hombre
blanco o elanhelo de paz delos pe-
quenos habitantes del entorno,
haciendo que la musica que aplica-
ba en cada uno de esos aspectos se
entrelazase, intensificase o se en-
frentase directamente.

3 El Misterio
del Nilo (2o05).
DAVID GIRO

Este documental para IMAX dirigi-
do porJordi Llompart relata el viaje
de unos expedicionarios a través
del Nilo. Es en el encuentro con las
diferentes culturas la que sustentd,
primordialmente, la musica, tan
variada como las aventurasvividas
por sus protagonistas. Con musica
sinfénica como base, el compositor
aplicé también temas étnicos de
Etiopia, Sudany Egipto, todos ellos
tan poderosos como evocadores,
en los que participaron voces triba-
lesy que se homogenizaba en su
conjunto por un similartono bucé-
lico, muy bello,
con el que se
enfatizé el sen-
tido de gran
. aventura.
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4 Garbo, el espia
(2000).

FERNANDO
VELAZQUEZ

Es significativo que la musica de
este magnifico documental en tor-
no alafigura del catalan Juan Pujol
Garciay dirigido por Edmond Roch
haya sido editada comercialmente
por un sello discografico sueco,
Movie Score Media. Velazquez des-
arroll6 su partitura en dos niveles
dramaticos: en primer lugar, un to-
no irénico, sarcastico, desenfada-
do; en segundo lugar, musica dra-
matica austeray evocadora. El pri-
mero lo sustancié en un retentivo
tema principal, de aire jazzisticoy
con empleo de silbido, aplicado
con el prop6sito de que el especta-
dorempatice con el descaroy des-
preocupacion con la que el perso-
naje se desenvolvié en terrenos
tan delicados y peligrosos, no fri-
volizando, sino remar-
cando su habil picaresca.
En el sequndo, ubicé su
creacion en el epicentro
de los tragicos aconteci-
mientos bélicos y de sus
consecuencias en la po-
blacién indefensa, con
una miusica emotiva y
sentida, caliday también
piadosa, donde sobresa-
li6 el empleo del violoncello.

Son cuatro ejemplos -hay algunos mas, aunque pocos- de la aportacién de los compositores espafioles al género que se han reflejado
en ediciones discograficas. ;La diferencia? Si hiciéramos un compendio de lo editado en Francia, Estados Unidos o Italia, necesita-
riamos la revista entera. Estamos, en este sentido, muy atras.

PROYECCIONES
CBA

El Cine Estudio del Circulo de
Bellas Artes prepara para mayo
un ciclo centrado en la figura de
Bob Dylan donde se exhibiran
cintas clave tanto de su
filmografia personal como de
largometrajes que, aiios
después, se han rodado en
torno a su figura. Cabe destacar
Esta tierra es mia, El dltimo vals e
I'm not There. Dara también fin el
repaso que se comenzd en
mayo en torno al género de
terror con la proyeccién de No
profanar el suerio de los muertos,
de Jordi Grau. Del 6 al 15 de
mayo, amplia retrospectiva en
relacién con Documenta
Madrid 11 en la que podra
disfrutarse de mas de cincuen-
ta titulos del género.

M Informacion:

E-mail: info@circulobellasartes.com
http://www.circulobellasartes.com/

MUSAC

El Museo de Arte Contempora-
neo de Castillay Leén, con sede
en Ledn, acogera, los jueves del
14 de abril al g de junio, el ciclo
de cine documental Lo personal
es politico. Un recorrido
transnacional por las intersec-
ciones entre el movimiento
feminista y el documental,
organizado en colaboracion con
el Festival Punto de Vista de
Navarra. El ciclo se enmarca
partiendo del desarrollo
histérico y de la condicion
transnacional: Corpografias (12
de mayo), Deseos de cambio/cam-
bio en el deseo. Reflejos en los media
(19 de mayo) y From History to her
Story (26 de mayo) Por otra
parte, también se llevaran a
cabo unas tertulias partiendo
de la proyeccion de filmes sobre
el sistema legal, los viernes del
15 de abril al 3 de junio.

M Informacion:

E-mail: musac@musac.es
http://www.musac.es/

TATE MODERN

La Tate Modern Gallery de
Londres va a dedicar, del 13 de
mayo al 31de julio, un ciclo-ho-
menaje al cineasta catalan Pere
Portabella, que retine buena
parte de su filmografia como
director, y alguna muestra de
su faceta de productor, asi
como algun titulo reciente que
le ha gustado particularmente.
La seleccion recoge Viridiana, de
Luis Bufuel; Aita, de Jose Maria
de Orbe y cuatro cortos
realizados entre 1969 y 1973
(Mir6 37/Aidez L'Espagne, Mir6
LAltre, Miré Tapis y Miré La Forja)
que muestran el proceso
creativo del artista. Una charla
con el cineasta nacido en
Figueres en 1929 sera el colofon
final al reconocimiento que le
ofrece el espacio de arte
londinense.

M Informacion:

E-mail: visiting.modern@tate.org.uk
http://www.tate.org.uk/

CINE CLUBTOLEDO

Se cierra la temporada 2010-
201 con el ciclo Premios 2010,
que, desde el 26 de abril y hasta
el 8 de junio, proyectara seis
peliculas de autor premiadas
durante el pasado afio en
distintos festivales. En el mes
actual, la turca Miel, de Semih
Kaplanoglu (el 2, 3y 4 de mayo);
la cinta de animacioén Chico &
Rita, de Fernando Trueba, Javier
Mariscal y Tono Errando (el 9,
10 y 11 de mayo); la coreana
Poesia, de Lee Changdong (el 16,
17y 18 de mayo); y la francesa
De dioses y hombres, de Xavier
Beauvois (el 23,24 y 25 de
mayo) que relata la vida de
ocho monjes cistercienses que
viven en perfecta armonia con
la poblaciéon musulmana.

B Informacion:
http://www.ayto-
toledo.org/cultura/cultura.asp

FILMOTECAS

FILMOTECA

CANARIA

En Fuerteventura, se programa el
ciclo Cine espafiol en Ruta, en co-
laboracién con el Cabildo Insular
donde se proyectaran Nacidas pa-
ra sufrir, El granVdzquez, La vergiien-
za, Héroes y La isla interior. Al mar-
gen, un ciclo de Cine y Literatura
dando cabida asia dos disciplinas
artisticas que se complementan
alavez que permiten la aproxi-
macion a los temas importantes
que preocupan al individuo.

B Informacion:

Tel. 922200979
filmotecalpa@canariasculturaen-
red.com (Las Palmas)
filmoteca@canariasculturaen-
red.com (Tenerife)

FILMOTECA _

DE CASTILLAY LEON
Con motivo del veinte aniversario
de laiinstitucién, el Teatro Liceo
incluye peliculas estrenadas en-
tre1991y1973, pero siempre roda-
dasen Castillay Leén; entreellas,
El rey pasmado, Amantes y El aiio de
las luces.

M Informacion:

Tel. 923 212 516

FILMOTECA

DE CATALUNYA

La filmoteca catalana realiza un
homenaje al Goya de honor de es-
te aio, Mario Camus, con un co-
loquio y exhibiendo Young Sdn-
chez. También, el preestreno de
Queridisimos intelectuales, de
Carlos Cafieque, con mesa redon-
daeldiag.

H Informacion:

Tel. 933162780
gencat.cat/cultura/icic/ filmoteca

FILMOTECA
ESPANOLA

Las salas del Cine Doré conme-
moran este mes de mayo el Cen-
tenario de Bernard Herrmann.
También inaugura sendos ciclos
sobre Cine Fantastico Espaiol y

la Semana de cine contempora-
neo hingaro. En Documenta Ma-
drid 20m: Péter Forgacs y Vittorio
de Sica, como protagonistas.
Ademas, encontramos en la pro-
gramacién la Muestra X Imagi-
nelndia, Les Rencontres interna-
tionales y sendas retrospectivas
dedicadas a Alain Cavalier y Da-
vid Cronenberg. Por dltimo, se
continta la propuesta abierta al
publico infantil de Cine para to-
dos.

H Informacion:

Tel. Cine Doré: 913691125
www.mcu.es/cine

FILMOTECA

DE EXTREMADURA

Este mes, en la programacion de
la filmoteca extremeiia Dispongo
de barcos de Juan Cavestany, Soul
boy, de Shimmy Marcus, y Alphavi-
lle, de Jean-Luc Godard.

o Informacion:

Tel. 927005480
www.filmotecaextremadura.com

IVAC

Tendran lugar el 26 y 27 de mayo
en el marco de Seminarios de cla-
sicos del cine espafiol una serie de
conferencias sobre Furtivos, roda-
da por Jose Luis Borau en 1975.

H Informacion:

Tel. 963 539 300
http://ivac.gva.es/

FILMOTECA

DE ZARAGOZA

Cinco ciclos vertebraran la pro-
gramacién del mes de mayoenla
sala aragonesa: Werner Herzog,
Cine amerindio, Estrenos, Kazuo
Haray Maxi Campo. Entre las cin-
tas que se proyectaran por prime-
ra vez, Misterios de Lisboa de Raul
Ruiz, y Guest de Jose Luis Guerin.
M Informacién:

Tel. 976721853
www.filmotecazaragoza.com



