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7)) BERLANGA, UN ANO DESPUES

Antonio Gémez Rufo, Santiago Segura, Javier Gurruchaga, Amparo Soler Leal,
Luisa Martin, Oscar Aibar, Jesiis de la Pefia, Alfonso del Amo y Juan Ignacio Lahoz.

8 MEDALLA DE ORO El director de fotografia José Luis Alcaine celebrd

la Medalla de Oro con la familia del cine.

12 UNA EXPOSICION para los 25 Premios Goya.
16 LA ACADEMIA PREMIA A CINCO PROFESIONALES

La montadora Tere Montoya, la script Yuyi Beringola, el jefe de eléctricos Rafa
Martos, la sastra Marina Rodriguez y el ayudante de cAmara Ramiro Sabel seran
académicos asociados.

38 ENCUENTRO: Elilustrador Antonio Mingote, el director José Luis Garcia Sdnchez
y el guionista Bernardo Sanchez Salas recuerdan a Rafael Azcona con motivo del
estreno de Los muertos no se tocan, nene.

4) FESTIVALES Sevilla, Gijon y Huelva acogen las muestras cinematograficas de noviembre.

56 RODAJES: Dentro y fuera del ser humano

PELICULAS ESTRENADAS EN 2011 176 ESTRENOS ON LINE 178 DVD /81
ESTRENOS NOVIEMBRE 177 MUSICA DE PELICULAS 179 LIBROS /82
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5 Josefina Molina, Goya de Honor 2012

La directora, escritora y presidenta de honor de CIMA recuerda a las mujeres de
su generacion y anima a las nuevas cineastas a materializar sus propésitos.
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Nueva ivid 250D

Fuijifilm Motion Picture Film se complace en anunciar el lanzamiento de una nueva pelicula equilibrada
a la luz diurna.

La nueva ETERNA Vivid 250D es una emulsién de alto contraste y alta saturacion equilibrada a la
luz diurna que ofrece color intenso, tonos negros nitidos y profundos y excelentes tonos de piel.

Ademas, la nueva ETERNA Vivid 250D constituye el complemento perfecto de las peliculas
ETERNA Vivid 160T y ETERNA Vivid 500T, equilibradas a la luz tungsteno.

Gama ETERNA, marcando la innovacion en cinematografia.

FUJIFILM
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JOSEFINA MOLINA, GOYA DE HONOR 2012

¢¢Actuamos y trabajamos

para que
Nnos quieran s

Abrir camino siempre es dificil y Josefina Molina, gracias a su empeio
y tozudez, lo logro a través del cine y la television en pleno franquis-
mo. La directora cordobesa, la primera mujer que se diplom¢ en la Es-
cuela Oficial de Cinematografia, es un referente para las cineastas de
la industria audiovisual espanola, para las que siempre reivindica una
mayor presencia y participacion. Solidaria con todas las mujeres de
su generacién “que no tuvieron el apoyo, ni la oportunidad, nila suer-
te de poder realizar su sueno”, Molina brindé por la nifia que queria
ser directora cuando estrené una pelicula con la que armé mucho ja-
leo y ante la que habia cierta prevencion, Funcion de noche.

Chusa L. Monjas
Juan MG Moran

punto de cumplir los 75 anos, a la tam-

bién escritora y presidenta de honor
de CIMA (Asociacién de Mujeres Cineastas
y de Medios Audiovisuales) le gusta pasar
inadvertida, pero la concesién del Goya de
Honor 2012 ha dado al traste con sus pla-
nes. Este galardén, el tercero que recibe
una mujer y el primero que no recae en
una actriz, abruma a esta licenciada en
Ciencias Politicas que se convirtié en pio-
nera del cine espafiol junto con Pilar Mir6
y Cecilia Bartolomé.

Molina ha contado historias en dife-
rentes formatos y con distintos lenguajes,
y siempre ha intentado aplicar el sentido
comun en todo lo que ha hecho. Una obra
que ha tenido el teatroy la literatura como
sostén, desde su opera prima, Vera, un cuen-
tocruel (adaptacion del relato Lisle-Adam, de
Auguste Villiers) a Esquilache, basada en la
obra teatral de Buero Vallejo Un sofiador para
unpueblo, hastallegar a LaLolasevaalospuer-
tos, basada enla obra de Antonioy Manuel
Machado. Sinolvidar que debuté en el te-
atro con Cinco horas con Mario, clasico de De-
libes que hallevado a escena en dos ocasio-
nes, y que adapté para la television La me-
tamorfosis, de Kafka, yEntrenaranjos, de Blas-
co Ibanez. También en la pequena panta-
11a ofrecié su visién sobre Teresa de]Jestis, in-
olvidable serie en cuyo guién colabor6 la
escritora Carmen Martin Gaite.

Reconocida como ‘Mujer de cine 2011’
por el Instituto de la Mujer y con el galar-
dén‘Todaunavida’ dela Academia de Te-
levisién, el Goya de Honor le ha producido

un sentimiento “de alegria porque lo fun-
damental para nosotras es que se nos ten-
gaatencién, que se valore nuestro trabajo.
Me considero representante de una gene-
racion de la que han desaparecido algu-
nas, pero quedan otras como Cecilia Bar-
tolomé. En un momento determinado hi-
cimos algo que parecia dificil: hacer aque-
1lo que nos gustaba, y eso necesitaba de
una energia enorme. Por tozudez hicimos
lo posible y lo imposible para lograrlo”.

Hacer lo que nos gustaba

Cuandoel presidente delainstituciénle co-
munica que es la destinataria del galardon...

Pues me puse a recordar a todas las
mujeres que hicieron cine, y a aquellos
que a lolargo de unavida han trabajado
conmigo: una pelicula no es solo del direc-
tor, sino de todos aquellos que colaboran
con él. Me acuerdo de Rafael Palmero, de
mi ayudante Daniel Herranz, de la mon-
tadora Nieves Martin y de los numerosos
intérpretes que pusieron buena voluntad
porque no sabian por dénde iban a salir
mis proyectos. He trabajado con casi todo
el cine espanol.

Usted ya no esta en activo.

Para mi es imposible volver a ponerme
detras de una cadmara. Llega un momento
en el que hay que saber parar y dar paso a
otras generaciones porque el cine requiere
sacrificio y entrega. Este galardén da vi-
sibilidad a las mujeres; a mi edad puedo
servir como testigoy a ellas se las tiene que
ver cuanto antes: que su trabajo se estime,
se valorey se critique, que se las tenga en
cuenta. Queno selasecheal cajén de‘mu-
jeres directoras’.

FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

Una curiosidad: ¢qué le dijo a Enrique
Gonzalez Macho?

Le conté que tengo panico escénicoy él
“como el que oye llover”. Luego, me han
llamado muchos companeros, tengo el e-
mail a tope. Y no hay que olvidar que actua-
mos y trabajamos para que nos quieran.

En todo discurso hay un capitulo de
agradecimientos.

Yo ahora me acuerdo de mis padres que
no entendian absolutamente nada de lo
que yo queria hacer, pero como todos, hi-



cieron loimposible en el ano 1959 para que
yo pudiese realizar lo que queria.

Es la primera mujer que se gradud enla
Escuela de Cine ¢era la tinica en clase?

No, también estaban Cecilia Bartolomé
y Pilar Mird, que estudiaba guién. Y tam-
bién habia una chica americana en pro-
duccién.

Digame, los companeros que hoy la re-
conocen, ¢le ayudaron en sus comienzos?

Algunos si. Juan Manuel Martin de
Blas, José Carlos Plaza, Pepe Samano... He

aprendido de ellos, y algo les habré dado
yo a cambio. El mundo del cine eray es
muy duro, se nos miraba de forma pater-
nalista: “Estas nenas que quieren hacer ci-
ne, vamos a dejarlas...”. Serviamos de co-
artada, lo que era un arma de doble filo,
nos beneficiaba porque se nos tenia cierta
atencién, pero estdbamos sujetas a condi-
cionantesy a falta de confianza. Nadie se
creia que pudiésemos hacer cine al nivel
delos hombres. La televisién fue el medio
en el que practicamos para ponernos al

mismo nivel que ellos. No queriamos mas
que nos dejasen hacerlo que nos gustaba.

Visiones complementarias
Josefina Molina no ha cambiado su dis-
curso, sigue pensando que las peliculas
firmadas por mujeres estan ain menos
consideradas que las dirigidas por hom-
bres. “Pero esto ya es imparable, la mujer
se ha incorporado porque tiene ideas, ob-
jetivos, proyectos... Todavia noto que la
visibilidad es menor, que se da menos pre-
|
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supuesto, menos promocién y menos im-

portancia, todo en detrimento de la obra
femenina. Cualquiera de ellas te lo dira,
ahora lo que nos tienen es mas miedo.

EnlanuevalLeydeCineserecoge ladis-
criminacion positiva a mujeres directoras.

Esunlogrodelas mujeres que han esta-
do en el Gobierno estos afios: Carmen Cal-
vo, Bibiana Aido, Leire Pajin... Y esto ha-
bria que reconocérselo.

En Suecia, gracias a un
acuerdo entre Gobierno e In-
dustria que recomienda la for-
macion de los equipos de pro-
duccién de cada pelicula como
minimo con un 40% de muje-
res, 2010 se cerré conun31%de
directoras, un 27% guionistasy un 44% de
productoras.

Sinos empenamos y no damos pasos
atras, en Espafia también pasara. Se ha vis-
to que esto es posible, que la mujer aporta
visiones complementarias, y eso solo pue-
de enriquecer el cine nacional.

Las nuevas tecnologias han democrati-
zado el cine, ¢en qué medida se traduce en
una mayor participacion femenina en la
profesion?

Creo que es un mundo que atin esta por
explorar, y lo que es mas importante, por
organizar. Beneficia en que puede tener di-
ferentes canales de distribucién de sus
obrasyde comunicacién entre ellas. Desde
CIMA estamos creando una red europea
con estos objetivos.

El primer ladrillo de CIMA se puso gracias
aladonacién de un premio en metalico que
le otorgd la Junta de Andalucia.

La directora Patricia Ferreira me llamé
para comentarme que se estaban reunien-
do porque tenian laimpresién de que selas
ninguneaba bastante. Chus Gutiérrez, He-
lenaTaberna, Inés Paris, Isabel Coixet, Ici-
ar Bollain y Daniela Fejerman, entre otras,
planeaban unirse para actuar juntas, para
hablar e intercambiar, no solo lamentos,
sino también proyectos y cémo enfrentar
los trabajos. Algo que habria servido mu-
choamigeneracién. Entonces, laJuntade
Andalucia me otorg6 el Premio Val del
Omar por el trabajoa todaunavida, yloen-
tregué para que las que viniesen no tuvie-
sen los mismos problemas que yo habia te-

nido. En muy poco tiempo han logrado po-
ner en marcha una asociacién con 250 so-
cias en todas las ramas de la Industria. El
trabajo es de ellas, y mas si estd hecho con
sentido, claridad y lucidez.

Educacion literaria

Molina se emociona cuando se habla de
Funcién denoche, una pelicula innovadora que
hicieron “por gustoy cabezoneria” enla que

"EL EXITO ES HACER algo litil
para los demas”

fue delamano con Lola Herrera, su compli-
ce. “Fue un experimento y la colaboracién
deLolaerainestimable, sin ellano hubiese
sido posible. Cuando dos mujeres se empe-
nan en hacer algo es muy dificil que no sal-
ga. Somos delamisma generaciéony eraim-
posible que nonos entendiéramos. Herrera
hizo algo que la sociedad demandaba: se
consideraba a nuestra generacién como al-
govacia. Las conversaciones se grababan
como surgian, pero pretendiamos desvelar
y, frente al destape, desnudar las mentes.
Alas mujeres les hacia falta hablar de ‘sus
cosas’, expresar lo que sentian. No habia-
mos oidonada entonces de politica en rela-
cién con la mujer”.

¢Como ve el cine espafol? ;Qué reco-
mendaria a las cineastas que empiezan?

Al cine espaftiol le hace falta investigar
mas en el mundo dela politica: ser testigo
de conductas improcedentes. Echo de me-
nos el cine politico que se hace en Estados
Unidos, ylas mujeres estamos hoy en una
posicién privilegiada porque, de algin
modo, somos observadoras. A ellas les
aconsejo tozudez, el empeno significa
conseguir las cosas. Las avanzadillas inde-
pendientes son muy licidas, pero hay que
unirse y el trabajo de todas es imprescin-
dible.

Se estrené en el teatro, ha hecho nume-
rosas series de television, ha escrito novelas
y ha dirigido peliculas.

Todo son ramas del mismo arbol. Todo
consiste en contar historiasy, de alguna
manera, eso se hace a través de experien-

cias propiasy ajenas. El medio depende
mucho de lo que vayas a contar y de como
lo quieras narrar. El cine es una creacién
colectiva muy fuerte, el teatro esuna labor
de trabajo con actores impresionante, y la
televisién da proximidad y una respuesta
muy rapida.

En los guiones siempre se ha puesto el
liston muy alto, teniendo como bases el te-
atroy laliteratura.

Mi educacién es literaria.
Me he formado leyendo mu-
cho. En televisién he adaptado
obras de Dickens, Poe, Shakes-
peare, Tolstoi, DostoievsKky...
Imaginate qué guionistas. En
laliteratura encontré la férmu-
lade apropiacién ylanzar los mensajes que
yo queria dar.

Ha dado 6rdenes a Fernando Fernan-
Gomez, Julieta Serrano, Lola Herrera, Cha-
ro L6pez, Adolfo Marsillach, Paco Rabal, Jo-
sé Luis LopezVazquez... Ahora, muchos de
los repartos se forman con actores muy co-
nocidos de la television.

Cada generacién tiene sus momentosy
sus manias. Ultimamente he trabajado
con Natalia Millan y es estupenda. Ahora,
los actores tienen otro talante, muchisi-
ma preparacién.

¢Qué opina de la critica cinematografi-
caactual? Lo digo porque usted ejercio es-
ta labor antes de sentarse en la silla de di-
rectora.

Estuve con Fernando Lara en la COPE.
La critica tiene una labor muy importan-
te, pero ha perdido peso y creo que siem-
pre hace falta que alguien analice y de pis-
tas que puedas desarrollar en tus siguien-
tes obras. En el arte, los criticos siempre
han tenido una funcién imprescindible.

{Qué es para usted el éxito?

Pues hacer algo util para los demas.

Ha confesado que le parece muy bien
que las mujeres reciban premios, pero ;no
seria mejor que los reconocimientos vinie-
ran por el trabajo realizado en lugar de por
el sexo?

Ojalallegue el momento en que no ha-
ga falta hacer hincapié en el hecho de ser
mujer. Sera fantastico porque ese dia es-
taremos en igualdad de oportunidadesy,
sobre todo, en igualdad de condiciones.
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Cordoba, 14 de noviembre de 1936

TrasfundareITeatro de Ensayo Medeaen
su ciudad natal, ejerce de critica cinema-
tografica en Radio Vida de Sevilla. Con la
practica Melodrama infernal (1967), es la pri-
mera mujer que consigue el titulo de Direc-
cion en la Escuela Oficial de Cinematografia,
cuyos cursos habia simultaneado con que-
haceres de ayudante en TVE, hasta que en
1968 realiza para el ente La metamorfosis de
Kafka, grabada en video plano a plano-una
formainnovadora enaquella época-. Porsus
trabajos en espacios como“Hora Once”,“Te-
atro de siempre” o el mitico“Estudio 1", se
convierte en una de las principales realiza-
dorasdeLa2deTVE durante los anos seten-
ta, como demostré con El camino (1977),
adaptacion de Miguel Delibes protagoniza-
da por Amparo Baré con la que Molina recibe
el premio a la Mejor Direccién en el Festival
de Praga. Una pelicula de género fantastico,
Vera, un cuento cruel (1973), sera su primer lar-
gometraje, al que seguird seis afnos después
el episodio Latilita del filme colectivo Cuentos
erédticos (1979). Sin embargo alcanza su cénit
como cineasta en 1981 gracias a Funcion de
noche, exploraciéon del mundo en pareja a
través de la relacion personal entre dos ac-
tores: Lola Herrera y Daniel Dicenta, que se
interpretaron a si mismos en el filme. Poste-
riormente, y tras la larga elaboracién de la
serie Teresa de Jestis (1984) con Concha Velas-
co en el papel protagonista, dirige la muy
notable Esquilache (1989), basada en Un soria-
dor para un pueblo de Antonio BueroVallejo, y
la comedia critica Lo mds natural(1991). Tres
anos mas tarde realiza La Lola seva a los puer-
tos (1993), nueva adaptacion de los herma-
nos Machado. Molina ha dirigido también
teatro, alcanzando un gran éxito de publico
con lalaureada Cinco horas con Mario, mon6-
logo sobre el texto de la novela de Delibes in-
terpretado por Lola Herrera, que precisa-
mente darialugaralacitada Funcién de no-
che, asi como Los tltimos dias de Emmanuel
Kant, de Alfonso Sastre, en1990.

Extraido de: Hernandez Les, ). y Gato, M., “Josefina
Molina”, en El cine de autor en Espafia. Castellote,
Madrid, 1978.

Esquilache

-

+ FILMOGRAFIA

* Entre naranjos (1998) TV

e La Lola seva a los puertos (1993)
e Lo mds natural (1991)

* Esquilache (1989)

e Lavoz humana (1986) TV

« Teresa de Jeslis (1984) TV

* Funcion de noche (1981)

* Cuentos eréticos (1980) Episodio
“Latilita”

* Escrito en América (1979) TV

* El camino (1977) TV

+ Histdrico Premio Goya de Honor

| edicién José Aguayo Xedicion

Il edicion Rafaela Aparicio Xl edicion
1l edicion Imperio Argentina XlI edicion
IVedicion Victoriano Lépez Garcia  Xlll edicion
Vedicion Enrique Alarcén XIVedicion
VI edicién Emiliano Piedra

Vil edicion Manuel Mur Oti XVedicion
VIl edicion Tony Leblanc XVl edicion
IX edicion José Maria Forqué XVII edicion

* Los pintores del Prado (1974) TV
« \fera, un cuento cruel (1973)
e La rama seca (1972)
Cortometraje

e Hora once (1971) TV

« Teatro de siempre (1971) TV
* Pequerio estudio (1968) TV
* Aquel humo gris (1967)
Cortometraje

» Melodrama infernal (1967),
practica parala EOC

e Los libros (1976) TV e La otra soledad (1966)
e Estudio1(1975-1976) TV Cortometraje
e Cuentosy leyendas (1974) TV
 Un globo, dos globos, tres globos
(1974) TV
Federico G. Larraya XVIII edicion Héctor Alterio

Miguel Picazo XIX edicién José Luis Lopez
Rafael Azcona Vazquez

Rafael Alonso XX ediciéon Pedro Masé
Antonio Isasi- XXl edicién Tedy Villalba
Isasmendi XXIl edicion Alfredo Landa
José Luis Dibildos XXl edicion Jests Franco
Juan Antonio Bardem XXIVedicion Antonio Mercero
Manuel Alexandre XXV edicion Mario Camus



Chusa L. Monjas

Icaine es el primer director de fotogra-
fia que se cuelga la Medalla, galardén
que recogi6 rodeado de numerosos compa-
nieros que, puestos en pie, le echaron tan-
tas flores que le hicieron sonrojar. Caluro-
sos aplausos, felicitaciones, abrazos, be-

sos... Dificilmente olvidara el 4 de octu-
bre, jornada que inicié en la sede dela Aca-
demia, escenario en el que mantuvo un
encuentro con los medios de comunica-
cién y continudé por la noche, en el Museo
Reina Sofia de Madrid. “Después de todos
estos ensalzamientos me siento... Sois
mis amigos, todoy todos nos influyeny yo

soy el resultado de las peliculas en las que
he trabajado y de las personas que han
participado en ellas”.

Alcaine se dejé querer por los 127 ami-
gosy familiares -el mismo ntimero de lar-
gometrajes que lleva a sus espaldas-quele
arroparon en este sentido acto que tuvo co-
mo maestros de ceremonias a Leonor



"Sé que me miras", le dice Elena Anaya a Antonio Banderas
en una delas escenas de La piel que habito, pero el que observa
no es el actor malagueiio, sino José Luis Alcaine, para quien
"la expresion mayor de un intérprete esta en los ojos”.
Y fueron muchos los 0jos que contemplaron a este maestro
de la luz recibiendo emocionado, "muy emocionado”, la
Medalla de Oro de manos del presidente de la Academia.

Watling y Juan Diego Botto, que dieron pa-
soaun video con secuencias de las mu-
chas historias que ha iluminado este ma-
go nacido en Tanger hace 72 anos.
Fotograma a fotograma, Alcaine vio
pasar su prolifico y premiado curriculo fil-
mico en un montaje que empezd y termi-
noé con Elsur. Alcaine miraba, porque este

“voyeur que analiza la vida y sus formas”
-tal y como dijo Botto recordando la frase
de Néstor Almendros sobre estos profesio-
nales delaluz-, ha trabajado con todos los
grandes cineastas. La lista es larga. “Tu
ojo es una pasada”, apostill6 Bigas Luna,
que destacé su “ironia y ganas de vivir” y
conté una anécdota del rodaje de Jamén,
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jamén; “Vimos el copién y no habia nada,
estaba todo negro. José Luis me comento:
lo hemos conseguido, pero no cundié el
panico porque la secuencia se veia bien”.

También alabé a “el paragiiero” -inspi-
radoen eluso del color de los grandes pin-
tores de los cincuentay en el tipo de luz
que empezaban a emplear algunos opera-
dores europeos, se le ocurrié la extrafia pe-
1o eficaz idea de iluminar con paraguas-
Santiago Tabernero, que anuncié que ha-
ria su segunda pelicula con él y lament6
que con una carrera “superlativa como la
tuya no te disputen los nuevos cineastas.
Viday colores mi primera y, hasta ahora,
Gnica pelicula y fue la 101 para ti. Nos se-
paraban cien trabajos, una superacién
queno hiciste valer en ningiin momento.
Vida... hubiera sido distinta sin ti y muchi-
simo peor”, dijo Tabernero.

Los amaneceres asturianos

Muy nerviosa, Maria Esteve le dio las
gracias “por tu generosidad, los guinos
con los que nos arropas y tu biisqueda
constante. Los amaneceres asturianos
mas bonitos los he visto en un platé cerra-
do”, asegurd esta actriz fotografiada por
Alcaine en la serie de televisién ‘Doctor
Mateo’.

Y es que este “buceador” de las relacio-
nesentre el cine y la pintura -esta inmerso
en la investigacién de referentes cinema-
tograficos del Guernica, de Picasso- ha foto-
grafiado muchos rostros, uno de ellos ha
sido el de Aitana Sanchez-Gijon. “Contigo
he pasado de nifia a mujer, me has cuida-
dodemanera paternal, has sidomifigura
dereferenciay esimposible olvidar tu mi-
rada serena, tu andar pausado. Nunca te
alteras, siempre estds en un segundo pla-
no como sino fueras uno de los seniores
que mas manda en una pelicula. No solo
embelleces a las actrices, sino que poten-
cias el trabajo del actor. Ahora que he en-
trado en la madurez, te necesito mas que
nunca”.

Sus focos y lentes también se han posa-
do en Natalia Verbeke. “Nunca me he visto
tan guapa como contigo. Gracias por tu
maestria, talento, generosidad y sentido
del humor. Has conseguido que una incré-
dula como yo vuelva a creer en la magia”.

Propietario de cinco Premios Goya, Al-
cainerecité sin titubear los nombres delas
trece jovenes fusiladas cuando recogié el
Goya por Lastrecerosas. “Te quiero mucho
José”, dijo Nadia de Santiago, una de las
‘rosas cinematograficas’. Festej6la distin-
cién con la familia del cine en el Reina So-
fia y también con los mensajes que le en-
viaron Elena Anaya, Javier Aguirresarobe
-“gracias a ti mucha mas gente conoce 'y
sabe qué es un director de fotografia”-,
Carmen Maura, Fernando Trueba -“eres
uno de los directores de fotografia que
ama el cine, y no hay tantos”- y Antonio
Banderas -“fuiste el primer testigo de que
la secuencia de boda de Two Much que esta-
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Alcaine: “La fotografia
no es basica para hacer
una gran pelicula, creo
que es un acorde mas
que debe tocar la
historia”

| e
ba interpretando junto a Melanie un dia
iba a ser verdad. Lo noté en tus 0jos”-.
Todos los invitados coincidieron con el
presidente de la Academia, Enrique Gon-
zalez Macho: “Esta Medalla es por todo lo
que has hecho, pero sobre todo por lo bue-
Na persona que eres y por como te quieren”.
Y Alcaine, conmovido, expresé lo bien
que se lo habia pasado durante las cinco
décadas que llevaba al pie del cafién. “He
intentado tener la mejor relacién posible
con los directores, actores, eléctricos, se-
gundos operadores. Pero me he preocupa-
do mas por los intérpretes porque soy del
cine en blanco y negro delos anos cuaren-
taycincuenta, cuando los actores eran
dioses. Disfruto mucho viendo lo hermo-
sas que podéis serlas actrices en pantalla,
y me pongo de muy mal humor cuando no
consigo que estéis resplandecientes”, de-
claré este maestro con fama de cuidar mu-
cho a las intérpretes.

“La luz que habito”

Conseguir reflejar sentimientos y en-
volverte en ellos. Este es el poder del cine
parajosé Luis Alcaine quien, modesto, en-
tiende que “la fotografia no es basica para
hacer una gran pelicula, creo que es un
acorde mas que debe tocar la historia”, in-
dicé el reconocido operador, que calificé
2011 COmo “su ano”.

“He hechouna gran pelicula: La Tuz’ que
habito; tuve el homenaje en Malaga, la ciu-
dad de mis padres, pero el que mas me con-
mueve es éste”, asegurd Alcaine confundi-
do con la emocién del momento, cuya ‘luz’
habité, al menos por una noche, en Car-
men Caffarel, Carlos Cuadros, Amado Gi-
ménez Precioso, Eva Cebrian, Pedro Pérez,
Agustin Almodévar, Emilio Martinez-La-
zaro, Jaime Chéavarri, Cristina Rota, Pilar
Bardem, Juan Marin, Ray Loriga, Eduardo
Campoy, Maria Botto, Diego Galan, Bea-
trizdela Gandara, Fernando Chinarro, Al-
fredo Mayo, Chema Prado, Maria Botto,
Patricia Ferreira, Ricardo Steinberg, Tote
Trenas, Yvonne Blake, Yousaf Bokhari,
Amparo Climent y Manuel Borja-Villel,
entre otros muchos invitados.
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PARA 25 PREMIOS GOYA

La ministra de Cultura, Angeles Gonzalez-Sinde; el presidente de la
Academia, Enrique Gonzalez Macho; la presidenta de Acciéon Cultural
Espafiola, Charo Otegui; la delegada del Area de Gobierno de las Artes
en la Comunidad de Madrid, Alicia Moreno Esperty el comisario Asier

ESPANOL

Juan MG Moran

aciendo mencién a la primera cinta
H ganadora del Goya a la Mejor Pelicula,
Conzalez-Sinde resumio estos veinticinco
anos de cine esparfiol: “Este viaje que pare-
ciairaninguna parte nos hallevado final-
mente a muchos lugares, nuestra cinema-
tografia se ha hechointernacionalen este

camino y la industria ha crecido sobre to-
do en variedad. Es muy significativo que
en nuestro cine se abarquen ahora géne-
ros tan diversos como el terror, el drama,
el cine de época o la comedia... Los Goya
han hecho que el cine espanol viaje por to-
do el mundo*. Fueron las palabras de la
ministra de Cultura tras inaugurar esta
muestra que recorre las veinticinco peli-

culas ganadoras del maximo galardén de
la Academia, y con ello homenajea la la-
bor de tantos profesionales dedicados al
séptimo arte en nuestro pais.
Elcomisario de la exposicién definié su
labor en esta muestra como “uno de los
trabajos mas dificiles y complicados de su
carrera, pero también de los mas gratifi-
cantes”, y reconocié haber percibido “cé-




Mensuro,

inauguraron el pasado 10 de octubre la exposicién

“Un viaje al cine espanol: 25 afios de los Premios Goya” en el Teatro
Fernan Gémez - Centro de Arte. Con motivo del veinticinco aniversario
de los galardones, la Academia de Cine y Accion Cultural Espanola
(AC/E) han organizado esta muestra, que reunié en su apertura a
Iciar Bollain, Judith Colell, Fernando Leén de Aranoa, Silvia Marso,
Antonio-Giménez Rico, José Luis Alcaine, José Antonio Félez, Gerardo
Herrero, Manuela Vellés y Nieve de Medina, entre otros muchos,
acompanados de miembros de la Junta Directiva de la institucion.

mo, desde la humildad de la primera edi-
cién de los galardones en 1987, se ha con-
seguido llegar al objetivo final que era, a
fin de cuentas, apoyar la promocién para
que despegase la industria cinematogra-
fica espafiola”. Intent6 “contar el cine no
sélo con datos, sino también con image-
nesy sentimientos” y partiendo de esa ba-
se trat6 de materializar el reto que supone

“que la gente se enamore del cine espanol.
Este viaje no deja de ser una autorrefle-
xién de cémo somos, ya que las peliculas
no pueden escapar de contar todo lo que
hay detras de una sociedad”.

Su lista de agradecimientos estaba re-
pleta de nombres propios que, desde el co-
mienzo, se han sumado a esta iniciativa:
Carlos Cuadros, José Garasino, Charo Ote-

De izda. a dcha.: Asier Mensuro,
Alicia Moreno Espert, Charo Otegui,
Enrique Gonzalez Macho y Angeles
Gonzalez-Sinde.

gui, Emilio Ardura, Arturo Girén, Pilar
Gémez, Eva Zuazua, Enrique Bonet, Pedro
Usabiaga... No dejé Mensuro tampoco de
destacar “lalabor valiente y acertada de
los académicos al apoyar proyectos de ci-
neastas arriesgados que han terminado
teniendo carreras muy sélidas”.

Lo efimero del cine

Laministra destac6 que “los materiales
en el mundo del cine son efimeros y los
profesionales no pueden guardarlos to-
dos. Por el contrario encontramos casos
frontalmente opuestos, como el de Carlos
Saura o Fernando Le6n de Aranoa, que se
han preocupado por conservar estas herra-
mientas de trabajo que hoy dia adquieren
significado”. A esta reflexién se sumé
Mensuro destacando la fantastica labor de
conservacién de la Filmoteca Nacional, e
hizoun llamamiento a los productores pa-
ra que se empenen en guardar todos estos
materiales.

Son precisamente estos “pedazos” los
que hacen que el espectador pueda despla-
zarse por tantas historias ganadoras del
Goya a la Mejor Pelicula: los zapatos de
Amantes, story-boards de jAy, Carmela! firma-
dos por Saura, las mascaras de baile de Be-
lleEpoque, el vestido de Macarena en Lanifia
detusojos, bocetos de direccién artistica de
Le6n de Aranoa para Loslunesalsol, e inclu-
sola tumba que con tanta dedicacién lim-
piaban en los primeros fotogramas de Vol-
ver Penélope Cruz, Lola Duenas y Yohana
Cobo. También estaba en el recorrido el
lenguaje de Jaime Rosales en La soledad
trasladado a una proyeccién de video; otro
montaje triangular de pantallas refleja el
tridngulo amoroso entre Maribel Verdd,
Antonio Resinesy Jordi Molla en La buena
estrella; y 1a cueva de Pa negre, Glltima en al-
zarse con el “cabezén” y atn de actuali-
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De izda. a dcha.: Parte del escenario de Todo sobre mi madre; Manuela

Vellés, actriz de Camino; y Fernando Le6n de Aranoa conversando con Charo Ote-
gui durante el acto de inauguracion, acompaiados por Nieve de Medina y Silvia
Marsé. Abajo, de izda. a dcha., los escenarios dedicados a Camino, con Nerea Ca-

macho y Tesis.

>

dad, conduce al ptblico a latltima parada
de la exposicién: una pantalla en la que
aparecen los nombres de todos los candi-
datos y ganadores de galardones en todas
las categorias de los Premios Goya a lo lar-
go de todas sus ediciones. Mensuro apun-
t0, acertado, que “con estos largometrajes
no se cubre ni de lejos todo el espectro del
cine espafiol, por lo que esta sucesién de
nombres no deja de ser un justo homenaje
a toda la profesién”.

Ala exposicién, impulsada porla Aca-
demiay en la que colaboran la Agencia Es-
panola de Cooperacién Internacional para
el Desarrollo (AECID)y el Instituto de Cine-
matografia y de las Artes Audiovisuales
(ICAA), se sumb la publicacién de un libro
editado por Lunwerg y presentado en Tea-
tro Fernan Gémez - Centro de Arte el pasado

2denoviembre, que analiza la evolucién de
nuestra cinematografia a lo largo de estos
25 anos. Ademas, durante octubre, no-
viembrey diciembre la Academia emite los
largometrajes que han obtenido el Goya a
lamejor cinta en este primer cuarto de si-
glo. Hasta el 8 de enero de 2012, el publico
podra disfrutar en el Teatro Fernan Gémez
de este viaje que recorre las peliculas que
obtuvieron el mayor reconocimiento de la
Academia: Elviajea ninguna parte, El bosque
animado, Mujeres al borde de un ataque de nervios,
Elsuerio del monoloco, jAy, Carmela!, Amantes, Be-
lle Epoque, Todos ala cdrcel, Dias contados, Nadie
hablard de nosotras cuando hayamos muerto, Tesis,
Labuenaestrella, La nifia de tus ojos, Todo sobre mi
madre, E1Bola, Los otros, Loslunes al sol, Te doy mis
o0jos, Mar adentro, La vida secreta delas palabras,
Volver, La soledad, Camino, Celda 211y Pa negre.
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La Academia premia a cinco profesionales del cine

Detras
de las camaras

Una de las caras mas visibles del laboratorio Fotofilm, una script, un jefe de eléctricos, una sastra y un
ayudante de camara recibiran el proximo 22 de noviembre un tributo de la Academia y seran nombrados
académicos asociados. La Junta Directiva ha decidido reconocer a una serie de profesionales de toda la vida
que no pueden acceder a los Goya ni al resto de los premios de la Academia porque no han sido jefes de
departamento y, sin embargo, llevan toda su vida en el mundo del cine. Tere Montoya, de Fotofilm; Yuyi Be-
ringola, script en activo; Rafa Martos, cincuenta afnos como jefe de eléctricos, Marina Rodriguez, una sastra
de 77 anos; y el ayudante de camara Ramiro Sabell, seran los cinco profesionales “invisibles” reconocidos por

la institucion en el segundo aiio de estos premios.

Chusa L. Monjas / Juan MG Moran

La vozdormida 'y La piel que habito son las dos tltimas peliculas en
las que ha trabajado YU\/I Berin go la, que alos siete afnos
supo que queria ser script. “Lo he vivido desde nifia porque mi ma-
dre -peluquera- y mi padre -foquista- son de la profesién. Esta-
ban rodando un western italiano en Almeria y me llevaron. Re-
cuerdo que habia un chico como apartado de todo en el que me
fijé y le dije a mi madre: yo quiero hacer lo que él. Es decir, ser
script”, recuerda.

Dicho y hecho, porque desde que hizo varias peliculas como
meritoria con Isabel Mula, “que me adopté profesionalmente”,
no ha parado. “Soy muy afortunada, he tenido mucha suerte. El
premio me ha dado mucha alegria, lo entiendo como un galar-
dén a todo un colectivo, sobre todo a las que nos precedieron”. Be-
ringola cuenta que su oficio consiste en “dar continuidad a la pe-
licula, que no se note que las secuencias son de diferentes planos.
Ahora, con la ayuda del‘combo’, es mas facil, no es tan laborioso
como antes”.

Elaborar partes a los montadores para que éstos sepan “lo que
mas le ha gustado al director”, es como una criba, y también al
equipo de produccién -lo que se ha rodado, el nimero de planos
y secuencias, la hora a la que empieza y termina cada dia el ro-

YUY BERING O
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daje-, son también funciones de una script, oficio en el que hay
“mas chicas que chicos, y no es solo aqui, sino que se da en todo
el mundo. Nosotras tenemos mas capacidad de organizacién, y
para hacer este trabajo necesitas tener un caracter tranquilo, ser
ordenaday curiosa”.

Tiene muy presente el primer largometraje que hizo, La Sabi-
na,-“aprendi mucho con José Luis Borau, que me decia : ‘ti a mi

lado, amilado”-, pero es incapaz de escoger uno de los numero-
sos filmes en los que ha participado. “Veo mi curriculo y pienso:
qué suerte haber estado en esta pelicula, y en esta, y en esta
otra...”, confiesa esta profesional de 54 anos, que lleva arajatabla
el consejo que le dio una colega inglesa: “Siempre hay que che-
quear las cosas dos veces”.

“En este pais no estamos considerados, aqui no acabamos de
cuajar porque los operadores son muy celosos”, afirma Rafael
Martos, que durante cinco décadas llevé a cabo las peticiones
de directores de fotografia como Vittorio Storaro, José Luis Alcai-
ne, Javier Aguirresarobe...“Hay que hacer el trabajo rapido y lim-
pio, y dar con el punto que te piden”.

Ya jubilado, Martos echa de menos el cine, medio que le ha
proporcionado“mucha felicidad y también muchos malos ratos.
Es un trabajo nada monétono que me ha permitido conocer a
mucha gente y muchos paises. Llegué a hacer seis peliculas en
unano”.

Este premio de la Academia se suma a los muchos que recibié
en el pasado “el equipo obrero. Este galardén es un acto de justi-
cia. Empecé en el 58 y he conocido a muchos jefes de eléctricos,
muchos de ellos pioneros, que no tuvieron ningtn reconoci-
miento”, expone Martos, que recuerda especialmente al director
de fotografia Juan Amoroés, y la filmacién de Tristana, “porla gran
persona que era Luis Buniuel”.

Vidas dedicadas al cine . )

Desde los 21 hastalosyoafios. Marina Rodri guez, sas-
tra en medio centenar de titulos, ha trabajado alolargoyancho
del mundo, y recuerda lugares tan emblematicos y dispares como
Kenia, Cuba, Uruguay, Italia o Afganistan. No son escasos, ni
poco destacados, los cineastas con los que ha coincidido alo largo
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de cincuenta afios de profesion: Pedro Almoddévar, Vicente Aran-
da, Karra Elejalde, Fernando Guillén Cuervo, José Luis Cuerda,
Antonio Mercero, Fernando Fernan Gémez, Pilar Mird, Mario Ca-
mus, Judith Colell y Orson Welles, entre otros muchos, han di-
rigido historias en las que sus manos, con ayuda de aguja e hilo,
han dadoluzalos suetios de los figurinistas con los que ha com-
partido mucho mas que trabajo. “Javier Artifiano e Yvonne Blake
son trabajadores de una talla impecable”. Su carrera llega hasta
el barcelonés Joaquin Oristrell, con el que esta costurera del sépti-
mo arte trabajé en su tiltimo proyecto cinematografico, Insconcien-
tes,en el que cosi6 con pasién para que Leonor Watling y Luis Tosar
se sintiesen en los albores del siglo XX.

Ella, que recuerda al CurroJiménez y a Sancho Gracia con carino,
considera que “para los técnicos siempre es mas dificil, sicabe, que
paradirectoresy actores”, Asegura no haber tenido un problema con
nadie en sus anos de profesion y comenta divertida que en losrodajes
siempre se decia que “si lo decia Marina, seguro que era verdad”.

Ramiro Sabellha compartido rodaje con cineastas muy
diferentes: desde Schaffner en Patton, pasando por Villaronga en
99.9'y por la novel Ana Belén en Cémo ser mujery no morir en el intento,
y llegando incluso a colaborar mano a mano en las tilltimas esce-
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El 22 de noviembre recibiran un
homenaje y seran nombrados
académicos asociados

nas que rod6 Pilar Mir6 en El perro del hortelano. Le apetece volver a
rodar, pero con sus amigos, “sentirme en familia en el rodaje de
un proyecto ilusionante. Fue bastante notable el cambio gene-
racional que se dio hace diez o quince anos; de todos modos, la
vida es asi y la gente va empujando”.
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“Creo que no ha cambiado la forma de hacer cine, si en cam-
bio los métodos técnicos: ahora, por ejemplo, la sensibilidad de
laluz es mayor. Lo que no cambia es la responsabilidad, eso es
algo que uno siempre lleva dentro...”. Con estas palabras resu-
me este ayudante de caimara su visién de la profesién y del com-
promiso con el dia a dia. Una carrera que empezd en 1960 como
ayudante de decoracién para, dos afios después, pasar a meri-
torio de cAmara, elemento que le ha acompanado, sin dilacién,
en mas de 150 producciones. No se atreve a citar virtudes de
unos o de otros pero tiene claro que “cuanto mas gente conozcas
mejor, a partir de ahi cada uno tiene sus particularidades, pero
todo es trabajo”.

Reconoce también que “es de agradecer que la profesion te re-
conozca, pero el homenaje para mi es que tellamen. La gloriala
tengo dedicAndome a algo que siempre me ha gustado, y que en-
cima me hayan pagado por ello es un privilegio”.

Lavidalaboralde Tere Mon toya estuvo, sicabe, mucho
mas detras de los focos y las cdmaras que las de sus cuatro com-
pafieros. Conocida por toda la profesién, se movia por el labora-

TERE MONTOYA

torio de Fotofilm como si de su casa se tratase asegurando “tener
mas salidas para los problemas que el mismo metro de Sol. En-
traba a trabajar a las siete de la mafiana y a las ocho de la tarde
nome daba ni cuenta de que habian pasado trece horas. Percibo
que ha pasado el tiempo cuando comparo el nimero de copias
que se distribuyen de las peliculas, si ahora se pueden lanzar qui-
nientas para una superproduccién, anteslonormal eran veinti-
cinco o cuarenta”,

Por sumemoria pasean infinidad de nombres propios que han
brillado en los titulos de nuestra cinematografia década tras dé-
cada: José Luis Garci, Andrés Vicente Gémez, Gonzalo Suarez, Jo-
sé Luis Alcaine, Fernando Trueba, Enrique Cerezo, al que conocidé
cuando él tenia 16 afios, y Tedy Villalba, al que recuerda con es-
pecial carifio porque en 198y le invit6 a 1a primera ceremonia de
los Premios Goya en el Lope de Vega. Asegura preferir a los nacio-
nales, aunque su profesion la haya hecho coincidir con mitos co-
mo Claudia Cardinale o Brigitte Bardot.

Apesar del amor que profesa a su trabajo, lleg6 al cine casi por
casualidad. “En 1965 entré a trabajar en Fotofilm por un amigo.
Quiza en aquellos tiempos lo que queria era casarme y ser ama
decasa...”. Se muestra agradecida a todos sus comparieros cuan-
doinsiste en que“el homenaje me lo han hecho todos los dias de
mivida: los detalles quela gente del cine ha tenido conmigo ano
tras afio me han hecho verdaderamente feliz”.

Elanopasado, la Academia inicié este homenaje a especialis-
tas conlargas carreras al servicio de la cinematografia. En su pri-
mera edicién, este reconocimiento recayé en el ayudante de ca-
mara Miguel Angel Mufioz, la maquilladora Carmen Martin,
elayudante de direccién José Ramos Paino, el eléctrico Fulgencio
Rodriguez y la técnica de posproduccién Marichu Corugedo.
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L 17 de diciembre
de 2006, 1a guio-
nista y directora
Angeles Gonzilez-
Sinde fue elegida
presidenta de la Academia
de Cine en sustituciéon de la
actriz Mercedes Sampietro,
Arropada por los cineastas y
guionistas Enrique Urbizu y
Manuel Gomez Pereira, que
ocuparon los cargos de
vicepresidente primero y
segundo, respectivamente,
su candidatura se impuso a
la formada por el director
artistico Gil Parrondo,
quien se presentaba al
cargo de presidente, apoya-
do por el director de pro-
duccién Emiliano Otegui y
el actor Eduardo Noriega.
Era la primera vez en mas
de veinte aios de historia
de la Academia que se
presentaban dos candidatu-
ras para ocupar la ciipula
directiva. Hija de José Maria
Gonzalez-Sinde, miembro
fundador y primer presi-
dente de la institucién,
tiene en su haber dos
Premios Goya, uno por el
guion del filme de Ricardo
Franco La buena estrella, y el
segundo por su debut
detras de la camara con La
suerte dormida. En abril de
2009 fue nombrada minis-
tra de Cultura por el presi-
dente del Gobierno, José
Luis Rodriguez Zapatero.

"La Academia
es fundamental

para el presentey el futuro

del cine espanol”

¢Como llegd ala Academia?

Entré como académica cuando gané el
Goya al Mejor Guién por Labuenaestrella. A
presidenta llegué porque un grupo de
comparieros, sobre todo directores, como
Enrique Urbizu, Gémez Pereira, Gutié-
rrez Aragén y Gerardo Herrero, me con-
vencieron. Estaba en Barcelona en el ju-
rado de los Premios Ondas y soné el mé-
vil. Me quedé de piedra. Como cuando
me llamé el presidente Zapatero para pro-
ponerme ser ministra, al principio no lo
entendi. Pensé que era un error, que se
referian a otra persona. Me quedé anona-
dada porque a mino se me habia pasado
por la cabeza jamas ser presidenta de la
Academia. Aunque habia sidola maxima
responsable de la asociacién de guionis-
tas Alma, esto era algo distinto, demasia-
do grande, demasiada responsabilidady
visibilidad. Luego hubo otra candidatu-
ra: unaterna capitaneada por Gil Parron-
do. Hicimos campatia y todo.

Ahora, de forma retrospectiva, me pa-
rece un periodo lleno de ilusién, encanto
y ganas de llegar hasta los comparieros.

¢Le cost6é mucho decidirse?

Claro que me costd. Como a todos mis
antecesores y como les costara a todos
mis sucesores. Esun puesto complicado,
polémico y expuesto, al que tienes que
dedicar muchisimo tiempoy que no esta
remunerado. Hay que pensarselo porque
ademads, en mi caso, yo tenia ninas muy
pequenas, y hacer todo compatible era
casiimposible.

Al final me lancé, sinceramente, por-
que Urbizu y Gémez Pereira se compro-
metieron a construir una terna sélida en
la que nos repartiriamos el peso. Y asi
fue. Creo que hicimos muy buen equipo.
Yo desde luego los quiero a rabiar. Son los
tipos mas sensacionales y mas atractivos
dela Academia.

¢{Qué idea tenia de la Academia antes
de ocupar el puesto?

Tenia una idea bastante precisa en
cuanto a su funcién y sus posibilidades,
porque habia conocido bien sunacimien-
to debido a la experiencia de mi padre. Lo
que desconocia absolutamente era el fun-
cionamiento interno en ese momento, la
situacién econémica y la gestién cotidia-
na, queresulté complicada cuando aterri-
zamos. Y no conocia a los trabajadores, a
Maria Angeles, a Antonio, a Nieves, a Ma-

a...atanta gente tan estupenda que ha

sostenido ala Academia todos estos afios.

¢{Qué destacaria del tiempo que estuvo
como presidenta?

Tres cosas fundamentales: el cambio
alanuevasedeysupuestaenmarcha; el
nuevo modo de produciry generarla gala
de los Premios Goya, empezando por la
“etapa Corbacho”, que creo ha dado muy
buenos resultados; y el relevo de la direc-
tora general, Ana Arrieta, que habia
cumplido un ciclo importante pero con-
cluido, y su sustitucién por Carlos Cua-
dros, que me parece que hizo muy buen
trabajo para esta institucién permitiendo
multiplicar sus actividades, los ambitos
en los que se mueve, su importancia so-
cial, su prestigio y también sus recursos
econémicos.

Borau, el mejor

¢Cémo ha visto a sus predecesores?

Todos fantésticos, pero el mas estu-
pendo ha sido José Luis Borau. No ha ha-
bido presidente mejor. Creo que deberia
ser el nuevo Presidente de Honor de la
Academia en sustitucién de Berlanga.

Ademas, me parece que lo hizo muy
bien y fue muy valiente Marisa Paredes.
Aitana Sanchez-Gijén también se com-
prometié mucho. Delos vicepresidentes,
me quedaria, aparte de los mios, con
David Trueba.

¢Como havivido la evolucion dela Aca-
demia?

iUf!... Esuna pregunta que me lleva-
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ria muchas paginas contestar. Creo que
estd alavista de todos que ha sidoun viaje
que empezd, para muchos escépticos, co-
mo un “viaje a ninguna parte”, pero que
nos esta llevando 25 anos después a mu-
chisimos lugares. Es una de las mejores
academias de cine del mundo, mas estruc-
turada, mas sélida, con mas estabilidady
repercusién en su paisy en Iberoamérica.
En Europa apenas hay alguna mas como
la nuestra, yo diria que solo la britanica.
Esa eslarealidad. Y nolodigo yo. Es fun-
damental que exista para la industria, pe-
ro también como referente del cine espa-
niol para el resto de la sociedad. Sirepasa-
mos los principios fundacionales que es-
tan en los estatutos y la ambicién con la
que naci6, creo que nuestros fundadores
estarian orgullososy satisfechos delo que
hemos construido entre todos.

En su opiniodn, a qué retos se enfrenta
la entidad en estos momentos?

Alos mismos que los de la industria de
la que deriva: la transformacién del mer-
cadoydelmodo de hacer ciney cultura en
general debido ala revolucién tecnolégica
que ha mandado al garete las viejas for-
mas de financiacién y de distribucién de
Y los contenidos. La Academia tiene que

apoyar y acompainar a la industria en ese

'S cambio. Es un momento muy delicado pa-

ra todos los que nos dedicamos al cine.

Hay que estar unidos, informados, defen-

der nuestras historias y nuestros oficios,

O y la institucién puede ser vital para favo-

' recer ese encuentro. La Academia es fun-

damental para el presente y el futuro del

cine espanol, y eso se ve todavia méas claro
desde el Ministerio de Cultura.

/-SINDE
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Mis anos
en la Academia

osrecuerdos, con la distancia, pierden foco, se suavi-

zan los contornos. Recuerdo que habia muchas cosas

que hacery se debian hacer en la Academia. Funda-

mental para afrontar cualquier proyecto, eso si: un

alto grado de ignorancia y temeridad mezcladas en
proporciéndesigual. Evidente. Sisabes alo que te vas a enfren-
tar no lo haces, no haces nada, y menos cine.

Unos amigos me comentaron que podria ser buena idea
participary, arropado por ellos, me atrevi. Las decisiones se to-
maban en lajunta Directiva, y a través de ella abordamos gran-
des empenos. El primero era conseguir recuperar a los acadé-
micos que se habian separado por diferencias de criterio. No
fue facil. Lo segundo, atraer a la Academia a distribuidores y
exhibidores. Lo tercero, y masimportante, recuperaralagen-
te, acercarla a la Academia. Necesitabamos cambiar de ima-
gen, tener presencia en los medios, transformar la entidad en
algo vivoy diferente, asegurar su identidad frente a otras ins-
tituciones. Podiamos convertirnos en algo parecido a una bi-
sagra, una bisagra que uniera elementos que no se movian, re-
laciones oxidadas desde hacia mucho.

Nada de esto era nuevo. El equipo de Angeles Gonzalez-Sin-
de comenz6 el trabajo. Alli estaba Carlos Cuadros, persona fun-
damental enlos dos afos que estuve al frente de la Academia.
El tenia buenas ideas y yo las ponia en practica. O al revés, lo

FOTO:ENRIQUE CIDONCHA

importante era el resultado, que era bueno, y asi lo creiamos
todos. Hicimos galas distintas que resultaron atractivas y, so-
bre todo, eficaces.

Me siento muy orgulloso de ello, en la medida en que me to-
ca, porque, repito, era trabajo de equipo. Sin la junta, sin Bea-
triz, sin Emilio, sin Manolo, sin Eduardo Campoy, y sin todos los
que arrimaban el hombro, dia a dia, aquello hubiera resultado
imposible.

La Academia también contaba con un buen equipo de pro-
fesionales. Recuerdo con especial carifio a Arturo Girén, midi-
rector de comunicacién, a Chusa, ya muchos que ahora se
sentiran ofendidos porque no les nombro. A ellos especialmen-
te, gracias por trabajar tan duroy tan cerca de nuestros obje-
tivos.

Hubo un momento, como ya expliqué repetidas veces, en
el que mi manera de hacery comprender las cosas no fue del
agrado de algunos (aunque si de muchos). No me arrepiento.
Tampoco me arrepiento de haber cedido mi puesto a una per-
sona competente como Enrique Gonzalez Macho.Y creo que
con mi despedida, demostré algo: los cineastas, antes de de-
fender nuestros derechos, pensamos en nuestras obligaciones,
y la primera, la mas importante, es estar cerca del publico.

Los recuerdos pierden foco, pero estos dos afios no. Fueron
los dos mejores anos de mivida.
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Fue uno de los cineastas mas importantes de todos los tiempos y el hombre“por quien nos conocemos mucho mejor gracias a sus peliculas”, en
palabras de José Luis Borau. Luis Garcia Berlanga falleci6 el 13 de noviembre de 2010 mientras dormia, a los 89 ainos, y con su desaparicion se
confirmo el carifo y respeto que la profesion sentia por el que dirigi6 titulos imprescindibles del cine espanol. El recuerdo al autor de El verdugo
y Pldcido sigue vivo en el primer aniversario de su muerte. Familiares, amigos, compaiieros, politicos y ciudadanos de a pie le dieron su tltimo
adios en la sede de la Academia, institucion de la que era presidente de honory, desde entonces, los homenajes no han parado de sucederse. Un
afno después de la muerte del que se declaraba“un ejemplar humano sin otro credo que la libertad personal”, la Academia recuerda a este genio
de nuestra cinematografia que ha pasado a la historia por haber hecho un retrato de la sociedad espaiiola de su tiempo, por dejar un testimonio
que iba mas alla de Ia historia politica y social. Es la obra ‘berlanguiana’, un término que aparece en los diccionarios para referirse al particular
universo de este cineasta que todos los dias, en las noticias, veia el embrién de una pelicula.
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Berlangas, berlanguianos y pecadores:

TRAS LOS PASOS DEL MAESTRO

BERLANGUIANO ’ NA. a_dj . Propj_o Jests de 1a Penia Sevilla
y caracteristico de Luis Garcia [1);ctaJosé Luis Borau que berlangula-

no, oberlanguiana, es el adjetivo con
. . que, desde hace alguna década se califica,
B er].a-nga- ) O que tlene S e me] anza— tanto en paginas escritas como a pie de ca-

lle, tanto a un personaje como a una situa-

COIl e]. estilo de ]_a.S Obras de ta_]_ cién oun hecho que reconocemos propios

. ’ . y caracteristicos de nuestra peculiar forma
cineas ta_ . Iose Luls Borau de movernos y comportarnos en la vida.
Deun brochazo queda reflejadalarepulsa,
el ridiculo, una buena dosis de indulgen-
cia, otro tanto de comprension, algo deja-
ranacon gotas de amarguray, muy escon-
dido, casi imperceptible a primera vista,
unas pinceladas de orgullo.
Trasla muerte de Berlanga fueron nu-
merosos los periddicos y medios que em-
pezaron a definir su obra con términos co-

LY

mo “imperio austrohingaro”, “planose-
cuencia”, “censura”... que se repitieron
hastalasaciedad y que a pesar de ser sim-
ples anécdotas para definir su trabajo, re-
cogieron de manera excepcional el espiri-
tu inmortal del director.

Muchos son los cineastas que se consi-
deran devotos de Luis Garcia Berlanga, y
otros tantos que se consideran herederos
de su cine, pero se pueden contar con los
dedos sus discipulos méas férreos; al me-
NOS e cuanto a eso de retratar en pantalla
nuestras carencias, idiosincrasia, pecu-
liar forma de ser y en general los modos y
formas del pueblo espanol.

A pesar de ello, 1a linea que trazo Ber-
langa durante décadas, el patrén creado
porel genio, el modelo de cine a seguir, se
ha convertido en determinados casos en
una triste caricatura. Sélo algunos han
conseguido esalégica del absurdo y esa co-
ralidad verbenera con peliculas que tienen
el tono de la comedia espanola implanta-
da por el director valenciano.

Entre ellos tenemos que destacar a José
Luis Cuerda, que con El bosque animado
(1987) inaugurara en su carrera una nueva
etapa caracterizada por un humor surrea-
lista con profundo sabor espariol. S6lo dos
anos después llegaria el que seria su gran
éxito de taquilla y el trabajo que lo consa-
graria como realizador, Amanece quenoes po-
co, pelicula que junto al mediometraje pa-
ra television realizado en 1985, Total, y el
largo Asien el cielo como enlatierra en 1995
(diez afios mas tarde) parece conformar un
triptico con un elemento en comun: el hu-
mor absurdo que le acercé ain mas a la fi-
gura del valenciano.

-

BERLANCA, UNANO DESPUES




El mismo Pedro Almodévar afirmé
que como cineasta, su pérdida le dejaba
huérfano, ya que a la hora de hacer una
comedia espanola, era casi imposible
evadirse de la influencia de Berlangay
Azcona. Preguntado acerca de qué habia
aprendido de este maestro del cine, Al-
modévar no mostré dudas: “Con Berlan-
ga, se aprende la diferencia que hay en-
tre un maestro y uno mismo”.Y esque en
el cine del director manchego destacan
los personajes cotidianos que tanto retra-
t6é Berlanga: la portera, el quiosquero, el
auxiliar administrativo, la puta ola due-
na deunaboutique, gente que retrataba
de un modo feroz sin olvidar la humildad
que habia detras de esos personajes cre-
ados a partir de seres reales y que llena-
ban su cine de conversaciones solapadas
y mucho ruido.

FOTO PIPO FERNANDEZ

Otro hijo cinematografico “reconoci-
do” del director es Santiago Segura. Es-
tos se conocieron en unos talleres de ci-
ne, “Proyecto Piamonte”, cuando el pro-
tagonista de El dia dela bestia era atun afi-
cionado. Posteriormente, pupilo y maes-
tro trabajaron juntos en Todos a la cdrcel
(1994) y Paris-Tombuctii (1999), y en pala-
bras del propio Santiago, el cine de Ber-
langa influyé en toda su filmografia de
la mejor manera posible, impactando
fuertemente en su cerebro y dejando su
poso tras visionarlo. Quizas sus peliculas
de Torrente -saga que comenzd en 1998-
son las que mejor recogen esa visién tan
personal de la Espana profunda, ese re-
trato acido, corrosivo y negrisimo sobre
el mundo, pero que al mismo tiempo de-
rrochan humor y sarcasmo en cada foto-
grama.
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Solo algunos han
conseguido esa légica
del absurdoy esa
coralidad verbenera
con peliculas que
tienen el tono de la
comedia espariola
implantada por el
director valenciano

El gran Jess Franco proclamaba que de
entre todos los directores con los que habia
trabajado -Orson Welles, Robert Siodmak,
NicholasRay...-, de Berlanga intentd asimi-
lar sumanera de contary su desprecio apa-
rente por lasreglas, aprendiendo a hacerun
plano secuenciay a improvisar. En palabras
del prolifico director de serie B, “Berlanga
era muy distinto de Bardem, al que le gus-
taba planificar todos los encuadres”.

También el director Alex de la Iglesia,
con su inconfundible forma de entender
el cine, ha hecho de las formas y usos de
esta Espana grotesca su santoy sefia con
peliculas como Eldia delabestia (1995), Muer-
tosderisa (1999), Lacomunidad (2000), Balada
triste de trompeta (2010) o su tltimo trabajo,
aun sin estrenar, Lachispadelavida, que tra-
zan un discurso sobre la mezquindady la
parodia elaborando un absurdo coral cer-
cano al cine del director valenciano.

Quedan algunos mas como Guillermo
Garcia Ramos, al que el propio Berlanga
senalé como su verdadero sucesor, apadri-
nandolo en De Kuleshov a Berlanga (2004);
Borja Cobeaga, que compuso los persona-
jes de Pagafantas (2009) como si de criaturas
berlanguianas se trataran; Miguel Albala-
dejo, con sus personajes populares
-que no vulgares- en peliculas como Ataque
verbal (2000) o El cielo abierto (2001); y por su-
puesto todos aquellos directamente rela-
cionados con el propio Rafael Azcona co-
mo Carlos Saura, Fernando Trueba o José
Luis Garcia Sanchez, realizador del docu-
mental Porla gracia de Luis (2009).

Desgraciadamente Berlanga no tuvo
muchos seguidores en cuantoasuideade
lo que debia ser la industria cinematogra-
fica; entre sus infinitos discursos -caoti-
cos, como sus peliculas- decia que a pesar
dela censura, le resulté mas facil rodar
durante el franquismo porque existia una
infraestructura, cosa que se habia venido
abajo por el empuje imparable y destruc-
tor de las subvenciones estatales.

Hace un ano que se marchd, poco des-
pués de afirmar de manera incisiva que el
dolor le jodia, pero que morirse le jodia
mas... Absolutamente de acuerdo con este
planteamiento, a un afio de su partida,
solo se nos ocurre rogarle: jora pro nobis
pecatori!



ANO DESPUES

« garé lo debido.
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nanoya.Yélsigue tan cercano que no se concibe. Las tardes de

los viernes son las peores. Desde ainos atras Berlanga asistio
impotente a un deterioro fisico e intelectual del que era tan cons-
ciente que aument6 su irritacién de un modo que nos entristecia a
todos sus amigos. Hasta que fue vencido por la censura del olvido,
de la memoria... Como él dijo en alguna ocasion, era“una censura
mucho mas cruel que la de la dictadura”, porque le robaba los recuer-
dos, la memoria, su propia vida. Cuando llegé a no saber siquiera
que habia sido director de cine, a no creer que fuera célebre, a olvidar
los rostros mas cercanos, puede que dejara de sufrir. En el fondo al-
gunos fuimos mas felices a
su lado cuando dejé de re-
cordar porque la amnesia
también provoca que se ol-
vide el drama. Y es que lo
peor de la inteligencia,
mientras se conserva la lu-
cidez, es que detecta hasta
su propia pérdida.

Enjunio de 2006, cuan-
do cumplié los ochentay
cinco anos, no se sentia
mayor. Poreso leindignaba
quela Naturalezale tratase
como a unviejo. Porque él
seguia haciendo planes:
pretendia que hiciéramos
un irénico cortometraje,
concebido como un falso
documental, sobre“el apro-
vechamiento industrial de
los cadaveres”, del que lle-
gamos a hablar tanto, ein-
sisti6 tanto en hacerlo que
tuve que escribir un borra-
dor de guién paraempezar
a trabajar sobre él. Un tra-
bajo divertido -y extrema-
damente‘berlanguiano’-al
que ibamos sumando ide-
as, situaciones, noticias
reales leidas en los periodi-
cos... Un proyecto del que

También en aquellos
tiempos de encuentros
gastronémicos semanales en
unrestauranteitaliano dela calle de Gaztambide, Casa Marco, em-
pezamos a disefar una vieja idea suya: una pelicula que contara la
historia de un hombre que va a una playa nudista, se enamora de
una mujery su Gnica obsesion es seducirla para vestirla; quiere ves-
tirla, y para ello realiza todos los esfuerzos necesarios de persuasion

parallevarlaasuapartamentoy cubrirla de ropas ex-
quisitas, lenceria sofisticada, medias, ligueros, corse-
lete y unas vertiginosos zapatos de tacén: un anhelo
erético peculiar de Berlanga. Ese proyecto, como idea
original de Luis y con un guion que he escrito para la
ocasion, se harodado este verano con un equipo téc-
nicoy artistico muy joven enValencia, como produc-
cion amateur, y en cuanto se finalice el montajey la
banda sonora compuesta para él, se difundira si los
herederos de Berlanga lo autorizan. A la espera esta-
mos del visionado definitivo.

También esbozamos otros proyectos que se que-
daron en conversaciones de sobremesa, sin mas. El
mas ingenioso y‘berlanguiano’ es el que narra las pe-

ripecias de un seminarista deseoso de operarse para cambiar de se-
x0.Tiempo habra de aportar mas detalles sobre lo que confecciona-
mos en aquellos dias.

Estos tres ejemplos, casianecdéticos, se traen aqui para demos-
trar que el gran Berlanga habria sido capaz, si la biologia le hubiera
dado permiso, de ofrecernos mucho mas cine.Y que su obra cono-
cida es s6lo una parte de lo que podria haber sido. Entre guiones cen-
surados, historias que nunca se llegaron a rodar y proyectos esbo-
zados, la filmografia de Berlanga ha terminado por ser una sinfonia
inacabada. De ello hablabamos en los lejanos tiempos de nuestros

“Entre guiones censurados, historias que nunca se llegaron a rodary
proyectos esbozados, la filmografia de Berlanga ha terminado por
ser una sinfonia inacaba”

encuentros para comer e inventary luego, los viernes, cuandoiba a
pasar con él las tardes en el refugio de su casa, mientras recordaba
y sonaba. Después siguieron sucediéndose los viernes, hasta el Gl-
timo, el 12 de noviembre de 2010, pero ya estaba prohibido sonar.
Por eso, todavia hoy, las tardes de los viernes son las peores.



| primer nombre propio que me viene a la cabeza al pensar en
Eel maestro Berlanga es, curiosamente, el de Helmut Newton.
Hace muchos afos, coincidimos en un programa de televisién y
hablamos del legado del sefior Newton. El profesaba una gran ad-
miracion al fotégrafo aleman y yo también. Le dije que le pasaria
unvideo con sus trabajos y él me dijo que me prestaria otro. El ca-
so es que, gracias a Helmut Newton, naci6 una curiosa e intere-
santisima relacion entre nosotros.

Yo, como cualquier actor o persona que se dedique al mundo
del espectaculo, admiraba las peliculas de Berlanga y estaba co-
mo loco por trabajar con él. Helmut Newton fue el punto de par-
tida de nuestra fascinacién por el mundo del fetichismo. Cada vez
que nos veiamos, comentabamos: ste acuerdas de Newton?Y sa-
lian los fetiches, las pieles, las chicas, las obsesiones, lasidas y ve-
nidas, Bufiuel, Pierre Molinier... Todos ellos estaban presentes en
nuestras conversaciones.

¢Quién iba a pensar que algin dia iba a trabajar en su dltima
pelicula, Paris-Tombuctu, su gran testamento, e iba a representar
elfascinante, oniricoy disparatado mundo de Berlanga, Molinier,
y de tantas otros? Ademas, en Paris-Tombuctti estaba otro gran fe-
tichista, el fantastico Michel Piccoli.

Parte de la pelicula se rod6 en mi casa, en Madrid, porque...
¢qué mejor laboratorio que micasa, con fotos, penes de plastico,

culos eréticos traidos de Paris...? El maestro Berlanga no tuvo que
traer nada porque lo tenia casitodo. Otra parte del filme se localizé
en la legendaria Peniscola (Castellén). Rodar con tan magnificos
actores fue estupendo, y ponerme unos zapatos de tacén astifino
en homenaje a suadorado Manolo Blahnik era todo un disparate.
El maestro no nos dio a los actores muchas notas a la hora de inter-
pretar el guién que hizo con su hijo, el fallecido Jorge Berlanga. En
los descansos hablabamos de fetichismo, de la paella, de cualquier
cosa. Porque Berlanga siempre tenia algo ocurrente que contar.

Los actores nos sentiamos muy comodos, nos dejaba hacer. Esa
forma de trabajar tenia mucho que ver con Woody Allen cuando
hizo Celebrity. Entre las dos peliculas hay curiosos paralelismos co-
mo que, al final, el protagonista de Paris-Tombucti dice“tengo mie-
do”y el de Celebrity dice“help!”.

Para un cantante, actory showman estar en la tltima produc-
cién de Berlanga, que fue lamas personal de todas, fue todo un ho-
nor. En Paris-Tombucti, don Luis hizo lo que le dio la gana, fue donde
menos presion tuvo.

Yo admiraba a Berlanga desde chaval y Bienvenido Mister Mars-
hall, El verdugo, Pldcido y Los jueves, milagro, con un insuperable Ri-
chard Basehart, estan entre mis historias favoritas. Desde enton-
ces, el jueves es un buen dia para mi.

Trabajar con Berlanga ha sido una de las experiencias mas im-
portantes de mi carreray de mivida. Su sentido del humor, su ca-
pacidad de observacién, de convertir en un crudo fresco a nuestra
Espanay nuestra forma deverlavida, es una de las mayores apor-
taciones de nuestro querido director. Sus peliculas sirven para saber
cémo hemos sido, cdmo somos y cdmo seremos, y he llegado a la
terrible conclusién de que no cambiamos nunca, somos esperpen-
tos, somos eso... un“patrimonio nacional”.

Ahora, cada vez que me pongo unos zapatos, con tacones o pla-
nos, pienso en una muneca hinchable -uno de mis primeros discos
se titulé asi-, pienso en don Luis, en Helmut Newton y en la mara-
villosa soga de Moliniery Piccoli. Hoy, cuando escribo estas lineas,
es jueves. Jueves milagro.Y por cierto, el milagro es que don Luis
adn vive.
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scribiun par de articulos sobre Luis Garcia Berlanga tras su

desaparicién: en uno de ellos pedia que fuese incluida la visién
de Pldcido o El verdugo como tarea en los programas escolares, al
igual que es de obligatoria lectura El Quijote. Son clasicos de nuestro
cine, y el cine, a pesar de ser un arte joven, creo que deberia ser es-
tudiado por laimportancia sociocultural de sus imagenes, sus dia-
logosy sus historias. Berlanga ha sido una influencia para el cine es-
panol como lo fue la novela picaresca, Valle Inclan o Pio Baroja para
nuestra literatura.

Aln me sorprende lo divertida que es El verdugo, una pelicula du-
risima que cal6 hondo en mi. Recuerdo, tras verla en laterraza dela
filmoteca unverano, que pensé: "Esto es brutal, es una representa-
cion muy oscuray descarnada de la sociedad, trata un tema desa-
gradabley deprimentey a pesarde todo no he podido evitar reirme
durante la mayor parte del metraje". Sali con ganas de hacer algo
asi. Algo parecido a aquello era lo que yo queria hacer, como sifuese
posible.

Mas adelante tuve lafortuna de acudira un curso de cine impar-
tido por Berlangay, tras trabaramistad con miidolo, tuve lainmen-
sasuertede participar como actor en sus dos tltimas peliculasy en
un cortometraje que fue su despedida del cine. Hace poco participé
en una muestra enValencia que bajo el epigrafe "Herederos de Ber-
langa" reunia filmes de Alex de la Iglesia, Oscar Aibar, Miguel Alba-
ladejo y un servidor. A mi me avergonzaba el mero hecho de que
mencionaran mi nombre al lado del suyo. Por otro lado el maestro
fue siempre generoso hablando de miy de mi"obra". No se puede
negar la influencia del cine de Berlanga: desde Fernando Trueba a
Pedro Almodévar el cine espafol tiene mucho de "berlanguiano”.
Creo que hay muchos cineastas espanoles que, de una forma u otra,
hansido influidos y "tocados" por Berlanga, y eso siempre son muy
buenas noticias.

O uerido Luis:

— Me parece que esto es lo Gltimo que te escribo. Aquilas
cosas estan fatal: los mismos chorizos, los mismos fantasmas...
pero mas. No saldremos un poco adelante hasta dentro de tres
o cuatro anos. Siempre te he dicho que hiciste muy bien en mar-
charte. La gente esta angustiada, despistada e indignadayy les
ha dado porvotara la derecha, piensan que nos sacaran ade-
lante...jja, ja,jal... Bueno, no me enrollo“Massachusetts” con la
politica. Siempre te ha importado un pepino. Me consuela que
tus maravillosas peliculas quedaran para siempre, pase lo que
pase. TGy mi querido Alfredo teniais razén, siempre quedara la
cultura. jBesos, besos ,besos...!jViva el cine!

ada anovuelvo a vervarias veces -y lohago desde que tenia Be-

ta- muchasdelas peliculas de Berlanga. Puedo decir que melas
sé de memoriay que por lo tanto habitan en mi subconsciente. No
es extrano que cuando trabajo, estaimpronta se note de alguna ma-
nera.

Me han preguntado recientemente en qué se asemeja mi dltima
pelicula al cine de Berlanga. Quizas tenga un punto en comun inte-
resante-salvando las enormes distancias-: si Pldcido es |a historia de
uno que quiere pagary no puede, El granVdzquez se mueve en el mis-
mo situacionismo pero en el punto de vista inverso, porque cuenta
la historia de uno que no quiere pagary no lo hace, en esa misma
época.

Recuerdo que una vez tuve el honor de dirigir a Luis en un capi-
tulo de una serie de television. El interpretaba el papel, cémo no...
de Dios. En aquellos primeros aiios mios en Madrid conoci al maes-
troenla productora CPAy alli tuvimos ocasion de charlarlargoy ten-
dido sobre el cine, la vida y sobre todo el ciclismo -deporte cuya pa-
sion no logré contagiarme a pesar de su insistencia-. Con el descaro
que me caracteriza le pedi que actuara en este capitulo y accedi6.
Recuerdo que le vestide San Dimas en Los jueves, milagroy daba gus-
to verle vestido asi, de blanco, en un cielo de nubes bajas vomitadas
por una maquina de humo. Otro gran recuerdo de aquel momento
es que el guion no era muy bueno. La cosa trataba mas o menos de
que el protagonista moria por un instante, iba al cielo y alli le pre-
guntaba a Dios por el futuro de sus seres queridos. Luis me llamé al
camerino y me pregunté si lo podiamos cambiar. ;C6mo iba a ne-
garme? Se le ocurri6 dejarlo asi: el protagonista le preguntaba por
elfuturoa Diosy éste le contesta: “Yo no estoy muy seguro, pero va-
mos a mirarlo en el horéscopo del‘Hola’ que nunca falla”, acto segui-
do Dios sacaba un ejemplar dela revistay se ponia a rebuscar entre
sus paginas.



n placido y frio jueves de diciembre en 2002 estaba en casa le-

U yendo, probablemente acariciando la descomunal barriga que

llegaria a su término tan solo un mes después, cuando song el telé-
fono.

- ¢Si? Diga...

- Quisiera hablar con Luisa Martin, por favor.

- Soy yo, ¢(qué desea?

- La llamo de parte del Sr. Berlanga, quiere saber si intervendria
usted en una pelicula que va a rodar.

Sentide inmediato un calorinmenso, invoqué al Olimpo entero
y toqué madera para que me diera tiempo a tener el nifio y recupe-
rarme un poco después del parto.

- Encantada, por supuesto, pero digame:
(cuando se va arodar? Estoy embarazada de
seis meses...

- ¢(De seis meses? Entonces lo tengo que
consultar con el maestro, nosési... Esque te-
nemos que rodar el sdbado, si nos quedara al-
go el domingo, pero...

- Digale al maestro que lo siento.

Vique mi sueno se esfumaba con la misma
rapidez con que se habia creado. Después de
unos minutos volvié a sonar el teléfono, una
respuesta tan rapida solo podia significar una
cosa.

- ¢Luisa?

- Si, si, digame -no sabia si queria que me
dijera algo-.

- Mire, he hablado con el sefior Berlangay
me hadicho queledaigual, que esonoesuna
excusa.

No melo podia creer, pero parecia que mis
seis meses de embarazo no eran problema.

- {Qué tengo que hacer? Supongo que sera
una intervencion pequenita, ;con quién tra-
bajo?

- No, estara usted sola, aunque Manuel
Alexandrey Santiago Segura haran un ca-
meo.

- Perdén, tutéeme por favor.

-Como quieras. Veras, vamos a rodar un corto, El suefio de la maes-
Z tra, qued6 pendiente en Bienvenido Mr. Marshall. Lo haremos como
suele rodar el maestro: en un plano secuencia.

- {Y cuando me podréis enviar el texto?

- Estamos terminando de escribirlo, probablemente sea una

« cancioén con la melodia de las tablas de multiplicar y una letra que
<C describe los distintos tipos de pena de muerte.

Me mandarian el texto porfax, y estuve mirando el aparato casi
hasta desgastarlo. Aquel guién que queria decir sin fallar no llega-
ba. Llamé al padre de mi hijo para hacer tiempo y me tranquilizé.
El“no te preocupes” para miera undrama. Cuando llegé el ansiado
papel, pasé la nochey el dia siguiente con el soniquete de la tabla
[ de multiplicar en la cabeza tratando de fijar cada palabra. Empe-
M zabaaestarsegura cuando llegé otro faxy yo veia con horror cémo
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cambiaban el texto unay otra vez. Me habia que-
dado completamente afénica debido a la tension,
con el agravante de que embarazada no podia to-
mar casinada. Era el gran diay ahi estaba yo delan-
te del maestro, del mito... No queria defraudar, te-
nia que hacerlo bien. Un primer ensayo con el ste-
adycam salié del tiron.

-iNo, no, no! Esto es una gilipollez, no me gusta.

Me mir6 y debid ver la angustia en mis ojos.

- No te preocupes que no es por ti, td la mierda
esta la has hecho muy bien, pero es que es una
mierda...

Aquel equipo de varios expertos ‘berlanguianos’
delatalla de José Luis Garcia Sanchez, Domingo

Solano, Bernardo Sanchez Salas, los productores del cortoy alguno
mas, decidieron que lo mejor seria irse a comer para reescribir el
guién. Se acord6 que no cantara, que el texto saliera natural, con
energiay condecision. Aquello apenas se parecia alo que yo me ha-
bia aprendido. Trataba de mantener el tipo, memorizary recuperar
lavoz perdida. Mientras tanto, mi marido me animaba a pensar en
lo afortunada que era. No habia tiempo: maquillada, vestida y re-
donda como una pelota de circo fui al set para el primer ensayo.

- {Como lo quiere maestro?

- iQué mania los actores, si vosotros sabéis perfectamente como
lo tenéis que hacer!

“Estoy orgulloso”, me dijo, y yo lloré sintiendo que todo
habia sido un suefio, una experiencia tinica

Ylo hice, le escuché animarme desde el combo después de los en-
sayosy la primera toma. Se levant6 entonces y muy carinoso me co-
gi6 por los hombros y me abrazé.

-Thereslaactrizque yo he querido para esto, pero... ;esa barriga
no se puede disimular un poco?

Me contagi6 su seguridad, nunca sabré si esa confianza era una
estrategia, pero el caso es que se rodé en el tiempo previsto y todo
el mundo quedé satisfecho. El jueves siguiente estabamos en el cine
estrenando El suefio de la maestra. “Estoy orgulloso”, me dijo, y yo lloré
sintiendo que todo habia sido un suefo, una experiencia tinica. Des-
pués hablamos algunas veces, quise llamarle mas, pero no lo hice
portimidezyahorayahace unano que se haido. Alguien tan grande
no deberia irse nunca.

Maestro: alli donde estés... Gracias.
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La filmografia de

Berlanga pasa por el taller |

Alfonso del Amo Garcia

Jefe de la seccion de investigacion. Filmoteca Espaiiola

Juan Ignacio Lahoz Rodrigo

Jefe de la seccion de conservacion. La Filmoteca del IVAC

Corria el afnio 2007 cuando la Filmoteca Espanola y el
Instituto Valenciano del Audiovisual y la Cinematografia
(IVAC) comenzaron a colaborar en la conservacién de la
filmografia de Luis Garcia Berlanga. Ese trabajo se
tradujo, a posteriori, en la firma de un convenio entre la
Conselleria de Cultura y el Instituto de la Cinematografia y
de las Artes Audiovisuales (ICAA) para llevar a cabo esta
labor. Asinacié el programa “Consolidacién de la
conservacion de la filmografia de Luis Garcia Berlanga”.
Sus principales responsables, Alfonso del Amo (de la
Filmoteca Espanola) e Ignacio Lahoz (del IVAC),

cuentan las vicisitudes que marcaron todo el proceso.

an pasado casi cinco afos desde que la Filmoteca del Instituto

Valenciano del Audiovisual y la Cinematografia (IVAC) y la Fil-
moteca Espanola iniciaran una colaboracién para obtener copias
de proyeccioén de las peliculas de Luis Garcia Berlanga, con el obje-
tivo de que esta referencia esencial de nuestro patrimonio cinema-
tografico estuviera en ambos archivos para hacer posible el acceso
alaobracompletaen las condiciones de exhibicion para las que fue
concebida: su proyeccion cinematografica en salas de cine.

Pero este sencillo proyecto tropezaria con graves problemas
que afectaban a la conservaciony reproduccion de negativos y du-
plicados y que lo convertirian, también, en un clarisimo exponente
de la fragilidad que sufre la conservacion de la cinematografia,
obligando a ambas instituciones a plantear un minucioso progra-
ma: “Consolidacion de la conservacién de la filmografia de Luis
Garcia Berlanga”.

En el ano 2006, la Filmoteca Espanola, que ya habia restaurado
Bienvenido Mr. Marshall y Los jueves, milagro, estaba recibiendo los ne-
gativos de muchas delas peliculas del directory la situacion parecia
controlada. También se sabia que los negativos originales —inflama-
bles— de Bienvenido Mr. Marshall, Esa pareja felizy Novio a la vista habian
desaparecido, y estas peliculas se conservaban sobre duplicados
aunque con algunos problemas de calidad; igualmente habia des-
aparecido el negativo de sonido de Los jueves, milagro, pero este ele-
mento ya estaba restaurado.

Sin embargo, la primera sorpresa llegaria con Calabuch. Su ne-
gativo original presentaba numerosas roturas suplidas con con-
tratipos de diversa calidad, y todos los empalmes aparecian refor-
zados con celo de papeleria, cuyos bordes y burbujas se superpo-
nian a la imagen en proyeccién; en consecuencia, hubo que em-
prender larestauraciéon del negativo y realizar todas las reproduc-
ciones necesarias para obtener duplicados de buena calidad de los
que poder obtener nuevas copias. Era evidente que de la mera dis-
ponibilidad de negativos y duplicados no se podia deducir, ni si-

quieraen el caso de Berlanga, la adecuada conservacion de los ele-
mentos y caracteristicas que hacen posible proyecciones cinema-
tograficas. Portanto, obtener copias nuevas en laboratorioy con-
servar las obras sé6lo es posible a través de un estudio constante
de negativos y de duplicados, asi como de la realizacién de las ta-
reas de restauracién y duplicacion necesarias, en cada caso, para
asegurar su preservacion.

Asi, hubo que sustituir el duplicado negativo de Pldcido -pelicula
cuyo negativo original no esta localizado-, dado que mostraba sig-
nos de degradacion acética. Por otra parte, las versiones espafolas
originales de La boutique y Tamafio natural, habian sido preparadas
sobre duplicado negativo; pero el estudio mostraria que el negativo
argentino de la primera habia desaparecido y que el duplicado dis-
ponible en Espana de la segunda no era de 6ptima calidad y requeria
ser montado para el tiraje de cada copia.

Del mismo modo, ha sido necesario reproduciry conservar por
separado los materiales modificados porla censura o las producto-
ras de Los jueves, milagro, El verdugo, La boutique o Las cuatro verdades.
Para fijarlas versiones definitivas de su estreno en Espafa -una me-
dida fundamental de respeto a las obras cinematograficas- se aten-
di6 al estudio de los propios materiales, a las indicaciones de censura
delaépoca-cuando las habia-yala escasa documentacion de pro-
ducciéndisponible. Las variaciones descartadas, los cortes de cen-
sura o lasalteracionesintroducidas a lo largo del tiempo, se han pre-
servado separadamentey seran accesibles en otros soportes, aun-
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lzda.: Calabuch. Imagen de un em-
palme del negativo original.

Arriba: El Circo (1950). Practica de
tercer curso del I.1.E.C.

Abajo: Se vende un tranvia (1959).
Cortometraje dirigido por Juan
Esterlich y supervisado por Luis
Garcia Berlanga.

que también al final de la proyeccién, como
es el caso del plano censurado de La boutique.

En definitiva, la variedad y gravedad de
los problemas de conservaciéon que hubo
que afrontar en este programay la impor-
tancia delos titulos afectados, ilustra de for-
ma estremecedora la perentoriedad de este
proceso para la conservacién de nuestro pa-
trimonio cinematografico. Pero el problema
mas grave que se ha abordado y que afecta
ala conservacion de todo este patrimonio
reside en los cambios en las técnicas usuales
de reproduccion; estos cambios convierten
la simple obtencién de una copia nueva de
un negativo original, en colory bien conser-
vado de los anos ochenta -por poner un
ejemplo-, en un proceso largo y complejo
que requiere del tiraje de varias copiasy, en
ocasiones, incluso de un duplicado positivo
para conservar el etalonaje. Este problema
-el envejecimiento funcional- va mucho
mas alla de la conservacion de los materia-
les originales y se ha convertido en el peor
obstaculo para la preservacién audiovisual
de nuestro cine en la era digital.

Los amigos de Berlanga
en la Academia

lescritor Manuel Vicent y el cineasta

Jaime Chavarri recordaron al maestro
valencianoenla Academia, donde presen-
taron Elverdugo y Vivanlos novios. Vicent habl
del caso de la envenenadora de Valencia,
como la historia de la que surgio El verdugo.
Se remonté a los anos cincuenta y conté
que hubo una mujer en Valencia que para
hacerse imprescindible en la casa comenzo6
aadministrar pequetias dosis de arsénico a
su senora. “No para matarla, sino lo sufi-
ciente como para que estuviera siempre en-
ferma y asi se aseguraba de que siempre tu-
vieran que contar con su servicio. Undia se
le fue la mano con el arsénico y su sefiora
murié”. Entré entonces al servicio de otra
familia . Y con esta nueva familia comenz6
el mismo proceso. “Con pequetias dosis de
veneno, la sefiora estaba siempre enferma
encasa. Selallevaron al hospital, ylosdias
que pasaba alli no estaba enferma, pero re-
gresaba a casay volvia a enfermar. Los mé-
dicosleanalizaronla sangre, descubrieron
las pequenas dosis de arsénico y empeza-
ron asospechardelacriada. Exhumaron el
cadaver de su anterior sefiora y comproba-
ron que también habia sido envenenada”.

La criada fue encarcelada y condenada
a muerte -prosiguié Vicent-. Se avis6 al
verdugo que fue preparando todo para que
estuviese listo a 1a hora senalada. “En ese
momento estaban alli, ademas del verdu-
g0, preparado para la ejecucién, el director
de la carcel y otra gente importante. Pre-
parada para morir, al director de la carcel
le dio un ataque epiléptico. La presa pidi
un panuelo para ponerle en la boca y que
no se cortara la lengua con los dientes.
Gracias a ella el director de 1a carcel se re-
cuperdy pudieron continuar con la ejecu-
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Filmoteca espaiiola - Cine Doré

Sala 2: Blasco Ibafiez - la novela de su vida
(Luis G. Berlanga, 1997). Int.: Ramén Lan-
ga, Ana G. Obregon, Manuel Alexandre.
Espana. Video. Total programa: 162".
Proyecciones: sdbado 5y martes 8 a las 20:00h

Academia de Cine - Presentacion del libro
Los cuadernos inéditos de Berlanga

Con motivo de la celebracion de la semana
de cine experimental, la Academia presen-
ta este libro con textos escritos por Ber-
langa en el frente ruso durante la Il Guerra
Mundial.

23 noviembre a las 20:00h.

cién. Elverdugo en ningin momento du-
dé a la hora de hacer su trabajo”.

Explicé Vicent que, a partir de esta eje-
cucién, empezaron a correr rumores por
Valencia de una historia distinta a la que
habia ocurrido en realidad. “Se decia que
el verdugo habia tenido tanto miedo a la
hora de ejecutar a la mujer, que fue ella
misma quien colocé todo lo necesario para
que el verdugo pudiera matarla, y quienle
insté a quelo hiciera en el iltimo momen-
to. Esos falsos rumores llegaron a los oidos
de Berlanga, quien a su vez se lo conté a
Azconay de esta historia surge el libreto
de Elverdugo, uno de los mas grandes guio-
nes del cine espafiol”, senald.

Jaime Chavarri, por su parte, escogid
Vivan los novios, “una obra de transiciéon en
su trayectoria. No es una de las mejores
peliculas de Berlanga, no tuvo una gran
acogiday el guién es un poco flojo, pero to-
do el mundo deberia verla. Es una pelicula
de despedida al franquismo, estd cargada
de humor negro y ninguno de sus perso-
najes se libra”.

Chavarri, que también destacé las in-
terpretaciones de los protagonistas, reco-
nocioé que esta historia le gustaba mucho.
“Esuna pelicula de transicién entre la vie-
ja Espana dela dictadura y 1a Espana mo-
derna, con lallegada de los turistas en los
anos setenta, fenémeno que aparece mar-
cado con el protagonista, un burgalés que
sevaacasarauna ciudad dela costa cata-
lanallena de extranjeras en biquini. En al-
guna ocasién, alguien la ha considerado
una pelicula de‘destape’, perono tiene na-
da que ver con eso”.

Elciclo‘Berlangay sus amigos’ se cerrd
con la proyeccién de Bienvenido Mr. Marshall.

Exposicion “Un viaje al cine espafiol. 25
anos de los premios Goya”

Teatro Fernan Gomez - Centro de Arte,
Hasta el 8 enero 2012
www.teatrofernangomez.esmadrid.com/es-
pectaculo/?id=696

VALENCIA

“Integral Berlanga” en La Filmoteca del
IVAC

Ciclo dedicado a su filmografia con motivo
del aniversario de su fallecimiento, y la
restauracion de los cortometrajes inédi-
tos Se vende un tranvia y El circo.

23 septiembre 2011 - 29 febrero 2012
www.ivac.gva.es/la-filmoteca/programa-
cion/ciclos/ciclo_g20/integral-berlanga



DESEANDO AMAR LA CIENAGA SARABAND
MILLION DOLLAR BABY VALS CON BASHIR

UN HOMBRE SIN PASADO OF TIME AND THE CITY
ELOGIO DEL AMOR MULHOLLAND DRIVE
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La Academia cuenta ya con el certificado ISO de Aenor

ES LA UNICA ACADEMIA DE CINE CON ESTA ACREDITACION, QUE GARANTIZA LA GESTION
DE CALIDAD Y SEGURIDAD PARA LAS VOTACIONES DE LOS GOYAY LOS OSCAR

La Asociacién Espafiola de Normalizacién
y Certificacion (AENOR), unadelasdiez
primeras companias del mundo especiali-
zada en esta actividad, ha certificado quela
Academia de las Artes y las Ciencias Cine-
matograficas de Espafia dispone de un sis-
tema de gestién de calidad y de seguridad
de la informacién para el proceso de las vo-
taciones de los Premios Goya y Oscar asi co-
mo para la seleccién de sus candidaturas
nacionales e internacionales conformealas
exigencias de la normativa internacional.

Conlaintenciény el empetio de prestar
el mejor servicio a la institucién y a sus
miembros, la Academia decidi6 definir,
implantary certificar este sistema de ges-
tién para garantizar la seguridad, trans-
parencia e imparcialidad de su proceso de
votaciones. Este sistema, de reconocido

prestigio, ha sido avalado internacional-
mente segin los estandares de referencia
de 1a norma UNE-EN ISO 9001:2008 y
UNE-ISO/IEC 27001:2007 para su proceso
de votacién para premios cinematografi-
cos Goya y Oscar, y su seleccién de candi-
daturas nacionales e internacionales.

El Sistema Unificado de Gestién (SUG)
formara parte de la estrategia de la orga-
nizacién y proporcionara a la Academia
una base para estructurar sus procesosy
ejercer una mejora continua de los mis-
mos, optimizandolas actividades desarro-
lladas y consiguiendo asi mejorar la efica-
ciaylaeficiencia empresarial, obteniendo
como resultado una organizacién mas
rentable, fiable, segura y competitiva.

Laacreditacién y certificaciéon suponen
el reconocimiento formal de la indepen-

LA BIBLIOTECA RECOMIENDA

La programacion cultural de la Academia en noviembre, que se centra sobre todo en el ciclo de 25 afios de los
premios Goya, puede completarse con libros sobre Aimodévar, Amenabar, Trueba o Coixet, entre otros.

ntre las cintas programadas este mes

figuran tres peliculas de Alejandro
Amendabar y dos de Pedro Almodévar. So-
bre ambos directores, y sobre estas obras
-que figuran en los fondos documentales
dela Academia en formato DVD-, la biblio-
teca dispone de una amplia bibliografia:
ademas de los guiones de Todo sobre mimadre
(P. Almodovar, El Deseo Ediciones, 1999),
Los otros (A. Amenabar, Ocho y medio,
2001), Volver (P. Almodévar, Ocho y Medio,
col. Espiral 72, 2006) y Maradentro (A. Ame-
nabar, M. Gil, Ocho y medio, col. Espiral
56, 2004), que se pueden consultar en la
sala de lectura, se pueden tomar en prés-
tamo libros como Amendbar, vocacién deintriga
(Oti Rodriguez Marchante, Paginas de es-
puma, 2002), con prélogo de José Luis
Cuerda; Amendbar, Amendbar (Antonio Sem-
pere, Club Universitario, 2004); o Cémoha-
cercine1. Tesis, de Alejandro Amendbar (Cecilia
Veral, Editorial Fundamentos, 2002). So-
bre Pedro Almodévar y su obra, la biblio-
teca dispone para préstamo de al menos
diecisiete libros, entre ellos el estudio cri-
tico de Silvia Colmenero Salgado, Todosobre
mi madre: Pedro Almodévar (Paidés Ibérica,
2001) 0 el reciente Maestros del cine; Pedro Al-
modévar,de Thomas Sotinel (Cahiers du Ci-
nema Espaiia, 2010).
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colaboraciones de Hdmundoe Cil,
Juzé Luis Borau,
Agustin Diaz Yanes,
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La biblioteca cuenta con los DVD y los
guiones de la practica totalidad del resto
de las peliculas programadas. En 1998 la
Fundacién Viridiana edité conjuntamen-
te Labuenaestrella, guién de Ricardo Franco
y Angeles Gonzélez-Sinde, y el de Nadieha-
blard de nosotras cuando hayamos muerto, de
Agustin Diaz Yanes -coordinador a su vez
del estupendo volumen Los guionistas en Es-

dencia y la capacidad técnica de un orga-
nismo para desarrollar su labor con arre-
glo a una serie de requisitos reconocidos
internacionalmente.

AENOR es una entidad privada sin fi-
nes lucrativos que, a través del desarrollo
de normas técnicasy certificaciones, con-
tribuye a mejorar la calidad y competitivi-
dad de las empresas, sus productos y ser-
vicios, ayudando de esta forma a las com-
paiias a generar uno de los valores mas
apreciados en su actividad: la confianza.
El trabajo riguroso que caracteriza a AE-
NOR desde su creaciéon, hace ahora 25
anos, ha posibilitado que sus certificados
sean unos de los mas valorados interna-
cionalmente de forma que la compania se
ha situado entre las 10 certificadoras mas
importantes del mundo.

pafa, editado por Fundacién Autor y Alma
en2004-. Ademas, la biblioteca recomien-
da Contravientoy marea: el cine de Ricardo Franco
(1949-1998), de Alberto Ubeda-Portugués
(Fundacién Autor / SGAE); Praga - Berlin -
Ronda. La nifia detus ojos. Diario fotogrdfico de ro-
daje, el catalogo de la muestra que expuso
el fotégrafo checo Jiri Hanzl en 1999; de su
director, Fernando Trueba, Midiccionario de
cine (Galaxia Gutenberg, 2006); el volumen
de Rafael Cerrato Isabel Coixet, con prélogo
de Sarah Polley (Ediciones]C, 2008); Hipo-
tesisdelarealidad: el cine de Fernando Ledén de Ara-
noa, de Paula Ponga, Miguel Angel Martin
y Mirito Torreiro (UNED, 2002) y el com-
pendio de cuentos de este director: Contra
la hipermetropia (Fernando Leén de Aranoa,
Debate, 2010).

Enrelacién al homenaje que se dedica
al director de fotografia Paco Femenia, en
el que se proyectan Volaverunt y Carmen, la
biblioteca dispone del guién y la novela
de Antonio Larreta en que se basa la pri-
mera, y en relacién a la segunda reco-
mienda el libro Carmen global: el mito enlas
artes y los medios audiovisuales, de Rafael
Utrera Macias y Virginia Guarinos
(coords.), editado en 2010 por la Univer-
sidad de Sevilla para la coleccién Ciencias
de la Comunicacién.



CINE DIGITAL EN LA ACADEMIA

uy pronto, gracias a la colaboracién de varias empresas del sec-

tor que han entendido la importancia de tal apuesta, celebra-
remos laincorporacién de equipos de cine digital en la sala de nues-
tra Academia. Desde Ymagis ha sido un placer coordinar este proceso
que culminara con lainstalacién antes de final de afio, a cargo de Ci-
nematografia Pereira — Suministros Kelonik, de un proyector digital
Barco, un servidor de imagen GDC, un sistema de proyeccién en 3D
XpanDy de un servidor central/biblioteca con software desarrollado
por YMAGIS.

Dando este paso, la Academia podra ofrecer proyecciones en for-
mato digital de acuerdo con las recomendaciones del consorcio DCI
(Digital Cinema Initiatives). A partir de ahora, cualquier pelicula podra
ser exhibida en formato digital en la instituciéon, como lo puede ser
en las ya mas de mil trescientas salas de cine espanolas que se han
digitalizado. Ademas, la cabina quedara conectada a la red Ymagis,
recibiendo el apoyo técnico remoto que reciben todos los cines con
acuerdos conYmagis, y la empresa instaladora, Pereira-Kelonik,
también tendra acceso remoto a los equipos, para asegurar asi que
siempre estén al dia en cuanto a actualizacionesy para poder realizar
algunas intervenciones sin tener que desplazarse al cine.

ComoenlaAcademia, en Espafia, en Europay en el mundo ente-
ro, la digitalizacion de las salas esta avanzando a pasos de gigante.
Sila producciény posproduccién digital ya hace dias que son una re-
alidad, ahora la exhibicion de peliculas en formato digital también
loes. El parque de salas digital sigue aumentando de manera casi ex-
ponencial: parafinal de 2011, nadie duda que la mitad de las salas es-
panolas que proyectan cine cada dia, lo haran en formato digital, y
parafinal de 2012, se espera que la mayoria de salas europeas sean
digitales. Hoy, las salas de los cines Yelmo disponen ya todas de pro-
yectores digitales, pero también mas de la mitad de las de Cinesa y
Ocine; otros exhibidores como Neocine, Golem, Full HD, los Verdiy
varios cines independientes hace dias que han iniciado la transfor-
macién de sus cines incorporando proyectoresy servidores digitales.
En estas salas, hasta ahora, se han podido ver titulos blockbuster en
formato digital, y cada dia se ve mas cine independiente también en
en este sistema.

DCI, el formato digital

Durante anos, la pelicula de 3smm. ha demostrado que la estan-
darizacién de los formatos beneficiaba al cine en general; ahora, con
el formato digital, ocurre lo mismo. Si bien durante el inicio de esta
nueva era hemos visto proyecciones con una variedad de formatos
digitales, es muy importante que de cara al futuro haya un solo for-
mato que garantice un nivel de calidad y una seguridad que evite el
uso inapropiado de contenidos. Con la formacién en Hollywood del
consorcio DCly el posterioracuerdo sobre las recomendaciones DCI
para la creacién y proyeccion de contenidos digitales, se ha conse-
guido que no haya peliculas con distintos niveles de calidad técnica.
Hoy dia la mayor parte de estamentos involucrados en este sector
estan de acuerdo en tener un solo formato de proyeccion. Las reco-
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mendaciones DCl aseguran ademas que la
optimizacién de las salas pueda ser una
realidad.

Bajo el auspicio de este consorcio (DCI),
varias distribuidoras acordaron costear par-
te del gasto que suponia transformarlos ci-
nes al formato digital, utilizando parte del
ahorro que esta transicién puede suponer-
les. De hecho, las distribuidoras estan apla-
zando los ahorros que el cine digital les pue-
da proporcionar, hasta que estén pagados
los equipos que deben instalar los cines.
Empresas como la nuestra proporcionan los
servicios necesarios a las distribuidoras tan-
toparaasegurarlaentrega de contenidos a
los cines digitalizados, como para gestionar
estatransiciény rendir cuentas, aseguran-
do que todos los usuarios de los nuevos
equipos digitales participan, contribuyendo
deforma proporcionalyjusta, al coste de esta transicién. El principio
que asegura este modelo es que todo proveedor de contenidos con-
tribuyay esto solo puede ser asi cuando una entidad aporta sus he-
rramientas de gestién, como viene haciendo Ymagis.

¢Qué es Ymagis, quiénes somos y qué hacemos?
Ymagis es laempresa dedicada a la digitalizaciéon de las salas que
mas rapidamente ha creci-
do en Europay ademas es
la Gnica empresa europea
dedicada exclusivamente
al cine digital; Ymagis fue
creada en 2007 por un gru-
po de profesionales del cine
con la preocupacion dedar
una solucién europea a un
nuevo concepto nacido en
Ameérica: la Virtual Print Fee
(VPF). La Virtual Print Fee es
el pago que las distribuido-
ras estan dispuestas a ha-
cercadavez queseahorran
una copia en 3smm. En
Ymagis hemos adaptadoel
modelo de VPF americano
a las necesidades de los
exhibidores y las distribui-
doras europeas. La diversi-
dady lariqueza del cine en
nuestros mercados, nece-
sitaba una solucién hecha
amedida, que nosoloreco-
nociera tal diversidad, sino
que ademas la facilitara.
Desde el primer dia, he-
mos aportado férmulas
para que el proceso de la
digitalizacién no causara
ningunadiscriminacién, ni
que tampoco distorsionara
el mercado existente.
Nuestro objetivo ha sidoy
sigue siendo que ninguin ci-
ne ni ningan proveedor de contenidos quede fuera de este proceso.
En Europa las distribuidoras pagan a Ymagis unas contribuciones
alatransicion digital porlos servicios prestados; Ymagis da servicio
alos cines gestionando la contribucion al coste de los equipos, el apo-
yo técnico a los cines y a las mismas distribuidoras, creando DCPs
(Digital Cinema Packages -paquete completo digital para su proyeccion
en salas-) y entregando contenidos y claves KDM (Key Delivery
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Message-mensaje de distribucién en clave-). Las salas que cierran un
acuerdo de financiacién con Ymagis, suscriben ademas un acuerdo
de servicios que incluye el uso de herramientas creadas por Ymagis
para que los cines puedan optimizar su gestion, reduciendo algunos
costesy controlando otros; reciben el apoyo técnico mas sofisticado,
proporcionando sistemas de supervision remota que aseguran un
servicio técnico preventivoyala vez una rapiday eficaz reaccién con
equipos de instaladores locales, cuando surgen problemas que re-
quieren una visita al cine para solventarlos.

Desde nuestra sede central en Paris, donde disponemos de una
sala de proyecciones de referencia y gestionamos el NOC (Network
Operation Center -centro de operaciones en red-), que asegura la in-
terconectividad de todas las salas de cine donde Ymagis tiene acuer-
dos, llevamos tiempo dando servicio a productoresy distribuidoras
atravésde nuestro laboratorio digital. Ahora, estamos establecien-
do algunas de estas actividades en Espafa, donde a partir de no-
viembre podremos duplicary entregar contenidos desde nuestra ofi-
cina en Barcelona, proporcionando el mismo servicio del que se be-
nefician desde hace tiempo las distribuidoras francesas.

Ymagis en cifras

Durante el pasado 2010 el grupo Ymagis, que incluye las activi-
dades de gestion de VPF y los servicios de laboratorio digital de
Ymagis SAS, el servicio de alquiler de sistemas 3D en Francia a tra-
vés de 3Deluxy los servicios de instalacién de equipos que mante-
nemos en Franciay el Benelux gestionados por Ymagis Engineering

Las copias en 35smm son cada dia mds caras,
por tanto a los cines que solo tengan
equipos analogicos, con el paso del tiempo
les sera mads dificil y menos sostenible
depender de ellas
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Services, facturé mas de 8,5 millones de euros, y para este ejercicio
tenemos previsto exceder los 25 millones de euros de facturacion
total.

En 2010, Ymagis SAS liquidé cerca de 2,5 millones de euros a los
exhibidores europeos en concepto de contribuciones a la transicion
digital. La prevision para 2011 se acerca a los 8 millones de euros en
contribuciones a las salas. Hasta el pasado agosto, Ymagis habia pa-
gadoya alos exhibidores (o a los bancos que les han proporcionado
la financiacion para sus equipos digitales) mas de 4,5 millones de
euros.

Actualmente Ymagis tiene acuerdos para la digitalizacién con
unas 2.300 salas europeas de las que cerca de 1.600 ya estan insta-
ladas; delas salas bajo contrato, unas 500 se encuentran en Espana
yalolargode este afno esperamos llegar a acuerdos con unos cientos
de salas nacionales mas; si hoy 150 estan ya instaladas, esperamos
que cerca del doble queden equipadas muy pronto. Estas cifras que-
dan mas quejustificadas con la evolucion seguida hasta ahora. Por
ejemplo, durante 2010, el 25% de las salas digitalizadas con acuerdos
de VPF en Europa Occidental continental, lo hicieron con Ymagis.

Mas de cincuenta personas forman la plantilla de Ymagis: cuatro
trabajan desde la oficina espanola, asegurando asi un servicio local
que conoce no solo el idioma de nuestros clientes, sino también sus
preocupaciones, sus necesidades y sus horarios. De la misma forma,
en Alemania, también damos servicio local a través de nuestra ofi-
cina en Berlin.

Recientemente hemos llegado a acuerdos de implementacion
con la mayoria de distribuidoras independientes espanolas que
se anaden a los que ya teniamos establecidos con los seis estu-
dios major de Hollywood y dos distribuidoras independientes lo-
cales, comprometiendo asi la participacion de la mayoria de las
espanolas en el proceso de digitalizacién de las salas espanolas,
cubriendo casila totalidad de la distribucién de peliculas en
nuestro pais.

El digital que viene

Hasta ahora la mayoria de las salas digitales se llenaban con
producto de las majors, especialmente titulos en 3D; cuando el
mercado de salas digitalizadas llegue a una cifra determinada,
empezara a haber oportunidad para que las demas distribuidoras
estrenen sus titulos también en digital. En Espafna hemos llegado
aeste punto, porello, las salas que noarranquen su digitalizacién
en los proximos meses, corren el riesgo de empezar a“sufrir” por
no tener proyectores digitales y ver la variedad de su programa-
cién restringida. Las copias en 35mm son cada dias mas caras,
por tanto a los cines que solo tengan equipos analégicos, con el
paso del tiempo, les sera mas dificil y menos sostenible depender
deellas.

Aunque los cines a veces piensen que solo las distribuidoras
se benefician con el formato digital, y también algunas distribui-
dorastengan lasensacion de que han sido otras las que han“for-
zado” esta transicion, la realidad es que ya quedan muy pocos
medios donde los procesos y las tecnologias no sean digitales, y
ambas partes pueden ver su negocio evolucionar positivamente.
Las distribuidoras podran dedicar recursos que ahora no necesi-
tan paralas copias, para traer mas contenidos o para hacer llegar
los mismos a mas salas; los cines podran programar de manera
mas activa, automatizando hasta el limite sus operacionesyala
vez optimizando unos recursos que, bien gestionados, se pueden
convertiren unincremento de visitas; y el ptblico también se ve-
ra recompensado por una mayor variedad en la oferta disponible
y una calidad mas consistente, con lo que mejorara su
experiencia.

En definitiva, en nuestra Academia, tendremos la posibilidad de
experimentar la proyeccion de contenidos en un formato que ha pa-
sado deseruna prueba a ser una necesidad parala supervivencia de
la distribucion y la exhibicién de peliculas, que combinado con un
gran esfuerzo puede llevar al cinea dar un nuevo eimportante salto,
como ya ocurrié con laintroduccién del sonido o del color en su
momento.
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Las Palmas:
un festival con
identidad propia

Claudio Utrera

Director del Festival Internacional de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria

eo con perplejidady ciertaindignacion el velado ata-
|_que del que es objeto el Festival Internacional de Cine
de Las Palmas de Gran Canaria en las paginas de su re-
vista a través de un articulo firmado por Antonio Dyaz,
donde se asegura categéricamente que el festival“no
acaba de encontrar una programacion que lo distinga,
mas alla de sus nostalgicos invitados de honor, que im-
primen las huellas de sus manos en la entrada del Audi-
torio Alfredo Kraus”, cuando cualquier observador bien
informado sabe, con toda suerte de detalles, que sialgo
tiene de plausible nuestro festival, desde hace ya bas-
tantes anos, es el rigory la coherencia que presiden su
FOTO: SEMINCI linea editorial, una meta que hemos logrado alcanzar
tras muchos esfuerzos y largos y muy productivos de-

G O N ZA I_ EZ— I\/l AC H O , bates en el seno de nuestro comité asesor.

Sorprende también la manera con la quefaltaala

ES p | g a d e H onor en | a Se MIiNdcl "|'| verdad el sefior Dyaz al asegurar que el desgraciada-
mente desaparecido Festivalito de La Palma se encuen-
La Semana Internacional de Cine de Valladolid (SEMINCI) concedi6 este afo tra en las antipodas del Festival de Las Palmas. Basta
la Espiga de Honor a Enrique Gonzalez Macho, presidente de la Academia de con examinar detenidamente los contenidos de ambos
las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafa. El director y guionista certamenes para concluir que mantenian, en su defensa
Manuel Gutiérrez Aragon se encargd de presentar al conocido productor, del cine emergente, muchas mas afinidades que dife-
distribuidor y exhibidor que ya ha ganado en ese certamen diecisiete Espigas rencias.
de Oro. En esta edicién, la Espiga de Honor le fue entregada por el alcalde de Otra cosa es que demuestre sus simpatias persona-
la ciudad, Javier Le6n de la Riva (en la foto junto a Gonzalez-Macho). Durante les por las sefas de identidad que, segtin él, suponen
la gala deinauguracién de la SEMINCI, el presidente de la Academia defendié “las barbacoas colectivas y los paisajes volcanicos”y no
la continuidad de “un festival magnifico”, entre otras razones porque esta tenga mas en cuenta, a la hora de valorar nuestro tra-
realizando una gran labor en la industria cinematografica apoyando el bajo, el desfile incesante de personalidades internacio-
denominado “cine de autor”. nales de la talla intelectual de, entre otras, Naomi Ka-

wase, Atom Egoyan, Isaki Lacuesta, Cao Guimaraes, Jia
Zhang Ke, Hirokazu Koreeda, Chantal Akerman, William
XX\/' P R E I\/l | O S G OYA Klein, Apichatpong Weerasethakul, Philippe Gran-
drieux, Mariano Llinas, Lluis Minarro, José Luis Guerin,
Jaime Humberto Hermosillo, Radu Munteany, en la ma-
yoria de los casos, de sus respectivas filmografias que

Noviembre 2om han ido acreditando, afio tras afio, el perfil artistico de
nuestro festival, asi como la publicacién de casi treinta

Proyecciones que tendran lugar en el Cine Doré
(C/Santa Isabel, n? 3 - TIf.: 913912118)

PELICULA DIA HORASALA ) . .
UN MUNDO CASI PERFECTO, vqumenes,. algunos convertidos et1 |mport:'=1ntes textos
de Esteban Ibarretxe/José M. Ibarretxe Miércoles,2 1730 1 de referencia dentroy fuera del pais. De ahique no crea
HAMMADA, de Anna M. Bofarull Miércoles,2 19:00 2 que con semejantes credenciales se puedan hacer afir-
LA DAGA DE RASPUTIN, de Jess Bonilla Viernes,4 1730 1 maciones tan categoricas e inexactas como las que se
MIL CRETINS (MIL CRETINOS): de Ventura PorTs Domingo,6 17:30 1 vierten en el articulo de referencia.
ESCUCHANDO AL JUEZ GARZON, de Isabel Coixet Martes, 8 1730 1 Id | el ]
BESTEZUELAS, de Carles Pastor Jueves, 10 17:30 1 E X ’e.Las Palmasesun cer.tam.en (?n?pena 0'. es_ e
EVA, de Kike Maillo Domingo,13 1730 1 sus dificiles y a veces contradictorios inicios, en disefar
HISTORIAS DE DHALLYWOOD, de Javier Gémez Serrano Martes, 15 17:30 1 su propia linea de trabajo, y en estos trece afnos ha ma-
BLACKTHORN, SIN DESTINO, de Mateo Gil Miércoles,16 17,30 1 duradoabasede exp|0rarconcienzudamente|a obrade
AFICIONADOS, de Arturo Duenas Jueves,1i7 17:30 1 aquellos cineastas que trabajan desde la periferia geo-
VERBO, de Eduardo Chapero-Jackson Domingo, 20 19:30 1 e 2ng del d d d
BARCELONA, ABANS QUE EL TEMPS HO ESBORRI, grafica -y estética—de los grandes centros de produc-
de Mireia Ros Martes,22 1730 1 cién, en su intento por abrir nuevosy sugestivos canales
LA NOCHE QUE NO ACABA, de Isaki Lacuesta Miércoles, 23 17:30 1 de expresion en el tejido industrial de un arte en cons-
ESPERA UN MILAGRO, de Gemma Ventura Jueves, 24 20:00 2 tante mutacién. Asi pues, no acierto a entenderla razéon
LA PIEL QUE HABITO, de Pedro Almoddvar Viernes, 25 17:30 1 orazones que hanimpulsado al sefior Dyaza incurriren
JACQUES LEONARD, EL PAYO CHAC, de Yago Leonard Domingo, 27 17:30 1 tand tunados ivici b . tival. La ob
MIENTRAS DUERMES, de Jaume Balaguer6 Martes, 29 17:30 1 cll esafor Wi e JEIES SololiE MILEE fes Bl Lzlelo=
1

INTRUDERS, de Juan Carlos Fresnadillo Miércoles, 30 17:30 jetividad, desde luego, no es una de ellas.



Rafael Azcona,
url amigo

Rafael Azcona se hubiera sonrojado ante los elogios que le dedicaron
sus buenos amigos Antonio Mingote, José Luis Garcia Sanchez y
Bernardo Sanchez Salas, porque al inolvidable guionista y creador de
gran parte de las peliculas mas importantes del cine espanol de los
ultimos cincuenta anos le gustaba ser el hombre invisible. Y es que “el
gran guionista y gran persona” era muy timido y preferia estar siempre
en segundo plano. “Era tan pudoroso...”, recalca uno de sus intimos, José
Luis Garcia Sanchez, con el que trabajo en La corte de faraén, Tranvia a la
Malvarrosa, Maria querida y Martes de carnaval, y que en noviembre estrena
en la gran pantalla Los muertos no se tocan, nene, adaptacion de la novela
homoénima con la que se cierra la trilogia que Azconay el cineasta
italiano Marco Ferreri iniciaron en los afios cincuenta con El pisito y

continuaron con El cochecito.

Chusa L. Monjas

zcona, que vivié como murié en marzo

de 2008, discretamente, vuelve a su
ciudad natal, Logrono, donde transcurre
su historia Losmuertos...y donde se estrena-
ra la pelicula que lleva la firma de Garcia
Sanchez, autor también del guién juntoa
David Trueba y Bernardo Sanchez, y cuyo
cartel ha creado Mingote, quien también
hizo en su dia el dibujo para la portada de
lanovela.

Los muertos no setocan, nene, que inauguré
el Festival de Cine Europeo de Sevilla, don-
de compitié por el Giraldillo de Oro, y que
llegara a las carteleras espanolas escalona-
damente, es el pretexto para evocar al fle-
matico riojano cuyo nombre en el celuloi-
de siempre se ha mencionado con gran ca-
rino hacia su persona y admiracién hacia
su obra. Su generosidad, su vitalidad, su
gran sentido del humor... Garcia Sanchez,
Mingote y Sanchez Salas alaban la figura
de Azconaa través de las anécdotas vividas
con ély otras conocidas a través del propio
guionista.

“Me cambié lavida. Eraun hombre del
comun, un hombre de bonobis. El decia
que el cine italiano perdié los guionistas
cuando éstos dejaron de montar en auto-
biis”, admitié Bernardo Sanchez Salas,
que pasé muchas horas entrevistindole.

Los tres conocieron bien al de Logrono,
quien hizoun cultodela amistad. “Eraun
gran observador de la vida y sensible para
ellenguaje populary las situaciones”, ex-
pone Garcia Sanchez, que en el Festival
Octubre Corto de Arnedo recibié el Premio
Rafael Azconay para quien haber firmado
esta pelicula es “un acto de justicia”.

Destino: Logrono

JOSE LUIS GARCIA SANCHEZ: “La tini-
ca espina que tenia Rafael era no haber po-
didollevar al cine Los muertos... Lo intentdy

sé que hubo varios directores en el proyec-
to. Pedro Masd, Mario Camus y Francisco
Regueiro quisieron hacerla porque leye-
ron lanovela y quedaron subyugados. Pe-
ro cada vez que se intentaba poner en pie,
llegabala censuray se caia. El primer can-
didato fue Berlanga, al que fue a buscar,
pero tenia otros planes. Luego Berlanga
llamé a Rafael para Sevende un tranvia, un
cortometraje que nunca se llegd a ver . Co-
mo él ya no esta para escribir guiones,
pues nos hicimos con los derechos de la
novela y nos pusimos a trabajar”.

ANTONIO MINGOTE: Todavia no he
visto la pelicula, pero cuando lavea, la
aplaudiré. El cartel tiene un estilo mas es-
tilizado que el dibujo de la novela porque
yo soy ilustrador, y antes era dibujante.
Todo lo que tenga que ver con Rafael me
ilusiona, me emociona y me pone. Se dice
asi, ¢no?

Y es que el maestro Mingote, de 93
anos, conoci6 a Rafael cuando éstellegd a
Madrid.

A.M: Framos amigos y los amigos ha-
blan detodolo quelespasa, deloque quie-
ren hacer, de lo que pueden hacerylo que
no... Yo iba al café Varela, donde se reuni-
an una serie de personas alrededor de
Eduardo Alonso, que vendia carbén, pero
era poeta y hacia versos en los tickets del ca-
fé. Un dia aparecié por alliun chico de Lo-
grofno que queria ser poeta, y como era tan
simpatico y abierto, pues nos hicimos
amigos. Ahi empez6 todo.

J.L.G.S: ;Tu fuiste el que llevaste a Ra-
fael a‘La Codorniz’?

A.M: Si, fuiyo. Yluegoalarevista‘Chi-
cas’, donde escribia cuentos romanticos y
también novelas del Oeste, y yo hacia di-
bujos.

J.L.G.S: Entonces, ;tu fuiste el origen
de todo?
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A.M: No, no.

La conversacién se interrumpe. El en-
cuentro tiene lugar en casa de Antonio
Mingotey entra su mujer, Isabel, con un
libro en blanco y negro en el que aparece
Azcona junto a Mingote y Carlos Clari-
mon. “De joven, Rafael era como Vargas
Llosa, se parecian muchisimo”, apostilla
la esposa de Mingote. José Luis Garcia San-
chezratifica el parecido fisico del guionis-
ta con el Premio Nobel con la frase “siem-
prelo he dicho”.

Dice el realizador que Los muertosnoseto-
can, nene, rodada en blanco y negro, no es
un homenaje al maestro riojano.

J.L.G.S: Anos despuésde escribirlano-
vela, Rafaellareescribié porque no le gus-
tabala jocosidad, la autocensura. Sobre
esta base, David Trueba y yo hicimos una
primera versién y luego entré Bernardo.
Hemos hecho un trabajo a tres bandas.
Los guiones son moldeables, no son una
obra acabada. Era obligatorio que se filma-
raenblancoynegro. El Levante, el Varela,
todos los cafés eran en negro. Creo que nos
ha salido una comedia tierna, liciday que
darisa, ylo he comprobado porque cuan-
do haciamoslas mezclas, l1a gente se reia.
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De izda. a dcha.: Antonio Mingote, José Luis Garcia Sanchez y Bernardo Sanchez Salas, en casa del primero.

BERNARDO SANCHEZ SALAS: Tam-
bién es muy logronesa, es una vuelta por
la ciudad porque, aunquenosedice, lano-
vela transcurre alli, y ahora vuelve donde
empezo6 todo. Eslavisién de Logrofio a tra-
vés de un nifio que crece, del hombre que
empieza a ser. Hemos recuperado ese es-
cenario, esta ambientada en unas locali-
zaciones muy familiares para Rafael. He
reconocido ese aire, esa at-
moésfera. La pelicula tam-
bién vuelve a ser ese mundo
coral que forma la familia,
la gran espectadora.

J.L. G.S: Y es muy ‘min-
gotiana’, muy de grupo, que
es la esencia de la cultura
espanola.

B.S.S: Dentro de esa fa-
miliaridad estd Celia Conde, ala que he-
mos recuperado en la pelicula. Celia hacia
de puta en Elpisito y luego hizo tres pelicu-
lasmads. Hace un afio, apareci6 en el teatro
de Logrono en el que se representaba la
adaptacion teatral de El pisito. Era, juntoa
Chus Lampreave, una de las supervivien-
tes del filme.

J.L.G.S: Con esta pelicula hemos cum-
plido un destino. En 1957, Rafael y Marco

Ferreri presentaron El pisito en Logrofo y
Rafael dijo: “Si algtin dia se hace Los muer-
tos..., se hace aqui”. Y asi ha sido.

De los ‘azconianos’ a 1a cursileria

Alex Angulo, Mariola Fuentes, Carlos
Iglesias, Silvia Marsé, Maria Galiana, Car-
los Alvarez Novoa, Tina Sainz, Fernando
Chinarro, Roberto Bodegasy Carlos Larra-

MINGOTE: “Raf:agl era un
narrador agudisimo, lo
observaba todo”

naga, entre otros, forman el reparto de es-
ta historia de los cincuenta que tiene co-
mo protagonista a Fabianito, chavalalque
davida Airas Bispo (Amar en tiempos revueltos)
que podria ser una reproduccién de Azco-
na.

J.L.G.S: Rafael era muy pudoroso, in-
capaz de poner nada personal, pero es re-
conocible ese Rafael que se hace hombre
siendo poeta y escribiendo. Todos los que
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FOTOS: ALBERTO ORTEGA

trabajamos en la pelicula somos‘azconia-
nos’, a todos nos ha renido Rafael alguna
vez, bueno, a Antonio Mingote no.

A.M: Era, sobre todo, un narrador agu-
disimo, lo observaba todo. Se sentaba en
una habitacién y tela descubria. Como los
dos viviamos en Argiielles nos acompana-
bamos, yuna noche cogiun constipado de
cuidado por escucharle. Es que se iba pa-

rando en cada esquina y como hacia mu-
cho frio... Siempre estdbamos juntos, y
como no habia calefaccién en las casas
pues ibamos a los cafés. Todos eran ami-
gos de café.

J.L.G.S: Suregla de oro era ‘no empie-
ces a contar nada sino sabes como termi-
na’. Por cierto, yo tampoco cogia el auto-
blis y mira -saca un bonobus-. Me reniia
porque decia que en el autobus pasaban

muchas cosas. Toda la gente que conozco
son ‘azconianos’, y muchos lo sony no lo
saben. Rafael era un analista de la vida.

Llega el interrogante ;como reacciona-
ran los jévenes ante este viaje iniciatico de
Fabianito, este chaval obsesionado con ser
poeta?

J.L.G.S: No es lo mismo los jévenes en
general que los jévenes que van al cine,

|
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- JOSE LUIS GARCIA SANCHEZ

ue es un fenémeno imprevisible. La pe- . o
?icula tiene los suficien]ses\;lementospde “TuVO una lnﬂue ncia tOtal. El‘ ae l mag ma q ue

sorpresa para que la vean con curiosidad. h l 7 l l ”
No es en 3D ni en color, va mas dirigida al ace que una pe lcu a Sa ga
cerebro que a los estimulos primarios.

B.S.S: La horquilla es muy ancha pero
hay un elemento comun: la familia, todas
las familias tienen algo de ésta en concre-
to, que tiene una visioén critica como mu-
chas de las serie de televisién que triun-
fan en la actualidad.

A.M: Los jévenes son extraterrestres.
Hemos cambiado a peor, antes podiamos
ser asesinos, mentirosos, criminales...y
ahora somos cursis. Nos han hecho creer
que somos ricos y nos hemos puesto de una
cursileria espantosa, que no es otra cosa
que ese afan de aparentar lo que no somos.

Losmuertosnosetocan, nene, fuela primera
novelay el primer guién de Azconay, deno
haber sido por la censura, hubiera sido su
primera pelicula, antes que El pisitoy El co-
checito, consideradas dos obras maestras.

J.L.G.S: Antes de empezar a rodar, los

gctczres vieron las dos peliculas. Tpdos los ANTONIO MJ NGOTE /
intérpretes de Los muertos... se han insufla- “NOS ”amabamos mucho por tBIEfOHO. Desde

do de una manera de trabajarquenoesla , ’
suya, Catlos Iglesias decia: “;Cudleselto- - (U@ HO eStd, ya no tengo la rgas charlas
no, el de Elpisito o el de El cochecito?” Preten-
deestaralamismaaltura. Pero Marco Fe-
rreri era mas listo y mas gordo que yo.

Ellatido que ya no esta

Elverdugo, La escopeta nacional, La vaquilla,
LaprimaAngélica, Tirano Banderas, jAy, Carmelal,
Elrey del rio, La nifia de tus ojos y La lengua delas
mariposas, son algunos de los textos de Az-
cona convertidos en peliculas. Propietario
de seis premios Goya, uno de ellos honori-
fico que no recogi porque su “patolégica
timidez” le impedia ir a esos actos, Azcona
seasomo al teatroy ala televisién, perono
hizo otra cosa que cine.

A.M: Nos llamabamos mucho por telé-
fono. Desde que no esta, ya no tengo lar-
gas charlas. De Rafael me llamaba mucho
la atencién su agudeza para percibir deta-
lles que a la mayoria se nos escapan.

J.L.G.S: El cine espanol ha perdido mu-

chisimo con su desaparicién. Estuvoen BERNARDO SANCHEZ SALAS

las primeras peliculas de tanta gente...Y

eselatidoya noesta. Twouna influencia + E:S€ 1atido sigue estando, queda mucho por
total, era el magma que hace que la peli- dESClel‘il‘ SObre él ”

cula salga.

B.S.S: Ese latido sigue estando, queda
mucho por descubrir sobre él. Se volvera a
hacer Pldcido, Elverdugo, Los muertos... Sigo vien-
doaRafael comoa ese nifio autodidacta que
esta por conseguirlalectura, la caja de pin-
turas, y que esta solo en la ciudad, rodeado
de gente, y mira. Esa infantilidad positiva
y el contemplar son las claves.

J.L.G.S: Ademas, dejé tres docenas de
guiones escritos: Lapaella, el 23-F... Por
cierto Antonio: ;por qué un poeta se mete
en el humor? Tu fuiste el que inyectaste la
vena cémica en Rafael.
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Los muertos no se tocan, nene, de José Luis Garcia Sanchez

Tres peliculas espanolas aspiran al

Giraldillo de Oro

“LOS MUERTOS NO SE TOCAN, NENE” ABRE EL TELON
DEL FESTIVAL DE CINE EUROPEO DE SEVILLA, EN
CUYA SECCION OFICIAL FIGURAN “MERCADO DE

FUTUROS"Y"LAS OLAS”

Los muertos no setocan, nene, Mercado de futuros
y Lasolas, son las tres peliculas espatio-
les que aspiran este afio al Giraldillo de
Oro, maximo galardén del Festival de Cine
Europeo de Sevilla (SEFF) dotado con
40.000 euros, cantidad que esta destinada
al distribuidor de la pelicula en nuestro
pais.

Con Los muertos no setocan, nene, el certa-
men andaluz levanta el telén de esta edi-
cién el préximo 4 de noviembre, dia en
que se proyectara este homenaje filmico
al guionista y escritor Rafael Azcona, con
el que se completa la trilogia iniciada con
Elpisito que continué con El cochecito.

Firmado por José Luis Garcia Sanchez,
este proyecto rodado en blanco y negro que
muestra larealidad espafiola dela década
de los cincuenta es uno de los titulos que
optan a figurar en el palmarés de esta edi-
cién, en el que también espera sacar plaza
la directora Mercedes Alvarez con su se-
gundo largometraje, Mercado defuturos, un
retrato sobre la vida de los objetos y, muy
en particular, sobre el tema candente del
mercado de la vivienda y la transforma-
cién de los espacios urbanos en Espafia.

También podria llevarse el Giraldillo de
Oro el segundo trabajo de Alberto Morais,
Lasolas, historia protagonizada por Laia

Marully Carlos Alvarez-Novoa que recibié
el Premio San Jorge de Oro a la Mejor Peli-
culay el San Jorge al Mejor Actor en el tl-
timo Festival de Cine de Moscu, donde
también fue reconocido con el Premio In-
ternacional de 1a Critica (FIPRESCI).

De Imperio Argentina
a La Roldana

La presencia espafiola en la que esla oc-
tava convocatoria del SEFF también llega
a EURODOC, seccién que ha programado
los documentales Imperio-1a biografia en
fotogramas dela que fue la primera estre-
11a madein Spain que conquisté el mundo,
Imperio Argentina-, LaRoca-dedicado a los
ciudadanos de Gibraltar-, Las Constituyentes
-sobre las 27 diputadas y senadoras que
protagonizaron el cambio politico haciala
democracia-ylacoproduccién respaldada
por Austria y Espania, Ibiza occidental -nueve
historias musicales que representan un
aspecto de la isla pitiusa-.

Por su parte, el Panorama Andaluz re-
coge una amplia muestra de los trabajos
realizados en Andalucia recientemente:
es el caso de Colours, sobre el maestro de
pintura abstracta José Guerrero; Francisco
Moreno Galvdn, la fuente delo jondo; Matador on
the Road, con Juan Diego y musica de Enri-
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Mercado de futuros, de Mercedes Alvarez

Morarte

Imperio Argentina

que Bunbury; y LaRoldana, sobre la vida 'y
trayectoria de la escultora sevillana Luisa
Roldan.

Esta cita cinematografica europea que
acoge Sevilla hasta el 11 de noviembre y
que cuenta con un cartel del cineasta Fer-
nando Colomo, es el marco en el que se
anuncian las peliculas nominadas a los
Premios de la Academia Europea, que se
entregaran el 3 de diciembre en Berlin.
Entre los 45 largometrajes con posibili-
dad de entrar como precandidatos estan
las historias nacionales Balada triste de
trompeta, Pa negre, La piel que habito y También
laTluvia.




S

La Roldana

Los largometrajes de Alex de la Iglesia,
Agusti Villaronga, Pedro Almodévar e Iciar
Bollain tienen como rivales a la produc-
cion francesa TheArtist, de Michel Hazana-
vicius, y TheTurin Horse, la iltima propuesta
del realizador htingaro Béla Tarr, Estas dos
cintas se exhibirdn en el festival.

La programacién del SEFF también in-
cluye Morarte, que tiene como figura cen-
tral al torero Morante de la Pueblay entra
dentro del encuentro entre cine y tauro-
magquia que celebra cada anio el festival. El
material cinematografico del filme dirigi-
do por Ander Duque es inédito al cien por
cien yparte de su singularidad reside en el

i, o

Las olas, de Alberto‘I-VIorais

+~Rusia-Espana

Coincidiendo con el afio de Rusia
en Espana, el festival presta
especial atencién al cine ruso,
representado por 25 producciones
recientes, entre las que figuran dos
cintas en competicion; las
superproducciones Zar, sobre los
ultimos anos de reinado de Ivan el
Terrible, y The Edge, que muestra
los problemas de integracion de un
joven en un pueblo perdido de
Siberia en 1945; el documental La
otra cara de Stalker, que revela los
secretos de rodaje del cineasta
Andrei Tarkovsky a través de su
director de fotografia, Georgi
Rerberg; Todos mueren, menos yo,
filme de la joven y polémica Valeria
Guy Germanika, la‘nifa terrible’ del
cine ruso; y el filme que triunfé en
la dltima Berlinale, Como pasé el
(ltimo verano.

Bajo el paraguas del Ano Dual
Rusia-Espana, el festival de Sevilla
ha programado una mesa de
coproducciones para fomentar la
cooperacién entre ambos paises.
Entre otras compaiiias, la
productora moscovita Trite
mostrara en el SEFF'1 las primeras
imagenes de Legenda 17, pelicula
sobre un héroe deportivo ruso hijo
de espanola, que se ha rodado en
Espana.

También asistira la
representante del principal
organismo de ayudas al cine en
Rusia, el Cinema Fund, y
productores espanoles y rusos
interesados en la cooperacion
entre ambas cinematografias.
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accesoalaintimidad del diestro, persona-
je hermético del que apenas existen ima-
genes grabadas fuera del ruedo. Morarte es
un recorrido por la tauromaquia contem-
poranea a través de Morante de la Puebla,
que estara en Sevilla acompanado por su
apoderado, Curro Vazquez.

Maria Galiana, Mikhalkov
y Gonzalez Macho

La actriz sevillana Maria Galiana, que
participa en la pelicula inaugural del cer-
tamen, Los muertos nosetocan, nene; el direc-
tor ruso Nikita Mikhalkov; y el distribui-
dor, exhibidor , productor y presidente de
la Academia de Cine, el cantabro Enrique
Gonzalez Macho, son los destinatarios de
los homenajes del SEFF en esta edicién.

“Por haber conseguido el respeto, cari-
nio y admiracién de los profesionales y el
publico graciasala constancia yla calidad
de sus trabajos”, Maria Galiana recibe el
Premio Ciudad de Sevilla del festival du-
rante la gala inaugural del certamen,
mientras que Nikita Mihalkov recogera el
Premio Homenaje a toda su carrera en re-
conocimiento a su trayectoria y es objeto
deun ciclo con sus peliculas favoritas -Ur-
ga, el territorio del amor, 12'y El barbero de Siberia,
entre otros titulos, a los que se sumara la
proyeccién de su dltimo trabajo, La Ciuda-
dela, segunda parte de su trilogia Quemado
porelsol,y que representara a Rusia enlaca-
tegoria de Mejor Pelicula en Habla No In-
glesa de los Oscar 2012-.

ElPremio de Honor a toda su carrera ha
recaido este afio en Enrique Gonzalez Ma-
cho, que desde el pasado abril también
trabaja por su pasién, el cine, desde la
Academia. Avalado porlos 42 anos que lle-
vaen el sector y por el que aparc Arquitec-
turay Econémicas, este veterano profesio-
nal es Premio Nacional de Cinematografia
en 1998y Caballero delas Artesylas Letras
de Francia.
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BELEN RUEDA

¢¢E| cine europeo
es mas arriesgado,,

ACADEMIA 45

LA ACTRIZ ES EMBAJADORA DE LA ACADEMIA DE CINE EUROPEO

Desde su triunfal desembarco en el cine
con Mar adentro, que le valid el Goya a la
Mejor Actriz Revelacién, Belén Rueda no
para. Tentada por los tres medios, la
madrilena, que fue candidata a mejor
actriz europea por la multipremiada
El orfanato, es embajadora de la Academia
de Cine Europeo (EFA), titulo honorifico sin
fecha de caducidad por el que coopera en la
promocion del cine continental vy
representa a la institucion en distintos
acontecimientos y actividades, entre otros
en la entrega de los premios que
anualmente entrega esta entidad que
preside Wim Wenders. El director
britanico Stephen Daldry, el cineasta
rumano Cristian Mungiu y la intérprete
portuguesa Maria de Medeiros también
son embajadores de 1a EFA.

Chusa L. Monjas

Muy cerca del cine euro-
peo, del que destaca “la cali-
dad. De todas las etiquetas
que le cuelgan, es la mas
apropiada. Al cine europeo
siempre se le relaciona con
el cine de autor, con peque-
nas historias muy profun-
das con el sello de calidad.
Hay que protegerlo por la
competencia que hace el
norteamericano en las sa-
las, donde parece que estas
peliculas tienen mas tirén
para el gran publico. Pero
las barreras estan cayendo
y cada vez hay mas actoresy
directores norteamericanos
que trabajan aqui”. Cita el
caso de Juan Antonio Bayo-
na, que en The Impossible
cuenta con Ewan McGregor
y Naomi Watts. Rueda hace
hincapié en que cuando
nuestras pantallas proyec-
tan peliculas europeas “la
gente se sorprende de ver
historias independientes de
otros paises que ayudan a
conocer culturas distintasa
la nuestra. Ademas de co-
nocer el pais que estas vien-
doenimagenes, se identifi-
can con situacionesy emo-
ciones basicas. Esta muy
bien que, ademas de conec-
tar, aprendas”.

Sensibilidad continental

10 |\/| E gustaria ayudar mas, hacer mas
cosas, perono he para-

do de trabajar desde que me
ofrecieron este puesto, lo que
me ha impedido participar en
mas eventos”, dice Rueda, que
acaba de bajarse de las tablas,
donde ha estado representan-
do La caida delos dioses, version
teatral de la pelicula de Vis-
conti que ha dirigido Tomaz
Pandur.

Sin entrar en si el cine en Estados Unidos

es industria y en Europa arte, la actriz si
advierte que es muy complicado sorpren-
der ala audiencia “porque todas las histo-
rias estan contadas, pero en Europa hay
una sensibilidad, se cuentan las cosas de
manera diferente. Creo que el cine euro-
peo es mas arriesgado”.

Como muchos de sus colegas, la intér-
prete también mira a Francia, “donde pro-
tegen su cine con hechos porque van a las
salas a ver sus historias. Nuestras pro-
ducciones estan al mismo nivel que otros
paises europeos, y no hablo de hechos ais-
lados y puntuales, porque tenemos direc-
tores, actores y técnicos de gran calidad”,
dice.

Rueda, que se implica en la promocién
delos trabajos que hace: “Es parte de nues-
tro trabajo, y los productores también de-
berian verlo asi”, sigue teniendo a Mar
adentro y El orfanato en su corazén “porque
las dos fueron un punto de inflexién en mi
carrera. No soy la Ginica que trabaja en te-
levision, teatroy cine, entre los que ya no
hay tantas barreras. Si hay técnicas dis-
tintas a las que te tienes que adaptar. He
tenido mucha suerte porque en peliculas,
series y teatro he trabajado con profesio-
nales que han potenciado lo positivo para
el medio y han rebajadolo que no era con-
veniente. He tenido muy buenos directo-
resy companeros”.

Unanueva serie para Antena 3y unfil-
me policiaco alas érdenes del guionista de
Los ojos de Julia, Oriol Paulo, son los nuevos
proyectos de Belén Rueda, que debutd en
el cine americano con Savage Grace. En si-
tuacién de elegir, Belén Rueda ahora esta
dispuesta a hacer las maletas. Una pista:
estd aprendiendo francés.

“LAS BARRERAS ESTAN CAYENDO, V cada vez
hay mas actores y directores norteamericanos
que trabajan aqui”






Hollywood Talkies

El Festival Internacional de Cine de Gijon, a punto de cumplir el medio siglo de vida, celebra este afio su
edicion nimero cuarenta y nueve. Muestra indiscutible del cine de autor en Espana, se ha convertido en
parada obligatoria del circuito independiente. La Seccion Oficial volvera a descubrir al ptiblico espariol titulos
claves del cine contemporaneo, peliculas sin servidumbres para una convocatoria que conserva su caracter
solido en lo filmico sin dejar de rastrear nuevos talentos. La cita, del 18 al 26 de noviembre en el Teatro Jove-

llanos de la ciudad asturiana.

Gijon,

cita independiente

ceberg, tercera pelicula como director de

Gabriel Velazquez, eslainica pelicula es-
panola que se presentara en la Seccién Ofi-
cial. Una historia sobre esas primeras deci-
siones que marcan la adolescencia, narra-
daapenassin didlogosy enla que nointer-
viene ningtn adulto. Todos los actores son
jovenes adolescentes de entre 12 y 18 afios,
elegidos en un inmenso casting por el que
pasaron mas de 4.000 chicos sin ningun ti-
po de experiencia cinematografica. En su
préximo proyecto, el cineasta salmantino
continuara con su fascinacién por la juven-
tud con Folk, retrato del relevo de la tradi-
cién a través de la mirada de un nifo.

La Seccién Oficial a competicién se
completa con algunos nombres que no re-
sultaran extrafios a la vista de los habitua-
lesalamuestra dela ciudad asturiana co-
mo Nicolas Klotz, Jonathan Caouette,
Bruno Dumont, Bouli Lanners y Mia Han-
sen-Love; completan el apartado recono-
cidos directores en el Ambito internacio-
nal: Miranda July, Joshua Marston y Ru-
ben Ostlud. Las peliculas, entre otras, son
Take Shelter; The Future, que ya ha pasado por
Berlin y Sundance; The Forgiveness of Blood,
galardonada por partida doble en la Berli-
nale; Walk Away Renée; Les Géants; LesAmants;
Outside Satan; Un amour de jeunesse; y El estu-

diante, primera pelicula en solitario de
Santiago Mitre, guionista de Caranchoy
Leonera, largometrajes de Pablo Trapero.

Gijén ha destacado por apoyar alos nue-
vos cineastas, y esto se ha hecho factible,
entre otras cuestiones, con la inclusién de
los cortometrajes en la Seccién Oficial. En
este apartado seran tres las producciones
nacionales que entren a competicién: La-
gunmina, de Jose Mari Goenaga; Lamanada,
de Mario Fernandez Alonso; y Lachica quese
baja del tren, de Elisa Cepedal. Esta illtima
pieza es el proyecto ganador del Premio
Nuevos Realizadores del Principado de As-
turias de la anterior edicién que, como vie-
ne siendo habitual, se incluye en la Sec-
cién Oficial a concurso en el ano posterior.

Con los jovenes

El mejor cine infantil y juvenil puede
verse en “Enfants terribles”, que se divide
en dos ciclos en funcién de las edades del
jurado -de 6 a 12 anos, y mayores de 13
anos-. Cabe recordar que originalmente
Gijén era una muestra centrada en los
mas jévenes, pero la evolucién hacia un
cine de autor no ha hecho que se rompa el
vinculo con este publico, sino que las his-
torias en las pantallas han pasado a ser
unarelevante herramienta para la comu-

nidad educativa, pues casi 118.000 estu-
diantes han participado a lo largo de ca-
torce ediciones. La representacién espa-
fiola viene a cargo de Papd soy una zombi, de
Ricardo Ramoén y Joan Espinach, cinta de
animacién en la que una adolescente gé-
tica que vive en una funeraria se convier-
te en muerta viviente con una meta: lu-
char contra el mal.

Por su parte, el documental espanol
Hollywood Talkies, de Oscar Pérez y Mia de
Ribot, que ya estuvo en la seccién Orizzon-
ti del Festival de Venecia, entra a concurso
en la seccién “Rellumes” en la que el pre-
mio final es de 10.000 euros. Lluis Mifa-
rTo produce esta historia de jovenes acto-
Tes espanoles que, a principios de los afios
treinta, parten hacia Estados Unidos para
convertirse en primeras figuras del cine
sonoro. Este apartado de la muestra, que
llega a su tercer ano, pretende dar una
vuelta de tuerca a los temas convenciona-
lesy es el publico el que decide finalmente
qué cinta merece la distincién. En la sec-
cién Esbilla se presentara Amanecidos, de
Pol Aregall y Yonay Boix, y producida por
Eddie Saeta.

La programacioén incluye también un
encuentro de productores europeos y
latinoamericanos: “Puentes”, programa
desarrollado por European Audiovisual
Entrepreneurs (EAVE), uno de los més im-
portantes proyectos para la formacién de
trabajadores de la produccién y para con-
tribuir a las sinergias entre profesionales
de Europa. El seminario desarrollara diez
proyectos europeos y latinoamericanos,
ademas de explorar el mercado audiovi-
sual en ambos continentes.
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La hora cero

Huelva, capital
del cine 1beroamer1cano

nanomas, laciudad vuelve a ser san-

toy sefia del cine de Iberoamérica. La
Seccién Oficial estard compuesta por Juan
yEva, de Paula de Luque (Argentina); Elga-
todesaparece, de Carlos Sorin (Argentina);
Eureceberia as piores noticias dos seus lindos labios,
de Beto Brand y Renato Ciasca (Brasil); El
afo del tigre, de Sebastian Lelio
(Chile); Todos tus muertos, de Carlos
Moreno (Colombia); Karenllora en
el bus, de Gabriel Rojas Vera (Co-
lombia); El rumor delas piedras, de
Alejandro Bellame (Venezuela);
América, de Sonia Fritz (Puerto Ri-
co); y Lahoracero, de Diego Velasco
(Venezuela), entre otros.

Asegura Eduardo Trias, direc-
tor del certamen, que “Huelva se
afianza como un acontecimiento cul-
tural, mostrando una oferta del pa-
norama del cine que se esta haciendo
en Iberoameérica, pero también in-
dustrial, con la consolidacién del en-
cuentro Foro de Coproduccién. En la
altima década ha aumentado consi-
derablemente la produccién de titu-
los iberoamericanos; un aspecto
que, sinlugara dudas, engrandece nuestro
cine y nuestra cultura, y que enriquece la
oferta de historias y su forma de contarlas”.

La Academiarecibira el Premio Ciudad
de Huelva del Festival reconociendo de es-
taforma el interés yla atencién que siem-
pre ha prestado al cine iberoamericano es-
tainstitucién, asi como su labor en la con-
solidacién y defensa del cine en Espana. El
compromiso de la institucién con el cine
del otro lado del Atlantico quedé patente
con la inclusién de una categoria en los
Premios Goya que reconocia a la mejor
produccién de habla hispanay que, desde
el préximo afio, con la modificacién del re-

glamento, queda ampliada a las cintas
brasilenias y portuguesas bajo la denomi-
nacién de Mejor Pelicula Iberoamericana.
“La creacién de este galardén no es anec-
doética, sino que responde al interésy her-
manamiento que desde un principio la
Academia ha mantenido con la industria

El gato desaparece y América

La Academia recibira el
Premio Ciudad de
Huelva del festival

transoceanica. La Academia ha vertebra-
dola cinematografia espafiola y ella ha si-
doy sigue siendo muy importante para el
desarrollo de las cinematografias iberoa-
mericanas”, afirma Trias.

Con el objetivo de recordar la trayecto-
riadelainstitucién enrelacién conelcine

iberoamericano, el Festival proyectara du-
rante su semana de celebracién algunos
de los titulos que han recibido en los ulti-
mos afios la distincién mencionada: Caidos
del cielo, Whisky, Fresa y chocolate, La buena vida,
Elsecreto de sus ojos'y La vida delos peces. Algu-
nas de ellas compitieron también por el
Colén de Oro que otorga el certamen.
Julio Fernandez, presidente de Filmax
Entertainment y productor de méas de un
centenar de peliculas, recibira también la
misma distincién honorifica que otorga el
festival. Destacando su contribucién al ci-
ne fantasticoy de animacién, se premiaa
un nombre propio de la industria
en nuestro pais y uno de los gran-
des embajadores y exponentes
mas significativos de la industria
espafiola de las tltimas décadas.
Entre sus titulos mas reconocidos
se encuentran Tapas, de José Cor-
bachoyJuan Cruz; LacajaKovak, de
Daniel Monzo6n; Transsiberian, de
Brad Anderson; y Theway, de Emi-
lio Estévez.

Foro de Coproduccion

Un total de 44 proyectos acudiran
a esta cita industrial en busca de
alianzas que permitan su ejecucién.
Entre estos proyectos hay una desta-
cada presencia colombiana; un total
de once cintas acuden a Huelva respal-
dadas por la iniciativa ‘Focus Colom-
bia’ y de las estrategias de internacionali-
zacion del gobierno colombiano con res-
pectoasu industria cinematografica. Alos
colombianosles siguen los proyectos espa-
noles, conun total de diez seleccionadosy
México, con siete. En total hay proyectos
de trece nacionalidades distintas. La orga-
nizacién del festival ya trabaja para am-
pliar el nmero de receptores que acudan
al Foro de Coproduccién Huelva 2011 y prevé
contar con representantes de mas de medio
centenar de las principales productoras del
ambito iberoamericano, que encuentran
en Huelva una cita clave con la industria de
ambos lados del Atlantico.



Aplausos

para un trailer

Angel Agudo

uatro anos después de que el Auditori

de Sitges presenciara el amanecer del
fenémeno Rec, el mismo publico, ese cuya
identidad reside en una fascinante mezcla
de cinefilia absoluta y circo romano, em-
pieza a aplaudir y jalear con tan solo ver
lasimagenes del trailer de Rec3: Génesis, de
Paco Plaza. Algo similar puede decirse de
Extraterrestre, y de que cuatro afios después
de la acogida que tuviera Los Cronocrimenes
-por aquel entonces, sin distribucién-, el
publico del certamen catalan haga una co-
la espectacular para ver la nueva pelicula
de Nacho Vigalondo, atin en su pase
matinal.

Y es que si hayalgo alo que harecorda-
do esta edicién del Festival Internacional
de Cinema Fantastic de Catalunya - Sitges,
la namero 44, es a la que tuvo lugar en
2007, cuando peliculas como Elorfanato,
Rec o Elrey dela montafia sorprendieron en-
caminandose a ser distribuidas mas alla
de nuestras fronteras y cristalizando en
un nuevo estallido de cine fantastico he-
cho en Espania. Hoy, cuatros anos después
-cuatro anos precedidos por los esfuerzos
de muchos nombres propios de esta indus-
tria-, muchas cosas han cambiadoy ha
podido verse que nuestro cine fantastico
se ha pluralizado, abordando géneros co-
mo la ciencia ficcién, con Eva,
nuevas férmulas de financia-
cién como las de Diamond Flash y
el debut de Carlos Vermut, que
fueunadelas grandes sorpresas
dela seccién “Noves Visions”; o
ha explorado estilos como el del
“metraje encontrado”, con el
que Emergo, 1a pelicula de Carles
Torrens apadrinada -y escrita-
por Rodrigo Cortés, se llevé una
de las acogidas mas sonoras. El
fantastico espanol incluso ha si-
do capaz de abordar un género:
la comedia fantastica, que sin
ser ajeno a nuestra cinemato-
grafia -de Las alegres vampiras de
Vogel a Sexykiller- se ha reformula-
do, haciendo que Lobos de Arga
pudiera competir en risas y
aplausos con la britanica Attack
theblock, flamante ganadora del
Cran Premio delJurado, del Pre-

mio dela Critica y del Premio del Publico -
ademas del galardén a la Mejor Banda So-
nora-y demostrando que ni Gorka Otxoa,
ni Carlos Areces, ni Secun de 1a Rosa teni-
an nada que envidiar a la conexién que el
publico de Sitges mantiene con Nick
Frost. Este lapso de tiempo también ha
servido para ver que toda una generaciéon
de cineastas criados en la estanteria del vi-
deoclub donde se almacenaban titulos de
Spielberg, Dante o Landis, ha reciclado
esas ensenanzas para inyectar el ADN del
fantastico en otros géneros y sensibilida-
des, como en el cine de corte mas social -
Verbo- o0 1a comedia romantica -Extraterres-
tre-, e incluso ha servido para tejer una
metafora de nuestra historia reciente en
Balada tristede trompeta, 1a cinta que durante
el festival se alz6 con el galardén que la re-
conoce como la mejor pelicula del afio para
la Federacién Europea de Festivales de Ci-
ne Fantastico. En definitiva, el cine espa-
nol ha demostrado en esta entrega que
una parte de él estd en manos de genera-
ciones que con el paso de los afios llevara
mas y mas lejos la etiqueta de “fantasti-
co”, al tiempo que la disolvera progresiva-
mente en nuestro tejido industrial del
mismo modo que Los Goonies -posiblemente
la cinta en la estanteria del videoclub que
mas aglutine a estas generaciones de cine-
astas- fue capaz de disolverla, dentro de
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Red State, de Kevin Smith

una pelicula de aventuras infantilesen la
que se tocaba el problema de la vivienda y
la especulacién inmobiliaria.

Una gran parte de la responsabilidad de
estos cambios, evoluciones o metamorfo-
sisla tiene el propio festival de Sitges, un

~Palmarés (seccion oficiAL

MEJOR PELICULA
Red State,
de Kevin Smith

PREMIO ESPECIAL DEL
JURADO

Attack the Block,

de Joe Cornish

MEJOR DIRECTOR
Na Hong-jin por
The Yellow Sea

MEJOR ACTOR
Michael Parks por Red State,
de Kevin Smith

ME)OR ACTRIZ
Brit Marling por Another
Earth, de Mike Cahill

MEJOR GUION

Lucky Mckeey Jack
Ketchum, por TheWoman, de
Lucky Mckee

MEJOR FOTOGRAFIA
Markus Forderer y Tim
Fehlbaum, por Hell, de Tim
Fehlbaum

MEJORES EFECTOS
ESPECIALES

Lluis Castells y Javier Garcia
por Eva, de Kike Maillo

MEJOR BANDA SONORA
Steven Price por Attack the
Block, de Joe Cornish

MEJOR MAQUILLAJE
Steven Kostanski por The
Divide, de Xavier Gens

MEJOR DISENO DE
PRODUCCION
MarcThiébault por Livide, de
Alexandre Bustillo y Julian
Maury

MEJOR CORTOMETRAJE

Ex aequo para Dirty
Silverwear, de Steve Daniels,
y The Unliving, de Hugo Lilja



certamen tan abierto y arriesgado como
para redescubrir a Kevin Smith otorgan-
dole el Premio a Mejor Pelicula a Red State;
saber detenerse en su celebracién de la no-
vedad para rendir tributo a Pedro Olea y
Gonzalo Suarez; o justo para lo contrario:

Attack the Block

darle ‘La Maquina del Tiempo’, el premio
con el que distingue a los que han abierto
brecha en el género, a un todavia joven
Jaume Balaguer6 cuyo Mientras duermes ago-
t6 las entradas pese a estrenarse comer-
cialmente una semana después de sus pa-
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Sitges se ha convertido
por derecho propio en
el certamen mas
importante del mundo
de cine fantastico

ses en Sitges -en un caso parecido a Intru-
ders, que debutaba en salasla misma tarde
de su proyeccién en el Auditori-. De igual
forma, este festival, dirigido y defendido
durante afnos por Angel Sala y su equipo,
ha contribuido a ese cambio sabiendo ge-
nerar una suerte de mercado no declarado
en torno a la cafeteria del Hotel Melia,
donde es facil ver proyectos creandose y
pitchs mas o menos improvisados, mien-
tras que por alli desfilan y se entremezclan
nombres, en un clima alejado del bullicio
que se le presupone a un festival que gene-
ra tanta informacién, con la historia del
género a sus espaldas, como Josep Antén
Pérez Giner o Julio Fernandez; cineastas
jovenes de la talla de Eugenio Mira, Ma-
nuel Carballo o Nacho Cerda; nuevos ta-
lentos de la produccién como Adrian Gue-
ra; y directores emergentes como Miguel
Larraya, Rafa Martinez o Ratul Cerezo, ga-
nador de la seccién “Brigadoon” con su
cortometraje 8. Todos ellos han acabado
por formar parte de esa gran familia de
profesionales que afo tras afio acude a Sit-
ges y que han encontrado en la localidad
catalana el lugar perfecto para citarse con
los comparieros de profesiéon y para ver pe-
liculas extranjeras que nunca se distribui-
ran en Espana.

Es cierto que el palmarés de esta
edicién no ha sido especialmente generoso
con el cine espanol y que solamente Eva se
ha llevado un galardén en la Seccién Ofi-
cial -el de Mejores Efectos Especiales-, pero

en el otro premio, el del interés del
publico, el cine espafiol ha salido
sobradamente reforzado. Y es que
hasta hace muy poco, esos vitores
y aplausos a las imagenes de Rec3:
Génesis estaban reservados para los
trailers de la saga Crepuisculo, cuya
premiere atrae anualmente a aficio-
nados de todas las latitudes.

Por delante queda un afio en el
que estas notables peliculas ha-
bran de enfrentarse a la taquilla y
solamente entonces podra saberse
silos buenos augurios se han cum-
plido. Hasta entonces, nos queda-
ra esperar a la préxima edicién de
Sitges, un certamen que se ha con-
vertido por derecho propio en el
mas importante del mundo de ci-
ne fantasticoyen el que el cine es-
panol ha cogido una dinamica de
hallazgosy sorpresas que ojala du-
re muchos anos.



BN FI ACADEMAACTUALIDADE E E E E E E E EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENEEENEEEEEENEHS

Cineastas
contados

Oscar Fernandez
Orengo

EXPOSICION FOTOGRAFICA. LUGAR: Instituto Cervantes de
Alcala de Henares. FecHas: Del 8 de noviembre al12de
diciembre. HORARIO: Todos los dias de11-2y de 5-9.

an pasado cuatro anios desde que pre-

H senté mi exposicién fotografica “A tra-
vés de mis ojos “ en la que mostraba cin-
cuenta retratos de cineastas espanolesyal-
gunos -mas bien pocos-, latinoamericanos.

Siempre manifesté en numerosas oca-
siones que este proyecto estaba en cons-
truccién y mi intencién era seguir retra-
tando mas cineastas en espacios o lugares
escogidos por ellos mismos.

Sin tiempo que perder elaboré una lista
de varios cineastas que me gustaria retra-
tar para esta segunda fase del proyecto.
Poco a poco fui consiguiendo sus e-mails y
teléfonos para hacerles llegar mi propues-
ta y la respuesta siempre ha sido muy po-
sitiva. El criterio de mi lista era variado:
por un lado incluia cineastas con una lar-
gay sdlida filmografia, como Pedro Almo-
dévar, Alex delalglesia, José Luis Cuerda,
Mario Camus, Fernando Trueba, Pedro
Olea, Vicente Aranda, Imanol Uribe, Iciar
Bollain...; por otrolado me propuse retra-
tar a cineastas que por su esporadica acti-
vidad cinematografica han quedado rele-
gados al olvido, como son los casos de Julio
Diamante, Javier Aguirre, Angelino Fons,
Francisco Regueiro, Antonio Isasi Isas-
mendi, Miguel Picazo...

Tomé la decision de fijar este proyecto
entre dos periodos de tiempo que van des-
delamitad del siglo XX a la primera déca-
da del siglo XXI, donde la tecnologia digi-
tal irrumpe con fuerza, como asi lo hicie-
TON NUIMerosos cineastas jovenes que ini-
cian su carrera cinematografica con el
cambio de siglo, tales como Daniel San-
chez Arévalo, Mateo Gil, Borja Cobeaga,
Ramon Salazar, Agusti Vila, Victor Garcia
Ledn y otros tantos que han realizado su
opera prima, como Jonas Trueba, Mar
Coll, Oskar Santos, Félix Viscarret. ..

Cada sesién fotografica con cada
cineasta ha sido muy peculiar: no ha ha-
bido dosiguales. Eldia y hora que seha fi-
jado para nuestro encuentro suele ser in-
amovible a pesar de que al llegar ese dia la
luz no sea la mas favorable o el poco tiem-
po libre del que disponen me obligue a to-
mar decisiones algo precipitadas. Otro te-
ma es el lugar que el cineasta en cuestién
me propone, en el que muchas veces no
llego a encontrar el encuadre que mas me
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satisface. He de hallar el equilibrio entre
lafigurayelespacio, que nos acomparie la
luzy que los elementos o la ausencia de es-
tos refuercen el retrato. Es una biisqueda
de sensaciones que te confirman que todo
encaja aunque a veces ese sentimiento
nunca llega. En algunas ocasiones me
ayudo de un pequeno reflector para recon-
ducir algo de luz al rostro del cineasta.
Siempre procuro que la persona a la que re-
trato se sienta lo mas cémoda posible,que
sus gestos y poses corporales sean las su-
yas, que la mirada se dirija a la cAmara o
quela fije fuera de campo, abstraida como
siignorara mi presencia siasi, de esta ma-
nera, le produce mas seguridad.

Siempre pido disculpas si el breve tiem-
po del que hemos dispuesto sélo ha servi-
do para realizar las fotos, para mi es tan
importante este hecho como el de poder
disfrutar de una amena conversacién con
el personaje. Recuerdo los retratos que le
hice a Francisco Regueiro en su domicilio
particular, fueron pocos disparos de cima-
ra, enseguida nos pusimos a hablar de ci-
ne, del actual y del de siempre. Parece ser
que Francisco Regueiro se percaté de que
la luz se escondia, se apagaba al contem-
plar que tanto mi rostro como el suyo se os-
curecian y enseguida me pregunto si ha-
bia que hacer mas fotos, y yo le contesté
que a pesar de haber sido una sesién muy
breve seguro que alguna me servia y que
entonces me complacia mucho mas se-
guir escuchandole.

Ceneralmente siempre hay algo de
tiempo para compartir impresiones junto
aun café ounrefresco, y muchas veces me
gusta manifestarles mis gustos cinemato-
graficos y comentarles algunos titulos par-
ticulares que si no conocen deberian ver.

Tengo que decir que me he sentido muy
queridoy bienvenido en todas las sesiones
que herealizado. He encontrado personas
maravillosas con las que, a raiz de haber-
los retratado, he seguido manteniendo
cierto contactoyalasqueya considero mis
amigos, como Mar Coll, Félix Sabroso, Du-
nia Ayaso, Agusti Villaronga, Jonas True-
ba, Javier Rebollo, José Luis Guerin, Xavi
Puebla, Alberto Morais, Rafa Cortés...

“Cineastas contados” es tan s6lo una
parte mas de este archivo fotografico sobre
cineastas espanoles y latinoamericanos
que llevo realizando durante mas de diez
anos. Son muchos los cineastas que ya he
retratado y que por limitacién de espacio
no he podido incluir en este nuevo catalo-
go, espero que mas adelante si que pueda
hacerlo. Por supuesto sigo interesado en
retratar a mas cineastas, hayan dirigido
una o quince peliculas, sabiendo que su
presencia enriquecera notablemente la
historia de este proyecto.

De izda. a dcha. y de arriba a abajo: Daniel
Sanchez Arévalo, Gonzalo Suarez, Judith Colell,
Jonas Trueba, Julio Diamante, Manolo Gutiérrez
Aragon, Pedro Almodédvar, Patricia Ferreira y
Mar Coll.




ANTONIO MENGUAL

Un “actor en 2D”

Es uno de los jefes de animacién de El ilusionista

Son casi siete décadas en las que la animaciéon, ademas de convertirse en un lucrativo negocio, vive un mo-
mento dorado. Todos los grandes estudios se han apuntado a 1a animacion, sobre todo por ordenador, pero
hay muchos dibujantes que se resisten a cambiar el 1apiz y papel por la pantalla digital y el 1apiz electrénico.
Chico & Rita, Donkey Xote, E1 Cid, la Leyenda, Dragon Hill y 1a inédita Le jour des corneilles, son algunas de las producciones
animadas en las que ha trabajado Antonio Mengual, que no olvidara su experiencia en Django Films, estudio
en el que se desarrollé todo el proceso de Elilusionista, historia presente en las carteleras espaiiolas en la que
este catalan de 37 afos no era el iinico espanol, pero si el que tenia poder de decision en el equipo de realizacion
de este titulo sobre un mago sin suerte, que en 1956 escribi6 el maestro francés Jacques Tati.

Chusa L. Monjas

[~ suna pelicula tinica, especial. Tanto

laanimacién como la interpretacién
esrealista, esta dirigida por Sylvain Cho-
met —conocido dibujante de cémics autor
de una de las joyas de la animacién, Bien-
venidos a Belleville- y es un guién original del
gran Tati. Todos estos elemen-
tos hacen que sea un proyecto
singular. Es una pena que haya
tardado tanto en llegar a Espa-
na” expone.

Nianimador ni dibujante.
Megual se define como “un ac-
tor 2D” que entiende el dibujo
como “la esencia de todo” y
apuesta por los proyectos “que
ayudan a romper la creencia de
que las producciones de dibujos
sélo son para los nifios”. Cuan-
do se enter6 que estaban bus-
cando profesionales en el estu-
dio de Django Films, ubicado en
Edimburgo, no se lo pensé dos
veces. “Habia trabajado fueray
queria seguir cogiendo expe-
riencia. Mandé mi curriculo vi-
sual con cosas fuera de lo nor-
mal porque buscaban anima-
dores que quisieran irmasalla,
experimentar cosas nuevas”,

Mengual se unié al equipo
de esta coproduccién franco-britanica que
ha invertido mas de cuatro afios de trabajo
y12millones de euros de presupuesto para
que Elilusionista fuera una realidad.

“Querian animadores tradicionales, y
no era facil porque la animacién esta per-
diendo su aspecto artesanal. La mayoria
se dedican al 3D, tecnologia digital que
permite hacer cosas que hace poco eran
imposibles. En Espafia hay muy buenos
profesionales, el nivel artistico es muy al-
to, el problema es que los proyectos fluyen
poco”.

El pasado 28 de octubre se celebr6 el Dia
de la Animacién, jornada que a Mengual

e ¥

i
T ——

no le parece “ni bien ni mal. Tengo una vi-
sién abierta, el cine es contar historias,
me da igual el lenguaje que se utilice. La
animacién no es un género, es cine, yla
técnica sirve para que evolucionen las sen-
saciones que quedan en el espectador”.
Cree que la animacién espanola ha es-
tadounos anios“atrapada” por el estilo que
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venia de Estados Unidos, “donde son muy
buenosy tienen muchos recursos. Pero
esa mentalidad de mirar fuera esta cam-
biando, estd tomando la direccién de sacar
adelante proyectos mas independientes,
de autor, mas serios y fuera de clichés in-
fantiles. Es necesario educar porque los
cambios no se producen de un dia para
otro”.

101 dalmatas

La crisis esta afectando la produccién
de “este medio de expresién” que, en su
opinién, dio un giro de ciento ochenta
grados con la aparicién de Pixar. “Aqui
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también tenemos tradicién -cita a Segun-
do de Chomoén- y unos artistas fantasti-
cos, muchos de ellos pasaron por la Dis-
ney. Pero no hemos tenido industria, lo
que no ha permitido una continuidad en
la produccién y crear profesionales”.

EE.UU, la factoria japonesa - “produ-
cen mucho y las televisiones responden.
Se ha creado una moday, por
ejemplo, el Festival Manga de
Barcelona es uno de los mas visi-
tados”-y Europa, que apuesta
“por hacer trabajos mas persona-
les y originales. Antes, la visién
era copiar lo que hacia Disneyy
Pixar. El problema es que no se
confia enla animacién, que es
cara y lleva tiempo. Si se hace
bien, es muy laboriosa. Y como
ahora se quieren beneficios rapi-
dos...”.

Este “actor 2D porque lo que
hagoesactuar, el dibujo es 1a he-
rramienta”, quiere dar el saltoa
ladireccién. Ha ido escalén a es-
calén porque empezd “por casua-
lidad” en un estudio a ‘limpiar’
dibujos y hallegado a ser jefe de
animacién de tres personajes de
Elilusionista, un trabajo titanico
que desarrollé junto a ocho per-
sonas mas del que solo se ve en
pantalla seis minutos.

Se alegré por las nominaciones al Oscar
y al Globo de Oro a la mejor produccién
animada que logré Elilusionista, pero lo que
le hace mas feliz es que profesionales del
cine como Antonio Banderas y Fernando
Trueba hayan puesto los ojos en la anima-
cién. Otro ejemplo mas del cambio de
mentalidad hacia este cine para Mengual,
cuya pelicula animada favorita es 101 ddlma-
tas, creada por los mejores animadores y
artistasde aquellos anos -es de 1961, tiem-
poenelqueno existian ninguna de las téc-
nicasactuales-. “Chomet se inspiré en ese
momento de la animacién para El ilusionis-
ta. 101 ddlmatas siempre fue un referente”.



El cine evoluciona, nosotros también.

technicolor

www.technicolor.com
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DENTRO Y FUERA
DELSER HUMANO

Ana Ros
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ACADEMIA RODAJES

_FICCION

lex Quiroga rueda una mezcla de thri-

lery drama, Amaras a tu enemigo, ba-
sada en la obra de teatro de Mario Benedet-
ti Pedroy capitdn. Quiroga declara que esta
obra es “como una indagacién dramatica
en lapsicologia de un torturador. Algo asi
como larespuesta a por qué, mediante qué
proceso, un ser normal puede convertirse
en un torturador. La obra no es el enfren-
tamiento de un monstruo y un santo, sino
de dos hombres, dos seres de carne y hue-
so, ambos con zonas de vulnerabilidad y
de resistencia. Hay dos procesos que se
cruzan: el del militar que se ha transfor-
mado de ‘buen muchacho’ en verdugo; el
del preso que ha pasado de simple hombre
comun a martir consciente. Peroquizala
verdadera tensién dramaticano sedeen el
dialogo, sino en el interior de uno de los
personajes: el Capitan”.

Jestis Monllaé rueda su primera pelicu-
1a, un thriller para tratar
la motivacién humana
frente ala eleccién entre
el bien y el mal, Hijo de
Cain (Fill de Cain). La
cinta esta dirigida a un
publico joven y maduro
consumidor regular de
ciney, en especial, de
produccién europea y
espafiola. Entre losin-
térpretes cuenta con Jo-
sé Coronado, Julio Man-
rique, David Solans,
Maria Molins, Jack Tay-
lor y Merce Rovira.

Otro director novel
que se atreve con el
thriller, en este caso so-
brenatural, es Andrés
Muschietti con Mama.
Una pelicula de alto presupuesto basada
en un corto de igual titulo que el propio ci-
neasta filmé en 2008 y que ahora cuenta
con Guillermo del Toro en la produccién.
Ellargometraje narra la tétrica historia de
Annabel y Lucas, que cuando deciden ha-
cerse cargo de sus sobrinas, abandonadas
en el bosque durante cinco anos, descono-
cenquelasninasnunca han estado solas.
Se rueda en Toronto (Canada) y en inglés,
con Jessica Chastain como protagonista
(Eldrbol delavida).

Las reflexiones de un escritor de viajes
esloque tratala comedia Bombay Goa, de
Juan Estelrich (Pintadas, 1997; Lavida ldctea,
1991; y El anacoreta, 1976). El director, ade-
mas de interpretarla, producey también
firma el guién junto a Fernando Bellver,
quien declara: “Es la pelicula de un viaje.
Perono la de un viaje entre dos ciudades
sinomas bien la del viaje interior que lle-
va a cabo un hombre sin proyectos, as-
queadode la familia, los amigos, la socie-
dad, el trabajo, el amor y su propia exis-
tencia. Es, al finyal cabo, labtusquedade
una soledad tranquila”.

Solei-Man, de Mohamed El Badaoui (Elias)

El director asegura que “Bombay Goa no
es revolucionaria pero si independiente”,
aunque anade que “es lo peor que se puede
ser en este pais”.

En octubre empezo Faro sin isla, un
drama sobre “la busqueda como camino
insaciable hacia el autoconocimiento”,
del novel Cristébal Arteaga. Una copro-
ducién con Chile y Costa Rica escrita por
el propio director. El actor Lois Soaxe
cuenta que “cuando Cristébal Arteaga se
me presento con la posibilidad de conver-
tirme en Félix Bacigalupo, el protagonis-
ta de Farosinisla y de explicarme en con-
junto en qué consistia el proyecto, me in-
teresaron dos cosas. La primera fue la fi-
losofia con que todo el equipo encaraba el
proyecto. Desde el comienzo habia un en-
tusiasmo de que, siosi, la pelicula seiba
arealizar sin atender a subvenciones,
problemas de produccién o cualquier otro
factor que no fuera llanamente querer

contar esta historia de la manera en que
la querian contar. La segunda, que des-
pués de leer el guién unas cuantas veces
me sorprendié el mundo tan especial, ra-
T0 e imaginativo que se creaba alrededor
del personaje: una persona ‘normal’ que
debe resolver sus dudas sobre su propio
sery larelacién con lo que consideramos
inmaterial”.

Karlos Alastruey (Roca Bon: La biisqueda de
losublime) esta ultimando La extensién del
cielo. Un drama fantastico de ficcién ex-
perimental sobre “gente con inmenso po-
der econémico y gente que lo ha perdido
todo”, expone la productora. Una pelicula
dirigida a cinéfilos e interesados en el fan-
tasticodela queel director declara: “Esun
proyecto inspirado de modo hibrido en al-
gunas obras de Buniuel y Tarkovsky, en es-
pecial en Simén del desierto y Solaris”. Ade-
mas, la pelicula se beneficia de 1a contri-
bucién que hace con su musica Steven
Wilson -lider de la banda inglesa “Porcu-
pineTree”-. La pelicula gira en torno a seis
personas que naufraganyalcanzan anado
la costa de un inmenso desierto y de cuatro

personas con gran poder econémico que se
reuniran para tomar decisiones que impli-
caran la ruina para millones de seres hu-
manos.

En Marruecos se rueda el drama de
Mohamed El Badaoui (Elias), Solei-Man.
Eva se enamora de un hombre que estd ca-
sadoy tiene un hijo. Después de arruinar
suvida, ella aprende que el engano condu-
ce alinfierno.

DOCUMENTALES

Los Increibles es el primer largometraje
de David Valero, quien lo define como “
una pelicula coral y humana, una monta-
narusade emociones que transporta al es-
pectador de la comedia al drama. Queria
contar una historia real y cercana de per-
sonajes reales, retratar la épica de lo coti-
diano. Juan ‘Ala Rota’, Maria ‘La Dama de
Hierro’yJoana, ‘Lamujerradioactiva’ me
brindaron la oportunidad de hacerlo. Tres
personas normales a las
que la vida golpea con
tanta dureza que los
obliga a convertirse en
superhéroes”, Un docu-
mental social en el que
selucha contra la muer-
te, el desamor y la sole-
dad.

Santiago Lapeiraes
el director y guionista
de Il Coraggio, que "ha-
bla de la Cosa Nostra,
del fenémeno mafioso,
desde un punto de vista
diferente al que el cine
nos tiene acostumbra-
dos. Esta es una histo-
ria de David contra Go-
liat, del enorme poder
de la dignidad humana
para cambiar el rumbo de la Historia”, se-
gln declara el autor de este drama que se
rueda en italiano con magistrados, ciu-
dadanos, hombres y mujeres de Sicilia
que han sufrido el poder de la mafia, pero
que han tenido el coraje de enfrentarse a
una organizacién criminal que atin hoy
sigue presente en la vida de 1a isla.

CORTOS

“;Qué hacer cuando la muerte se toma
unasvacaciones?”. Esta esla pregunta que
se hace Ruby Alvedario en la comedia ne-
gra que rueda este mes, Cerrado por vaca-
ciones. Rehenes, un thriller psicolégico de
Paco Salvatierra sobre un secuestro.

De ciencia ficcién nos llega Keres, una
historia sobre el origen de la vida y las gue-
rras que dirige Alfonso S. Suarez. Arte au-
diovisual en el Centro Niemeyer. Daniel
Remoén trata la influencia de la correcién
politica en el lenguaje en una comedia:
Koala. Para terminar tenemos Abstenerse
agencias, drama de Gaizka Urresti sobre
la soledad y el amor como forma de
combatirla.
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Mama

DIRECTOR: Andrés Muschietti | Thriller sobrenatural | pUBLIcCO: Mayores de 13 afnos

BARBARA MUSCHIETTI. Productora y co-guionista

“Andy y yo sofiamos con este momento desde que nuestros padres nos llevaron al autocine a ver Encuentros
en la Tercera Faseen el 77. O sea, hace un tiempito. Lo increible es que aunque nuestras responsabilidades
conla pelicula nos hacen actuar como adultos, creo que por dentro estamos viviendo la ilusion de un nifio de
6 arios. Y tenemos la fortuna de tener un elenco y un equipo que nos acomparna en esta sensacion”.
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SINOPSIS: Cuando Annabel y Lucas deciden hacerse cargo de sus sobrinas, abandonadas en el bosque durante
cinco anos, desconocen que las nifas nunca han estado solas.

DIRECTOR
Andrés Muschietti
PRODUCTORAS

Toma 78 (Espafia) / De Milo Productions (Ca-

nada)

GUION

Andrés Muschietti y Barbara Muschietti
PRODUCCION EJECUTIVA

Bérbara Muschietti y Miles Dale
DIRECCION DE PRODUCCION

Dennis Chapman e Ingrid Fernandez de Cas-

tro

DIRECCION ARTISTICA
Anastasia Masaro
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Antonio Riestra

MONTAJE
Michele Conroy
SONIDO DIRECTO

Kelly Wright
MEZCLAS

Oriol Tarragd
MUSICA

Fernando Velazquez
MAQUILLAJE

Linda Dowds
PELUQUERIA

Susan Exton-Stranks
VESTUARIO

Luis Sequeira
EFECTOS ESPECIALES
Warren Appleby

EFECTOS ESPECIALES Y MAQUILLAJE
DDT (David Marti, Montse Ribé y Rubén Mar-
mol)

CASTING

Robin Cook

FOTO FLA

George Kraychyk

INTERPRETES

Jessica Chastain, Nikolaj Coster-Waldau, Me-
gan Charpetier, Isabelle Nelisse y Javier Botet
INICIO DE RODAJE

03/10/2011

DURACION DE RODAJE

10 semanas

PRESUPUESTO

13.700.000 euros

DISTRIBUCION

Universal

LOCALIZACIONES

Toronto (Canada)
FORMATO

HD /35mm

DURACION

110 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

Toma 78. Cristina Lera. Tel. (+34) 933427015
E-mail: cris@toma78.com
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Amaras a tu enemigo

DIRECTOR: Alex Quiroga | Thriller / drama | puBLICO: Mayores de 13 afos

ALEX QUIROGA. Director

“Yo definiria la pieza como una indagacion dramdtica en la psicologia de
un torturador. Algo asi como la respuesta a por qué, mediante qué proceso,
un ser normal puede convertirse en un torturador”,

SINOPSIS: Amards a tu enemigo es un dialogo entre el Capitan, repre-
sentante de las fuerzas armadas, y Pedro, victima de la persecucion
a los activistas de las ideologias de izquierda en Latinoamérica
durante las dictaduras militares de las décadas de 1970-1980. Pedro,
que tiene tendencias izquierdistas, es dejado en una habitacién
encapuchado después de cada sesion de tortura fisica, a fin de ser

interrogado por el Capitan.

ALEL WR3E TRLPD T
FREEMIA

DIRECTOR

Alex Quiroga
ERODUCTORA

Alex Media Grupo PC
GUION

Fede Jiménez

DIRECCION DE PRODUCCION
Fredesvinto Pérez Jiménez
DIRECCION ARTISTICA
Pedro Moreno

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juan Manuel Segura
MONTAJE

Miguel Angel Quiroga
SONIDO DIRECTO

Rafa Espina

MUSICA

Federico Jusid
MAQUILLAJE

Luis Vicioso
PELUQUERIA

Elena Alvarez
VESTUARIO

Janio Renwick
EFECTOS ESPECIALES
Chema Remacha
CASTING

Celia Jiménez
FOTO FIJA

Madrio Muriel
PROMOCION
Javier Mufiiz

INTERPRETES

Cristian Monasterio, Gerardo Gonzalez, Jeni-
fer Lozano, Rodrigo Goribar y Alex Quiroga
INICIO DE RODAJE

25/11/2011

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

1.340.000 euros

DISTRIBUCION

Alex Media Grupo (Espaiia), Déjame Disfrutar
(México) y Profinat (EEUU)

LOCALIZACIONES

Madrid y Argentina

FORMATO

HD

DURACION

98 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Alex Media Grupo PC y Fredesvinto Pérez Ji-
ménez. Juan Sierra Martinez

E-mail: alexquirogal@yahoo.es
www.egeda.es/alexmediagrupo/base_.html
Facebook: www.facebook.com/alex.quiroga
Twitter: @alexune

EXTREMA do

VIl Festival Internacional de Cine Documental y Cooperacion para el Desarrollo

Caceres, Badajoz, Mérida, Plasencia, Don Benito-Villanueva de la Serena, Zafra y Almendralejo

www.extremadoc.com
CACERES del 14 al 25 de NOVIEMBRE

P.O Box 687 - 10.080 CACERES - ESPANA Tfno.: +34 927 246 751 / +34 659 471 316 info@extremadoc.com
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Faro sin isla

DIRECTOR: Cristobal Arteaga | Drama | pUBLIco: Mayores de 13 afos

CRISTOBAL

ARTEAGA. Director
“Comenceé a escribir Faro sin
isla a partir de una imagen: un
faro operado por un farero en
crisis. Su nombre es Félix
Bacigalupo, quien después de
perder a su mujer entra en una
profunda crisis de fey seretiraa un para redimir sus
faroen unaisla perdida para culpas. Sus dias
solucionarla. Poco a poco, avanzan entre la
descubre que en la isla solo rutina, la soledad y

. , . la penitencia. Su fe
habitan ély suDiosy que tarde o se vers puesta a

SINOPSIS: Félix
Bacigalupo, hombre
de fe y mecanico
marino, es aban-
donado por su mujer
repentinamentey
decide recluirse en

el faro de unaisla

temprano deberdn enfrentarse. prueba cuando
Este es mi primerlargometrajey descubre que Dios
para poder llevarlo a cabo estoy no sélo le ha aban-

donado, sino que
ademas empieza a
jugar con él. Enton-

trabajando con tres socios mds:
Pere Crusafon, Eduardo Zamoray

Alejandro Ronda, todos jovenes ces debera elegir si
cineastas con ganas de hacer se somete o se
cine”. rebela, y aceptar las
consecuencias.
==
A Gl e

DIRECTOR PROMOCION Y PRENSA
Cristébal Arteaga Elsa Le6n
PRODUCTORAS INTERPRETES

Intricate Productions  Lois Soaxe, Uxia Blanco,
(Espafia) / Freire TV (Chi-  Nico Romero y Mariano
le) / Third World Media ~ Soto

3WM (Costa Rica) INICIO DE RODAJE
GUION 03/10/2011

Cristobal Arteaga DURACION DE RODAJE
PRODUCCION EJECUTIVA 5semanas

Elsa Ledn Guerra y  PRESUPUESTO

Eduardo Zamora 150.000 euros
DIRECCION DE PRODUCCION LOCALIZACIONES

Elsa Le6n Guerra Cabo de Home (Vigo)
DIRECCION ARTISTICA FORMATO

Gloria Hernandez Serra- ~ 2.35:1 (Scope)

no DURACION

DIRECCION DE FOTOGRAFIA 90 minutos

Alejandro Roanda IDIOMA DE RODAJE
MONTAJE Espafiol

Eduardo Zamora INFORMACION

SONIDO DIRECTO Elsa Ledn.

Eduardo Zamora Tel. 620859044
MUSICA E-mail: elsaleongue-
Erico Caruso rra@gmail.com
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA www.farosinisla.com
Marga Ferreira Facebook:

VESTUARIO farosinisla@facebook.

Gloria Hernandez Serra-  com
no

FOTO FUJA

Paolo Cristdbal
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La extension del cielo

DIRECTOR: Karlos Alastruey | Drama fantastico |

MIGUEL ITURRALDE, Director de Fotografia
“Filmar La extensién del cielo es un gran reto, con largos planos secuencia junto al mar o en el desierto. Rodar con un
equipo muy reducido en paisajes desolados parece sugerir la épica de los rodajes de la etapa mexicana de Bufiuel. Es una

experiencia inolvidable”,

DIRECTOR
Karlos Alastruey
PRODUCTORAS

Erroibar Films / Katpa Producciones Audiovi-

suales

GUION

Karlos Alastruey y Javier Alastruey
PRODUCCION EJECUTIVA

Karlos Alastruey y Miguel Iturralde
DIRECCION DE PRODUCCION

Ander Janin

DIRECCION ARTISTICA

Nerea Séenz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Miguel Iturralde

MONTAJE

Karlos Alastruey

SONIDO DIRECTO Y MEZCLAS

Aritz Alastruey

MUSICA

Steven Wilson

VESTUARIO

Nerea Sdenz

INTERPRETES

Oihana Paniagua, Aintzane Alastruey, Ander
Janin, Javier Baigorri, Lorea Otazu, Joxepe Gil,

SINOPSIS: Seis personas naufragan y alcan-
zan a nado la costa de un inmenso desierto.
Torturados por un sol implacable, cada uno
recordara qué estaba haciendo antes de
emprender el viaje. A la vez, cuatro personas
con inmenso poder economico se retinen
para tomar decisiones que implicaran la
ruina para millones de seres humanos.

Miriam Araujo, Fernando Ustarroz, Laura De
Pedro, Javier Chocarro y Joaquin Calderén
INICIO DE RODAJE

02/07/2011

DURACION DE RODAJE

12 dias espaciados entre julio y noviembre de
2011

PRESUPUESTO

14.000 euros

LOCALIZACIONES

Navarra, Landas

FORMATO

HD

DURACION

70 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Erroibar Films. Karlos Alastruey.

Tel. 696359551.

E-mail: karlos.alastruey@ gmail.com
www.imdb.com/company/co0180277
Twitter: @KarlosAlastruey



Bombay Goa

DIRECTOR: Juan Estelrich | Comedia | pUBLIcO: Mayores de 18 afios

JUAN ESTELRICH. Director

“Bombay Goa es un viaje introspectivo a los pensamientos de un escritor de viajes durantela

travesia en un tren imaginario: el Bombay Goa. Lo que me atrajo del proyecto fuela idea de
dos personajes que se encuentran situados, uno enfrente del otro, durante el transcurso de un

viaje en tren; no se hablan, no hay comunicacion directa durante el 95% dela pelicula. El guion

estd pergefiado para quelas vidas de estos dos individuos se crucen en el final del trayecto”,

DIRECTOR

Juan Estelrich
PRODUCTORA

Picuefio

GUION

Fernando Bellver y Juan Estelrich
PRODUCCION EJECUTIVA
Juan Estelrich

DIRECCION DE PRODUCCION
Javier Tabernig
DIRECCION ARTISTICA

Juan Estelrich

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Angel Amords

MONTAIJE

Néstor Costafreda
DIRECTOR DE POSTPRODUCCION
Israel Fornés

SONIDO DIRECTO

Pedro Soto

MUSICA

Ratil Gama

h’IIAQUILLAJE

Africa de la Llave

VESTUARIO
Cati Pensado y Mariajo Gil

FOTO FLIA

Charo Guerrero

PROMOCION

Mariajo Gil

PRENSA

Mariajo Gil

INTERPRETES

Juan Estelrich, Maria Adamuz, Maria Blanco,
Mario Tard6n y Rubén Yuste
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Un
escritor en crisis
encuentra en un
tren a una mujer
enamorada de su
obra. Durante el
viaje ella ira sacan-
doalaluzsu
interior, sus miedos,
sus obsesiones y su
soledad.

INICIO DE RODAJE

17/10/2011

DURACION DE RODAJE

3 semanas

LOCALIZACIONES

Madrid, Paris y Bombay

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Picuefio. Gabinete de prensa: Dimension
Eventos&Comunicacién. Mariajo Gil
E-mail: mariajo@dimensioneventos.com
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ACADEMIA RODAJES

Los increibles

DIRECTOR: David Valero | Documental social |

LUISA ROMEO. Productora

“Los Increibles es una combinacion de documental social y cine de autor. Una historia LOS INCREIBLES
conmovedora de tres héroes cotidianos con unas vidas tan terribles como reales, a través P
dela miradallena de sensibilidad y de poesia de su realizador, David Valero”. e W

SINOPSIS: Los Increibles cuenta la historia de “Ala Rota”, “La Dama de Hierro” y “La Mujer Radiactiva”. Tres héroes
cotidianos que luchan cada dia contra la adversidad en una vidas marcadas por el sufrimiento y el rechazo. Pero
ellos nunca bajan la cabeza, nunca se dan por vencidos, contintian peleando por encontrar la felicidad, porque
ellos son héroes...

DIRECTOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA LOCALIZACIONES INFORMACION

David Valero David Valero San Vicente de Raspeig (Alicante) Frida Films. Sergio Frade. Tel. 649363826
PRODUCTORAS MONTAJE FORMATO E-mail: sergio.frade@fridafilms.com
Frida Films / Salto de Eje Aurora Sulli HD www.losincreibles.net

GUION INICIO DE RODAJE DURACION Facebook: www.facehook.com/DaVaSi
David Valero 20/09/2011 90 minutos Twitter: @Los_Increibles

PRODUCCION EJECUTIVA DURACION DE RODAJE IDIOMA DE RODAJE Trdiler: vimeo.com/24843388

Luisa Romeo, Juanjo Jiménez 12 semanas Espafiol Blog: www.losincreibles.net/hlog/
DIRECCION DE PRODUCCION PRESUPUESTO

Sergio Frade 120.000 euros



I1 Coraggio

DIRECTOR: Santiago Lapeira | Drama documental | poBLIco: Todos los publicos

MAGDA RULL. Productora ejecutiva

“Todavia hoy existe una reticencia, un temor a hablar de la ‘Cosa Nostra’ en Sicilia,

debido al alto precio que han pagado los que han tenido el coraje de enfrentarse ala
mafia. Esta ha sido la mayor dificultad en el rodaje, vencer este temor”,

SINOPSIS: Il Coraggio cuenta la historia de magistrados, ciudadanos, hombres y mujeres de Sicilia que han sufrido el poder

RODAJES ACADEMIA

18
]

2R COMGRD
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de la mafia pero que han tenido el coraje de enfrentarse a una organizacién criminal que aiin hoy sigue presenteenla isla.

I0ZZid Tva ID0OWYIHIEIT

DIRECTOR

Santiago Lapeira
PRODUCTORAS

Verne Films

GUION

Satiago Lapeira
PRODUCCION EJECUTIVA
Magda Rull

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Roger Dorca de la Mano

CHE STARE 11

MONTAIJE

Sara Vernesi y Santiago Lapeira

SONIDO DIRECTO

Tito Gimeno

INTERPRETES

Gianfranco Caselli, Luigi Gioti, Michela Bus-
cemi, Vito Mercadante y la colaboracion de
Sandro Pace

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

375.541 euros
DISTRIBUCION

Atrium Films Distribucion
LOCALIZACIONES

Palermo, Cinisi, Marsala del Vallo, Milan y
Barcelona

FORMATO

HD

DURACION

80 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Italiano

INFORMACION

Promoci6n: Isabel Sanz / Atrium Films
Distribucidn. Plaza Letamendi 37 Atico.2a
08007 Barcelona / Tel. 932171867

Web: www.vernefilms.com



ACADEMIA RODAJES

Solei-Man

DIRECTOR: Mohamed El Badaoui (Elias) | Drama | pusLico: Todos los publicos

Soleiman
lleva una vida muy
aburrida con su
mujer y su hijo que
esta enfermo de
cancer hasta que
un dia llega una
joven espaiola que
le mira como si
fuerala primera
vez que ve un
hombre. Soleiman
se encuentra
dividido entre dos
mujeres. Es una
historia dramatica
de un amor celoso y
enganos que solo
conducen al
infierno.

DIRECTOR

Mohamed EI Badaoui (Elias)
PRODUCTORAS

Mohamed El Badaoui / Taziri Producciones
GUION

Mohamed EI Badaoui
PRODUCCION EJECUTIVA
Mohamed Bouzaggo
DIRECCION DE PRODUCCION
Mourad Ismail

DIRECCION ARTISTICA

Belkas Youssef

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Federico Ribes

MONTAJE

Mohamed EI Badaoui
SONIDO DIRECTO
Marzzouk Mahous
MEZCLAS

Marzzouk Mahous
MUSICA

Daniel Right
MAQUILLAJE

Verdnica Almendros Blazquez
VESTUARIO

Chaima Lugmani
CASTING

Aziz Tefyur

FOTO FUJA

Mohsin

INTERPRETES

lkonen Marjo Nina, Roberto Hoyas, Carla Nie-
to, Juan Estelrich, Mohamed El Badaou y
Omar Ayoube

INICIO DE RODAJE

15/10/2011

DURACION DE RODAJE

4 Semanas

PRESUPUESTO

400.000 euros

LOCALIZACIONES
Alhucemas (Marruecos)
FORMATO

HD

DURACION

90 minutos

IDIOMA DE RODAJE
Espafiol y bereber
INFORMACION

Mohamed El Badaoui
Tel. 637305592.

E-mail: melbadaoui64@ yahoo.com



Hijo de Cain (Fill de Cain)

DIRECTOR: Jests Monllaé | Thriller |

SEBASTIA MERY. Productor
“Me gusta pensar en este gran momento del cine producido en Catalufia como un contexto ideal para Hijo de Cain (Fill
de Cain). Peliculas como Buried, Eva ola saga Rec, entre otras, son el resultado de un estimulante entorno productivo y
han conseguido situar a este cine en un lugar competitivo internacionalmente. Con este intenso thriller mediterrdneo que
es Hijo de Cain (Fill de Cain), nuestro objetivo es mantener este gran nivel de produccion y, al mismo tiempo, llegar al

gran publico”,

RODAJES ACADEMIA

SINOPSIS: Nico Albert es un adolescente de inteligencia excepcional cuya extrafia actitud tratara el psicélogo Julio,
que se adentrara en su inquietante mundo y en la compleja y tensa relacién que mantiene con su padre. Descubrir las
razones de esta hostilidad sera la Ginica opcion para evitar que la esencia del mal acabe dominando sus vidas.

DIRECTOR

Jeslis Monllag

PRODUCTORAS

Life & Pictures / Televisié de Catalunya / Salto
de Eje / Fosca Films

GUION

Sergio Barrejon y David Victori
PRODUCCION EJECUTIVA

Sebastia Mery

DIRECCION DE PRODUCCION

Ivan S. Mas

DIRECCION ARTISTICA

Josep Massagué

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Jordi Bransuela

MONTAJE

Bernat Aragonés

SONIDO DIRECTO

Isaac Bonfill

MEZCLAS

Camaledn Sonido

MUSICA

Ethan Lewis Maltby
MAQUILLAJE

Mary Jo

PELUQUERIA

Clara Dominguez

VESTUARIO

Nuria Anglada

EFECTOS ESPECIALES

Josep Massagué y Elisabet Borrell
CASTING

Dakota Films y Life & Pictures
FOTO FUJA

Lucia Faraig

PROMOCION

Working at Weekend

PRENSA

Niria Costa y Working at Weekend
INTERPRETES

José Coronado, Julio Manrique, David Solans,
Maria Molins, Jack Taylor y Mercé Rovira
INICIO DE RODAJE

10/10/2011

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

2.100.000 euros

AYUDAS

Instituto de Cinematografiay de las Artes Au-
diovisuales (ICAA), Instituto de Crédito Oficial
(1C0), Institut Catala de les Industries Cultu-
rals (ICIC), Institut Catala de Finances (ICF),

Avalis y Audiovisual S.G.R

LOCALIZACIONES

Interiores naturales en Tarragona y aledarios,
también exteriores naturales de Tarragona
ciudad

FORMATO

16:9

DURACION

95 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Catalan y espaiol

INFORMACION

Working at Weekend. Niria Costa

Tel. 932955970

E-mail: ncosta@workingatweekend.com
www.filldecain.com
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Una sociedad

de servicios

cegeda

Entidad de Gestion de Derechos
de los Productores Audiovisuales

Luis Bufiuel, 2 - 3¢, Edificio Egeda
Ciudad de la Imagen. Pozuelo de Alarcén
28223 Madrid

Teléfono: 91 512 16 10
kaxe 9t sl 216 19
www.egeda.es

Oficinas asistenciales en: Barcelona, Las Palmas de Gran Canaria, San Sebastidn,
Santiago de Compostela, Sevilla y Valencia,

Oficinas en Iberoamérica: Egeda Ecuador, Egeda Chile, Egeda Colombia,

Egeda Pert y Egeda Uruguay.
Oficina en Estados Unidos: Egeda US Inc.

"o



CORTOMETRAJES

Koala

DIRECTOR: Daniel Remén | Comedia | puBLIco: Todos los publicos

DANIEL REMON. Director
“Como guionista, siempre me ha interesado el lenguaje. No solo es nuestro principal
instrumento de comunicacion, sino que determina la imagen que queremos mostrar en
sociedad. La correccién politica ejerce gran influencia sobre el lenguaje: hay cosas que no

pueden decirse. Koala es una comedia sobre una de esas cosas”.

SINOPSIS: Un psicélogo
entrevista a los empleados
de una empresa a raizde un
incidente: un miembro de la
plantilla ha llamado
“subnormal” a su huevo
secretario, un joven con
sindrome de Down.

DIRECTOR
Daniel Remé6n

PRODUCTORAS

Tourmalet Films / Caballo Films
PRODUCCION EJECUTIVA

Mayi Gutiérrez Cobo

DIRECCION DE PRODUCCION

Omar A. Razzak Martinez
DIRECCION ARTISTICA

Juantxo Divasson

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alejandro de Pablo Pérez

Rehenes

DIRECTOR: Paco Salvatierra | Thriller psicolégico |

PACO SALVATIERRA, Guionista y director
“Estds a 24 horas de tu muerte. ;Ha servido tu vida para algo? ;Qué serias capaz de hacer por sobrevivir? ; Te desesperas agotando
los Uiltimos instantes que te quedan por vivir? Para lo que te queda en el convento... ;O quizds prefieres divertirtelo poco que falta?
Estoy convencido de que cada persona sientey reacciona de manera diferente ante una situacion limite”,

DIRECTOR
Paco Salvatierra

PRODUCTORAS

Claqueta Blanca / Producciones Buena Gente
GUION

Paco Salvatierra

PRODUCCION EJECUTIVA

Gerardo Mateo y José Luis Pefialba
DIRECCION DE PRODUCCION

Juan Moreno

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Javier Serrano

MONTAJE
Isabel Maté

SONIDO DIRECTO

Juan Moreno y Luis Ratia
SONIDO Y MEZCLAS

Isabel Maté

MUSICA

Victor Mimbrero
MAQUILLAJE

Dafne Campos
VESTUARIO

Cati Pensado

MONTAJE
Carlos Blas Pefia

SONIDO DIRECTO

Emilio Garcia Rivas

VESTUARIO

Ana Lépez Tours y Amalia Mufioz
PRENSA

Tourmalet Films

INTERPRETES

Sonia Almarcha, José Luis Torrijo, Secun
De La Rosa, Maria Morales, Emilio Tomé y

Adolfo Fernandez.
INICIO DE RODAJE
22/10/2011

FOTO FLA
Juan Merino

INTERPRETES

Pilar Ortiz , Demetrio Escribano, Antonio Es-
quinas, Merche Segura, Paco Salvatierra y
Raquel Séiz

INICIO DE RODAJE

24/09/2011

DURACION DE RODAJE

Un dia

PRESUPUESTO

1.400 euros

DURACION DE RODAJE

4 dias

LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

1'85:1 (Red One Mysterium)

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Tourmalet Films. Mayi Gutiérrez Cobo
E-mail: m.gcobo@tourmaletfilms.com
www.tourmaletfilms.com

La
diputada Amparo
Cardenasy su
chéfer Julian, son
secuestrados e
introducidos en
un zulo preparado
s6lo para ella. En
un descuido de
sus secuestrado-

res descubren que
les quedan 24
horas de vida.

LOCALIZACIONES
Sesefia (Toledo)

FORMATO

HDV

DURACION

10 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Claqueta Blanca. Gerardo Mateo y Paco Sal-
vatierra. Tel. 610178258

E-mail: info@claquetablanca.es
www.claquetablanca.es



ACADEMIA RODAJES

Cerrado por vacaciones

DIRECTORA: Ruby Aveldafno | Comedia |

SINOPSIS: Ana ha decidido
terminar con su vida el
ultimo dia del aio. La
muerte aparece para
recoger su almay llevarsela
a donde por fin pueda
descansar en paz. Pero un
pequenio problema logistico
dejara a Ana atrapada entre
dos mundos. Ante esta
disyuntiva, Ana debera
encontrar una solucion para
poder marcharse, aunque la
muerte no se lo pondra nada
facil. ;Qué hacer cuando la
muerte se toma unas
vacaciones?

CARLOS MEDI

“Este cortometraje es un@ historia que combina a la perfeccion humor

-

negro, con influencias de comicsy. dﬁla literatura de ficcion relacionados
con elimaginario de la muerte. Ruby Aveldano, directora deorigen
mexicano (pais donde la muerte@yta bien presente), es quief fiejor nos
puede presentar a este personaje, un verdadero icono de la gran

pantalla...

DIRECTORA DIRECCION DE FOTOGRAFIA VESTUARIO DURACION DE RODAJE DURACION
Ruby Aveldafio Julio Rojo Estefania Novillo 1 semana 18 minutos
PRODUCTORA MONTAJE CASTING PRESUPUESTO IDIOMA DE RODAJE
Carlos Medina Sine Annais Pascual Luis Miguel Rodriguez 65.678 euros Espafiol
GUION SONIDO DIRECTO FOTO FIJA AYUDAS INFORMACION
Ruby Aveldaiio Dos Tercios Roberto Medina ICAA - Ministerio De Cultura Carlos Medina Slne
PRODUCCION EJECUTIVA MEZCLAS PROMOCION Y PRENSA DISTRIBUCION Tel. 914651376
Carlos Medina Dos Tercios Pashmina PDF Pashmina PDF E-mail: atpgestion@yahoo.es
DIRECCION DE PRODUCCION MAQUILLAJE INTERPRETES LOCALIZACIONES Blog: carlosmedinaproducciones.
Annais Pascual Carolina Herranz Nicolas Barrero, Carmen Caballero  Avila y Madrid wordpress.com
DIRECCION ARTISTICA PELUQUERIA INICIO DE RODAJE FORMATO
Nuria Alvarez Carolina Herranz 04/11/2011 Canon 5D Mark Il
ADbst ]
DIRECTOR: Gaizka Urresti | Drama |
SE VENDE

Una pareja ha quedado el 24 de diciembre, por la manana, para ver un
piso que se vende en el centro. Amparo, la anciana propietaria les muestra su
casa pero parece mais interesada en saber de sus vidas que en venderla.

ABSTENERSE
AGENCIAS

976 216175
DIRECTOR MEZCLAS AYUDAS
Gaizka Urresti Sonora Gobierno de Aragén , Diputacién de Zara-
PRODUCTORAS MUSICA goza e ICAA
Gaizka Urresti PC / Imval Producciones Miguel Angel Remiro DISTRIBUCION Un cortometraje de Gaizka Urresti
GUION MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Banatu
Gaizka Urresti Virginia Maza LOCALIZACIONES
PRODUCCION EJECUTIVA VESTUARIO Zaragoza
Gaizka Urresti Ana Sanagustin FORMATO
DIRECCION DE PRODUCCION INTERPRETES 35mm
Aurora Pinto Asunci6n Balaguer, Carmen Barrantesy  DURACION
DIRECCION ARTISTICA Andrés Gertrudix 13 minutos
Ana Nicolas INICIO DE RODAJE IDIOMA DE RODAJE
DIRECCION DE FOTOGRAFIA 11/11/2011 Espafiol
Sergio de Uiia DURACION DE RODAJE INFORMACION
MONTAJE 4 dias Gaizka Urresti
Gaizka Urresti PRESUPUESTO E-mail:gurresti@imvalproducciones.com
SONIDO DIRECTO 34.000 euros Tel. 609163419

Dani Orta




Keres

DIRECTOR: Alfonso S. Suarez | Ciencia ficcion |

ALFONSO S. SUAREZ. Director y productor

SINOPSIS:
Hasta hoy
viviamos sin
saberlo en un
campo de
batalla. Ahora
veremos la
guerra.

Alfonso S. Sudrez
Verité de Cinematografia

Alfonso S. Suarez y Eva Gallego. Idea original
de Eva Gallego

Alfonso S. Sudrez

g

N

Juan Tiz6n
Juan Tiz6n
Jose Luis Cano

José Luis San Martin

ACADEMIA

3 dias Espafiol
Verité de Cinematografia Verité Producciones. Alfonso S. Suarez
Tel. 639559260
Centro Niemeyer (Avilés) E-mail:
verite.inc@gmail.com/keresfilm@gmail.com
HD www.keresfilm.com

soundub

www.soundub.com

ndub formacion

La primera compania de Espana y Portugal

en servicios de postproducciéon de sonido para CINE

y TELEVISION, incorpora nuevas instalaciones en

Calle Alcala 496 - Madrid.

(los prestigiosos Estudios EXA)
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El cine espanol da un do de pecho

Pau Brunet
www.boxoffice.es

I mes de octubre ha sido uno de los mas fuertes para el cine espafiol

y no parece que la cosa vaya a decaer. Del 23 de septiembre al 24 de
octubre la taquilla general ha producido unos muy pobres 39,8 millones
de euros, el equivalente a una venta de entradas de 5,9 millones. Cifras
escasas producto de estrenos grandes que no han emocionado, pero en
este hueco de desinterés por muchas obras, el cine espafiol se ha dejado
notar con buenas cifras.

Durante este mismo periodo las producciones y coproducciones es-
pafolas han alcanzado los 12 millones de euros, una cifra excelente que
equivale auna cuotade pantalla del 30%, tanto a nivel econémico como
a nivel de entradas. Es el segqundo mejor periodo en este 2011y durante
el 2010 esta cifra solo se alcanzé en el mes de diciembre.

Los responsables de este buen dato han sido varios filmes, muchos
con bastante éxito, pero otros sin tanta suerte. Los que
han brillado han sido No habrd paz para los malvados, que
desde su estreno halogrado unarecaudacién de 3,45 mi-
llones de euros -ya 4,5 veces su dato de estreno-. Buen rit-
mo semana a semana y excelente boca-oreja, por lo que
adn tiene algo que rascar.

siasmé en exceso, pese a que tras tres semanas en cartel alcanza los 2,47
millones. Por su cuenta, La cara oculta genera 1,44 millones en estas se-
manasy levanta el total hasta los 2,34 millones.

La voz dormida ha sido otro de los estrenos de peso de la temporada.
Distribuida porWarner en 220 cines, la cinta se conforma con un decente
dato de 500.000 euros, quedando en sexta posicion.

Por su parte, El Capitdn Trueno y el Santo Grial ha ingresado poco mas
de 700.000 euros en tres semanas, exigua caja para un producto que
rondaba los 10 millones de euros de presupuesto.

Las cifras de El suefio de lvan tampoco invitan a la alegria. La pelicula
solo halogrado 470.000 euros en dos semanas, pero en la sequnda des-
cendiaun26%, dejando en el aire la opcién de aprovechar el tono familiar
y simpatico de la propuesta. En este caso la campafa era algo confusa,

Seguido de este filme esta Mientras duermes, producto 1N O habra paz para los malvados,
de suspense dirigido por Jaume Balaguerd, que después Mientras duermes V La cara OCUIta hacen Caja

de un decente estreno presentd un mejor descenso alcan-
zando en solo diez dias 1,65 millones de euros. También
aquilos elogios han hecho acto de presencia desde su
presentacion en Sitges, donde levant6 un enorme interés.

El cine de género ha estado muy presente en este periodo. Al filme de
Balaguerd hay que anadir el lanzamiento de Intruders, de Juan Carlos Fres-
nadillo, y el mantenimiento fuerte de La cara oculta. La primera no entu-

sin dejar de ser seductora ni para los jévenes ni para los padres. Para las
siguientes semanas el cine espanol tendra un papel igual de clave en la
taquilla, aunque es de esperar que los fuertes estrenos provoquen una
disminucién de la cuota de pantalla.

30-2 octubre

TITULO DIS. SEM. CINES TOTAL VARIAC.  RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO ESPECT. ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA
1 JOHNNY ENGLISH RETURNS UPI 1 345 1.470.774 4.263 224.656 651 1.470.774 224.656
2 TRES MOSQUETEROS, LOS AUR/ALL 1 367 1.094.816 2.983 153.142 417 1.094.816 153.142
3 CON DERECHO A ROCE SONY 2 337 730.559 -47% 2.168 111.378 330 2.508.319 429.330
4 NO HABRA PAZ PARA LOS MALVADOS WBI 2 203 593.800 -22% 2.925 85.710 422 1.625.140 270.359
5 LARRY CROWNE, NUNCA ES TARDE TRI 1 317 533.433 1.683 78.945 249 533.433 78.945
6 ARBOL DE LA VIDA, EL TRI 3 1712 347.258 -45% 2.019 50.209 292 2.491.178 392.252
7 CARA OCULTA, LA FOXI 3 258 297.303 -35% 1.152 45.417 176 1.829.197 311.701
8 DEUDA, LA UPI 4 238 226.913 -42% 953 32.809 138 2.904.095 463.041
9 COMO ACABAR CON TU JEFE WBI 3 268 225.975 -50% 843 33.591 125 1.751.235 295.402
10 PHINEASY FERB, LA PELICULA DISNEY 5 246 200.759 -33% 816 31.408 128 3.554.477 584.150
11 PIEL QUE HABITO, LA WBI 5 260 194.002 -41% 746 28.267 109 4.175.703 652.771
— 12 SOMEWHERE VERTIGO 1 60 138.743 2312 19.449 324 138.743 19.449
547_ 052 13 COLOMBIANA AUR/ALL 3 259 115.700 -58% 447 17.285 67 1.147.512 192.511
14 PITUFOS, LOS SONY 10 193 110.085 -31% 570 17.219 89  13.149.641 2.045.780
es pectad ores 15 SUPER8 PPI 7 149 80.916 -60% 543 12.032 81  10.080.897 1.612.264
27 MIDNIGHT IN PARIS ALTA 21 18 16.394 -36% 911 2.287 127 7.832.245 1.208.854
28 CATALUNYA UBER ALLES! SEGARRA 1 29 16.292 562 2.450 84 16.292 2.450
31 CONTRARIO AL AMOR, LO SONY 6 68 10.308 -83% 152 1.627 24 2.542.156 409.545
34 PASOS DOBLES, LOS AVALON 2 13 6.780 -11% 522 983 76 22.590 4.087
43 CUENTO CHINO, UN ALTA 16 3 3.203 -57% 1.068 440 147 2.240.451 340.426
44 GENERO FEMENINO, EL KILIMJARO 2 5 3.189 -67% 638 454 91 17.243 2.579

Saca tu guidn del cajdon y conviertelo en una pelicula

BONOFHGE %! oGRIPT

boxcfficescript.com
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7-9 octubre
TITULO DIS. SEM. CINES TOTAL VARIAC.  RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO ESPECT.  ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 INTRUDERS UPI 1 368 1.109.319 3.014 168.420 458 1.109.319 168.420
2 JOHNNY ENGLISH RETURNS UPI 2 367 1.096.752 -25% 2.988 166.945 455 2.794.227 431.447
3 TRES MOSQUETEROS, LOS AUR/ALL 2 358 717.345 -34% 2.004 100.634 281 2.051.199 291.829
4 NO HABRA PAZ PARA LOS MALVADOS WBI 3 203 568.083 -4% 2.798 81.744 403 2.366.949 384.249
5 CRAZY, STUPID, LOVE WBI 1 207 511.836 2473 76.482 369 511.836 76.482
6 CON DERECHO A ROCE SONY 3 321 449.266 -39% 1.400 68.175 212 3.102.381 522.816
7 LARRY CROWNE, NUNCA ES TARDE TRI 2 312 347.078 -35% 1.112 50.895 163 1.029.066 156.334
8 CAPITAN TRUENO Y EL SANTO GRIAL, EL  DISNEY 1 274 338.000 1.234 51.000 186 338.000 51.000
9 ARBOL DE LA VIDA, EL TRI 4 173 266.314 -23% 1.539 38.220 221 2.867.109 449.070
10 CARA OCULTA, LA FOXI 4 223 191.818 -35% 860 29.316 131 2.093.605 353.903
11 PHINEAS Y FERB, LA PELICULA DISNEY 6 224 174.980 -13% 781 27.132 121 3.765.000 617.000
12 DEUDA, LA UPI 5 163 151.746 -33% 931 21.812 134 3.125.212 496.619
13 PIEL QUE HABITO, LA WBI 6 190 132.013 -32% 695 19.064 100 4.382.858 684.660
14 COMO ACABAR CON TU JEFE WBI 4 200 119.326 -47% 597 17.713 89 1.924.926 322.469
15 SOMEWHERE VERTIGO 2 59 106.680 -23% 1.808 14.959 254 298.247 43.279
2. 493 .71 o 30 MIDNIGHT IN PARIS ALTA 22 13 12.272 -25% 944 1.648 127 7.850.116 1.211.443
32 RAZONES DEL CORAZON, LAS WANDA 1 13 11.044 850 1.692 130 11.044 1.692
Euros 35 CATALUNYA UBER ALLES! SEGARRA 2 24 7.926 -51% 330 1.236 52 31.822 5.072
42 CONTRARIO AL AMOR, LO SONY 7 36 3.359 -67% 93 523 15 2.547.660 410.460
45 PASOS DOBLES, LOS AVALON 3 7 2.978 -56% 425 406 58 29.182 5.090
46 CUENTO CHINO, UN ALTA 17 3 2.799 -13% 933 396 132 2.244.882 341.030
14-16 octubre
TITULO DIS. SEM. CINES TOTAL VARIAC.  RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO ESPECT.  ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 CONTAGIO WBI 1 318 1.096.790 3.449 163.739 515 1.096.790 163.739
2 MIENTRAS DUERMES FILMAX 1 285 827.332 2.903 123.530 433 827.332 123.530
3 SIN SALIDA AUR/ALL 1 298 774.442 2.599 119.910 402 174.442 119.910
4 JOHNNY ENGLISH RETURNS UPI 3 343 601.191 -45% 1.753 92.177 269 3.966.998 611.221
5 INTRUDERS UPI 2 341 460.262 -59% 1.350 69.998 205 2.191.404 335.547
6 NO HABRA PAZ PARA LOS MALVADOS WBI 4 202 351.252 -38% 1.739 50.769 251 3.101.063 492.107
7 ONE DAY UPI 1 176 292.239 1.660 43.336 246 292.239 43.336
8 TRES MOSQUETEROS, LOS AUR/ALL 3 31 286.147 -60% 920 40.763 131 2.777.667 394.732
9 CRAZY, STUPID, LOVE WBI 2 208 270.475 -47% 1.300 40.196 193 1.085.927 163.845
10 SUENO DE IVAN, EL ALTA 1 212 257.915 1.217 41.963 198 257.915 41.963
11 CON DERECHO A ROCE SONY 4 274 190.213 -58% 694 28.879 105 3.519.217 593.652
12 ARBOL DE LA VIDA, EL TRI 5 144 127.219 -52% 883 18.366 128 3.169.177 493.747
13 CAPITAN TRUENO Y EL SANTO GRIAL, EL  DISNEY 2 245 124.454 -63% 508 19.054 78 647.587 99.230
14 ANOTHER YEAR VERTIGO 1 45 107.430 2.387 15.473 344 107.430 15.473
15 LARRY CROWNE, NUNCA ES TARDE TRI 3207 107.007 -69% 517 15.522 75 1.344.051 203.682
20 PIEL QUE HABITO, LA WBI 7 113 52.886 -60% 468 7.640 68 4.528.154 706.263
39 RAZONES DEL CORAZON, LAS WANDA 2 13 5.043 -54% 388 744 57 25.736 3.967
43 MIDNIGHT IN PARIS ALTA 23 6 3311 -13% 552 451 75 7.861.746 1.213.078
46 CATALUNYA UBER ALLES! SEGARRA 3 10 1.828 -17% 183 284 28 40.163 6.416
48 CONTRARIO AL AMOR, LO SONY 8 15 1.487 -56% 99 395 26 2.553.748 413.047
21-23 octubre
TITULO DIS. SEM. CINES TOTAL VARIAC.  RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO ESPECT.  ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 PARANORMALACTIVITY 3 PPI 1 232 751.331 3.238 115.658 499 751.331 115.658
2 MIENTRAS DUERMES FILMAX 2 28 611.740 -26% 2.146 91.021 319 1.664.342 253.826
3 CONTAGIO WBI 2 318 559.302 -49% 1.759 83.731 263 1.885.045 287.103
4 COSA, LA (THE THING) UPI 1 28 522.006 1.851 79.372 281 522.006 79.372
5 SIN SALIDA AUR/ALL 2 300 511.309 -34% 1.704 79.254 264 1.435.131 225.841
6 VOZ DORMIDA, LA WBI 1 221 506.280 2.291 75.959 344 506.280 75.959
7 MARGIN CALL WANDA 1 159 439.058 2.761 64.742 407 439.058 64.742
8 JOHNNY ENGLISH RETURNS UPI 4 318 433.252 -28% 1.362 66.300 208 4.475.352 691.576
9 TENTACION EN MANHATTAN DEAPLA 1 170 313.165 1.842 46.151 271 313.165 46.151
10 NO HABRA PAZ PARA LOS MALVADOS WBI 5 204 269.459 -23% 1.321 39.599 194 3.461.722 547.052
11 INTRUDERS UPI 3 2 206.261 -55% 761 31.688 117 2.493.710 384.217
12 SUENO DE IVAN, EL ALTA 2 210 194.011 -25% 924 30.351 145 475.266 76.578
13 ONE DAY UPI 2 168 164.307 -44% 978 24.250 144 532.944 80.960
14 TRES MOSQUETEROS, LOS AUR/ALL 4 190 157.246 -45% 828 22.597 119 3.011.543 429.313
15 CRAZY, STUPID, LOVE WBI 3 183 151.907 -44% 830 22.778 124 1.302.039 197.802
1 . 21 3 . 876 25 CAPITAN TRUENO Y EL SANTO GRIAL DISNEY 3 101 32.721 -14% 324 5.049 50 706.173 108.872
26 DE MAYOR QUIERO SER SOLDADO CNGO 1 108 32.472 301 5.003 46 32.472 5.003
es p € Cta d ores 31 PIEL QUE HABITO, LA WBI 8 54 23.646 -55% 438 3.397 63 4.572.135 713.045
46 GENERO FEMENINO, EL KILIMJARO 5 5 2.738  1775% 548 406 81 29.902 4.575
47 MIDNIGHT IN PARIS ALTA 24 5 2.699 -18% 540 359 72 7.867.127 1.213.876
51 RAZONES DEL CORAZON, LAS WANDA 3 6 1.719 -66% 287 232 39 29.858 4.612
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23-F INTRUDERS MUGALDEKOAK/ OPERACION COMETE
Chemadela Pena Juan Carlos Fresnadillo Fernando Bernues, Mireia Gabilondo
Lazonafilms 23/02 Antena 3 Films/ Apaches Entert. 710 La Tentacion Prod./ Barton Films 18/3
778 - LACHANSON DE ROLAND ISPANSI NAUFRAGIO

OlivierVan der Zee Carlos Iglesias Pedro Aguilera

Idem, La Smac, ITPy Modélika 28/01 Maestranza Films/ Saga-Productions/ Alokatu, Rivay ZDF 17/06
AFICIONADOS Television Suisse 413 NOCONTROLES

Arturo Duenas JACQUES LEONARD, EL PAYO CHAC Borja Cobeaga

Arturo Duenas Herrero 11/02 Yago Leonard Telespan 2000/ Sayaka Producciones/
AGU”_AROJA, LA PELICULA Curt Fictions 27/05 Antena 3 Films 5/o1
José Ramon Ayerra JOSEYPILAR NO HABRA PAZ PARA LOS MALVADOS
Globomedia/ TVE/ Versatil Cinema 20/4 Miguel Goncalves Enrique Urbizu

AMIGOS El Deseo/ O2 Filmes 28/01 Lazonafilms/ Telecinco Cinema 23/9
Borja Manso, Marcos Cabota LA CARA OCULTA NO LO LLAMES AMOR... LLAMALO X
Peliculas Pendelton, Telecinco Cinema 8/7  Andrés Baiz Oriol Capel

ARRIYA -LA PIEDRA Ayalon/ Dynamo/ Fox International Produc- Aparte ProduccionesyAntena3 Films  8/04
Alberto ). Gorritiberea tions _ 16/9 NOTENGAS MIEDO

Alokatu 26/8 LA DAGA DE RASPUTIN Montxo Armendariz

BARCELONA, ABANS QUE ELTEMPS HO Jests Bonilla o Oria Films 20/4
ESBORRI Enrique Cerezo/ Telecinco Cinema 14/01 ORI

Mireia Ros LA MIRADA INVISIBLE Miguel Angel Jiménez

Promarfi Futuro 2010 25/3 Diego Lerman Kinoskopik Film Produktion 21/10
BLOG El Campo Cine 12/08  ;pARA QUE SIRVE UN OSO?

ElenaTrapé LA MITAD DE OSCAR Tom Fernandez

Escandalo Films 21/01 Manuel Martin Cuenca Versatil Cinema/ Alta Producciones 1/04
CARNE DE NEON ]4 Pies/ |nStit’UFO Cubano del Arte e.Industrias PASSI EL QUE PASSI

Paco Cabezas Cinematogréaficos (ICAIC)/ Promociones Robert Bellsola

Morena Films/ Jaleo Films/ Oberon Urbanisticas La Loma BJanca /3 Aiguaviva Films 22/7
Cinematografica 21/o1 LANOCHE QUE MURIO ELVIS PRIMOS

CHICO & RITA Oriol Ferrer Daniel Sanchez Arévalo

Fernando Trueba, Javier Mariscal y Tono Enunai Produccions/TVde Catalunya  11/02  \jod Producciones/ AXN/ Atipica Films  4/02
Errando LANOCHE QUE NO ACABA SECUESTRADOS

Fernando Trueba PC/ Isle of Man Film/ Cinema Isaki Lacuesta Miguel Angel Vivas

NX/ Magic Light Pictures 25/02 Turner Broadcasting System Espafa 8/7  \acaFilms La Fabrique 2, Blur Prod. 25/02
CIUDAD OCULTA LA PIELQUE HABITO SIN RETORNO

Andrés Bujardon Pedro AlImodévar Miguel Cohan

Visualsuspects, Zabriskie, Versus Films  15/7 ~ ElDeseo 2/9  Castafiore Films/ Haddock Films (Es)/
CREBINSKY LASOMBRA PROHIBIDA INCAA/ Telefe (Ar) 18/02
Enrique Otero (LA HERENC|AVALDEMAR||) TAMBIEN LA LLUVIA

Control Z/ Chevere Visién/ ZircoZine 20/4 José Luis Aleman Iciar Bollain

CUIDADORES La Cruzada Entertainment 28/01 Morena Films 5/o
Osl(arTejedor LAVIDA SUBLIME THE SYMMETRY OF LOVE

Moztu Filmak 11/03  DanielV.Villamediana Aitor Gaizka Sempere

DE MAYOR QUIERO SER SOLDADO ElToro Azul Producciones 4/02  Flea Market Pictures 22/04
Christian Molina LAVIDA UTIL TOROYTORERO

Canobnigo Films 2110 Federico Veiroj Carles Porta

DISPONGO DE BARCOS Cinekdoke, Mediapro y Versatil Cinema 22/09 Antartida Produccions y

Juan Cavestany LAVOZ DORMIDA Viernes Producciones 05/05
Abeju2/ El Torrebn/ Juan Cavestany 1/02 Benito Zambrano TORRENTE 4

DOENTES (ENFERMOS) Maestranza Films 210 santiago Segura

Gustavo Balza LAS ACACIAS Amiguetes Ent./ Antena 3 Films 1/3
Filmanova Investy ZircoZine 20/05 PablO GIOI’ge”I ) ) TRALAS LUCES

EL CAPITAN TRUENOY EL SANTO GRIAL Airecine/ Utopica Cine/ Proyecto Experience Sandra Sanchez

Antonio Hernandez LAS CATEDRALES DELVINO Tic Tac Producciones 30/9
Maltes Productions/ Sorolla Films 7/10 Eterio Ortega Santillana TRANSGRESSION

EL SUENO DE IVAN Idem Produccién Audiovisual 25/02 Enric Alberich

Roberto Santiago LAS RAZONES DEL CORAZON Just Films 2110

Castafiore Films/ Tornasol Films/ Cacerola
Films 1410

Arturo Ripstein
Wanda Films/Mil Nubes Cine 7/10

ENCONTRARAS DRAGONES

Roland Jofee

Antena 3 Films/ Mount Santa Fe Espafa/
N-Focus Productions (Estados Unidos)  24/3

ESCUCHANDOALJUEZ GARZON
Isabel Coixet

LO CONTRARIOALAMOR
Vicente Villanueva
Antena 3 Films/ Zeta Audiovisual 26/8

UN CUENTO CHINO

Sebastian Borensztein

Aliwood Mediterraneo PC/ Castafiore Films/
Tornasol Films/ Gloriamundi Films/ Pampa
Film/ Royal Cinema Group 17/6

LOS CASTIGADORES
Arantza Ibarra

Alokatu/Tivoli Films 23/9

UN MUNDO CASI PERFECTO
José M. Ibarretxe y Esteban Ibarretxe
Armonika Ent./ Silverspace Animation 8/7

Miss Wasabi Lab 20/04 LOS PASOS DOBLES

ESPERANDO SEPTIEMBRE Isaki Lacuesta

Tina Olivares Tusila PC (Espana)/ Bord Cadre Films (Suiza)/
La Pequefa Productora 1/02 TVE 23/9
(ESTAS AHI? MIDNIGHT IN PARIS

Roberto Santiago

Arcadia Motion Pictures/ Entertainment
Motion Pictures/ Lazonafilms/ Manto Films/
Motion Investment Group 11/29

EVA
Kike Maillo

Escandalo Films 28/10

GUEST
Jose Luis Guerin

Versus Ent./ Roxbury Pictures 25/02

Woody Allen

Gravier, Mediapro, Versatil y TV3 13/05

MIENTRAS DUERMES
Jaume Balaguer6

Filmax 14/10

MIL CRETINS
Ventura Pons

Els Films de la Rambla/ TV3/ TVE 28/01

MORENTE

Emilio Ruiz Barrachina

Ircania Producciones del Sur/

Carisma Films/ Universal Music 8/4

URTE BERRI ON, AMONA!
Telmo Esnal

Irusoin 30/9

VALERIA DESCALZA
Ernesto del Rio

Sendeja Films, ICAICY ETB 01/07

VIDAS PEQUENAS
Enrique Gabriel
Algquimia Cinema 18/3

VOCES DESDE MOCAMBIQUE
Susana Guardiolay Francois Polo

Bausan Films 17/06

YANKUBA
EmanueleTiziani
Versus Entertainment 15/7




VERBO

EDUARDO CHAPERO-
JACKSON

Telecinco Cinema
Apaches Entertainment
www.verbolapelicula.com

IEMBR

UN DIOS SALVAJE

ROMAN POLANSKI
Jaume Roures (Versatil
Cinema) con SBS
Productions (Francia),
Constantin Film
Produktion (Alemania) y
SPI Film Studio (Polonia)

LASOMBRA

DE EVITA

XAVIER GASSIO

Copia Cero Producciones,
Television Espafiolay
Televisio de Catalunya

foat

S FHG |

MEDIANERAS

GUSTAVO TARETTO

Eddie Saeta, Instituto
Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA),
Pandora Filmproduktion,
Rizoma Films, Televisi6 de
Catalunya (TV3), Zarlek
Producciones

MAX LEMCKE

www.5metros
cuadrados.com

—

g

= T e i ("
MERCADO DE
FUTUROS
MERCEDES ALVAREZ
IBCinemay Leve
Productora. Con la
participacion de TVE y
V3
www.futuresmarket.es

CINCO METROS
CUADRADOS

Aliwood Mediterra-
neo Producciones

.
11-11-1
DARREN LYNN
BOUSMAN

Canénigo Films,
Capacity Pictures

WWW.T1-11-11
themovie.com

'—
LOS MUERTOS

NO SETOCAN,
NENE

JOSE LUIS GARCIA
SANCHEZ
Gona Films

www.losmuertos
nosetocannene.com
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EL ULTIMO PASO

IURRE TELLERIAY
ENARA GOIKOETXEA
Moztu Filmak,
Offworld (Bélgica) y
AMO Films (Francia)

www.moztu.net

http://es-es.facebook.

com/UnDiosSalvaje www.medianeras.com

Una sonda al espacio

Eduardo Chapero-Jackson

Aﬁos dediseno, fabricaciony deseos para lanzarla hacia un lugar
inconmensurable, deinhéspitas estadisticas, afortunadamen-
te no siempre predecible, infinitamente subjetivo, competitivo e
impaciente. ;Qué le deparara? ;Qué efecto causara al contactar en-
tornos desconocidos? ;Qué enviara de vuelta? ;Sera poco, y el vacio
salvajemente desproporcionado respecto al esfuerzo? ;Sera el so-
nado viaje de descubrimientos y alteracién de percepciones?

Verbo, cuando estas line-
as esténimpresas, sera para
mi algo parecido a una son-
da espacial, muy lejana ya
de mis manos. Aln no sé c6-
mo sobrevivira al lanza-
miento, luchando contra la
cortaydurainerciainicial.
Va cargada de inquietudes,
de cuestionamientos, de
atrevimientos. Como su
protagonista, Sara, es quijo-
tesca, y como tal va expues-
ta a la burla mientras se
aventura a buscar alguna
certeza o significado a con-
tracorriente del cinismo. ;Se
perdera en la insondable oscuridad? ;Permanecera?

Escucho a personas de la generacién de mis padres decir de si
mismos: “Qué ingenuos éramos”. Menos mal que se atrevieron a
serlo. ;D6énde ha quedado esa 6rbita de navegacién? Algo vaga lu-
natico, lluvias erraticas de asteroides que rotan en caida libre car-

gados de apatia y desprecio, quizas a modo de anestesia, tal vez
contagiandose de una peculiar forma de diversién. Sara lleva algin
rasguio por susimpactos. Esta bien, es parte de la apuesta. Resis-
te, cuenta ya con valiosas recompensas. Al final, al margen de los
resultados, lo que cuenta es desde qué lugar personal hace cada
cual sus apuestas, y precisamente en esa frecuencia transmite
nuestra nave. Ello deja una sensacion desnuda y vulnerable, pero
da mucha paz haberse comprometi-
do. No se arriesga por apetencia, a no
ser que se tengan muchas bases cu-
biertasy ese no es micaso. Necesitaba
entrar en la profunda desazén que
siento y presencio, pero no con un or-
todoxo, contenido y probablemente
mas seguro “esto es lo que hay”, sino
con la necesidad expresiva y emocio-
nal de“como podria ser”. Queria que
esta sonda explorase un espacio cine-
matografico y psicolégico generacio-
nal que siento vacio, que investigase
alternativasy testase cambios.Y sien-
do mi primer trabajo, aprender.

Ahora toca escuchar. Afino mi re-
ceptor: lo Ginico que me uneyaa la
sonda espacial. Aprieto mis musculos comossi ello le fuera a ayudar
en su comuniéon con el medio, para que recupere lo apostado por
aquellos que han arriesgado por ella. Pero ahora todo esfuerzo fi-
sico o mental mio es ya ftil, ella ya tiene que hacer el trabajo sola,
cuerpo a cuerpo, alma a alma, pantalla a pantalla.
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www.filmotech.com

Quemando
suerte

LUIS F. LODOS
2010

www.filmin.es
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Un cuento chino

Sebastian Borensztein

Los caminos de
la memoria

José Luis Penafuerte
2010

Goya, el secreto
de la sombra

David Mauas

La torre de los
siete jorobados

Edgar Neville

No lo llames
amor... llamalo X

Oriol Capel
20m

Guest

José Luis Guerin

Danza alos
espiritus

Ricardo Iscar

ke
No lo llames

amor... llamalo X
Oriol Capel

Trash

Carles Torras

Cualquier otra web interesada en aparecer en esta seccién puede contactar con redaccion@academiadecine.com
Mas titulos en www.filmin.es y www.filmotech.com
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EEEEN MUSICADE PELICULASIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIACADEMIA-“E_

Este mes comentamos la nueva pelicula de Jaume Balaguerd, Mientras duermes, recién estrenada y que ha
dado una importante oportunidad a un compositor emergente que ha hecho muy bien su trabajo. Nos
hacemos eco de dos bandas sonoras clasicas del cine espaiiol, de un compositor que siempre es modernoy

de la obra de un joven artista para un documental también estrenado.

Trio
de ases

LA MUSICA
DE LOS SILENCIOS

ucas Vidal (Madrid, 1984) forma parte

de la nueva generacién de composito-
res espanoles que, desde hace unos arios,
aportan aire muy fresco ala musica de ci-
ney que estan consiguiendo una amplia
aceptacién mas alla de nuestras fronte-
ras. Instalado en Los Angeles, donde tra-
baja en proyectos nortea-
mericanos, su primera pe-
licula importante fue en
Espana, La isla interior
(2010), de Félix Sabrosoy
Dunia Ayaso. Ahora, en
este thriller de Balaguerd,
ha firmado un guién mu-
sical formidable, lleno de
légica, que sabe controlar
los tiempos y los momen-
tos, que disfraza bajo un
manto de aparente ternura
una enorme crueldad, hi-
riente y despiadada. En
las primeras escenas la
musica llena todos los
espacios del protagonis-
ta de un sentimiento de
tristeza, perono aclara
ni pretende aclarar el
por qué. Sencillamente,
sobre el personaje se po-
ne una pesada y desola-
dora carga, que lo hace
en apariencia débil. Pero
luego empiezan las ac-
ciones, y cuando co-
mienzan a producirse, el personaje mues-
tray demuestra su fuerza y su poder. Pero
su poder no esta solo en lo que hace, enlo
que se explica en el guién literario. Su po-
der también se refuerza con la musica,
que no es musica de personaje sino musi-
cade poder. Y como es una musica que no
Se concreta en un temareconocible, tam-
poco le define como el tipico psicépata, si-
no al contrario: como un tipo calculador
y astuto, pero sobre todo impulsivo. Y la-
tentemente muy peligroso.

Yluegollegan lasrazones: elamor. Un
amor peculiar y una manera de alcanzarlo

mucho mas peculiar, sin duda, pero amor
-danino-alfinyalcabo. Y entonces, cuan-
do se conocen lasrazones, aparece perfec-
tamente construido el gran tema princi-
pal. Cuando aparece, todo toma forma.
Es, en consonancia con lo que sucede al
principio de la pelicula, un tema con una
carga genética triste, pero que lleva una
explicacién muy clara en sus intenciones.
Y ese tema, brillante, clarisimo, adopta su
verdadera forma en la escena final, cuan-

do en un ejercicio de ex-

trema crueldad, hirien-
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te y dolorosa, abofetea a la chica que des-
cubre laverdad y también al espectador. Y
entonces ya no es ni siquiera un tema de
amor, sino de triunfo -del psicépata-y de
su absoluta y completa indiferencia ante
eldafio que ha causado. Esa evolucién del
tema principal, que arranca dolorido y
concluye en forma casi de éxtasis -para el
protagonista, no para su victima y los es-
pectadores, por eso es tan hiriente- es lo
mejor de toda esta creacién que bien me-
rece ser considerada para optar a los proxi-
mos Premios Goya.

LOS DOS INFIERNOS
DE BERNARDO
BONEZZ|

1 sello Quartet Records ha editado
conjuntamente dos bandas sonoras
clasicas de Bernardo Bonezzi. La prime-
ra es Nadie hablard de nosotras cuando haya-
mos muerto (1995), por la que el composi-
tor gand el Goya. Realizada mayoritaria-
mente con sintetizadores, el compositor
dota a la pelicula de un ambiente muy
aridoy desangelado, tanto por el ca-
racter urbano del filme como por la
desgraciada existencia de la prota-
gonista. Sumausica contribuye deci-
sivamente a generar una sensacion
de asfixia, de falta de oxigeno, de as-
falto ardiente. La segunda es Sin no-
ticias de Dios (2001), una divertida
creacién en la que Bonezzi aplicé
musica con referencias a la obra de
Bernard Herrmann pero para dar un
tono grotescoy desenfrenado, donde
primo lo cadtico y de la que se desta-
c6 su tema principal.

UN (PRUDENTE)
NUEVO
COMPOSITOR

ldocumental Jacques Leonard. El
payo Chac (Yago Leonard, 2011)
versa en torno a la vida de un foté-
grafo francés casado con una mujer
gitana e instalado en Barcelona. La
musica la firma un joven composi-
tor canario, Lisandro Rodriguez, autor
de una agradable creacién en la que
aplica una relajada musica empatica
que mantiene en todo momento un to-
no emotivamente moderado, destina-
do a pincelar el documental con un co-
lor de ternura y evocacién, sin ningin
tipo de exceso melodramatico. Lo hace
con destacado empleo dela guitarra es-
panolay el piano, con un temario varia-
do que sostiene un buen equilibrio con
la dindmica del relato, de modo adecua-
damente austero.
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LATORRE DE LOS SIETE JOROBADOS

\/ersus Entertainment edita
por primera vez en DVD, a
partir de un master restaurado, el
clasico La Torre delos Siete Jorobados,
dirigido por Edgar Neville, con
guion de José Santugini basado
enlanovela homénima del escri-
tor Emilio Carrere.

Se trata de una cuidada edi-
cién realizada en colaboracién
con Filmoteca Espafiola y Canal
Plus, que incluye el documental
Edgar Neville: emparedado entre comi-
llas (2000), dirigido por Carlos Ro-
driguez, con guién de Santiago
Aguilar, sobre la figura del direc-
tor, y un video-ensayo de treinta
minutos a cargo de Virginia Gar-
cia de Lucas y Javier Sales Here-
dia.

Ademas, la edicién se presen-
ta con un libro de casi 180 paginas
que contiene textos de Neville y
Carrere y ensayos de Jesus Pala-
cios, Asier Aranzubia Cob, Pedro
Porcel Torrens, Santiago Aguilar,

KEN LOACH:
LA CUADRILLA,
MINOMBRE ES
JOE,
PAN Y ROSAS

TEDOYMIS
OJOS

PRIMOS

Juan Carlos Alquézar y Roberto
Cueto, entre otros, asi como do-
cumentacion de la censura, fo-
tos, carteles, articulos y criticas
dela época. Todo ello acompana-
do de una presentacién ilustrada
por Victor “Coyote” Aparicio en
exclusiva para la edicién.

Edgar Neville Romrée, conde
de Berlanga del Duero (Madrid,
28 de diciembre de 1899 - Madrid,
23 de abril de 1967), fue humoris-
ta, diplomatico en EE.UU., ami-
go intimo de estrellas de Holly-
wood como Charles Chaplin y
Douglas Fairbanks, director de ci-
neydramaturgo: un hombre cul-
toy cosmopolita, con gusto por la
vida y predileccién por la ciudad
de Madrid. Olvidado durante
muchos afios, como lo fueron Mi-
hura, Jardiel Poncela o Tono,
miembros de“ 1a otra Generacién
del 27”7, Neville optd por reirse
muy seriamente de lo convencio-
nal, delos estereotipos y falseda-

|<en Loach es un cineasta com-
prometido, un precursor de es-
tilos, referente junto a Mike Leigh
del nuevo realismo britanico. En
este pack, Cameo presenta tres de
sus peliculas mas laureadas.

SINOPSIS: Minombre es Joe cuenta la
historia de amor del protagonista, ex
alcohélicoen paroyentrenadorde un
pésimo equipo de fatbol en un barrio

dicién de la ganadora de siete

premios Goya en su XVIII con-
vocatoria, entre ellos el de Mejor
Pelicula y Direccién (Iciar Bolla-
in). Incluye trailer y ficha técnica
y artistica.

je, declaraciones del director,
unreportaje sobre Cantabria y una
galeria de dibujos complementan
la edicién de esta comedia de Da-
niel Sinchez Arévalo que superé los
tres millones y medio de recauda-
cién en taquilla.

Tomas falsas, cuaderno de roda-

des sobre los que se asienta la so-
ciedad burguesa, ametrallando
su falta de imaginacién con hu-
mor y poesia

SINOPSIS: Madrid, finales del siglo
XIX. Basilio Beltran es un joven muy
supersticioso, aficionado al juego,
que esta prendado de los encantos
de una cantante de variedades apo-
dada'la Bella Medusa'. Para poder
llevarlaa cenar, juntoasuinsepara-
bleyglotona madre, Basilio se acer-
ca al casinoy acepta las indicacio-
nes en la ruleta del difunto arqueod-
logo don Robinsén de Mantua. A
cambio, el fantasma le pide que
descubra quién fue la persona que
leasesindy cuide de su sobrina Inés,
amenazada también. Con la ayuda
de suamigo el agente Martinez, Ba-
silio tendra que resolver el misterio
dellugar, una secreta sinagoga sub-
terranea, donde una banda de joro-
bados se reline para ejecutar sus
planes criminales.

marginado, con una asistente social.
Lacuadrilla, primera pelicula de Loach
en Estados Unidos, narrala proble-

matica delos'espaldas mojadas’atra-
vés de la historia de unajoven cuya
hermana trabaja delimpiadoraenun
rascacielos. Pany rosas es la historia de
lalucha delasencargadasdelalim-
pieza de Los Angeles por mejorar sus
condicionesy lograr el derecho a sin-

dicarse.

SINOPSIS: Pilar huye en plena noche
de su casa, situada en un barrio pe-
riféricoy residencial de Toledo; lleva
consigoasu hijode ochoanos. Ensu
huida busca refugio en casa de su
hermana. Se trata de una victima
mas de los malos tratos conyugales,
que intenta rehacer su vida.

SINOPSIS: La novia de Diego le ha de-
jadoplantadoenelaltar. Sus primos,
Juliany)osé Miguel, deciden llevarse-
loalasfiestas del pueblo donde vera-
neaban de pequenos. Unfinde sema-
na de juerga para olvidary, sobre to-
do, intentar recuperara suamor de
adolescencia, Martina... Un plan
infalible.
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Juan Carlos Sanchez-Marin EL GUION HABLADO.
CONVERSACIONES CON GUIONISTAS Y DIRECTORES DEL S. XXl

Fundacion Taller de Guionistas. Barcelona, 2011

través de las conversaciones que indica el titulo,
este libro pretende hacer una reflexién general
sobre el guién en Espana en el nuevo siglo, y mas
concretamente conocer el proceso de escritura de pe-

liculas que, o bien han significado un éxito de puibli-
coy taquilla, o bien han constituido una forma au-
toral, libre y esperanzadora de enfrentarse al medio
en nuestro pais.
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PLANO AMERICANO

Agustin Gonzalez Ruizy
Fernando Gonzalez Ruiz
PLANO AMERICANO

Tria Ediciones. Madrid, 201
Fernando Pérez del Castillo, ta-
taranieto de un héroe de la
guerra del 98, ha heredado de
su ancestro una exotica cabe-
llerarubia, una timidez recal-
citranteyelafan inquebranta-
ble por convertirse en un actor
reputado. Con estas premisas
el protagonista inicia una
aventurarepleta de personajes
y situaciones queloarrancade
su aburguesada existencia
madrilenay lo lleva a recorrer
medio mundo. Le acompana
su alter ego Sergio, “voz en off”
que le da pie para someter a
una criticaimplacable a buena
parte de las instituciones con-
temporaneas: familia y educa-
cién tradicionales, relaciones
de poder y riqueza, discrimi-
nacién social, vacuidad y arbi-
trariedad del éxito...

Magi Crusells y José Maria
Caparroés

CINEMA EN TEMPS DE
GUERRA. EXILI | REPRESIO.
1936-1975

Memorial Democratic
Barcelona, 2010

Catalogo de la exposicién del
mismo nombre que se exhibid
en Barcelona entre el 22 de sep-
tiembreyel12 de diciembre de

El destino
se disculpa
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2010, organizada a iniciativa
del Centre d’Investigacions
Film-Historia del Departa-
mento de Historia Contempo-
ranea dela UB, con el apoyode
Memorial Democratic.

José Luis Castro de Pazy
Jorge Nieto Ferrando
(coord.)

EL DESTINO SE DISCULPA.
EL CINE DE JOSE LUIS
SAENZ DE HEREDIA
Ediciones de la Filmoteca
Valencia, 2011

Elvolumen se propone abordar
el cine de José Luis Sdenz de
Heredia (1911-1992) en su com-
plejidad histérica y textual, y
contribuir con ello a 1a cons-
truccién de una nueva historia
del cine espanol. Desde distin-
tas posiciones metodolégicas,
seanalizala totalidad delafil-
mografia de un autor que has-
ta hace poco tiempo solo se
abordaba desde la perspectiva
de cineasta “del Régimen”.

Carlos Losilla

FLUJOS DE LA MELANCO-
LIA. DE LA HISTORIA AL
RELATO DEL CINE

Ediciones de la Filmoteca
Valencia, 20m

E1IVAC edita este libro que, a
partir de breves fragmentos de
Historie(s) du cinéma, de Godard,
e Inland Empire, de Lynch, abor-

. WENDERS

daundiscurso sobre la melan-
colia que va mas alla de su de-
teccién en personajes o textu-
ras para localizar sus sintomas
en la propia historia del cine.

Tasio Caminas y Carmen
Rodriguez Fuentes (coords.)
EL CIELO SOBRE WENDERS
Luces de Galibo

Gerona, 2011

Frente al cine comercial,

Carizs Loy
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Wenders logra el impacto vi-
sual graciasaun cine estética-
mente bello, aunque ponien-
doen cuestién los valoresdela
sociedad. Este libro intenta
proporcionar una revisién de
su obra, redescubriéndola pa-
ra los nuevos espectadores del
siglo XXI.

Enrique Pérez Romero y José
Manuel Gonzalez-Fierro
(Eds.)

LA LUCHA OBRERA EN EL
CINE. SINDICALISMO Y
DERECHOS DE LOS
TRABAJADORES EN LA
GRAN PANTALLA

Arkadin Ediciones. Madrid,
20m

Desde sus albores, con filmes
como Lahuelga, lalucha obrera
ha sido objeto de interés por
parte del cine, ya sea por mo-
tivos militantes o como sim-
ple recurso dramatico. Este li-
bro propone un exhaustivo
analisis sobre este fenémeno,
dividido en diversas etapas
histéricas y zonas geograficas:
Europa occidental, la antigua
Unioén Soviética, Estados Uni-
dos, Latinoamérica o Espania.
Por sus paginas desfilan fil-
mes como Novecento, Las uvas de
laira, Elhombre de mdrmol, La sal de
latierra, NormaRae o La clase obre-
ravaal paraiso. Incluye una com-
pleta filmografia.
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Juan A. Pedrero Santos
JAMES WHALE. EL PADRE
DE FRANKENSTEIN

Calamar Ediciones

Madrid, 201

El britanico James Whale
(1889-1957) comenz6 su carrera
cosechando grandes éxitos en
el teatrolondinense, para pos-
teriormente darel saltoala di-
recciéon cinematografica en
Hollywood. Aunque su obra no
se limité al cine de terror, El
doctor Frankenstein (1931), El case-
ron delassombras (1932), Elhombre
invisible (1933) y La novia de Fran-
kenstein (1935) son su mayor le-
gado. Laliteratura, a través de
la exitosa novela de Christo-
pher Bram El padre de Frankens-
tein, y el propio cine, con la
adaptacién de esa misma obra
en Dioses y monstruos (Bill Con-
don, 1998), se ocuparon de
acercar al publico la personali-
dad de tan peculiar creador.
Estelibroesotrointentode dar
continuidad a la divulgacién
delavidayobradel singular
artista. Con prélogo de Guiller-
mo del Toro.

Asier Aranzubia Cob
ALEXANDER MACKEDRICK
Catedra. Madrid, 20m
Alexander Mackendrick (1912-
1993), de origen escocés, era un

Gurutz Albisu

JOSE MARIA ZABALZA. CINE, BOHEMIA Y SUPERVIVENCIA

perfeccionista. Aunque este
rasgo de su caracter le granjed
la antipatia de muchos de los
profesionales que trabajaron
con él, la misma meticulosa
atencién al detalle le sirvié pa-
ra disenar algunas de las peli-
culas mas sugerentes del cine
britanico, entre ellas El hombre
vestido deblanco (1951) o El quinteto
delamuerte (1955). Con los anos,
su necesidad de interrogarse,
e interrogar a otros, sobre los
pormenores de su trabajo aca-
baria convirtiéndole en un ci-
neasta extraordinariamente
consciente delas posibilidades
expresivas de su oficio; un co-
nocimiento que trasmiti6 alas
nuevas generaciones de aspi-
rantes a cineasta durante mas
de veinte afnos.

José Manuel Serrano Cueto
TOD BROWNING

Catedra. Madrid, 2om

Tod Browning es uno de los
grandes cineastas de princi-
pios del siglo XX. Aunque a
menudo se le ha querido eti-
quetar como director de cine de
terror, unamirada atenta a sus
peliculas demuestra que, ade-
mas de manejar con soltura los
elementos artesanales propios
del género, hay en él una pro-
funda preocupacién humana.

Diputacion Foral de Guiptizcoa. Guiptizcoa, 2011

I\/l onografia sobre la obra del cineasta irunés Jo-
sé Maria Zabalza que pretende rescatar del ol-
vido la figura del polifacético autor, cuya pasién por
el séptimo arte le mantuvo siempre en activo y que
destac) por su espiritu inquieto y por mantenerse
al margen del lado mas glamuroso de su profesion.
Lasdificultades para introducirse en la industria ci-
nematografica espanola de los afios cincuenta le lle-

Perdida en buena parte, su fil-
mografia ofrece suficientes
claves para dilucidar susinten-
ciones como creador. Con una
biografia rica en vivencias ex-
travagantes, Browning sigue
siendo hoy un hombre enig-
matico. Suobra, pesimista, re-
pleta de seres atormentados y
solitarios, cargada de dolory
rabia, se revela como una de
las mas personales que ha dado
el cine norteamericano.

Alejandro Herraiz

ACTORES DE PRIMERA,
ESTRELLAS DE SEGUNDA.
Los grandes secundarios
del cine norteamericano
T&B Editores. Madrid, 201
¢Cémo se llamaba aquel actor

MERCEDES CASPAR

S CINVEARSTS TOTh.
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varon a fundar su propia productora, con la que
realiz6 dos largometrajes. Tras sendos reveses eco-
némicos, en buena parte motivados porla censura,
searruind. Sin muchas mas opciones, este artesano
del celuloide se transform¢ en filmador compulsi-
vo. Suenorme tenacidad le llev6 a materializar una
abundante filmografia, compuesta por mas de una
veintena de titulos.
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que salia en Centauros del desier-
to? Aquél con cara de tonto que
buscaba una mecedoray sale
en tantos westerns... ;Y esa ac-
triz que daba masajes a James
Stewart en La ventana indiscreta?
La que siempre hacia de cotilla
cascarrabias... Interrogantes
habituales para cualquier es-
pectador que identifica un ros-
tro, seguro de haberlo visto en
muchas mas peliculas, pero
incapaz de recordar su nom-
bre. Hank Worden, Thelma
Ritter, Ernest Borgnine, Jo
Van Fleet, Donald Meek, Jane
Darwell, Chill Wills, Andy De-
vine... Un tributo no exhausti-
vo a un punado de los mejores
“caracteristicos” del cine nor-
teamericano.

Mercedes Miguel y Alberto
Ubeda-Portugués

MERCEDES GASPAR. UNA
CINEASTATOTAL

FCM-PNR. Madrid, 2011

El Festival de Cine de Madrid-
PNR edita en formato libro
una extensa entrevista con la
directora Mercedes Gaspar,
homenajeada en la dltima edi-
cién del certamen. Un recorri-
do porlabiografia delaautora
y sus trabajos, que se mueven
“entre laanimacién ylaaccién
real”.
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