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7 La posproduccion en el cine espanol
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'larmado
definitivo
de la pelicula

svitaly compleja, pero es unalabor muy poco
conocida. La posproduccién cinematografica
se pareceal modo en que sedesarrollalaobra
€ una casa, ya que consiste en preparary ensam-
larlos montajes deimageny sonido, los efectos di-
itales, la grabacién de la banda sonora, el doblaje...
que, una ve idas, dan lugar al mosaico
mpleto de una pelicula. Enla posproduccién, que
ara teéricos y no teéricos del cine es la verdadera
sencia de la expresionfilmica, intervienen diferen-
35 voces que desempenan distintos procesos que
rancan en paralelo. La revista’ACADEMIA’accede
la sala de montaje, el nico lugaren el que el direc-
)r“ejerce un control absoluto, donde es el verdade-
artista porque es donde se hace con todos los ma-
riales”, en palabras de Orson Welles, para detallar
S lineas maestras de este periodo, desde el visio-
do de los brutos a la seleccion de las tomasy or-
nacion de las secuencias y planos dotandolos de
entido, tonoy ritmo siguiendo las directrices del

.Tamb entra en la incorporacién de
efectos digitales —los avances tecnologicos per-
en manipular colores, eliminarfallos de rodajey
3ar personajes virtuales, entre otros muchos ‘tru-
s'—y en el etalonaje, proceso en elque se calibrae
ala el color. Ensimultaneo, en las salas de
zacion y mezclas, se edita el sonido di
realizan los doblajes, se llevan a cabolas
sonido eimagenes y se suma la masica.
Los directores y guionistas Daniel M
Balagueré, NachoVigalondoy Javie
ductor Borja Pena; los montadores
coy Nacho Ruiz Capillas; el especi
visuales Félix Bergés;
sefadorde sonido
nidoy posproducci
cineen USER t38

"

or que descrj
iva etapa marcada porel
Jias digitales.
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/ La posproduccion en el cine espanol

Daniel Monzon

Directory guionista. Su Gltima pelicula es El Nifio, cuyo estreno esta previsto para el 29 de agosto. Ganador de dos Premios Goya® en 2010, a la
Mejor Direccién y al Mejor Guién Adaptado por Celda 211 —éste Gltimo junto a Jorge Guerricaechevarria—, cinta que también obtuvo, entre otros,
el de Mejor Pelicula. Fue nominado como Mejor Director Novel en 2001 por El corazén del guerrero.

Un diamante a pulir

Elarranque dela posproduccion le suele pillaral director con un estado de animo algo agitado.
Viene de luchar cada dia por cumplir un plan de rodaje, que se ha visto bombardeado por la
climatologia, lafaltade tiempo, los imprevistos... Havivido un intenso periodo de excitacion
y adrenalina junto a un nutrido grupo de gente que le ha acompanado y alimentado con su
energiadiaria... yde pronto, jzas!, el grupo se volatiliza en el airey el director se queda sentado
enun cuarto conun dnico companero de pupitre tratando de dilucidar si todas las pequenas
gemas obtenidas en el azaroso viaje componen un felizmosaico o, lejos del ansiado tesoro
que senalaba ese mapa llamado guidn, todo conduciaa un espejismo... Cuando los miembros
delequipo derodaje consideran que una pelicula ha terminado, el director sabe que queda un
largoy costoso camino. Igualmente apasionante pero de naturaleza muy distinta.

Amayor diferencia entre la etapa anterior al rodaje y la pos-

teriortiene que ver conla posibilidad y el hecho. Loque enlos

procesos de escrituray preparacion consiste enimaginary

proyectar sobre lo que va a ocurrir, en la fase de posproduc-
cién se convierte en escudrinar desde todos los angulos un material
que, ahorasi, ya existe; es real, tangibley finito, y es el que es. La
posproduccién seacomete con laintencién de extraer del bruto su
forma mas depurada, coherentey atractiva; un diamante, a ser po-
sible. Aunque, cuando todo ha dejado de pertenecer al ambito ili-
mitado delas posibilidadesy empieza a tomar una forma concreta,
al director puede asaltarle una mezcla de ansiedad por llegar al re-
sultado final, al tiempo que un secreto temor de comprobar la ver-
dadera naturaleza delo que tiene entre manos; porque, en el fondo,
idea, guion, preproduccion, rodajey posproduccién forman parte
del mismo proceso: entender de manera cada vez mas profunda la
esencia de lo que se esta contando. Y en cada etapa del proceso la
clave esta, una vez mas, en los companeros de viaje...

También enla‘pospo’ lo mas sensato es rodearse de gente afin,
brillantey capaz, personas enlas que confias plenamentey cuyo cri-
terio sabes positivamente que se complementa con el tuyoylo me-
jora.Vasamantener muchasdiscusiones creativas, son necesarias.
Y has de saber a ciencia cierta que esas personas consideran la pe-
licula tan suya como tuya, es decir, que serian capaces de llegara
las manos si sencillamente quisierasimponer tu criterio sin mas, sin
discutirel por qué de una decisién, cambio o detalle. La reflexion so-
breunaideajuntoaalguien que respetas es la herramienta mas efi-
cazpara, obienreafirmarteenlaidea, o mejorarlagraciasal punto
devistadel otro.Yo entiendo el cine como una obrade equipo, enla
que lasumadelas distintas personalidades que intervienen es la
que compone el resultadofinal. El director hadeelegiryvelar porel
tono, marcar ladireccién por la que se transita. Pero sin la decisiva
aportacionde las demas miradas la pelicula seria, sin duda, mucho
mas pobre.

La forma de la pelicula: el montaje

Siguiendo un calendario cronolégico de posproduccién, lo pri-
mero es el montaje deimagen. Eslaformadela pelicula. Sinella, el
resto de los procesos posteriores no pueden ser. Es como el guion
enlaetapaderodaje. Sinun montaje deimagen cerrado, la musica,
el sonido, los efectos, el etalonaje... no pueden desarrollarse de for-
ma apropiada. Un montaje deimagen que cambia constantemente
conduce al resto de procesos al caos. Por lo tanto, es la parte de la
‘pospo’ en la que como director me permito dilatar todo el tiempo
que la produccién permita.Ysiunotienela suerte de contarconun
productor de la sensibilidad de Edmon Roch, esta bien respaldado.

\6 ACADEMIA

Los costes son exiguos en comparacion con los del rodajey, portan-
to, no hay razdn para no procurar extraer el maximo partido del ma-
terial rodado. Hay que probar todo lo que al directory al montador
seleocurraporque, incluso practicando a veces caminos aparente-
mente errados surgen grandesideas. Mapa Pastor, con la que he te-
nido el placer de trabajar en El nifio y Celda 21, tiene la virtud de ser
una montadoraintuitiva, emocional. Necesita comprender el sen-
timiento de la escena para montarla. No le vale montar de forma
mecanica. Yo, que ruedo pensando en una estructura de montaje
para cada secuencia, confronto mivisién con la de Mapa.Ydela
unién surgen con frecuencia cosas inesperadas paraambos que ha-
cen crecer nuestras respectivasideas. S6lo damos por valida la for-
ma final cuando sentimos que tiene que ser asiy de ninguna otra
manera. Aunque sihay algo delicado es mantenerla frescura emo-
cional ante un material que vesunay
otra vez, dia tras dia... Mostrar el
montaje en cada estadioy saberescu-
chares parte fundamental del proce-
so. Tener las orejas puestas en todo
momento... Nada durante el montaje
de una pelicula deberia ser inamovi-
ble: la estructura, el orden de secuen-
cias, elorden dentro delas secuencias,
los didlogos... Todo es susceptible de
ser cambiado, aligerado, ampliado,
retorcido, aunque sea paravolvera
dejarlo como estaba, pero hay que ju-
gar, probar, en aras de hacer brillar lo
mas posible el material que tienes en-
tre manos. Una pelicula esta vivay el
proceso de posproduccién es unain-
vitacién a escucharesavida quelleva dentro; aveces hay que tratar
de olvidarse de la intencién con la que se rod6 algo para extraer lo
mas felizque contiene, olvidar que eras tU el que estaba alli diciendo
“accion”...

“UNA PELiCULA
ESTAVIVAY LA
POSPRODUCCION
ES UNA
INVITACION A
ESCUCHAR ESA
VIDA QUE LLEVA
DENTRO”

Un matrimonio: musica y sonido

Cerrada laimagen (o casi, siempre te permites pequenos reto-
ques que te aportan los nuevos procesos), musica y sonido suelen
venir de forma mas o menos paralela. La una se apoya en laotray
viceversa, o asi deberia ser. Roque Bafosy yo —El nifio es nuestra
quinta colaboracién- siempre hemos mantenido conversaciones
desde el guion. A partirdela historia, laatmésferay los personajes,
planteamos una primera aproximacion musical que yo tengo en
cuenta mentalmente mientras ruedo. Pero no es hasta el primer vi-
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Daniel Monzén en el rodaje de El Nifio. FOTO: JOSE HARO

sionado de laimagen junto a Roque cuando la musica empieza a
tomar cuerpo. Dealguna manera, siel montaje deimagen esta bien
hechoyrespondea unritmointerno, sélo hay que saberescucharlo
para extraer la musica que encierra. Roque y yo hablamos largoy
tendido del tono general y del sentimiento detras de cada escena,
para tratar de llegar al lenguaje musical especifico que requiere la
pelicula; esaesla parte masabstractay delicada, dar conlavoz ade-
cuada, con el tipo de musica que se enfunde como un guante. Una
vez hallada, el trabajo de composicidbn empieza a fluir, pero sélo flu-
ye sihas acertado realmente en la bdsqueda... También desde el
principio marcamos los momentos en donde la musica ha de hacer
su labory, tanto o masim-
portante, los momentosen
los que laausencia de musi-
ca, el silencio o el trata-
miento de sonido ha de ha-
cerlasuya. En Elnifio, con
sus dos universos en princi-
pio contrapuestos, tam-
biénlamdsicajuegaaalter-
nar dos tipos de lenguajes,
de sonoridades, deritmosy
sensaciones, unaluminosa
ylldica, otramasopresiva,
que sevan entrecruzando
como lo hacen sus tramas
hasta confluirenun territo-
riocomdan.

MUsicay sonidoleapor-
tanaldirectorunnuevoim-
pulso en el animo cuando
elmontajedeimagen, pro-
ceso apasionante pero ob-
sesivo, le ha dejado algo extenuado. En esta parte digamos sonora
del proceso, todo crece. Pero hay que hacerlo crecer en la direccién
adecuada... Desdelas primeras jornadas de trabajo con Oriol Tarra-
gb quedd sentado que el disefio de sonido debia de apoyarlainten-
cion realista de la pelicula; laaccion se desarrolla en multitud deam-
bientes diferentes, todos ellos con unainagotable riqueza de mati-
cesytenian quellegaral espectador con una apariencia casi docu-
mental, pero sin que estuviera refida al mismo tiempo con un sen-
tidodel gran espectaculo. Habia que hacer convivirlos bramidos de
maquinarias portuarias, motores de lanchasy helicopteros, oleaje,
viento o el bullicio de las fronteras de Marruecos y Gibraltar con la
fresca espontaneidad de muchos de los dialogosy con un sinfin de
sutilezas mas propias de una historia intimista. En pocas palabras,

Daniel Monzén dirigiendo a Eduard
Fernandez y Luis Tosar. FOTO: JOSE HARO

un reto abrumador. Oriol y su equipo se volcaron en esta aventura
casicomo el propio Nifio se introduce en el mundo deladroga, con
todo el arrojo del mundoy buena dosis deinconsciencia ante el pe-
ligro. Oriol ha trabajado el sonido con el sentido musical de un com-
positorenfrentandose a una sinfonia, moviéndose enlograndeylo
pequeno con talentoysoltura.Ysialgo hayimportante en lamezcla
final de una pelicula es la dinamica. A este respecto, la dilatada ex-
periencia del mezclador del filme, Marc Orts, ha tenido mucho que
decir. Ladensidad de sonidoy su discurriren la pelicula no debe sa-
turar al espectador. Igual que en el montaje deimagen, desde la
mezcla hay que romper la monotonia, ofrecer ritmo, y eso no signi-
ficatenerlasfanfarrias enalto en todo momento, sino modularcon
equilibriolos momentos de granintensidad y los respiros. Capitulo
aparte esdistribuir el sonido por la sala para envolvery sumergir al
publicoen la historia, nunca para distraer suatencion. Mover obje-
tossonoros por las paredes evidenciando la presencia de los altavo-
ces es tan equivocado como disponer la luz de escena de manera
que el espectador adivine dénde se sitian los focos. En El Nifio he-
mos mezcladoen .1, 71y en el flamante Dolby Atmos... Yla mezcla
encadaunodelossistemas ofrece una experiencia sonorarica, po-
derosay distinta.

Prestidigitacion: los efectos visuales

Laintencién final de todos los procesos de posproduccién es
conferirleala pelicula toda su expresividad, dotar al montaje de su
idénea vy definitiva fluidezy, sobre todo, empujar al espectador a
meterse en la historia. Ese es el objetivo fundamental. Minorma co-
mo directoralahoradetomarcualquier decisién es atender por en-
cimadetodoala narrativa. Un espectaculo se ha de asentar sobre
la historiay los personajes o corre el riesgo de la gratuidad. Esa ha
sido la brdjula que nos ha guiado también con los efectos visuales
comandados por Guillermo Orbey su equipo de El Ranchito, verda-
deros prestidigitadores que debian'desaparecer’ en aras del realis-
mo; e igualmente ha guiado los pasos del etalonaje, en compania
de miqueridodirectordefotografia, Carles Gusi, y el minucioso co-
lorista Quique Canadas, que se han entregado a largasjornadas de
un trabajoingente, pero apasionante. Es hipnotico el festival de ma-
tices quelas nuevas herramientas digitales ofrecen en cuantoa co-
rreccién de color, refuerzos mediante mascaras, curvas dinamicas,
vineteados, filtros, degrada-
dos... con la meta de realzar
y conectar los mundos con-
trapuestos que presentala
pelicula, siempre desde el
mavyor nivel de realismo, lo
quenoimplicarenunciarala
belleza.

El trabajo de posproduc-
cion de El nifio se ha hecho
atendiendo a unos niveles
de sutileza que no tengo la
menorduda dequelleganal
espectador. El buen acaba-
do de una peliculareside en
la atenciény cuidado porel
detalle, esalgo que el publi-
co percibe aunque sea de
manerainconsciente.Yalfi-
nal del prolijo y exigente
proceso de casi diez meses,
aunoselollevanlosdiablosal pensarquela pelicula pueda servis-
taenunlamentable screener grabado en condiciones deplorables
ycolgado en cualquierlugardelared. En esta Ultima fase de la pos-
produccién, en la que has atendido hasta el mas minimo detalle
delas siete bobinasy eres capaz de distinguir la diferencia de me-
dio db de sonido entre la proyeccién de una sala u otra, o apreciar
unaligeramermadeintensidad en los blancos dependiendo dela
lampara de proyeccién, sélo deseas que el Nifio al que tanto tiem-
poyentrega has dedicado tlytoda la gente que te haacompana-
do, aparezca ante el pablico de forma esplendorosa. Las posibili-
dades que ofrecenlas salas actuales son magnificas.Yaunque me
temo queya es sonaren contra de lo que van marcando los tiem-
pos, uno desearia que el tipo de experiencia Ginica que proporciona
ver una pelicula en una sala de cine no se pierda nunca.
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/ La posproduccion en el cine espanol

Borja Pena

Productor. Dirige, junto a Emma Lustres, Vaca Films desde 2003. Welcome To Harmony, que se estrenara en 2015, es su Gltimo largometraje, adn en posproduccién. Tam-
bién cuentan en su haber con peliculas como El Nifio, Celda 211 -premiada con ocho Premios Goya®-, Somos gente honrada, Invasor o Secuestrados, entre otras.

Coordinacion

Vv comunicacion constante

Cuando le pasé a Miguel Angel Vivas la novela Y pese a todo..., de Juan de Dios Gardufio, con la
intenciéon de desarrollar y producir lo que seria su nueva pelicula era consciente de la complejidad y
dificultad del planteamiento en el que ibamos a embarcarnos, pero sabia que en esa narracion habia
ideas para hacer una buena pelicula de géneroy que el esfuerzo mereceria la pena.

OSIBLEMENTE, esta es la creacién mas compleja que hemos
afrontado enVaca Films: una produccién internacional co-
financiada por un estudio americano, rodada fuera de Es-
pana, eninglés, y con cast internacional; pero, sobre todo,
una pelicula deterror posapocaliptico enla que, ademas, necesita-
bamos recrear un mundo completamente nevado y desolado.

Lo que siempre tuvimos claro fue que preproduccion, rodajey
posproduccién serian mucho mas dependientes entre sique en otras
peliculas, procesos totalmente indivisibles que confluirian de prin-
cipioafin. El géneroy las necesidades técnicas de Welcome To Har-
mony hicieron que los trabajos de posproduccién empezaran mucho
antes, alaparquearrancabala preproduccién. Pensemos que en es-
ta pelicula alrededor del 80% del metraje lleva algln tipo de vfx (efec-
tosvisuales), entre composiciones 3D de fondos, motion capture, mat-
tes, creacién de elementos atmosféricos o todo tipo de retoques di-
gitales.

La trama deWelcomeTo Harmony esta situada en una zona perdi-
daenlas montanas, alas afueras de una gran ciudad, alejada de la
civilizaciéon. El aislamiento de Harmony es una metafora de la situa-
cién personal de esos tres supervivientes, los protagonistas de nues-
tra historia: dos hombres, Patrick y Jack, y una nina de nueve anos,
Lu; posiblemente de los pocos supervivientes que quedanen el pla-
neta. La infeccidon que convirtié a los hombres en seres salvajes sin
intelectoy que parecia haber remitido en los Gltimos anos, ahora
regresa con mayor virulencia, en forma dezombies adaptados al gé-
lido entorno todavia mas peligrosos que en el pasado.

En este planteamiento surge el primer desafio: recrear (0 mas
bien, crear de la nada a partir de ciertos referentes que surgian del
Maine de la novela) ese mundovy a esas criaturas, los'infectados’.

Tras varias tentativas de rodar la pelicula en localizaciones rea-
les, que nos llevaron alugares como Suecia, los Andes chilenos o va-
rias regiones canadienses, decidimos cambiar de ideay huir de lo
sumamente arriesgado que era rodar en ambitos de nieve real ex-
tremos. Porello, trasladamos la mayoria del rodaje a plat6. Ante la
imposibilidad de rodar en Espana por falta de espacios adecuados
ylainseguridad de hacerlo enla Ciudad de la Luz (historia que daria
para otro articulo completo) nos decidimos por los estudios Astra
en Budapest.

Alli construimos Harmony, sus calles, sus casas, y lo llenamos
todode nieve. El verde del croma nos acompandya en los meses de
preproduccion, enlos que construimos uninmenso decorado, y lue-
godurantelos mas de cincuenta dias de rodaje. Utilizamos un com-
plejo sistema llamado prevision para‘trackear'todos losfondos que
luego serianinsertados digitalmentey que nos ahorraria unvalioso
tiempo en la posproduccién. Incluso los propios creadores del sis-
tema tuvieron que volar desde Los Angeles para garantizar su co-
rrecto funcionamiento, pues la magnitud del decorado era tal que
nunca antes en Espana se habia planteado algo parecido.

Al mismo tiempo los artistas de vfx comenzaron a desarrollar
también el entorno virtual, los concepts para diversos mattes y los
rigs de los infectados (para poder reproducirlos luego junto con los
datos sacados de la captura de movimientos).
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De lamano de Juanma Nogales, de su estudio Twin Pinesy con
la colaboracién de Telson y un equipo que en momentos ronda las
40 personas, ahora estamos empezando ya a insertar todas esas
creaciones en las secuencias montadas de la pelicula. Un trabajo
que se prolongara durante unos cinco meses masy en el que cabe
también mencionar a Metin Gungor, supervisor de matte paintings
(unaespecie derepresentaciones digitales de paisajes no existentes
que poseen profundidad, texturasy dimensiones reales) con titulos
asusespaldas como La invencién de Hugo, El cddigo Da Vinci, Yo, robot
olasaga de Harry Potter.

Luisdela Madrid esta al mando del montaje, y con sus dos ayudan-
tesylainestimable ayuda de nuestro socioJaume Collet Serra (Ombra
Films), es el encargado de conseguir darritmoyvida a todo el material
rodado, que en este caso fue mucho. Un rodaje continuo con dos ca-
maras y varios dias con una tercera unidad dan para mucho.

Tanto Luis como Jaume tienen una amplia experiencia trabajan-
doen proyectos de género para el mercado internacionaly su buen
hacer nosayudaran mucho en estafase. El montaje de esta pelicula
no es facil pues en ella confluyen momentos de aparente paz con
secuencias llenas de tensiény horror, y todo ello combinado en una
historia de personajes con fuerte carga dramatica.

Por Gltimo, la masica. Un ele-
mentofundamentalalahoradecre-
aratmosferas, buscar estados de ani-
mo, propiciar reaccionesy focalizar
la atencién del espectador en deter-
minados momentos, o en ciertos de-

APARENTE PAZ

CONFLUYEN talles. No es s6lo uningrediente ar-
tistico, también una herramienta

CON funcional. Es tradicional laimportan-
ciadelamusicaenel cinedeterrory

SECUENCIAS DE suspense. Tenemos grandes ejem-

TENSION Y

plos grabados en elimaginario colec-
HORROR”

“MOMENTOS DE

tivo, peliculas cuya musica evoca-
mos enseguida con solo una men-
cion al titulo: Psicosis, El exorcista, El
resplandor... Sergio Moure de Oteyza,
un compositor con el que hemos tra-
bajado en numerosas ocasionesy con el que tenemos una comuni-
cacién muy fluida, esta a cargo de la tarea de musicalizarlos sucesos
que acontecen en Harmony. Moure posee la capacidad de adapta-
ciény eclecticismo que necesita la pelicula; una musica contunden-
te, llena de cuerdasy percusiones, que pueda viajar desde el miedo
mas profundo, a la emocién mas absoluta.

En definitiva, una posproduccién compleja vy dificil, sobre todo
porelgran peso de los efectos visualesy que esta resultando un reto
amuchos niveles, debido a los diferentes equipos implicados, a la
multitud de tareas que se solapany complementan, y a una necesi-
dad fundamental de coordinaciény comunicacién constante. Todo
ello prolongado durante ocho largos meses, buscando hacer la mejor
pelicula posible, buscando atraer al espectador a visitar Harmony.




Welcome to Harmony. FOTO: QUIM VIVES

Concept de los fondos digitales, a modo de antes y después (imagen real de rodaje y concept del fondo), de Welcome to Harmony.




/ La posproduccion en el cine espanol

Jaume Balaguerd

Director, guionista y productor. Su Gltimo trabajo es [REC] 4: Apocalipsis, que se estrena el 30 de octubre. Le preceden, entre otras, Mientras duermes,

[REC]y [REC] 2, Frdgiles, Darkness o Los sin nombre.

"La posproduccion es la fase

enlaquela

helicula toma vida”

Ordenar, seleccionar, manipular el material rodado y trabajar sobre él para convertirlo en pelicula.
Asi de concreto es Jaume Balaguer6 a la pregunta qué es la posproduccion, fase que para este
director y guionista es“fundamental. Es cierto que el rodaje es muy importante porque es cuando
fabricas la materia prima, pero luego hay que confeccionarla en la posproduccion, la etapa mas
creativa porque puedes reiventar muchisimas cosas, tantas como que puedes haber filmado una
comedia y montarla de tal manera que, quiza, acabe siendo un drama”.

Chusa L. Monjas

caeade terminarla‘pospro’ de [REC] 4: Apocalipsis, historia

conlaque pondra puntoy final a la exitosa saga de terror,

y con la que abrird el tel6n de Sitges 2014 semanas antes

de que el 30 de octubre la presente al plblico."Ha sido un
proceso durisimo y fascinante porque no se trata sélo de clasificar
las tomas de cada plano, hay que seleccionar en base a criterios muy
diversos. Es donde la pelicula va pidiendo cosas, tomavida, y para
reflejar una actitud tienes que elegir un plano determinado, lo que
condicionatoda la eleccién previa que has hecho sobre lo mejor de
todolo que has filmado”.

En la sala de montaje son muchas las opciones que ofrece una
pelicula"y que tl no esperas, asi que puedes desecharlas o, por el
contrario, investigar las alternativas. Estamos hablando de unala-
bor poco conocida que es vital porque estas construyendo la peli-
cula, untrabajo complejo queincluye desde la grabacion de la ban-
da sonora a los montajes de imagenesy sonidos, los efectos espe-
ciales, lamusica, el etalonaje, el retoque de fondos...".

Todas estas labores encaminadas a enfatizar la historia que se
esta contando son como la obra de una casa. Diferentes acciones
realizadas por distintos profesionales a los que hay que coordinar,
ya que son muchos los procesos que arrancan en paraleloy que es
necesario monitorizar continuamente hastalafasefinal, donde se
juntaloque cadaunohahechoysemontan las piezas que encajen.

“Mis peliculas sonlas que son graciasatodo el equipo, con el que
suelo repetir”, advierte este entusiasta de la fantasia y laimagina-
cién que se ha distinguido por su capacidad de dar miedo, por con-
seguirque el publico bote en las butacas. Asi, aunque confiesa que
es "inseguro”, tomalas decisiones que tiene que tomarapoyado en
las cuatro o cinco personas que, codo a codo, trabajan con élen la
posproducciéon.“Mantenemos una relacién muy estrecha durante
meses, también es su peliculay, entre todos, resolvemos, aunque
la dltima palabra la digo yo. A veces me da pena cortar una escena
que me gusta, pero si la pelicula ganasin ella, soy el primero en lu-
char porsuprimirla porque el objetivo siempre es darla maxima efi-
cacia al filme, encontrar el equilibrio”.

Ha trabajado condistintos montadoresy con todos se ha enten-
dido a la perfeccion."He aprendido mucho observando, podria mon-
tar en solitario, pero no lo hago porque me gusta tener un contra-
punto, otravoz", destaca.

Elmontador Guillermo de la Cal ha sido el segundo narrador de
[REC] 4. En palabras de Balaguerd: "No es un operador que cumple
loqueledigo, sinoque propone, buscay escuchalas propuestas que
lehagoyoy, porsupuesto, atiendo las suyas. Hemos hablado tanto
delapelicula, delo que buscabamos, hemos revisado juntos el ma-
terialy sabiamoslo que queriamosy hemos descubierto lo que fun-
ciona”. Junto a Dela Caly suayudante, abordaron el montaje de
[REC] 4 de manera global” con musica. No con la banda sonora de
la pelicula, sino con musicas de referencia. A veces, resolviamos una
escenade unamaneray, de repente, poniamos otra muisicaala es-

\10 ACADEMIA

FOTO: QUIM VIVES

cenaynosdabamos cuenta que esa escena necesitaba otro tipo de
montaje”. Y es que Balaguerd suefa con un proceso global de pos-
produccion donde el montaje de sonorizaciony de musica fuera
conjunto. "Loideal seria que el musico, el disefiador de sonido y el
montador trabajaran con el director enla misma sala o en salas con-
tiguas, al estilo americano”.

fi
-
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Es delos cineastas que esta en el eje, coordinando la narracién
dela pelicula en todos los aspectos.“No sé si es una virtud o un de-
fecto, pero no puedo evitarlo”, reconoce Balaguerd, que ha tenido
que "limpiar, ensuciar, puliry afadira una pelicula que esta desnu-
da. S6lotienesdialogosy sonidodirecto, y, cuando esta sonorizada,
se oye hasta el silencio”.

Ambiciosos y numerosos efectos

Satisfecho con [REC] 4 “porque todos los elementos confluyen,
es un festival de fuegos artificiales”, destaca la fotografia de Pablo
Rosso, que ha dotado de unaspecto “muy especial”a esta cinta."Pa-
blohajugado conel éxido, el hierro. A nivel audiovisual tiene mucha
fuerza, sufotografria es oscuray también brillante”, desvela el di-
rector, para quien lo mas complicado han sido los"ambiciososy nu-
merosos” efectos digitales de esta propuesta deaccién, terror, emo-
cién, angustia, estrés, tormentasy escenas en alta mar.

“La tecnologia te ponelas cosas mas faciles, pero ha sido una
posproduccién enorme porque hay 480 planos digitales, hay mu-
chas cosas que el espectador novaa very, sin embargo, ahi estan.

Rodamos en un muelle, en Las Palmas, con cromas por todas par-
tes.Rodeados delanada, creamos el mar, la ciudad, un barco nave-
gando...", expone Balaguerd, que ha tenido al frente de los efectos
digitalesaAlexVillagrasay su equipo, compuesto por diez personas.

La musica de Arnau Batalleracompafa a los protagonistas de
esta épica historia."El musico es el que crea, pero me he implicado

mucho con Arnau porque entiendo la musica de manera narrativa.
No es una cuestion de estética, de que me guste o no, sino de que
se necesita y cdmo potenciarlo desde dentro de la pelicula”.

No oculta que la posproduccién es un proceso“trabajoso que
obliga a esperas muy largas, por lo que recomiendo paciencia”. La
de [REC] 4 ha sido un parto de nueve meses, tiempo en el que des-
tacaaunafiguraclave, la del director de produccion Eduard Aguilé.
“Hasido el responsable de que
la comunicacién entre los de-
partamentos—sonido, monta-
je, efectos digitales, fotografia,
mezclador, musico, coloris-
ta...—fluya”

Vendida en todo el mundo,
[REC] 4 se acerca a su estreno,
al contacto con el publicoy la
critica, y el realizador siente
miedo “porque esta pelicula
forma parte de mivida, llevo
mucho tiempo con esta histo-

“EL OBJETIVO EN
ESTAETAPAES
SIEMPRE
ENCONTRAR EL
EQUILIBRIO”

ria que, en breve, va a existir. Lo que pasara se me escapa, hay muy
buenas peliculas que han sido rotundos fracasos en taquillay hay
largometrajes que lo tenian todo muy mal atadovy, de pronto, han
sido un éxito. Es imprevisibley eso esta bien”, anota este director
que pone ala posproduccién un sustantivo: “narracién, porque es
el momento de coger las palabras, de ordenarlas y narrar”.
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Open Windows. FOTO: JORGE ALVARINO

NachoVigalondo

Director, guionista y productor. Su dltima pelicula, Open Windows, se estrena el 4 de julio. También ha dirigido Extraterrestrey Los cronocrimenes. Estuvo nominado al

Oscar® en 2004 por su cortometraje 7:35 de la mafiana.

UJn baile armonico

Hace poco bromeaba en Twitter acerca de nuestro trabajo de posproduccion de Open Windows en las
oficinas de User t38. “Espero que tras acabar nos dejen pilotar un transbordador espacial o algo,
porque si no, no sabemos qué hacer con esto”. Es una exageracion. Pero por poco. Rematar Open
Windows ha sido una labor Gnica en mas de un sentido.

Eentrada, ha desmontado los limites de cada proceso vin-

culadoalaproduccién. La Gnica manera de orientar el ro-

dajefueanticipar una previsualizacién dela peliculaenla

que sobre un falso escritorio de ordenador ibamos colo-
cando escenas protagonizadas por los mismos técnicosy artistas
de USER t38 (masalgunamigoy familiar), grafismos provisionales
y animaciones rudimentarias. Y sobre esta parrilla disefamos los
movimientos de la cAmara virtual que bailaria de aqui para alla. O
sea, que la preproduccién de la pelicula se puede considerar parte
de la posproduccién.Y esto es lo mas sencillo de explicar.

Gracias ala maqueta de la pelicula pude saber, por ejemplo, en
qué momento me podria permitir definir cortes de planodecaraal
rodaje. Porejemplo, laventana que nos muestra a ElijahWood a tra-
vés de una webcam podria rodarse en una Gnica larguisima toma de
ochenta minutos. Pero como esto es imposible, utilicé lamaqueta
para saber en qué puntos podria trocear la grabacion.

Tras el rodaje, una vez volcada la cantidad ingente de material
(como si hubiésemos rodado cinco peliculas en vez de una), lain-
tencién fue colocarlas tomas seleccionadas en cada una de las ven-
tanas, como siestuviésemos rellenando un album de cromos. Pero,
como sucede en cualquier otra pelicula, la expresividad del material
rodado, las peculiaridades del rodaje obligan a replantear gran parte
delas decisiones tomadas en la maqueta. Aquillegan Bernat Villa-
planay Sergio Rozas, editores de la pelicula, a hacerla complejisima
labor de recomponer el filme en unas condiciones mucho mas es-
trechas que las normales.

Y es aqui cuando el proceso se difumina hasta limites insospe-
chados. Se supone que estamos montando una pelicula en la que
no hay ni un sélo corte entre dos planos, el editor s6lo cuenta con
unacamara que tiene que mover de aqui para alla para escoger qué
estamosviendo en cada momento. Eso implica que lalabor del rea-
lizador (lamia)y la del editor estd completamente fusionada. Pero
anadamos el hecho de que la cAmara que se esta moviendo es una
composiciénvirtual que danzafrente a una superficie poblada por
grafismosvarios, como los marcos de ventanasy demas elementos
generados por ordenador. Esto quiere decir la labor del equipo de
efectos especialesy disefio de posproduccién, que normalmente se
incorporaen unafase posterior, esta tambiéninvitada al baile. Con
lo cual, estamos diciendo que el departamento de arte (Jorge Alva-

rifno), diseno (Natalia Montes), efectos especiales (David Heras),
edicion (Bernat Villaplana, Sergio Rozas), produccion (Charly Pu-
chol, NahikariIPifa)y direccién (yo) estamos revueltos de forma si-
multanea en una Unica labor que nos exige replantear cuales son
los limites de nuestras funciones, en qué orden debemos llevar a ca-
bo nuestras tareasy cuales son los tiempos necesarios para cada
unadeellas. En otras palabras, nos encontramos en el escenario
perfecto para acabar tirandonos todos de los pelos.

Fuetodounreto, porque nos estabamosviendoforzados a dise-
Aar el camino a seguir en cada momento. Resolver cada obstaculo
seconvirtié en una prueba de fuego para cada uno de nosotros. Uno
delos masllamativos fue resolver la secuencia en el ecuador de la pe-
licula, una de las mas delicadas de todas, el momento en el que Jill
(Sasha Grey) es extorsionada por el
villano enmascarado, Chord (Neil
Maskell) ante la mirada impotente
de Nick (Elijah Wood). En el guién,
que seguimos a rajatabla durante el
rodaje, esta situacién es simultanea
alas acciones de un equipo de ha-
ckers, comandados por Pierre (Adam
Quintero), que estan monitorizando
la actividad de la policia, que esta
aproximandose al apartamento don-
deseencuentralaactrizamenazada.
Todos estos elementos, que funcionaban sobre el papel, en pantalla
creaban una multiplicidad de ventanas excesiva a la hora de mante-
nerlatension dramatica. Tuvimos que buscar la manera de redistri-
buirlasventanasy hacerqueacciones simultaneas, llenas de didlo-
gos cruzados, se volviesen consecutivas (al final, la policia no hace
acto de presencia hasta que la extorsién ha terminado).

El proceso se acabd prolongando mas tiempo del que todos ha-
biamos pensado. David Heras, coordinador de todo el proceso, y yo
acabamos pasando mas tiempo juntos en un aio del que pasamos
con cualquier familiar directo. Atravesamos algin momento mas
duro queotro. Creo que tanto él como yo tenemos menos pelo que
el que teniamos hace un afo, pero estoy muy orgulloso y feliz de po-
derafirmar que todos los pelos que se nos han caido lo hicieron por
causas naturales.

“TUVIMOS QUE
DISENAR EL
CAMINO A
SEGUIR EN CADA
MOMENTOQ”
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/ La posproduccion en el cine espanol

Fernando Franco

Montadory director. En montaje, ha trabajado para directores como Jaime Rosales, Montxo Armendariz, Santiago A. Zannou y Pablo Berger, con quien hizo Blancanie-
ves, filme que le llevé a estar nominado al Goya® al Mejor Montaje en 2013. La herida, Goya® al Mejor Director Novel 2014, es su primer largometraje como cineasta.

\Montar es pensar

Me han pedido que utilice este espacio para hablarles de montaje. Acostumbrado como estoy a
hacerlo continuamente en mis clases de la ECAM usando sonidos e imagenes en movimiento, me
siento un tanto frustrado de tener que hacerlo en papel sin poder recurrir a mi arsenal de DVD vy
archivos. Asi que he pensado que podria tener sentido plantear un ejercicio de traslacion de mis
ejemplos audiovisuales alo que mejor se adapta al terreno del papel: las palabras. Les pido, pues, que
me acompanen haciendo uso de su imaginacion. Comencemos.

Observen las siguientes frases:

Esqueyono dlebo pensar en MONTAR.
Debo PENsar en montar.
Montar . [tIiR

Hensar no es iImontaxe.
No debo pensar.

Lo primero que les pediré es queimaginen que cada una de esas
palabras es un planoy que las diferentes frases que se acaban for-
mando son secuencias (es decir, unidades de accion).

Como ven, con las mismas ocho palabras (planos) iniciales he-
mos escrito cinco frases (secuencias) distintas. En realidad, podri-
amos haber escrito muchisimas mas, algunas incluso sin ninguiin
sentido. No le hagan caso a la Gltima de las frases y piénsenlo.

Porotrolado, observen cémoalgunasdeellas, de tandistintas,
sonincluso antitéticas. Conclusiéon: unodelos trabajosimportantes
queserealizaenlasalade montaje es justamente el de ordenarlos
elementos que intervienen en la secuencia. Es decir, de conferirles
unaestructura. Segln se haga, el sentido, el énfasis o la legibilidad
de la secuencia, variaran.

Les pediré ahora que observen la tipografia de cada palabra. Ve-
ran que no se repite de manera idéntica: encontramos diferentes
versiones de lo mismo. Estos matices, si sequimos pensando cada
una de esas palabras como planos de una secuencia (frase), equi-
valdrian a las diferencias, mas o menos sutiles, pero siempre pre-
sentes, de cada unadelasrepeticiones (tomas) que losactores han
hecho de su texto. Particularmente, elegiré el Gnico DE Sﬂ "en
mayusculas que tenemos porque me parece que tiene el énfasis ne-
cesario que rima a la perfeccion con el trazo grueso del “MNTAR"
dela primera.

Prueben. Remanguense, saquen las tijeras y recorten cada pa-
labra. Hagan montoncitos con las diferentes versiones de cada una
deellas. Piensen cual es el orden qué mejor leirdasufraseyconqué
versién de cada palabra. Hay muchas opciones, jverdad? Ya estan
montando. De hecho, es desde ese momento en que su cerebro ha
empezado a pensar en combinatorias, prosy contras, cuando han
empezado a montar.

Pongamos por caso que, finalmente, su montaje, ha sido éste:

MONTAR .., LR

¢Se han dado cuenta que hemos elegido la version de cada una
delaspalabrasenlaquelasletras estaban mas pegadas? Asi, nuestra
frase esta configurada de manera que, de todas las opciones, seria
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laque menos espacioocupa enel papel. Imaginemosahora que ese

espaciodel papel equivale al tiempo de la pelicula. Pues bien, esta es

otradelasresponsabilidades del montaje, el ritmo: darle una caden-

Cia concretaa esos elementos que componen la secuencia para que

se sucedan con mayor o menor lentitud (ocupen mas o menos).
Pero habra mas secuencias en la pelicula, no sélo una:

2OR 10 saber, no 42 M HL titulo.
(UE responsabilidad.

Espero (|l pueda ser CLARD.
La Academia (U IERE queescribaun articulo

sobre montajee.

Ya que estanlanzados en esto delaedicion, nolesvoy a deciryo
las multiples opciones que hay de conjugar su orden. Por ejemplo:

QUE responsabilidad: La Academia ﬂUlEHE
queescribaun articulo sovre montaje.
iﬂUE responsabilidad!

He quitado frases, he repetido una para enfatizar e, incluso, he
anadido signosde puntuacion: dos puntos, puntoy sequido. Esde-
cir, he creado transiciones entre esas secuencias (fundidos, enca-
denados...). Los signos de admiracién podrian ser una musica que
subraya la accion.

Esdecir, hevuelto a tomardecisiones de estructuray ritmo sobre
las secuencias, yano sélo sobre los planos, hasta configurar una pe-
licula posible de las muchas que habria.

(Qué es, pues, montar? Pensary decidir. Y decidirimplica, por
fuerza, sacrificar: por cada decisién que tomamos, descartamos un
buen montén de alternativas. ;Hay decisiones 100% buenasy otras
100% malas? La verdad es que, la mayoria de las veces, no. El cine,
afortunadamente, no es como un problema de matematicas: no
hay una formula. Porlo cual hay que tener un criterio en relaciéon a
lo que se hacey establecer unas prioridades.

Yaven, pues, que el trabajo de montador no es, como muchos
creen, algo puramente técnico sino que se trata, mas bien, de un
proceso intelectual que realizamos junto al director. Piensen, s6lo
con el ejemplo que hemosvisto, lainnumerable cantidad de opcio-
nes que salen entre la tipografia (acting de cada toma), el orden de
palabrasyfrases (estructura)y el tempo que acaban configurando
(ritmo).Y eso que olvidé decirles que cada segundo, en cine, se com-
pone de 24 fotogramas. Cada uno de ellos es un eventual punto de
corte que habra que pensar/ montar. Habra, por tanto, tantos
montajes posibles como montadores (cabezas pensantes).




Nacho Ruiz Capillas

Montador. Ha trabajado en mas de 70 peliculas desde finales de los afios ochenta. Ha trabajado con directores como Amenabar, Sanchez Arevalo, Leén de Aranoa o

Cuerda y cuenta en su haber con un Premio Goya® por Los otros y siete nominaciones.

Inflar perros con un canuto

Me sucede a mi, con cierta frecuencia, que viene alguien y me pide que le explique mi oficio, de lo que
vivo, como funciona eso del montaje que no todo el mundo consigue entendery al que atribuyen un
no se qué misterioso... Y, a pesar de los anos que han pasado, sigo teniendo la impresién de que
editar peliculas, documentales, publicidades o lo que se deje editar, tiene algo parecido a aquello que
en la literatura clasica espanola se caracterizd, no sin sorna, como “inflar perros con canuto”.

iEMPRE aflora la misma pregunta que, para mi, es un lastre.
(Quiéntomalasdecisiones creativas? Las decisiones creati-
vaslas toma el sentido com(n después de, a veces, un aca-
lorado debate. Mal montadores aquel que no sabe veresto.
Como mal productor, director, director de fotografia o distribuidor
sonaquellos que no entienden la gracia Ultima de este oficio extra-
fo: que la pelicula nunca es tuya del todo, que hay un coro de mu-
jeresy hombres a los que se les paga no s6lo por tener una curiosa
habilidad técnica, que también, sino por su capacidad de entender
y entenderse, de ser capaces de reconocer cual es la idea mas con-
veniente, la mas arriesgada, la mas sugerente, de hacer un clan.

Alla por el siglo XIl an-
dabayo montando un cor-
tometraje conjuan Carlos
Fresnadilloy a él se le me-
tid enlacabeza trucar digi-
talmente el plano de un
chalety convertirloenuna
larga hilera de viviendas
idénticas. El queria crear
una calle de pareados
opresiva, algo muy de la
Espafa que empezaba a
creerse rica. Era un corto,
teniamos poco presupues-
toyyososteniaqueeraun
gastoinnecesario que no
aportaba nada especial a
su peli (porque soy austero
yun pelmazo, laverdad); él
reivindicaba que le daba
unaireinquietantealana-
rracién (porque juan es
bastante lo contrario).

Cuandoundiaseviola
proyeccién con publico, recibiuna de esas lecciones de cine que son
dificilesdeaprenderen escuelaalguna. El pablico, al verla hilera de
chalés, sedesternillabaderisa. ;Y eso? No estaba planeado... Nunca
imaginé que esaimagen creara efecto algunoy pienso que Fresna-
dillono calculé el potencial cémico del plano.Juan medijo:“"Hay un
momento en el que las peliculas dejan de pertenecera unoy son del
publico”. Elno se acordara de esa frase porque de esto hace una pila
deafos, peroyo bien que meacuerdoy creo que fue unaleccion de
las que han de acompanarte para el resto de tu vida.

Tengo muchas ensefanzas sacadas de las trincheras del mon-
taje. Estalateoriadela curva de mejora que sostiene que“todo pro-
yecto mejoray mejora exponencialmente hasta que toca techoyse
empieza a viciar”. Tengo grabado a fuego que no hay que tratar de
alargarlos procesos ad infinitum porque puedes acabar envejecien-
doloque masquieres, tu pelicula. Nadie puede estar convencido de
que todas las decisiones que toma son las correctas. También creo
enunafrase que dice"Huid de la perfeccion. La perfeccién es la

Nacho Ruiz Capillas.

muerte”, algo que solia decir un sefior llamado Elias Querejeta, al
quetuveel privilegio de conocery que ademas le meti6 un gol al Ma-
drid.

Nosotros, los que hacemos peliculas (técnicos o autores), so-
mos como coleccionistas de insectos que salen al campo con un
paloy unaredecilla con la esperanza de que se crucealgoraroy
asombroso en tu camino para darle caza.Vivimos de un trabajo en-
tusiasta, excéntricoy prolijo, al que no sele debe cerrarla puertaa
lasorpresa, ala casualidad, a unactor inexperto que tiene un mo-
mento Unico de gloria (como Elias metiéndole su gol al Madrid), a
una planificacién inicialmente improvisada porque, de pronto, la
situacién serevierteyesta
todo estupendo.

Me preguntaban para
este escrito un montén de
cosas... Lamento decep-
cionar, pero no tengo res-
puestas porque, permita-
semelafrivolidad, ademas
me interesan poco las
cuestiones genéricas del
montaje. La mejor parte
de mi trabajo es cuando
me rio con el directorola
directora, o incluso esa
cervezaque metomoala
salida conellos, o esos chi-
cos extremenos alos que
no conozco de nada que
me Ilaman para hacerun
documental sobre una bo-
xeadoraafgana. Amiel ci-
ne siempre me ha parecido
lo mas interesante que se
puede hacer. Entiéndase-
me bien: sé que meter un barco en puerto, ser piloto de Formulan,
operar un cerebro o conseguir financiar un hospital es mucho mas
importante, pero yo no naci para ello.

También me preguntan cuél es la diferencia entre Fernando Ledn
deAranoay Daniel Guzman, directores de los Gltimos proyectos en
los que he trabajado (A Perfect Day y A cambio de nada). La diferencia
estodayninguna.Creo quelagranhabilidad de un montadores sa-
ber entender a cada cudly divertirse con ellos. Si no fuese asi, el
montaje se convertiria en algo aburridisimo...

No querria terminar sin una dltima leccién magistral del maes-
troJosé Luis Cuerda. Una vez, andabamos discutiendo algo, ni re-
cuerdo el qué, y yo, preso de una bipolaridad que gracias a Dios no
padezco a menudo, defendialgo radicalmente distintoalo que es-
tabamos haciendo. José Luis me mir6 con ese aspecto de hierofante
ilustradoy, tras unsilencio teatral, me dijo:"Hombre, entre estar'ca-
llao’y tocar la trompeta existe un término medio”. Aplntense esa
que es muy buenay sirve para todo en la vida.
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Charly Puchol

USER t38 VFX Producer

Convy sin planificacion previa

Las producciones actuales en el panorama audiovisual espanol no son ni mucho menos igualesy éste
es el primer factor importante a tener en cuenta cuando hemos logrado optar a una posproduccion

de efectos visuales.

Disefos del monstruo para Intruders, de Juan Carlos Fresnadillo

aevolucién ha sido francamente positiva sobre todo por la

aparicion de cada vez mas jovenes directoresy productores

dotados de una cultura audiovisual mas modernay, porlo

tanto, mas proclivealainclusién de efectos digitales en sus
proyectos. Hay muchas ganas de hacer cine de género, y éste, casi
por definicién, incluye desafios que solo son posibles de superar con
la ayuda del VFX (visual effects).

El presupuesto de efectos digitales en cualquier produccion es-
panola en el mejordelos casos llegara al10% del global y lo normal
es que suponga un 3 6 un 5% del coste.

Aungue con los tiempos presentes se tiende a apretar cada vez
mas, las grandes productoras saben que rebajarlo en exceso supon-
dra graves problemas de calidad final en el resultadoy en el caso de
User t38 intentamos que no se llegue a tal caso por el mero hecho
de lograr otro titulo mas en el palmarés de la empresa.
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Concepts art de Zipi y Zapey el club de la canica

La crisisy el panorama actual en el mercado espanol einclu-
so en el mercado dela coproducciéninternacional hace que que
convivan dos tipos de productos cinematograficos con efectos
visuales:

-I Peliculas que no tenian previsto en su
planificacion la existencia de efectos digitales:

Estas producciones acuden a las casas de VFX en el Gltimo mo-
mentoy practicamente con el rodaje ya iniciado.

Suponen una carga de estrés anadida,ya que no hay una posible
planificacion previa de efectos y hay que irapagando fuegos en el
propiorodaje. Suelen tener presupuestos muy bajosy con tiempos
efectivos de trabajo hiperreducidos. Eltiempo de su posproduccién
es bajo, oscilando entrelos 2 6 3 meses maximo de trabajoy equipos




de nomas de 4 6 5 operadores. Suelen tener un trabajo mas dedi-
cado al borrado de elementos, algunos chromasy en general efec-
tos menores envoliimenes cercanos a un tope de 50 670 planos, a
losumo1oo0.

Peliculas con un volumen notable de
efectos y planificacion previa:

Estas producciones siguen el esquema légico de cualquier peli-
culaquevaaestardotada de efectosdigitales. Enlas primeras reu-
niones se hace un estudio pormenorizado de los efectos de las mis-
mas, les siguen reuniones con el director de la pelicula para exponer
dudas pues no olvidemos que es muy probable que nisiquiera haya
un guidn técnico o un storyboard planteado.

Open Windows. FOTO: JORGE ALVARINO

“TENEMOS LA
CREATIVIDAD
NECESARIA PARA
CREAR
MONSTRUOS,
ESTRUCTURAS DE
FANTASIAE
IMAGINACION”

Posteriormente, en largas ho-
ras de debate del equipo de ges-
tién de VFX (supervisoresy pro-
ductores), se hace un desglose
pormenorizado previo estimati-
vo de jornadas de trabajo que va
allevarla pelicula, repartido en-
trelos departamentos dediseno,
CGI 3D (Computer Generated
Imagery) y composicién digi-
tal. Deahise pasaanidmerosy se
presenta a los productores.

Tras laya clasica negociacién, cuando se llega a un acuerdo se
pasa aunafasede preparaciondelareproduccion con losanimatics
3Dy conceptualizacién previa conlos equipos de artey direccién de

la pelicula, todo coordinado junto al director de producciéon. Una
vez acabado este proceso comienza el rodaje y nuestro equipo de
supervision de efectos visuales esta presente durante toda la pro-
duccion.

Enelrodaje es fundamental la relacién del equipo de supervisién
coneldirectordelapeliculaylos equiposde camara (director de fo-
tografia, operador, ayudantesy auxiliares, foquistas). La interaccion
con ellos es constante, tanto para pactar cémo se va rodar un efecto
como para la toma de datos fundamentales.

Al acabar el rodaje viene un pequefo tiempo de parén por el
montaje de la pelicula que nos da oxigeno para preparar el equipo
necesario parallevaracabo la posproduccién, revision de maquinas
y prepararlos datos necesarios de caraa cuando arranca cada ope-
rador. Tienen preparado en su equipo el material, el canal de entre-

gasy control de materiales, asi como
las bases de datos con todo lo recopila-
doenrodaje, muy necesario parallevar
a cabo el efecto digital.

Apartirdeaqui, entramosenun ca-
lendario que seintenta llevar a rajata-
bla con sus puntos de control y entre-
gas, y que puede variary sufrir retrasos
sobre todo a causa del gran terror de
los posproductores, que no esotroque
la palabra satanica ‘festivales’. Casi
siempre supone un punto grave en ca-
da producciony muchas horasy dias
robados al noble arte de dormir.

Es absolutamente fundamental
que en una produccion de este calibre
tengamos el maximo tiempo disponi-
bleal directordela pelicula, pero siem-
pre siendo conscientes de que le tene-
mos que compartir con sonidoy las
promocionesinevitables de la propia
produccion.

En estas peliculas, sutiempo de du-
racién puedeirdesde los cuatro o cinco
meses hasta el infinito dependiendo
delvolumen de efectos digitales, el nd-
mero de personasen el equiposy el vo-
lumen de planos de VFX.

El avance constante de la tecnolo-
giay el cada vez mejor software hacen
que tengamos mas velocidad de tra-
bajoy agilidad de procesos que hace
cinco anos, pero también es algo en-
ganoso porque al mismo tiempo que
cogemos fuerza por este camino, las
producciones se aprietan mas en
tiempos dejandolo todo igualado de
nuevo.

En una era dominada por Internet
ylas redes sociales, el impacto debe ser rapidoy las producciones
envejecen también antes, porlo quelosresponsablesy distribuido-
resno quieren perderse una cita en unfestivaly, aveces, seplantean
tiemposirreales con respecto a la ambicion de la propia historia
planteada en la pelicula.

User t38 es un estudio que tiene una enorme polivalenciay que
puede abarcar proyectos tan dispares como son historias de fanta-
sia(Verbo) suspensey terror (Intruders, Hierro, Mama), dramaticas o
codmicas (El clubdelosincomprendidos, Torrente) acciény thriller (Non
Stop, OpenWindows, Mindscape) o ciencia ficciébn (Autémata, Voice
Over), etc.

Tenemos un fortisimo componente de disefio que nos da la
creatividad necesaria para crear monstruos, estructuras de fantasia
eimaginacion dentro de los efectos digitales que pocas casas del
sector puedanigualar.
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/ La posproduccion en el cine espanol

Félix Bergés
Supervisor de efectos visuales en El Ranchito, compania que cuenta con siete Premios Goya®y nueve nominaciones de la Academia de Cine. Junto a Pau Costa gand el

Goya® 2013 en su categoria por Lo imposible. Ha trabajado en los VFX de The Homesman, de Tommy Lee Jones. Actualmente prepara los efectos del proximo proyecto de
J.A. Bayona, Un monstruo viene a verme.

Mezclar, creary extender

A mime gusta ver nuestro trabajo como una especie de extension a la realidad, como una ayuda a hacer
posibletodolo que no se puede rodar de una manera directa. En nuestro cine, el trabajo de efectos visuales
la mayoria de las veces no es demasiado protagonista, en el sentido de que no suele crear mundos o
criaturas fantasticas, sino que ayuda de muy diversas maneras a contar la historia. Unas veces
extendemos un espacio o lo adaptamos a una época, otras ayudamos a multiplicar figuracién o a que
algo peligroso o dificilmente controlable sea mas sencillo de rodar. En definitiva, en nuestro cine,
ayudamos a que una historia‘real’, pero muchas veces con algo‘especial’, acabe en la pantalla.

Ltrabajo de efectos vi-

suales se lleva a cabo

principalmente en la

posproduccién, pero se-
guramente lasfases de prepro-
duccion y rodaje son igual de
importantes. Estas etapas son
las que hacen que el trabajo des-
pués de rodaje con nuestros or-
denadoresy programas sea po-
sibleylo mas cercanoaloima-
ginado por el director.

Nuestra tarea principal es el
disefio de la posproduccién, es
decir, definir cuales son las se-
cuencias que tendran efectos
visuales, comovamos a rodar
los dias defotografia principaly
quérodajes auxiliares haranfal-
ta para que, al final , tengamos
todaslos materiales necesarios
para poder trabajaren cadapla-
no.Ademas, tenemos que dise-
narvisualmente los elementos
creados digitalmente que se
vanasumaralaimagen real,
siempre en un proceso coordi-
nado con otros departamentos
dela pelicula.

Con el de arte vemos qué
partes delos decorados han de construirsey cuales se deben exten-
derdigitalmente, o qué podemos modificar mas facilmente en los
decorados naturales. En miexperiencia concreta, el trabajo que hi-
cimos con Alejandro Amenabar en Agora es un ejemplo perfecto. Se
construyé la parteinferior de los edificios, donde habia interaccion
con los personajesy toda la parte superior, y las zonas a partir de
unaciertadistancia eran una construccién en 3D oforillos digitales
(mattepainting).

Con efectos especiales fisicos la conexidon es clara, los efectos
muchas veces son el resultado del trabajo conjunto. Muchas veces
la base es de efectos fisicos y nosotros en visuales ayudamos a que
sea menos peligroso, a que se pueda rodar un efecto fisico aparte
para poder controlarlo mejoro, simplemente, borramosalguin ele-
mento necesario para el efecto.

Cadadiatrabajamos masayudando en pequefas cosas a todos
los demas departamentos, haciendo masfacil el rodajey ayudando
un poquito a saltarse la barrera de lo posible de rodar.

En Lo imposible, de Juan Antonio Bayona, la colaboracion entre
casitodoslos departamentos fue muy estrecha parala creacién de
las secuencias del tsunami. Nuestraidea siempre fue intentarqueel

Trabajo de efectos visuales en Lo imposible, de Juan Antonio Bayona.

agua, losarboles, los decorados
y paisajes, los escombros, en
fin, todo, fuera siempre que se
pudiera real y que donde no se
llegara, se pudiese extender en
digital. Utilizamos, ademas,
maquetas a escala para poder
reproducir conaguarealaun
tamano viable en las escenas
mas complejas del impacto de
laola. El trabajo devisuales fue,
como ocurre en casi todas las
peliculas, el de'mezclar'todos
los elementos rodadosy crearlo
quefalte.

En la posproduccién co-
mienza nuestro trabajo en los
planosdela pelicula querequie-
ren de efectos visuales. Enlos
planos en los quelos efectos son
mas protagonistas trabajamos
desde el comienzo de montaje
porque nuestros efectos pue-
den modificarel montaje, y el
montaje, nuestros efectos. Para
los planosderetoqueenlosque
los efectos visualeslo Gnico que
hacen es modificar de manera
invisible lo rodado se trabaja
siempre despuésdetenerel cor-
tedela pelicula definitivo. Continuamente pasamos a montaje pla-
nosen estado provisional que ayudan a tener una pelicula que se pa-
rezca alo que sera cuando los planos estén terminados, asi como
permite trabajarel sonido, aunque sea con unaimagen provisional.
Los planos de efectos son muchas veces protagonistas enlo que al
sonido se refiere porque (quién se puede imaginar una explosion, de-
rrumbamiento o muchedumbre sin el sonido apropiado?. Un buen
ejemplo es Lagran aventura deMortadeloy Filemén, de Javier Fesser, en
la que generamos cientos de planos de efectos visuales llenos de po-
rrazos, golpesy destrozos de todo tipo, y donde el trabajo conjunto
con montajey sonido ha sido muy importante.

Laetapafinaldelaimagendetoda pelicula es el etalonaje, tam-
biénaquies clave trabajar con fotografia para que todoloque sein-
corpora de elementos de 3D o composicién en la pelicula este en el
tono adecuado y funcione una vez etalonado el filme.

Hace 30 afos, cuandoyo empecé, casinadie en el cine espanol,
incluyendo el que suscribe, sabia qué eran los efectos visuales. Aho-
ra, todo el mundo sabe lo que hacemos, eso si, nadie seaclaracomo
llamarnos: los de'digital’,'visuales’,3D"... Pero, sinceramente, eso
no es importante.
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Roque Banos

Compository director de orquesta. Heart of the Sea, del director norteamericano Ron Howard, es el proyecto en el que ac-
tualmente se encuentra inmerso. Su Gltimo trabajo es la pelicula biografica sobre Cantinflas, de Sebastian del Amo, y ha

culminado su quinta colaboracién con Daniel Monzén, El Nifio.

El lenguaje

de los sentimientos

Desde que hice mi primera pelicula, Carreteras secundarias, me di cuenta del poder, la fuerza y la
importancia de la musica. De la capacidad que tiene para influenciar al espectador a la hora de ver
una escena en cuanto a qué debe sentir sobre la misma.

ADA pelicula tiene su musica, Unicay peculiar, dictada por
la historia ensi, siendo una segunda linea argumental,
transmitiendo al espectador todo aquello que no seve en
laimageny que tampoco se puede decir con palabras. No
importa el estilo que se utilice (clasico, jazz, pop, rock) porque todos
aportan sentimientosy sensaciones con connotaciones diferentes.

Alo largo de mi trayectoria he empleado diversos estilos para
distintos géneros. No hay una pauta fija. La musica es un discurso
paralelo que completa la informacion que nos llega mediante la
imageny los dialogos.

Habitualmente, mitrabajo comienza en la fase de posprodu-
ccién, aungue enalgunas ocasiones he creado bandas sonoras para
peliculas de Carlos Saura en las que ya empecé a componer, algunos
temas, desde el rodaje.

El proceso normal comienza cuando recibo el guién, loleo, y en
ocasiones el texto, la historia, me sugiere una melodia. Todas esas
ideas que mesurgen, las voy apuntando para mostrarselas al direc-
tory que podamos comentar siqueremos que la mdsica vaya en esa
direccién o si hay que
investigar otras posi-
bilidades.Esas anota-
ciones son sbélo una
idea, un boceto de al-
gunos de los temas
que, posiblemente,
formaran partedela
banda sonora.

Sin embargo, lo
ideal es que mitrabajo
comience cuando los
productores o en su
nombre los montado-
res me mandan el
montaje de imagen
definitivo. Asi, des-
pués de haber leido el
guidny visto la pelicu-
la, enlaquevyasé co-
mo son los persona-
jes, los silencios que
hay entre los dialogos,
la cadenciay el propio
ritmo de la historia,
me relino con el direc-
tory consensuamosel
estilodelamusica, loslugares de la pelicula gue vamos a sonorizar,
quésilencios dramaticos vamos a mantener o a enfatizar, qué que-
remos transmitir al espectador...

Tras esa conversacion en la que practicamente determinamos
todo lo crucial, me siento al pianoy, en ese momento de soledad,
busco las melodias de lo que seran los temas principales del filme.

Cuando encuentro uno que me convence, lo sitlio en laimagen
para verificar que funciona emocionalmente, que ese es el senti-
miento que queremos expresary lovoy desarrollando, haciendo va-
riaciones sobre él, sincronizandolo en distintos lugares para que la
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narracién musical avance, y vaya in crescendo, en la misma direc-
cién que latramay las subtramas de la historia.

En muchas ocasiones heido desarrollando los temas al lado del
director, como en el caso de Las 13 rosas o de Evil Dead. Esta practica
me gusta bastante, porque nos permite avanzar mas rapidoy de
formamas efectiva, ya que tengo su feedbackinmediato sobre aque-
lloquevoy creando, y sialgo no nos convence demasiado, seguimos
probando sonidos hasta que damos con ello.

Libertad acotada

Una pelicula es un trabajo en equipoy, poreso, todos los elemen-
tos que seintroducen en ella han de ser consensuadosy en pro de
laobraen suconjunto. Eso no quiere decir, al menos en micaso, que
los directores con los que he trabajado hayan coartado milibertad
creativa. Todo lo contrario. Siempre he sentido que han confiado
plenamente en mi, y me siento muy afortunado por ello. Santiago
Segura, por ejemplo, es uno de esos casos. Disfruto mucho traba-

jando con él. Nos
compenetramos per-
fectamente. De ahi
quemedelibertad pa-
ra crear, pero logica-
mente, toda libertad
tiene sus limites —por
loqueindicabaantes—
ya que el directoryla
productora son quie-
nes marcan las direc-
tricesalasqueelresto
del equipo, tanto ar-
tistico como técnico,
hemos de cefirnos.
Cuando el director
apruebatodaslas ma-
quetas de la musica,
transcribo a partitura
todoslos bloques para
que sean interpreta-
dos por musicos (or-
questa, instrumentis-
tas, coro, etc.) en la
grabacién de la musi-
caoriginal. Finalizada
esa fase, se mezcla.

Unavez que entrego el master con las musicas definitivas, acudo
alestudio donde se esta haciendo la mezcla final de la pelicula, para
comprobar que todo suena bien o por si es necesario haceralgin
ajuste en alglin elemento de la musica, modular el volumen de al-
glninstrumento para que no se empaste con los dialogos o, todo
lo contrario, que se realce el sonido de éste.

La musica de cine es el lenguaje de los sentimientos. Un actor
mas, invisible, que sale de la pantalla para susurrarnos como hemos
de sentirnos. Una emocion directa que recibimos de forma instan-
tanea. Es, sin duda, la musica clasica del siglo XXI.
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Oriol Tarrag0

Disefiador de sonido. Acaba de finalizar El Nifio y Out of the Dark. Trabaja en la posproduccién de [REC] 4: Apo-
calipsis. Sus préximos trabajos seran con Bayona, Un monstruo viene a verme, y con los creadores de Tadeo
Jones en la cinta de animacion Capture the Flag.

Un planteamiento total

Nuestros 0jos no dejan de ver mientras estan abiertos; nuestros oidos escuchan mientras estamos
despiertos; pero iqué es lo que miramos? ;Y como lo miramos? En el cine, la mirada del director es el
punto de vista que marca el tono propio de una pelicula, pero ;qué escuchamos? En la vida oimos
muchas cosas, pero cada uno escucha lo que le interesa segun su predisposicion. Yo intento ayudar
al directory ser los oidos del espectador, marcar lo que escucha y cdmo lo escucha, segln el tono o

el estilo que quiera imprimirle.

omo con los demas jefes de equipo, todo empieza en una

primeralecturade guién, para entender qué quiere contar

la pelicula que estamos haciendo. Me gusta sacar una idea

global que meayudara a condicionarlas decisiones relati-
vas al sonido de la pelicula, desde las mas generales hasta las mas
concretas. Asivoy cerrando una sonoridad especial; eslo que llamo
tenerunaidea de disefio de sonido global, es decir, como sonara la
pelicula que vamos a escuchar.

En Eva, de Kike Maillo, atin siendo una historia de ciencia ficcion,
laiidea global era naturalismoy cotidianeidad; y la premisa, hacer
un sonido familiar, como de todalavida, sin efectismos ni estriden-
cias. Fue muy interesante encontrar el punto justo que buscaba-
mos: situar al espectador en un marco robético retrofuturista que
no pesara mas quela historia; porque Eva es eso: un melodrama fa-
miliar enmarcado en un escenario retrofuturista.

Apartirdelaideaglobal, hay que concretar. En una segunda lec-
turadeguion, hago desglose y decido qué sonidos formaran parte
del universo sonoro de la peliculay de dénde los vamos a sacar. De
las escenas saco un listado de localizaciones, ya que cada localiza-
ciony momento del dia requerira un ambiente sonoro distinto.
Siempreapunto un par de palabras del guién; por ejemplo: en El Ni-
fio, de Daniel Monzdn: Sec. 111, “playa escondida atardecer”, anoto
“playadesierta”, que meayudaa encontrarla sonoridad adecuada;
también anoto unaidea que reflejalaemocion o el tono dramatico
delaescena:"Aminasonrie”. En cambio, enla Sec.121,"playa escon-
didaatardecer”, anoto"playa desierta”, "Aminallora”. Es un ejemplo
sencillode cdmo elambientedela playa, a pesar de ser el mismo es-
pacioylamismahoradel dia, tiene que reflejar un estado de animo
diferente. Procuro empatizar mucho con los personajesy el espacio,
ponermeen situacion eimaginar qué convendria escucharen cada
momento.

Deldesglose, aparte delos paisajes sonoros de cada escenay su
momento dramatico, extraigo una lista de sonidos explicitos que
juegan. Con la lista también habra que determinar la fuente de la
cual obtendremos los sonidos.

Porejemplo, los tranvias de Toronto en Enemy, de Denis Villeneu-
ve, o el muecindelas mezquitas de Tetuan en El Nifio son wild tracks
(captacion de sonido sin imagen durante el rodaje) esenciales que
hay que intentar grabar durante el rodaje. En cambio, la voz de los
zombis, la sonoridad del barco de [REC]4, de Jaume Balaguerd, o la
presencia de los pukas, 0s pequenos visitantes de la casa en Out of
the Dark, de Lluis Quilez, son ejemplos de sonidos que he tenido que
inventar, es decir, disefiar de forma concretay especifica. Muchas
veces hay que salira cazarlos sonidos en localizaciones reales, una
vez terminado el rodaje. Por ejemplo, en Mientras duermes, de Bala-
guerd, grabamos horasy horas en casasy escaleras del Ensanche
barcelonés; en Lo imposible, de Bayona, registramos ambientes en
Tailandia con microfonia especial para sonido 3D.

Elinterés en hacer peliculas diferentes implica que trabajemos
de diversas maneras en cada proyecto. La evolucién de la técnica
nos permite mayor flexibilidad para encontrar la mejor formula de
trabajo. Laidea de que el sonido esalgo que se trabaja al finaly poco
a poco va perdiendo adeptos. A veces trabajamos en paralelo du-
rante el corte deimagen, como ya paso en El espinazo del diablo, de
Guillermo del Toro, o mas recientemente en Mama, de Andrés Mus-
chietti, cuando el director o productor quieren trabajar el montaje
deimagen arropados deideas de sonido, ayudandole a tomardeci-
siones de estructura junto con el de sonido. También trabajo en la
preproduccién, como ahora, que pron-
toestaré produciendo sonidosy sono-
rizando los animatics de Un monstruo
viene a verme, nuevo filme de Bayona,
sacandoideasde sonido que condicio-
nenla complicadisima puesta en esce-
nay el rodaje.

Obviamente, en la posproduccién
realizo el mayor trabajo, yaque en esta
fasevan encajando todaslas piezas del
puzzle. Me fascina trabajar en el mo-
mento en que la pelicula comienza a
tomar formay lasideas de todos se
materializan. Esdurantela posproduc-
cién de sonido, en el montaje de soni-
doy didlogos, cuando seleccionamos
los fragmentos de cada sonido, com-
poniendo un gran mosaico de miles de instantes sonoros, un uni-
verso formado por sonidos de muy diversa procedencia, que es lo
que denominamos banda sonora: sonido directo y wild tracks pro-
cedentes del rodaje, dialogos grabados en estudio, los efectos sala,
ambientes grabados en localizaciones especiales, sonidos de archi-
vo, atmosferas de disefio de sonido, musica original, cancionesyy si-
lencio.

El silencio es una herramienta muy importante para mi. La au-
sencia de sonido es como la oscuridad, la ausencia de luz. Cuando
hay mucha luz, todo se empasta, y laimagen se vuelve planay nada
destaca. Enel sonido pasalo mismo: si el nivel de frecuencias de so-
nido esta muy lleno, todo se enmascaray al final no escuchamos
nada.

Finalmente, con el mezcladoryen el estudio de mezclas, dispo-
nemos de unainfraestructura que nos permite trabajar en las mis-
mas condiciones que se va proyectar la pelicula. En las mezclas es
donde hacemos el ajustefino, integrando todos esos fragmentosy
fundiéndolos enuno, para crear un tnico sonido parala pelicula. Si
esta bien hecho, con el tiempo olvido de qué miles de sonidos estaba
compuestoy sélo perdura una sonoridad, la banda sonora, lo que
escuchamos.

“TERMINADO EL
RODAJE, A
VECES, HAY QUE
SALIR A CAZAR
LOS SONIDOS
EN LOCALIZA-
CIONES REALES”
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/ La posproduccion en el cine espanol

JaimeA. Puig

Consultor de sonido y posproduccién cinematografica

Very oir cineya

No seralo mismo

La evolucion del celuloide a ficheros de audio digitales en la posproduccion cinematografica supuso un
cambio radical en la metodologia de trabajo, tanto en montaje como en mezclas. La introduccion del
sonido 5.1, hace ya 22 anos, revolucion6 en su momento la calidad de audio de las peliculas espanolas.

orotro lado, la posproduccién siempre debe adaptarse al

formatoen el que sereproducira el contenido. Portanto, la

verdadera pregunta es: ;COmo se exhibiran las peliculasen

el futuro?, eincluso, ¢existiran las salas de cine tal y como
las conocemos hoy?

Deentrada, unfactor critico: las recaudaciones siguen cayendo
aniveles nunca vistos salvo ejemplos puntuales. A nivel tecnolégico,
la calidad que se ofrece en el cine es practicamente la misma que
podemos tener en nuestros hogares, es decir, audio 5.1, imagen en
formato 2K, etc. Ha desaparecido el incentivo que tenia el especta-
dor para acudir al ciney es evidente que todo el sistema va a sufrir
cambios.

Seguimos admirando a los cineastas nacidos en la generacion
ET., deLucas-Spielbergy considerandolos como gurds del cineen
cuyas opiniones podemos confiar, entonces, ;por qué no pregun-
tarles a ellos? Se hizo una mesa redonda en junio de 2013 en la USC
(School of CinematicArts)y los dos coincidieron en una misma opi-
nién: “el cine como lo conocemos, pronto va a sufriruna‘implosion’.
Se producira la desaparicién de muchas salas y sobreviviran cines
de granformato con pantallas de 20 metros o mas, con nuevos
avances tecnolégicosy cuya entrada podra costar de 50 a100 do-
lares. Sera comoiral teatro o al fatbol”.

(Cuales seran estosavances? Mejoraralaresoluciéon deimagen,
contraste, formato, sistemas de sonido, proyeccién y experiencia
visual.Ya seavanzaen los deba-
tesdel reciénfinalizado congre-
so ‘CineEurope 2014, celebrado
en Barcelona, donde se hareu-
nido la Unién Internacional de
Cines (UNIC) junto a las distri-
buidoras mas importantes.

La desaparicion real de las
copias en 35 mm. entodos los ci-
nesy susustituciéon por DCP (co-
pia digital en disco duro) haim-
plicado también la aparicién de
un nuevo canon llamado VPF
(Virtual Print Fee) que debe pagar el productor / distribuidor, y que
seleexige paraamortizarel proyectordigital. Se debe pagara cada
ciney por semana. Esto ha encarecido la distribucién de peliculas
debajo costey bloqueado su entrada en los circuitos de exhibicién.
Conelnuevo escenario defuturo, el cine espanol debe estar tremen-
damente atento a estos cambios para no perder el tren.

Igual que en laindustria del disco, se va a producir una separa-
ciénendos grupos: en primer lugar los estudios de sonido que tra-
bajanelaudioen .1 para peliculas que iran destinadas a pequenas
salasdearteyensayooal pago porvisionado entiempo real porin-
ternety, en segundo lugar, las grandes producciones en formatos
de altisima resolucién, audio de tecnologia puntay presupuestos
astronémicos para su promocion. Estas seran muy probablemente
las Gnicas que podran llegar a los grandes circuitos de exhibicion.

Enla posproduccién de audio de estas Gltimas, se usaran, como
yaocurre en Hollywood, salas de mezclas con grandes pantallas de
proyeccion digital, con un sofisticado disefio aclstico de altisimas

“AHORA MAS

QUE NUNCA SE
DEBE TOMAR
BUENA NOTA DE
LAS EVOLUCIONES
TECNICAS”
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prestaciones. Sera la Gnica via para verificar la calidad que llegara
despuésalos cines de gran formato, evitando, por ejemplo, la defi-
cientesincronialabial entrelaimageny el sonido de muchas pelicu-
las espanolas, noimputable en absoluto a los grandes profesionales
deedicién, sinodebido sobre todo ala poca resolucién de la pantalla
conlaqueactualmente se trabaja, con prestaciones muy inferiores
alasdeunciney que no permiten apreciar todos los detalles.

La mezcla del sonido también va a cambiar drasticamente: de-
bera serreproducidolo mas parecidoal original.Yno séloen el cine,
sinotambién en formatos devideo, TV, Internet o incluso smartpho-
nes. Esimposible realizar una mezcla diferente para cada medio.
Los costes de posproduccién se disparany la mezclas.1no es com-
patible para todos los casos. Un formato de audio denominado“por
objetos”, que ya se esta implantando en los estudios de sonido en
Espafa, serdlaUnicavia aceptable parala explotacién a medio pla-
zo de nuestras peliculas partiendo desde un (inico master.

Jaime A. Puig

Dicho esto, apelo a la audacia de pequenos distribuidores o ex-
hibidores que en el futuro deberan saber buscar su hueco para dar
airealas pequefas joyas, siempre tan necesarias. Desde hace mas
de3oanos, miconfianzaen los productoresy técnicos espafoles es
ciega, peroahora mas que nunca se debe tomar buena nota de las
evoluciones técnicas.

Algunos de ellos ya lo han hecho. Toy Story 3 fue la primera peli-
culaenelmundo mezclada en7.1; lasegundafue Los ojos dejulia, de
Guillem Morales. Mamd, de Muschietti, fue la primera en Europa en
mezclarse en Dolby Atmos. Bayona, Alex de la Iglesia, Daniel Mon-
z6n... Tenemos nuestros mejores talentos apostando fuerte porel
sonido inmersivoy eso nos hara mas competitivos globalmente.
Gente como JoséA. Rojo, José A. BermUdez, Carmen Frias, Alfonso
Pino, Pablo delAmo, Eduardo Fernandezy un sinfin de grandes pro-
fesionales de nuestraindustria nos ensefnaron el camino de la exce-
lencia en la posproduccién. En nuestra mano esta ser continuistas
con su legado.




Falele Moreno

Profesor de nuevas tecnologias aplicadas a la produccién audiovisual, especializado en posproduccién. Formador interno en la RTVA con mas de 20 afios de experien-
cia. Autor de varios libros sobre edicién en Avid y video digital con la editorial Anaya Multimedia, imparte cursosy conferencias sobre nuevas tecnologias, sistemas de

edicién y correccion de color.

La nueva era digital

El Hobbit, de Peter Jackson, primera pelicula estrenada en 48 fotogramas por segundo

Los apasionados dela tecnologia tenemos la suerte de vivir tiempos muy interesantes, y mas aln si somos
profesionales del sector audiovisual. Ciney tecnologia siempre han ido de la mano, y afirmar que los
rapidos avances tecnoldgicos tienen su repercusion directa en el cine ya no ofrece ningun lugara dudas.
S6lo hay que darse unavuelta porla cartelera para comprobar que la mayoria de las peliculas hacen uso,
en mayor o menor medida, de técnicas digitales principalmente en el proceso de posproduccién, que es
una de las fases que mas se ha beneficiado de todos estos avances.

aeradigital, que nacié a finales del siglo pasado, ya esta pre-

sente en cualquier sectoryambito delasociedad, y laindus-

tria del cine no es una excepcién. Suimplementacién com-

pletaesimparable; nos guste o no. Corria el ano 1989 cuando
la empresa Avid Technology presentd al mundo su editor de video
Avid Media Composer. Eran tiempos en los que la informatica esta-
ba dando sus primeros pasos, y crear un programa capaz de montar
conimagenes de forma similar al proceso fotoquimico, pero en un
ordenador, fue un auténtico punto de inflexién en el sector audio-
visual. Supuso el inicio de unarevolucion en la industria cinemato-
grafica queacabaria por completarse en todas las fases de produc-
cién dentro del entorno digital.

El panorama actual del mercado en la fase de posproduccién pa-
sa por unarica oferta de productos que van incorporando herra-
mientasy caracteristicas acordes con la evolucion tecnolégica. No
todos los fabricantes van al mismo ritmo, claro esta, pero hay una
alta competencia entre ellos para ofrecer soluciones innovadoras
conunabajadade precio considerable. Las nuevas herramientas di-
gitales suponen unareduccién de costes evidente respecto al foto-
quimico. Programas actuales de edicion, de correccion de colorode
composicion digital son el claro ejemplo de como la tecnologia ha
evolucionado hasta conseguir herramientas avanzadas de pospro-
ducciénalalcance de cualquier profesional. Grandes aliados para el
actual cine digital, sin duda.

¢Hacia donde caminan las herramientas de posproduccion? Pues
parece claro que todavia hay unlargo camino por recorrer, y que ca-
dafabricantevaadaptandose al cambio seglin su vision estratégica
del mercado. Seguiraumentando laresolucionfinal —la mayoria de
las salas digitales proyectan a una resolucién de 2k— hasta imple-

mentar completamente el 4k, conseguir unaimagen estereoscopi-
casinlasincomodas gafas devisionado 3Dy proyectar con una fre-
cuencia de fotogramas mas alta parece que seran las siguientes me-
tas del mercado. Tener herramientas en la fase de posproduccién
para esos cambios es fundamental, y ya hay fabricantes que lo in-
corporan en sus productos.

Hay que teneren cuenta, sinembargo, algunos factores determi-
nantes que pueden desacelerar el desarrollo de todos estos cambios.
Porunlado, todolorelacionado conlas sensacionesyla calidad visual
entra en un terreno muy subjetivo. Lo que para unos puede resultar
impresionante, para otros es tremendamente decepcionante. El ejem-
plodeEl Hobbit a 48 fotogramas por segundo supuso abrirungran de-
bate sobre el aspecto cinematografico en una proyeccién. Personal-
mente, soy de los que piensan que es mas bien un tema de'cultura vi-
sual'=son muchos afos proyectandose imagenes a 24 fotogramas por
segundo en el cine—, pero el debate sigue abierto, sin duda. Por otro
lado, cualquier cambio de la naturaleza que sea supone adaptarse al
nuevo entorno. Desde el paso al cine sonoro o al color, cada cambio ha
supuesto tener quevenceraun sector mayoritariamentereacioaese
cambio. Légico: andarun nuevo camino nunca ha sidofacil. El tiempo
serd mas tarde el que se encargue, como siempre, de poner las cosas
en su sitio, y de confirmar si realmente el cambio mereci6 la pena.

El pasodelaerafotoquimicaala digital esta terminando de com-
pletarse, en parte obligado por la demanda creada con las nuevas
tecnologia. Sin embargo, no debemos olvidar nunca que la tecno-
logia es una herramienta, un medio para hacer llegaral espectador
las sensaciones que queramos transmitir. El contenido es la pieza
clave del éxito, independientemente de si decidimos apoyarnos, o
no, en la tecnologia presente.

ACADEMIA 23\




/ La posproduccion en el cine espanol

Javier Fesser

Directory guionista. Mortadelo y Filemén contra Jimmy el Cachondo es la Gltima peli-
cula del realizador, cuyas obras anteriores —Camino, La gran aventura de Mortadelo y

Filemén y EI Milagro de P. Tinto—, han sido merecedoras de 13 Premios Goya®.

acasa
Dor el tejado

En una pelicula de imagen real, la
posproduccion comienza una vez finalizada la
obtencién de imagenes. Pero cuando se trata de
una pelicula de animacién, cuyas imagenes han
sido generadas en su totalidad por ordenador,
no es facil separar las distintas fases de su
fabricacion. Los procesos son basicamente los
mismos, pero ocurren en un orden diferente,
casi siempre de manera solapada vy a veces
divididos y trabajados por separado. Hagamos
una descripcion de los mas importantes.

*
El montaje. Ese maravilloso momento en el que los planos
rodados toman sentidoy las secuencias sevan convirtiendo en tro-
citos reales de una emocionante historia, aqui, sorprendentemente,
es casiloque primero que llevamos a cabo. Es como empezarla casa
por el tejado. Para cuando la pelicula entré en llion Animation Stu-
dios para ser producida durante dos largos afnos, existia previamen-
te una animatica totalmente definida. Se trataba de la versidn en
video del storyboard, con todos los dialogos definitivos incluidos. En
laanimatica teniamos, portanto, la pelicula dividida en planos, con
suduracién exactay con la puesta en escena resuelta. En ella esta-
ban los cortes, los encuadres, los ejes y la direccién de las miradas.

Cuando, tras un proceso de modelado tridimensional en baja re-
solucién delos personajes, los decoradosy los props que intervienen
enaccion, serealizd la previsualizacién o layout, la pelicula alcanz6
su primera versién 3D. Fue la traduccién de la animatica al mundo
delastres dimensionesy el momento de puliresa edicién. Al colocar
definitivamente las camaras, elegirla 6pticay realizar los movi-
mientos deseados, se decidi6 el montaje final, al fotograma. Por-
que, a partir de aqui, los planos emprendieron caminos diferentes
dentrode unestudio en el que han trabajado mas de 130 técnicosy
artistas, y nadie estaba dispuesto a animar niailuminarun solo fo-
togramaque nofueraaestarenelcortefinal,y nadieibaamodelar
ni texturizar nirealizar efecto alguno sobre un objeto que no fuera
a estar dentro del angulo de la camara.

Comoresultado de esto ocurri6 otra peculiaridad, y es que serian
losanimadores los que terminarian de conseguir el raccord de accién
entreunplanoy otro, y no el montador que en este caso es, por fuer-
za, el realizador. Reconozco que mi experiencia en el montaje me
ayudoé enormemente a‘rodar’ una pelicula de ésta manera.

La mcorPoraaon de flgurantes, atrezzo
V' vehiculos en escena.Existeun departamento que,
en fase de posproduccion, incorpor6 estos elementos secundarios
pero imprescindibles para la riqueza del resultado final. Es todo
aquello que nofue necesario para la puesta en escena, que nointer-
vinoenlaaccion, pero que llena deviday credibilidad a cada situa-
cién. Vehiculos, personas, animales, detalles en segundo plano, am-
bientacion, etc.

Los EfECtOS visuales. Siempretrabajando de manera
coordinada conanimaciony con el director de fotografia, el depar-
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Realizacion de un fotograma pasando por las fases de oclusion, VFX,
y volumétrica hasta el resultado final.

tamento de efectos visuales se encargd de disefiary crear todos los
efectosy simulaciones que requeria cada momentoy que comple-
mentan la accién, justifican el comportamiento de los objetosy
transformanlosambientesy escenarios en lugares llenos de realis-
moy credibilidad. Son los humos, explosiones, fragmentosy roturas
en las colisiones, fuego, aguay otros fluidos, nubes, polvo, arafa-
Z0s, surcos enarena, patinazos, y un sinfin de cosas mas que el uni-
verso Ibanez trae de serie. Hay que tener en cuenta que, a la com-
plejidad y el volumen enorme de efectos visuales que ha requerido
esta pelicula, hubo que afadirla dificultad de trabajar en estereos-
copia, donde cada efecto hadeincorporarla terceradimensiényun
lugar preciso en el espacio (profundidad). Los truquitos’ de pospro-
duccién que de tantas calamidades nos han librado en el pasado,
aquino sirvieron de nada.

El pelo y otras simulaciones. encoordinacion
con el departamento de efectos visuales hay un equipo especifico
queintervino sobre los personajes principales para incorporar el pe-
lo alos modelos e imaginar su movimiento. También simularon el
movimiento dealgunas telas —el grueso del vestuario fue simulado
por el equipo de animacion a través del rig de los modelos—.

lemg Yy escene compao. unavezanadidos todos los
elementos, los planos estaban preparados para el proceso de fi-
xing, en el cual se corrigen los posibles errores provocados por la
interseccion de geometrias. Escene compo es el proceso en el que
todo se unié paracomprobar que nada faltaba por afadir, que no
existian contradicciones entre elementos, que todas las texturas
funcionabany que todos los archivos e informacién que iba a ne-
cesitareldepartamento de iluminacién estaban adjuntados a ca-
da plano.

-

El foco y la estereoscopia. rertenecenalafase
de posproduccién, yaque no es un parametro tenido en cuenta du-
rante el layout nidurantelaanimacioén. Esta, ademas, muy relacio-
nado con lailuminaciény conelaspectofinal dela pelicula. Eneste
proceso se marco el punto de enfoque, se animé éste como lo hu-
biera hecho unfoquistay se colocé una segunda camara parala es-
tereoscopia (el sequndo 0jo). Se decidi6 la separaciony la conver-
gencia entre éstay la camara principal, y se obtuvo para cada uno
de los planos la sensacion estereoscdpica mas apropiada.




FICHA TECNICA

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA:

DIRECTOR DE TECNOLOGIA:
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Gonzalo Rueda
Javier Romero
Marcos Martinez
José Ramén Alonso
Javier Martin

* * *

La iluminacion. enuna pelicula de animacion, la direc-
cion de fotografia es un apasionante proceso que perteneceala
posproduccion pero que, sin embargo, comienza en los albores de
la preproduccion. Selleva a cabo principalmente con cada secuencia
cuando todos los planos estan animados, todos los elementos cons-

truidos y texturizados en alta defini-

cién, y todos los efectos visuales rea-
“EN UNA Ii;fa\dos, peljo,eldiseﬁo c.lelgi’lumina—

ciénserealizéd muy al principio, sobre

PEL|CU|_A DE dibujos a mano, de manera que para

P cuando se empezaron a posicionar fi-
ANlMAClON NO sicamente las lucesy a adjudicar sus

A intensidadesy sus temperaturas, ya
ES FACIL habia unalinea de trabajo estricta-

SEPARAR LAS mente marcada. Ya estaba decidida

la paleta de colores de toda la pelicu-

DlSTl NTAS la, su contraste, sus tonalidades pre-
FASES DE SU dominantesylaevoluciénde todasu

, personalidad cromaticay visual des-
FABR|CAC|0N” deelminuto uno hastala palabrafin.
De esta manera, ladireccion artistica
y, sobre todo, el departamento de
shading (texturasy pieles) trabajaron
conunareferencia muy precisa del re-
sultado final buscado.

lluminarfue, ademas de colocary orientar las diferentes fuentes
deluz, elmomento en el que se adjudicaron los niveles de reflexion
delassuperficies, de transparenciay de rugosidady el de anadir par-
ticulas en el ambiente para conseguir, por ejemplo, luces volumé-
tricas. También se incorporaron los matte painting, que son todas las
ilustraciones 2D que complementan la escena: cielosy fondos leja-
nos que hande convivirala perfeccién con todo lo modelado en 3D.
Esalfinal de este tramo de la posproduccién cuando los planos
fueron renderizados, ya en su calidad definitiva, paralo que se uti-
liz6 el potentisimo motor de Render Arnold. Elegimos el trazado de
rayos para conseguir un comportamiento fisicodelaluzy unaapa-
riencia, por tanto, realista. Y de cada uno delos planos se obtuvieron
multitud de capas: cada luz por separado, la reflexién, la volumétri-
ca, laoclusién, las normales, lainformacién sobre el foco, los para-

metros del motion blur, los efectos, ...

* * *

La composicion flnal « Elestudio ha utilizado el com-
positor Nuke para hacer este Gltimo proceso. Debido a suenorme
capacidady al manejo de tantas capas con informaciones diferen-
tes, ha sido posible afinar la apariencia final de laimagen. Hemos
hecho aquicambios sobre el focoy la profundidad de campo, hemos
actuado sobre luces por separado, hemos modificado la transpa-
rencia de cristalesy otros materiales, y hemos podido ajustarla re-
flexion de cada superficie. En este proceso, donde ya trabajabamos
en un entorno estereoscopico, afnadimos efectos como reflejos y
suciedad enlalente, temblores de camaray algunos pequefnos zo-
om, asi como sobreimpresiones y transiciones entre planos. Tam-
bién se realizaron ajustes de estereoscopiay correcciones muy con-
cretas deluz.

El etalonaje. Dado que se habia trabajado, analizado y re-
tocado cada secuencia porseparado, el pase de correccién de color
seconvirtio en la primera oportunidad de ver la pelicula en su con-
junto.Teniendo en cuenta quelaimagen salié del estudio practica-
mente’'pinchada’, el proceso de etalonaje consistié basicamente en
retocar minimamente la temperatura de color de algunos bloques,
igualar cielos y darle el punto final de contraste aprovechando que
el director de fotografia tuvo que salir para poner un ticket de apar-
camiento en el coche.

Esimportante apuntar que todos estos procesos han funciona-
docomounrelojy se han podido enriquecer unos a otros graciasal
flujo de trabajo que ha proporcionado el pipe line desarrollado por el
estudio, al imprescindible trabajo de coordinacién realizado por el
departamento de producciényalainestimable ayuda de Ferran Pi-
quer, supervisor técnicoy artistico de Peliculas Pendelton en todo
este lio.

Conclusion:una pelicula de animacion es exactamente

igual que una deimagen real, con la Unica diferencia de que no tie-
nen nada que ver.
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+ Alfredo Montero

“Lo tinico que me da miedo
es no poder hacer cine”

Ana Ros

Son cada vez mas los realizadores espanoles que disfrutan haciendo pasar miedo a través de sus historias.
Alfredo Montero ha descubierto ese placer con su segunda pelicula, La cueva. Tras debutar en 2006 con Nifi@s,
una dura historia centrada en el abuso y 1a pornografia infantil, se suma al terror buscando un cine mas co-
mercial. “Es un género que tiene un piiblico amplio y fiel”, declara. Juan Gordon aposto por ella cuando se
presento en Sitges 2012, y no dudd en sumarse a la produccion, junto a Marcos Ortiz y el director, con el ob-
jetivo de hacerla crecer. El resultado: una cinta de terror psicologico en la que “el realismo es su principal
virtud”, explica Montero. Para conseguirlo ha contado con cinco actores que han tenido que sufrir “dolor,
claustrofobia y agotamiento reales” y una cueva laberintica que se ha convertido en uno de los principales
protagonistas. Asegura que gracias a eso y a que no utiliza la musica ni los golpes de efectos tradicionales
del terror para asustar, “el espectador sufre y disfruta en primera persona lo mismo que los personajesy se
olvida por momentos de que esta viendo una pelicula”, El11 de julio llega a nuestras pantallas de 1a mano
de Alfa Pictures y Betta Pictures. Filmax se encarga de poner su sello en el exterior para vender los derechos
a nivel mundial. Ademas, una productora americana ya ha comprado los derechos para hacer un remake.

FOTO: JOSE HARO

ACUEVA se ha paseado, en los illtimos meses, por diferen-
tes festivales internacionales y nacionales en los que
ha tenido muy buena acogida y ha conseguido varios
galardones, entre ellos, la Biznaga de Plata a la Mejor
Pelicula dela seccién ZonaZine del Festival de Mdlaga y el pre-
mio Paul Naschy a la Mejor Pelicula en la segunda edicién de
Nocturna.
Vuelve ocho aiios mas tarde con una historia totalmente diferente...
Nifi@s fue una pelicula de bajo presupuesto, pero para Marcos
Ortizy para mi fue una inversién muy grande y cuando no con-
sigues distribucién toca recuperarse y eso es duro y dificil. Jura-
mos no volver a producir de esa manera nunca mas, pero a la vis-
ta estd que no aprendemos facilmente y el amor y 1a pasién que
sentimos por el cine nos puede.
Ademas de director y guionista, vuelve a formar parte de la pro-
duccion.
Me gusta dirigir lo que escribo y escribir lo que voy a dirigir,
no hay distincién ni predileccién, son diferentes y maravillosos

ambos campos. Lo de producir es simplemente por necesidad y,
aunque no es sensato ni recomendable, es apasionante. Con
Nifi@s aprendimos muchisimo de ese campo y lo hemos aplicado
a Lacueva, que, ademas de tener un presupuesto bajo en la pri-
mera versién, teniamos todo lo que necesitdbamos gracias a
mucho trabajo previo al rodaje.

¢Cuanto tiempo le llevé escribir el guién y ponerla en marcha?

La primera versién la escribi en un afio y la iba preproducien-
do alavez. Es muy efectivo escribir el guién si eres el director y
productor porque ves todos los problemas y sus soluciones al
mismo tiempo.

También se encarga de la fotografia...

Lo hice por eficiencia y porque es un tipo de fotografia que do-
mino, natural, casi periodistica. Laluz es muy sencilla porque
asilopidelahistoria. En suinterior sélo habia espacio para los
actores, mi ayudante de direccién, un sonidista y yo.

Ha hecho dos versiones. ;Qué supuso para usted tener que volver
arodar?
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Al principio fue un shock, no era capaz de asumir que atin no
la hubiésemos terminado porque estaba extenuado.

¢Qué consejos le dio el productor Juan Gordony cémo le convencid
para que filmara mas material antes de estrenar?

Juan nos felicité en Sitges por lo que habiamos hecho y por
cémo habiamos logrado hacer la pelicula. Nos convencié por-
que, apesar de que le encantd, veia la oportunidad de mejorarla
atin mas. Rodar en las condiciones que hicimos La cueva en su
primera versién son tan dificiles y ago-
tadoras que no podiamos arriesgarnos
y si Morena Films se involucraba en el
proyecto para multiplicarlobuenodela
peliculay eliminar lo malo, lomas in-
teligente era volver arodar y que la his-
toria creciese.

¢Pudo contar con todo el equipo dela
primera version transcurrido el tiempo?

Sorprendentemente los actores, des-
pués de haberse partido la crisma dentro de esa cueva, estuvie-
ron encantados de volver, El rodaje fue una experiencia durisi-
ma, pero muy gratificante y especial para todos, una comunién.

Hacer una nueva filmacién es un hecho extrafio en nuestro pais,
algo habitual, sin embargo, en Hollywood. ;C6mo se traduce esto en
presupuesto, equipo, tiempos y como se soluciona?

Depende de cuanto material nuevo vayas a filmar. En nuestro
caso, debido a la dificultad y dureza de rodar en una cueva real
lo haciamos en filmaciones de 10 dias o dos semanas seguidas
como mucho, mas tiempo resultaba insoportable.

Un rodaje terrorifico

“Asustarse en una sala de
cine es muy divertido
y asustar, aun mas”

tisimo para esta historia. Es una pelicula que no utiliza la mu-
sicanilos golpes de efectos tradicionales del terror para asustar,
sino que hay un montaje de sonido realista espectacular y eso es
algo muy dificil de lograr.

Por la complejidad que supuso rodar la pelicula en el interior de una
cueva, ¢por qué no hacerlo en un estudio como van a hacer ahora los
americanos con el remake de su pelicula?

No teniamos dinero para construir una cueva laberintica de
varios kilémetros de pasadizos, pero es
algo que de haber podido no hubiese
utilizado. Necesitaba ser absolutamen-
terealista y un decorado siempre es un
decorado. Los actores tenian que sufrir
dolor, claustrofobia y agotamiento rea-
les o no funcionariay eso una cueva co-
mo la que utilizamos te lo da con creces.

Hadicho que se pasé al género de terror
porque le costé mucho vender Nifi@s. ¢Era
aficionado a este género?

El terror tiene un ptblico muy amplio y fiel. No era un gran
consumidor pero, a raiz de documentarme para Lacueva, 1o he
descubierto y me ha encantado. Me siento cémodo con ély es-
pero seguir haciendo terror en el futuro porque es muy agrade-
cido. Asustarse en una sala de cine es muy divertido y asustar,
aun mas.

¢Como considera esta cinta dentro del género de terror? ;Diria que
estamos ante una pelicula gore?

Nola consideronada gore, casi todo lo que pasa es psicolégico

¢Como fue trabajar con el equipo en
un sitio tan claustrofébico y tan limitado
como esta cueva?

Eran jornadas de doce horas a oscu-
ras, arrastrandonos por el suelo, clavan-
donos estalactitas en la cabezay espal-
da, cortandonos las manos y rodillas
con las estalagmitas, golpeandonos
contra el suelo de roca. Desorientados
y asfixiados por el calor y la humedad.
Practicamente nunca podias estar er-
guido porque el techo era bajo. Las es-
cenas eran muy fisicas, peleas, persecu-
ciones... Horrible.

¢Cuales fueron los momentos mas du-
ros de la filmacion?

Casi todos pero, sin duda, el mas pe-
ligroso fue rodar la escena en la cueva
submarina. Hacia muy mal tiempoy las
olas golpeaban a Marcos Ortiz mandan-
dolo contra las rocas violéntamente,
ademas era diciembre y sufrié una hipo-
termia que practicamente le impedia
nadar solo. Por si fuera poco, hubo que
rodar esa escena de noche para que no
entraralaluzdel soly eso lo convertia
en extremadamente peligroso porque
debia sumergirse por unas galerias de-

bajo delas rocas hasta llegar a una bur-
buja de aire bajo tierra. Se jugé la vida.

¢Qué anécdota destacaria por encima
de todas?

Una en la que Miguel Angel Balleste-
ros‘Wolf’, de sonido, se qued6 con el actor
Jorge Paezenelfondo dela cuevaagrabar
unos wild tracks. Mientras, el equipo prin-
cipal salimos a descansar sin darnos
cuenta de que habia entrado una pareja
deturistas ainvestigarla cueva. Cuando
se encontraron por uno de los pasadizos
con Jorge casi mueren del susto porque
iba con la cara embadurnada de sangre.

Como Nacho Ruiz Capillas y yo ibamos montando las escenas
nuevas que escribi junto a Javier Gullén a la vez que las rodaba-
mos, podiamos ver los cambios rapidamente. Si podiamos me-
jorar una parte escribiamos escenas nuevas, las filmabamosy
las montabamos. Es algo especial que podiamos permitirnos
porque solo habia cinco actores y una localizacién.

¢Cuanto tiempo le llevé la preproduccion?, jcuanto el rodaje?,
¢cuanto la posproduccion?

Para la primera versién dedicamos un afio a preparar 17 dias
derodajeylamontamos en cinco meses parallegar a Sitges. Con
los otros rodajes hemos producido, rodado y montado paralela-
mente durante otro ano.

¢Qué destacaria de cada una de estas fases de la pelicula y cémo
definiria cada una de ellas?

En la primera versién, al tener menos recursos, fue vital la
preparaciéon de todos los aspectos antes del rodaje, no podiamos
permitirnos errores y por ello le dediqué un ano entero. De la
posproduccién me quedo con el montaje de sonido, importan-

y, aunque si era necesario mostrar algo de sangre por lo que trata
la pelicula, me interesa mucho mas la parte moral, lo que sufren
los personajesy por qué lo sufren. Que no haya fantasmas, aliens
o elementos paranormales no significa que lo que les pasa a los
personajes no sea terrorifico. Perderse en una cueva laberintica,
temer por tuvida, que alguien te persiga para matarte... Es algo
que da mucho miedo. Hay sustos, escenas terrorificas... Si, es
una ‘peli’ de miedo.

¢Qué hay de sus miedos y angustias en esta cinta?

Nada. Amilonico que me da miedo es no poder hacer cine.

¢Cuales son sus expectativas de cara al estreno?

Confiar en la pelicula y desear que el publico quiera ver mi pe-
licula en unasala, ya que es donde puede mostrarse toda su fuer-
za. Desear que el boca-oreja funcione y que se vea y mucho por-
que se lo merece.

¢Cual es su préximo proyecto?

Estamos trabajando en ello. Yo seguiré luchando, porque el
cine vale la pena.
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El nuevo cine de
del siglo XXI

Jesls de la Pena Sevilla

genero

Parece indudable el hecho de que estamos viviendo una nueva corriente que gira hacia el cine de género. Vi-
vimos en el tiempo de los thriller, los monstruos, los muertos, y en general todo lo neofantastico, sobrenatural
y terrorifico. Atras van quedando los casos del cine de género espaiol encuadrado en los subgéneros de terror
psicolégico y gotico de los afios setenta; y éste es uno de los rasgos que diferencia las nuevas aportaciones al
lenguaje cinematografico, que en esos afios abusaba de la sangre y el esperpento.

Na de las peliculas que
inician el cambio y esa
nueva etapa es Tesis
(1996), primer largo-
metraje de Alejandro
Amenabar que traté la
violencia sin que por
ello sea una historia violenta, sino mas
bien una pelicula de terror que sugiere pe-
roenlaquenoseve, La tercera produccién
de este director, Losotros (2001), después de
realizar Abrelos0jos(1997), supone un cam-
bio de rumbo dentro del mismo género:

cho mas oficio y dominio de la profesién
que otro tipo de cine.

Un claro ejemplo lo tenemos en Jaume
Balaguerd, un jovencisimo director que
sorprendié a todos con el provocador corto
Alicia, que le sirvi6 para alzarse con el Pre-
mio al Mejor Corto de la Seccién Oficial del
Festival de Sitges 1994. Ya por entonces
asombré con su tratamiento especial de la
atmosfera creada, elemento que aparece
practicamente en toda su filmografia, y
que consolidaria en 1999 con su primer lar-
gometraje, Lossinnombre, adaptacién de la

y[REC]2,ha hecho lo propio con sus pelicu-
las con un marcado caracter de terror. An-
tes de colaborar juntos, habia realizado El
segundo nombre (2002) y Romasanta, la caza de
labestia (2004). Después, Plaza llevaba a ca-
bo en solitario el cortometraje Luna de miele,
Lunadisangue (2010) y [REC] 3: Génesis (2012).

Del Toro, Carballo,
Matellano y Cortés
Importante es destacar la breve pero intensa
carrera del mexicano Guillermo del Toro en
la peninsula a pesar de que no se puede en-

constituye una de las mejores iniciativas
que se podrian calificar como terror sobre-
natural, enlaqueelautordalavueltaalos
tépicos establecidos del género, y consigue
que finalmente no se tema ala oscuridad,
sino alaluzdel dia.

Antes que él, Alex de laIglesia, desde
que dirigiera Accion mutante a principios de
los noventa -1992- no ha cejado en su em-
pefio de apostar por un cine basado com-
pletamente en el despliegue de recursos
cinematograficos. Con El dia de la bestia
(1995), Perdita Durango (1997), 800 balas (2002)
y Balada triste de trompeta (2010), por poner
unos ejemplos, el autor fabricé un cine
histérico, exagerado, casi berlanguiano
con altas dosis de humor negro y accién.

A partir de ellos, numerosos son los di-
rectores que se suman a ese estilo que nos
recuerda que el cine de genero exige mu-
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novela homoénima de Ramsey Campbell
conla que gand el Golden Mélies a la Mejor
Pelicula Fantastica de ese afio. Supuso su
despegue a nivel internacional y pudo re-
alizar peliculas como Darkness (2002), Frdgi-
les (2005), [*REC] (2007), [REC] 2 (2009),
Mientras duermes (2011) y [REC] 4: Apocalipsis,
que se estrenard este afno, y que han con-
tado con mayor presupuestoy paralas que
han trabajado reconocidos actores de Es-
tados Unidos y Europa. En sus palabras:
“el cine fantasticoy de terror de Espana es-
ta considerado como uno de los mejores
del mundo fuera de nuestro pais gracias al
camino abierto por directores pionerosy
ejemplos a seguir”. Antes fue el momento
del cine de género oriental, ahora es el
momento del espanol.

Siguiendo ese camino -casi indirecta-
mente- Paco Plaza, el codirector de [*REC]

marcar como director espanol, entre sus pro-
ducciones se incluyen El espinazo del diablo
(2001) y Ellaberinto del fauno (2006), ala vezque
harealizado una agitada actividad como
productorimpulsando el trabajo deJuan An-
tonio Bayona y Guillém Morales.

Del primero s6lo es necesario nombrar
Elorfanato (2007) y Lo imposible (2012), y esta
preparando en Hollywood la segunda en-
trega de Guerra mundial Z-posible estreno en
2015-. Del segundo, decir que esuno de los
cineastas mas atrevidos y originales del
panorama cinematografico nacional, ya
que huye del extendido drama social y
apuesta por las historias diferentes y ex-
traordinarias. Su debut en el campo del
largometraje, El habitanteincierto (2005), pa-
s6 de puntillas porla carteleranacional, y
la segunda el psychothriller, con ecos de Al-
fred Hitchcock y de Michael Powell, Losojos



deJulia (2010), rastrea elegantemente las
influencias del gialloitaliano, subgénero
de psicépatas.

Enesalinea anda Manuel Carballo, el re-
alizador de Laposesion de Enma Evans - Exorcismus
(2010), una apuesta realista y social que re-
trata la problematica vida de una chica que
darienda suelta a sus deseos mas ocultos,
sin sospechar que desencadena-
ra oscuras y poderosas fuerzas
que no podra controlar y que
traeran el horrory la tragedia a
su hogar; y Retornados (2013), que
nos traslada a una epidemia
zombie de una manera mas cerca-
nay dramatica de lo que esta-
mos acostumbrados a ver. Con
sus ultimos proyectos, con una
clara marca mas cercana al te-
rror, Carballo no se considera “un director
de género. Me sentiria igual de comodo ha-
ciendo cualquier otro tipo de pelicula. Amo
elcine, desde un thriller urbano a una come-
dia con un buen guién”.

Elescritor, guionista y director de cine
Victor Matellano es otra de las figuras
emergentes del cine de género, aunque co-
mo el mismo afirma “en mi cine he queri-
do hablar de temas concretos”. Es director
del documental jZarpazos! Un viaje por el Spa-
nishhorror (basado en su libro homénimo),
que se adentra en la década de finales de

les. Noseralatltima, el director adelanta
que “entre mis proyectos hay dos peliculas
que estan coescritas por mi, y que estan
montandose en la actualidad, La materni-
dad 'y Bloody West, ambas de terror”.

En esta lista no podemos olvidarnos de
destacar a Rodrigo Cortés, que dio una lec-
cién magistral con Buried-Enterrado (2010) y

“El tiempo nos dira si todos estos
directores triunfaran en nuestras

pantallas y en las foraneas’

demostré que se puede dar un paso masen
el género del suspense, arriesgandose tan-
to como en su anterior trabajo, yendo en
contra delasmodasimperantes del cine de
hoy. La produccién, atn siendo un filme de
un género de gran aceptacién popular, se
permite el lujo de juguetear con las reglas
clasicas del género evitando todos los luga-
Tes comunes que enturbian gran parte del
cine reciente. Precisamente fue Cortés
quién produjo Grand pianoen 2013 junto a
Eugenio Mira, director que realizé en 2000
su primer cortometraje: Fade, de género de

Serra, otra promesa nacional que en 2003 ga-
no el Premio al Mejor Corto de 1a Seccién Ofi-
cial de Sitges con Eltrendelabruja, trabajo que
pased por multitud de festivales nacionales
einternacionales, en los que obtuvo, entre
otros galardones, el Golden Meliés al Mejor
Cortometraje Fantastico Europeo ese mismo
ano. Este éxitole permiti6 lanzarse allargo-
metraje, y en 2006 ‘se puso de
largo’con Bosquedesombras, inter-
pretada por Gary Oldman,
Paddy Considine, Virginie Ledo-
veny Aitana Sanchez-Gijon.
Como companero de anda-
duraesnecesario citara Nacho
Cerda, que empezé rodando
peliculas caseras en Super-8 y
video, y tras realizar su primer
corto, TheAwakening (1990), rea-
lizé en 1994 su segundo y controvertido cor-
to Aftermath, cuya repercusiéon en festivales
dio pieasudistribucién mundial. En1998,
con Génesis (que cerraba la llamada Trilogia de
la muerte), fue candidato al Goya® al Mejor
Cortometraje de Ficcién. Tras la experien-
cia, y especializado ya en el género de te-
1Tor, consolidaria su estilo con Losabandona-
dos(2007), titulo de terror que, segin el pro-
pioautor, perseguia “zarandear al especta-
dor durante 9o minutos”, y que se estrené
en Estados Unidos en 1.250 pantallas.
Una larga lista que van completando

los sesenta, momento en el que el cine pa-
trio comienza a producir un aluviéon de fil-
mes de terror que condujeron ala apertu-
raen los mercados internacionales, lo que
provocé la aparicion de un starsystem de di-
rectores y actores especializados en el gé-
nero, donde temas como el sexo, la violen-
ciay, por supuesto, la sangre estaban a la
orden deldia. Entre su filmografia cuenta
con el documental Tio Jess (sobre el mitico
Jesus Franco, el mas prolifico director de
este tipo de cine), con Wax, una historia de
terror que transcurre en un museo de cera
y la pelicula Vampyres, revisién del clasico
de 1974 Lashijas de Drdcula, de José Ramoén La-
1Taz, que sigue conteniendo sensualidad,
truculencia, descaro y una atmosfera mal-
sana, pero en un tono mas sofisticado
ofreciendo mas accién, mas terror y mas
gore en consonancia con los tiempos actua-

Buried

terror y con referencias al mundo del c6-
mic, y en 2004 El cumplearios, corto con el que
se alzé en Sitges con el Premio a 1a Mejor Di-
reccién Artistica y le permitié en 2010 rea-
lizar su primer largometraje: Agnosia, pro-
tagonizado por Eduardo Noriega.

Mas que promesas

Tampoco se puede dejar en el teclado la
cinta dirigida por los hermanos Alex y Da-
vid Pastor, Losiltimos dias (2013), que tras su
exitoso debut en Estados Unidos con Ca-
rriers -Infectados (2009) nos presentaron un
filme de ciencia ficcién con gran desplie-
gue de efectos especiales que mostraba
una Barcelona apocaliptica resultado de
una extraia epidemia de panico irracio-
nal de la poblacién a salir al exterior para
evitar una muerte segura.

Otro de los realizadores espafioles que
han triunfado en este tipo de cine es Koldo

Miguel Angel Vivas (Secuestrados), Sergi
Vizcaino (XP3D), Juan Martinez Moreno
(Lobos de Arga), Juan Carlos Fresnadillo (In-
truders), Oscar Rojo (Omnivoros), Xavier Cru-
zado (Alsurde Guernica), Pau Teixidor (Purga-
torio), Alberto Marini (Summer Camp)y Alfre-
do Montero (La cueva).

El tiempo nos dira si nombres como
Martin Rosete, Carles Torrens, Carlos Ver-
mut, Santiago Alvarado, Juan Cavestany,
Daniel Aguirre, Luna Martin, Carlos]. Ma-
rin, Alfonso Garcia Lépez, Isaac Rodriguez,
Eugenio Canevar, Rafa Dengra, Adrian
Cardona, David Mufioz...y otros tantos ga-
nadores y nominados en certimenes na-
cionales e internacionales de cine fantasti-
coy terror (imposible nombrarlos a todos),
triunfaran en nuestras pantallas y en las
foraneas. Ellos son el futuro del cine de gé-
nero en Espana; ellos son parte del nuevo
cine de género del siglo XXI.
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# Susana de la Sierrax

“Mantenemos una interlocucioén con
la industria espanola para
su internacionalizacion”

LA DIRECTORA GENERAL DEL ICAA ANALIZA LOS ULTIMOS DATOS
DEL INFORME DEL OBSERVATORIO AUDIOVISUAL EUROPEO

IMAGEN DE ARCHIVO DE LA ACADEMIA. FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Chusa L. Monjas

sla guia para entender la situacién del panorama del ci-

ne en el mundo a todos los niveles, desde las cifras de

produccién ala taquillanacional e internacional, pasan-

do porlos espectadores y las tendencias de programacién
en cada territorio. Un afio mas, el Observatorio Audiovisual Eu-
ropeo harealizado un estudio sobre el mercado cinematografico
en el Viejo Continente, informe que present6 en el Festival de
Cannesy que analiza las cifras del comportamiento de este sec-
tor durante el ano pasado y un avance de los primeros meses de
2014. En lo que atafnie a nuestro cine, el dato positivo es el au-
mento de venta de entradas en un 8,7% y que Lo imposible fue la
quinta pelicula masvista en la Unién Europea en 2013. “El éxito
de peliculas como ésta no es casual. La industria internacional
sabe que en nuestro pais hay creadores y empresas técnicas de
primer nivel, junto con condiciones e infraestructuras para ro-
dajes incomparables. Ademas, Espafia es un pais privilegiado

para penetrar en Iberoamerica. Entre todos tenemos que sacar
partido a ese potencial y ponerlo en valor en el mercado interna-
cional”, destaca la directora del Instituto de la Cinematografia
y de las Artes Audiovisuales (ICAA), Susana de la Sierra.

En el informe hay pocos datos para sonreir porque se han perdido
espectadores y también cuota de mercado.

En el mercado espanol hay algunos elementos especificos que
vienen determinando de forma decisiva la evolucién de la taqui-
11a en los ultimos anos, como son la aguda y prolongada crisis
econémica que venimos soportando, que ha erosionado de ma-
nera muy severa el gasto cultural de las familias, yla perjudicial
incidencia que tiene la pirateria en la asistencia a las salas. Ade-
mas, esto es algo generalizado en todo el mundo, asistimos a un
cambio de habitos y un movimiento progresivo del usuario ha-
cianuevas ventanas (Internet). Ahora se ve mas cine que nunca,
pero al mismo tiempo disfrutamos de una diversificacién antes
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desconocida de las formas de acceso. Desde un punto de vista
institucional e industrial tenemos que saber rentabilizar de for-
ma 6ptima ese nuevo escenario. El analisis de la cuota de pan-
talla de nuestro cine debe realizarse a medio y largo plazo. En
2013 hubo un descenso, pero veniamos de dos afios anteriores de
incrementos significativos, y en 2014 las expectativas también
son muy positivas.

En la partida de venta de entrada, nuestro pais es uno de los tres
que sale mejor parado, gracias al fendmeno Ocho apellidos vascos y a la
campana ‘Fiesta del Cine'. Pero, ;qué pasara cuando no contemos con
una pelicula locomotora como la de este afo?

Que aparezcan peliculas ‘evento’ siempre es bueno parala ta-
quillay para laimagen social del cine espafiol. Introducen, ade-
mas, un elemento de optimismo o confianza que es muy positi-
vo para laindustria y sus expectativas. La confianza es una pre-
misa basica para dinamizar cualquier sector econémico. Creo
que las peliculas evento pueden provocar un efecto arrastre sobre
las demas; de hecho, en la tltima ‘Fiesta del Cine’ hubo otras
producciones espafiolas que funcionaron razonablemente bien.
Hay que seguir trabajando con el fin de que el cine espafiol de
forma conjunta tenga cada vez mas peso en la taquilla al final
del atio.

¢Qué medidas se estan tomando para cambiar el habito de no asis-
tir al cine, una practica muy frecuente en Espaia?

No estoy segura de que pueda hablarse de un habito de no
asistir al cine; quizas podriamos referirnos a un ajuste o adap-
tacién de la demanda en los Gltimos afnos como consecuencia
de las circunstancias que he enumerado. Desde el ICAA enten-
demos que hay que trabajar de manera proactiva para que la
asistencia a las salas se mantenga en niveles adecuados, porque
esalli donde la experiencia cinematografica, para creador y pu-
blico, alcanza su pleno sentido y sublimacién.

Apartedela‘Fiestadel Cine’, en la que el ICAA participa todos
los afios, la educacién de los mas jévenes constituye un aspecto
cardinal, porlo que estamos llevando a cabo iniciativas encami-
nadas a fomentar lo que denominamos alfabetizacién o educa-
cién audiovisual, tanto desde el punto de vista de la educaciéon
regulada (y me refiero con ello a la insercién del cine en los pla-
nes educativos, prevista en la LOMCE), como desde nuestro es-
pecifico Ambito de responsabilidad. Hemos puesto en marcha
en 2013 los premios ‘Educacién audiovisual’ e ‘Historia de 1a ci-
nematografia’, dirigidos a centros y estudiantes respectivamen-
te, y estamos realizando un trabajo exhaustivo de mapeo o car-
tografiado delas iniciativas de educacién audiovisual existentes
en Espafia con el fin de ponerlas en valor, dotarlas de visibilidad
y estimular el desarrollo de otras nuevas. Son sélo dos ejemplos
de un trabajo mucho mas amplio que vamos a seguir promo-
viendo en los préoximos meses.

¢Por qué en Europa se ve mas cine estadounidense que europeo?

En EE.UU. el cine es una potente industria capaz de llegar a
amplisimos estratos de ptiblico desde la 6ptica del entreteni-
miento. También debemos tener en cuenta el musculo finan-
ciero de sus producciones, que les permite desarrollar campanas
de comunicacién y promocién al alcance de muy pocas peliculas
europeas, Por tiltimo, hay que subrayar su posicién privilegiada
en el sector de la distribucién. Con tales premisas, el cine euro-
peo tiene muy complicado competir en igualdad de condiciones
con el americano, al menos en términos de audiencia.

Por otra parte, cuando hablamos de un sector cultural -como
es esencialmente el cine en Europa-, no siempre hay que reducir
el debate alas frias cifras. Habria que introducir otros elementos
oindicadores como el impacto o influencia en términos artisti-
cos, culturales, sociales o educativos. Seguramente las conclu-
siones serian muy distintas.

Sélo Lo imposible y Los amantes pasajeros sacaron plaza entre los 20
filmes mas vistos en la UE en 2013, ¢hay algtin tipo de iniciativa para
que nuestras historias se difundan por Europa?.

La Subdireccién General de Promocién y Relaciones Interna-
cionales es una unidad del ICAA que tiene entre sus misiones
principales la promocién del cine espatiol en el exterior. Entre
otrasacciones, el ICAA esta presente en los principales mercados
cinematograficos europeos; contamos con un programa especi-
fico de visionados de cine espanol dirigido a los programadores
delos grandes certamenes internacionales, que se desarrolla con

caracter permanente en la sede del Instituto, que colabora ha-
bitualmente con las embajadasy el Instituto Cervantes en la or-
ganizacién de muestras de cine espanol en las principales capi-
tales europeas. Mantenemos una interlocucién permanente
con laindustria espafiola para apoyar su internacionalizacién,
incluyendo el fomento de las coproducciones y la asesoria para
participar en los programas europeos de fomento de la cinema-
tografia, entre los que figura la convocatoria de ayudas a la dis-
tribucién del programa MEDIA.

RETRASO EN LA DIGITALIZACION

Espaia tiene el 70% de sus cines digitalizados —este porcentaje s6lo
esinferior en la Republica Checa, Esloveniay Grecia, mientras que en
Francia, Reino Unido, Holanda, Bélgica, Finlandia y Dinamarca son
practicamente todas las salas-. La mayoria de los paises cuentan con
varias ayudas publicas (regionales, estatales...), ;eso es lo que marca
la diferencia con Espana?

Llevamos algin retraso con respecto a otros paises europeos.
Desde el ICAA, la digitalizacién es un asunto que se ha preten-
dido siempre impulsar desde lo
publico. En el afno 2010 se puso
en marcha un ambicioso plan
de ayudas con fondos del ICAA
para fomentar el proceso de di-
gitalizacién centrado funda-
mentalmente en los cines de
menor tamarfio (hasta tres sa-
las). Sin embargo, en la medida
en que la competencia sobre las
salas de exhibicién recae en 1l-
tima instancia sobre las comu-
nidades auténomas, fue preciso
articular un proceso de transfe-
rencia de fondos, que debido a
los problemas de déficit de
aquellas, apenas pudo ejecutar-
se, ni en 2010 ni en ejercicios
sucesivos, circunstancia que,
unida a la reduccién progresiva
del presupuesto del ICAA, obli-
g6 a cancelar el plan.

Dentro de su ambito compe-
tencial, el ICAA ha venido en los
altimos anos formalizando con
elICOunalinea de financiacién
para facilitar la digitalizacién,
pero el nimero de solicitudes
recibido cada ano ha sido muy
inferior el esperado. La actual
coyuntura econémicaylaincer-
tidumbre en el sector de la exhi-
bicién estdn desanimando a
muchos exhibidores a acometer
el proceso. Este tema nos preocupa mucho. En las conclusiones
dela Comisién Mixta de Financiacién, ya elevadas al Gobierno,
se plantea la creacién de un incentivo fiscal especifico para aque-
llos exhibidores que inviertan en sistemas de digitalizacién. La
decision en dltima instancia corresponde, en cualquier caso, al
ministerio de Hacienda.

Hay un dato que llama la atencién en el informe, y es que las peli-
culas dirigidas por mujeres s6lo representaron el 8,7% de las entradas
vendidas en Europa entre 2003 y 2012. En ese periodo, las mujeres han
dirigido tinicamente el 16% del total de peliculas. ;Son necesarias po-
liticas europeas que apoyen la mayor presencia de la mujer en el cine?
ElIICAA ha apoyado lainiciativa de CIMA de incluir en la legislacion eu-
ropea de cine criterios de igualdad en la evaluacion para otorgar ayu-
das a la produccion.

Entendemos que si, por eso seguiremos apoyando el desarro-
llo de tales politicas. Conviene recordar que en la normativa del
cine en Espana ya se recogen diversas medidas positivas de es-
timulo enfocadas a conseguir una mayor presencia femenina
en diversos ambitos de la creacién cinematografica. Los meca-
nismos previstos son mejorables y también seguiremos traba-
jando en esa direccién.

"Es en las salas
donde la
experiencia
cinematografica
alcanza su
pleno sentido y
sublimacion”
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N\ lniciativas

El proyecto Streams Day&Date;
NUEVAS respuestas a viejas preguntas

Juan Carlos Tous y Jaume Ripoll
Director general y director editorial de Cameo y Filmin

A preguntaes cla-
ra: ;cémo conse-
guir que el cine
europeo interese a
una nueva gene-
racién de especta-
dores que lo tiene
todoasualcanceyalaque, de
entrada, le interesa mas bien
poco salir de su zona de com-
fort? La pregunta, eso si, no
tiene una Gnica contestacién
y conscientes de ello, los res-
ponsables del Programa ME-
DIA de la Unién Europea han
desarrollado a lolargo de los
altimos afios dos lineas de
apoyo econdémico para lasem-
presas que se esfuercen en dar
con alguna de estas respues-

al espectador, también repor-
ta buenos réditos a los cana-
les de exhibicién implicados.
Ahorabien, el reto permane-
ce: que el éxito de estas ini-
ciativas sea norma, no excep-
cién.

Con precio

Para sentar las bases que
demuestren cuan beneficio-
soespara todalaindustriade
cinela existencia de un siste-
mas de ventanas flexible que
venga determinado por el ti-
po de pelicula y de estreno
que ésta vaya a tener, Euro-
Vod ha creado Streams
Day&Date, la iniciativa res-
paldada por el Programa Me-

tas, imprescindibles para la
supervivencia del cine euro-
peo, el que reta al espectador,
el que vive alejado de la dictadura de la peripecia.

La primera de las ayudas hizo posible la creacién en 2010 de Eu-
roVod, lainica asociacién europea de plataformas de Video on De-
mand en diez paises del continente y de la que Filmin es 1a repre-
sentante espanola. Gracias alas companias que forman EuroVod,
hoy mas de 200 millones de ciudadanos de la UE tienen a un clic
legal de distancia miles de largometrajes y cortometrajes a través
dealquilerindividual y de suscripcién. Asimismo, EuroVod ha fa-
cilitadola circulacién de cine europeo a través de diferentes terri-
torios y generado iniciativas como Streams Film Fest, el primer
certamen de cine europeo onlineen el que han participado produc-
ciones nacionales como Diamond Flash, de Carlos Vermut; Otel-lo, de
Hammudi Al Rahmoun; o El perfecto desconocido, de Toni Bestard.

Una vez asentadas las bases para el consumo de cine online, el
Programa MEDIA ha querido dar un paso mas lanzando una li-
neade ayuda destinada a investigar la convivencia entre salas de
cine, distribucién fisica en DVD y Blu-ray y cine en Internet. Asi
como, a analizar los resultados econémicos de una serie de estre-
nos simultaneos, también conocidos como Day & Date, llevados
a cabo de forma coordinada en diferentes paises europeos. Esta
linea de ayuda, lanzada en 2012, esta des-
tinada a que propietarios de companias de
cine online, agentes de ventas, editores de
DVD y exhibidores encuentren el punto
tangente que dé sentido al estreno simul-
taneo en diferentes canales. En Espana,
mas alla de esta iniciativa cuya aplicaciéon
practica detallaremos a continuacién, lle-
vamos apostando desde 2008 por 1a flexibi-
lidad de ventanas. Desde Filmin (Internet)
y Cameo (DVD) lo hicimos siendo pioneros
con el primer estreno simultaneo del pais
de Tiroenlacabeza (Jaime Rosales) y 1o hemos seguido haciendo con
exitosos ejemplos como Carminaorevienta, de Paco Ledn; Barcelona,
nochedeverano, de Dani dela Orden; Paraiso, de Ulrich Seidl o Gente
ensitios, de Juan Cavestany. En todos ellos quedé claro que la con-
vivencia de un titulo en Internet, cines y DVD no sélo beneficia

A Ciel Ouvert, de Mariana Otero
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"EuroVod ha facilitado
la circulacion de cine
europeo a traves de

diferentes territorios™

dia, a través de la cual se es-

trenaran cinco peliculas a lo

largo de los préoximos meses
en paises como Espafia, Francia, Bélgica, Bulgaria, Irlanda y Sui-
za. El primer estreno ha sido Un cuento francés, 1a Gltima creaciéon
dela actriz, directora, guionista e icono del cine galo, Agnés
Jaoui. Selanzé el 20 de junio, durante la celebracién del Mundial
de Fatbol en una docena de salas, un niimero estimable pero in-
suficiente para cubrir toda la geografia espafiola. He aqui la con-
tradiccién: la campana publicitaria de lanzamiento cubre todo
el territorio, pero s6lo un pequeno porcentaje de sus habitantes
podra ver esta produccién de forma legal. Por ello, y tan sélo
quince dias mas tarde, aprovechando la campana, se distribuira
en formato DVD bajo el sello Cameo y en Internet se podra ver en
Filmin y otras plataformas de nuestro pais, facilitando el acceso
al filme a todo el ptiblico interesado en la pelicula independien-
temente de la poblacién en la que resida.

Si Un cuento francés es 1a apuesta tradicional de la iniciativa
Streams Day&Date, A cielo abierto representa la opcién mas trans-
gresora. Elultimo documental de Mariana Otero, centrado en
la educacion de nifios con problemas sociales o mentales, lle-
gara de forma simultanea a cines e Internet. En las salas de cine
se llevaran a cabo proyecciones especiales que contaran con la
presencia de la directora o de pedagogos que
expliquen la propuesta educativa de la peli-
cula a profesores y alumnos, mientras que
a través de Filmin se podra acceder a la pe-
licula, mediante el alquiler de la misma o
de un cdédigo especial enviado a colegios e
institutos, y descargar el material didactico
creado expresamente para la ocasiéon. Una
nueva oportunidad para que las nuevas ge-
neraciones de espectadores entiendan que
el cine en Internet, como el cine en salas,
tiene un precio.

En invierno de 2014 llegaran el resto de titulos de Streams
Day&Date, una iniciativa que nace con la voluntad de consolidar
una nueva via de distribucién complementaria y flexible, de su-
mar unanuevarespuesta a la pregunta con la que abriamos este
articulo.
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LAVOZ DEL CINE

Estabilidad, compromiso y camhio

Juan MG Moran

Enrique Gonzalez Macho, Antonio Resines y Judith Colell afrontan en
esta nueva etapa el seguir batallando con los problemas que el cine es-
panol acumula desde hace un punado de anos. Muchos frentes abiertos,
pero 36 meses con sus 1.096 dias para poder tachar en la agenda, una vez
terminados, todos los propositos que se plantean acometer. No es tarea
facil, pero para ello cuentan con la continuidad y el compromiso como
armas. El cambio viene de la mano de Antonio Resines.

Antonio Resines. El cambio

uaNDO la Academia de Cine conta-

ba con un solo afio de vida, aun

Antonio Resines en la treintena le

tocd ocupar un cargo de responsa-
bilidad en la entidad. Fue secretario en la
Junta Directiva que, por entonces, presi-
dia Fernando Trueba. Ahora, casi 30 afios
mas tarde, el actor, uno de los mas queri-
dos y reconocidos por el publico de nuestro
pais, vuelve a meterse en los mimbres de
la institucién para unirse a una pareja
bien avenida: Enrique Gonzalez Machoy
Judith Colell. Se pondra el traje de vicepre-
sidente primero para “tratar de aunar es-
fuerzos con el fin de solucionar los proble-
mas que tiene el cine espanol. Intentare-
mos tirar hacia delante”.

Alolargodela conversacién, repite co-
mo unmantra“echar una mano”. Y se de-
cide a hacerlo con Gonzalez Machoy Colell
porque “juntos formamos una opciéon
muy completa. En tres personas estan re-
presentadas la produccién, distribuciény
exhibicién, la interpretacién, la direccién
yelguién. Hay dos hombres y una mujer,
dos cantabros que llevan muchos afios tra-
bajando al pie del cafién en Madrid y esta
representada la industria cinematografica
catalana”. Sialgo destaca de Enrique Gon-
zalez Macho es que “nunca ha barrido para
casa, pero si parala Acade-
miaintentando que fuesela
vanguardia de lo que habia
que hacer. Sus tres discursos
en los Goya® no son clarivi-
dentes, son evidentes”. Jun-
tos pretenden “continuar la
obra queellos, juntoa Marta
Etura, ya empezaron hace
tres anos. Espero que la terminemos en es-
te mandato”.

No es tarea facil. “Seremosla voz de un
colectivo con una gran potencia e influen-
cia. No somos del todo conscientes de que
estamos tocados del ala, tenemos que ver
como podemos avanzar para que el cineno
desaparezca”. Sicree que la Academia atin
puede crecer en algo es en “la tarea de uni-
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ficary estar en primera linea de todos los
sectores para que se reivindiquen ante los
poderes publicos y administraciones una
serie de leyes para que el sector se siga
manteniendo como lo que ha sido”. Cree
imprescindible “recordar que el audiovi-
sual ha llegado a ser un 4% del PIB, son
muchos millones de euros los que se mue-
ven y muchas familias las que dependen
de toda esta historia”.

En cuarenta afios metiéndose en la piel
de muy distintos personajes, Antonio Re-
sines explica que ha visto cambiar “indus-
trialmente la forma de hacer cine en Espa-
fia, sin ninguna duda. Pero este pais
siempre ha estado a un nivel muy alto: te-
nemos una gran tradicién de muy buenos
actores y técnicos brillantes”, Atun asi, le
preocupan “los estudios que dicen que en
elsector delainterpretacion se calculaun
paro aproximado del 7o o el 80%”. ;Cree
que es necesaria una mayor implicaciéon
de sus companeros en las cuestiones de la
Academia? “Si, lo creo, pero también me
gustaria remarcarla alta participaciéon en
las ultimas elecciones a presidencia. Vo-
taron casilamitad delosacadémicosy eso
es muy importante”. De un total de 1.113
académicos, 423 ejercieron su derecho a
elegir presidente.

“Las leyes deben clarificarse, hay que
ponerlas sobre el papel y deben ejercerse”

Practicamente resume los problemas
del cine espanol en tres puntales: “Las le-
yes que estan en marcha de una vez deben
clarificarse, hay que ponerlas sobre el pa-
pely deben ejercerse; la ley de propiedad
intelectual y de mecenazgo debe respon-
der a los intereses de todo el colectivo; vy,
deunavez por todas, hay que entrar en se-
rio a por la pirateria. Con esas tres cosas

Antonio Resines, Enrique Gonzalez
Macho y Judith Colell el dia de las

Elecciones en la sede de la Academia.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA.

solucionadas, arreglabamos los proble-
mas del cine espariol”. ;Un deseo? “Evi-
dentemente tiene relacién con lo anterior.
Ojala que, de verdad, y gracias a un es-
fuerzomayor dela Academia, se pudiesen
solucionar los problemas reales que tiene
nuestro cine. Me gustaria que fuese en es-
te primer ano, pero tampoco le hago ascos
a que lo consigamos en el segundo”.

El primer dia que Antonio Resines se
reunio a comer con Enrique Gonzalez Ma-
choyJudith Colell para trazar laslineas de
la candidatura que juntos iban a defender
se presentd vestido de cura. ;El motivo? E1
intérprete venia de rodar una serie que, en
estos momentos, Telecinco tiene encima
delamesa para su emisién. Senal inequi-
voca de que Resines vive por
y para su profesiéon. En es-
tos tres aflos compaginara
su labor en la institucién
con sus papeles en televi-
siény su participacién en La
reina de Espafia, segunda par-
te de Lanifia detusojos que Fer-
nando Trueba tiene previsto
rodar. En cuanto a volver a producir, ase-
gura que esta deseandolo, “pero nos en-
contramos en una situacién de indefen-
sién brutal”, Algo esta claro, y es que en es-
tanueva etapa nova a estar sélo frente a
las camaras, sino que le tocard hacer tra-
bajodedespachoyrepresentatividad, dar
la cara por el sector. Como a élle gusta de-
cir, ahora les toca ser “la punta de lanza”.



Enrique Gonzalez Macho. La estabilidad

| Lcine es muchas cosas, pero so-
bre todo es cultura”. No se can-
sa Enrique Gonzalez Macho de
alabar por activa y por pasiva
las virtudes de la cinematografia nacio-
nal. “Es el momento de seguir reivindi-
cando nuestra industria, mucho mas en
un afio en el que nuestras peliculas han

demostrado una muy buena conexién con

el piblico. Ahi esta el fenémeno de 8 ape-
llidosvascos que, sin duda alguna, es muy
clarificador”, matiza justo después de ma-
nifestar con contundencia lo que ya es sa-
bido: “El cine espafiol sigue demostrando
su poderio. Todo ello, a pesar de la situa-
cién en la que nos encontramos, que ya to-
dos sabemos que es delicadisima”.
Perono hablemos de pasado, de proble-

judith Colell. El compromiso

RAS tres anos al pie del canén ejer-
ciendo como vicepresidenta, Colell
no tuvo ninguna duda en seguir en
el cargo si seguia siendo de la ma-
no de Enrique Gonzalez Macho. “El ha de-
dicado a esta casa mas que su tiempo, se
ha dejado la piel en esta institucién y por
eso me parece muy injusto que se le ata-
que”, responde cuando se le pregunta por
qué ha decidido continuar. No son, en
cambio, sus inicas razones puesto que le
gusta remarcar que cree firmemente “en
el cine espafiol y en el trabajo que hace dia
adiaelequipodela Academia. Anivel per-
sonal, también creo que es un tiempo muy
bien invertido”. Hay algo mas: “este mun-
do del cine no es sélo hacer peliculas, estar
comprometido con lo colectivo para mi es
muy importante”.
Con el bagaje que dan tres afios en el

cargo y muchos kilémetros recorridos por
festivales, nacionales e internacionales,
ejerciendo como vicepresidenta dela Aca-
demia, Judith Colell tiene ahora intencio-
nes que, en un primer término, tienen
mucho que ver con Barcelona, lugaren el
que reside y en el que “viven un tercio de
los académicos. Nos gustaria que precisa-
mente ellos sintiesen que se hacen mu-
chas mas cosas desde la oficina que tene-
mos aqui”. Con este fin claro, Colell ha
mantenido recientemente un encuentro
con algunos delos asociados catalanes pa-
ra activarla vida de la institucién en la
Ciudad Condal -“Loideal seria poder cele-
brar mesasredondasy encuentros, inten-
tar organizar ciclos de cine como los que
tienen lugar en la sede de Madrid”-.
Como directora de un cine mas peque-
no, Colell reivindica que la Academia ten-

mas. En cuanto alaetapavenidera, laho-
ja de ruta quiere que se fundamente “en
mantener todo lo que ya esta bien, todo lo
que funciona. Esono significa que no ten-
gamos autocritica y no haya cosas que
queramos modificar, pero no hay que
cambiar lo que marcha en una buena di-
reccién”. ;Podran acometerse nuevas em-
presas? “Evidentemente que si, pero in-
tentaremos que no sean demasiado gran-
dilocuentes puesto que el momento en
que vivimos, queramos o no, nos determi-
na”. Uno de esos proyectos que le gustaria
llevar a cabo en su nuevo mandato es la
realizacién de una serie de reportajes so-
brelas gentes del cine y sus oficios compi-
lados en un Archivo Audiovisual -“Se debe
hacerllegar a toda la poblacién lo que hay
detras de nuestras peliculas, algo que si se
hace bien puede ser un instrumento valio-
sisimo, incluso a nivel educativo”.

Tiene claro que en tres afios da tiempo
a hacer muchas cosasy, en esta nueva
etapa, cuenta a su lado con Antonio Resi-
nes -“Es un actor con una enorme expe-
riencia, queridisimo y admirado, un to-
rrente de ideas que aportara mucho por-
que ha venido con ganas”-. Por delante,
y juntos, tienen la posible organizacién
de un Congreso del Cine Espanol, que
“fue reclamado en la Asamblea General
por algunos académicos y a mi me parece
estupendo que lo hagamos, pero creo que
para ello es necesario poder contar con
medios para llevarlo a buen término y
que estén representados todos los actores
del sector”. En cuanto a los Premios Go-
ya®, “es prematuro avanzar cambios que
podamos introducir, pero es cierto que
me gustaria remodelar el modelo, valga
la redundancia... Ahora bien, no olvide-
mos que la esencia de la gala esla entrega
de 29 estatuillas”. Para la puesta en esce-
na de estas intenciones tiene tres anos
por delante, que silos cumple integros le
harian convertirse en la persona que mas
tiempo ha permanecido en el cargo de
presidente de la Academia de Cine.

ga en cuenta a filmes de diversa indole:
“En cualquier cinematografia europea sé-
lida existen titulos comerciales convivien-
do a la perfeccién con otros de caracter
mas deautor. Me encantaria que esta gen-
te se acercara mas a la entidad, debemos
intentar conseguir seducir a la gente mas
joven. Para mi tiene todo el sentido que en
la Academia estemos todos”. Considera
clave “la complicidad de las instituciones
y, por elmomento, no parece que la tenga-
mos. No seria muy complicado si hubiese
intencién por parte de los poderes publicos
de solucionar nuestros problemas. Sipue-
de conseguirse con algo es con una volun-
tad claray ejerciendo presién como colec-
tivo”. En ello seguiran, intentando que al-
gun dia en sus conversaciones desaparez-
ca deun plumazo la expresion “problemas
del cine espatiol”.
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‘La Academia tiene queser B
el punto de referencia del audiovisual en Espaiia

Porfirio Enriquez afronta el cargo de director“con animoy, sobre todo, mucha ilusion”

Ch.L. M.

Porfirio Enriquez se mueve por la
sede de la Academia de Cine con la
desenvoltura que da el conocer
bien la casa que ahoralidera. El ve-
terano director de fotografia rioja-
no se sentod en la silla de director
general de la entidad y lo primero
que le vino a la mente es que habia
muchas cosas por hacer. “Vamos a
seguir la linea trazada por mi ante-
cesor -el director de produccién
Emilio A. Pina-, pero ésta se puede
enriquecer con un aumento de
acciones que queremos impulsar”,
apunta este profesional fogueado
en la gran y pequena pantalla.

LEVA séloun mesal frentedela
Academia, tarea que empren-
de “con animo y, sobre todo
mucha ilusién”, y enmarca la
preocupante situacién del ci-
ne espanol en el contextodela
crisis econémica “que afecta a
todos los sectores. Es un gravisimo proble-
ma que hay que torear. Hay que poner ta-
lento, mas de lo habitual. Como no soy
adivino, no sé si se aprobara una norma-
tiva de cine, perono creo que el IVA cultu-
ral del 21% vaya a cambiar en este manda-
to. Hay que sensibilizar a los politicos de
lanecesidad de ayudar a la cultura, y esto
no es facil”. Y, ante este pensamiento, mi-
ra, como muchos, a nuestros vecinos que
tienen una potente produccién cinemato-
grafica y significativa cuota de pantalla.
“Francia es el gran modelo, es la cultura
por antonomasia

Porfirio Enriquez. FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Lalista de prioridades que se ha fijado
esamplia, zanja sus propodsitos con la in-
tencién de “elevar un escalén en la altisi-
ma linea de esta escalera. La ruta que he-
mos emprendido tiene que aumentar, y
paraello hay que generar actividades, ac-
ciones que impliquen ala sociedad, a los
politicos. Hay que remover los cimien-
tos”, declara Enriquez, que se servira de
su experiencia en la Academia como ex
miembro de la Junta Directiva en su es-
pecialidad. “Es una ventaja haber estado
en los 6rganos de direccién porque sé lo
que cuesta sacar las cosas adelante, las
dificultades econémicas que atraviesa la
entidad y conozco al equipo de profesio-

nales que trabaja

de Europa. Histé- aqui”.

ricamente han Parallevaraca-
cuidadoy protegi- i bo sus objetivos e
do su cine, desde Hay que poner talento,  impticara iteren-
sus politicas fisca- , . » tes colectivos que
esnasiasueaw- NS (e |0 habitual sumenalz promo-
cacion. jSe sigue cién y difusion de
utilizando el C6- nuestra cinemato-
digo de Napoleén! grafia, Porfirio

Hay un pacto de

Estado, la cultura esta por encima del bien
y del mal, y esto en Espana no lo hemos
conseguido. Eso si, tuvimos un ministro
de Cultura, Jorge Semprin, que era un lu-
jo, y después... Tenemos que aprender mu-
chodeFrancia, donde siempre se ha apos-
tado por el cine, estuviese quien estuviese
en el poder”.

Enriquez quiere ir
mas alld de los Goya®. “Hay mucha gente
que sélonos ve através dela ceremonia de
nuestros premios, donde todos quieren es-
tar, yesonos da unaimagen de frivolidad
porque la gala se pierde en otros aspectos,
cuando lo importante son las peliculasy
los profesionales que son reconocidos.
Hay que involucrar a la sociedad en nues-

trodiaadia, emprender iniciativas conlas
universidades, escuelas y centros del au-
diovisual para atraer a los jovenes, y edu-
car alos mas pequenos con sesiones de las
peliculas que hacemos y que triunfan en
el mundo”.

“No existe la gala ideal”

Las primeras acciones veran la luz en
septiembre, mes en el que empezaran las
iniciativas encaminadas a que la Acade-
mia sea “el punto de referencia del audio-
visual espanol. Cada vez hay menos dis-
tancia entre el cine yla televisién, y el pri-
mero cada vez depende mas del segundo.
Eslo mismo una pelicula que la serie EI
tiempo entre costuras: estan los mismos acto-
res, los mismos técnicos, son produccio-
nes cuidadas...”, declara este incondicio-
nal de las nuevas tecnologias, “un tren
queno se puede perder. La ciencia esla que
empuja. Los técnicos somos los que, basi-
camente, tenemos que ver con la magia,
y un poco de magia nunca viene mal”.

Aparca al técnico que lleva dentro y mi-
ra a Europa e Iberoamérica, “que tienen
un nivel audiovisual excelente, y, por su-
puesto, ala 29 edicién delos Goya®. “Ya es-
tamos trabajando en la ceremonia. La ga-
la, que se ha convertido en el pulpito dela
protesta contra el poder establecido, goza
de un gran prestigio, se‘vende’ con facili-
dad, todos quieren estar en los Goya®”,
asegura Enriquez, para quien no existe la
galaideal, “cada uno tiene su gala ideal”.
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Un verano
(e cine

El Ciclo Gas Natural Fenosa de Cine Itinerante reemprende la ruta por diez

ciudades espanolas

A viLA, Huesca, Avilés, Caceres y Saba-
dell son algunas de las diez localida-
des por las que pasara la tercera edicién
delciclo que, desde el pasado verano, im-
pulsala Academia de Ciney Gas
Natural Fenosa. De nuevo, el cine
nacional se va devacaciones, yen
esta ocasién también visitara las
ciudades costeras de Almeria y
Castellén, y volara a Menorca, Te-
nerife y Gran Canaria.
El propésito de esta iniciativa
estd en hacer llegar producciones
domeésticas a lugares de nuestro
territorio donde su difusién es li-
mitada. Del14 dejulioal7 de sep-
tiembre, el proyecto acercara a ca-
daunadelascitadas ciudadesun
éxito cinematografico del ultimo
ano, que se exhibird en pantalla
grande, al aire libre y de manera
gratuita. Las comedias seran las protago-
nistas de este ciclo, aunque tampoco fal-
tala animacién con Justinylaespada del va-
lor, y1a road movie triunfadora de la 28 edi-
cién de los Premios Goya®, Vivires fdcil con

RNE entrega
SU sexto premio
(e corfometrajes

A Lifestory, de Nacho
Rodriguez, se alza con el
galardén

ganado el VI Concurso de Cortos

convocado por Radio Nacional de
Espana. Un jurado compuesto por el pre-
sidente de la Academia de Cine, Enrique
Gonzalez Macho; el director Esteban
Crespo; el cineasta y actor Daniel Guz-
man; laintérprete Elena Rivera; y Yolan-
da Flores, la directora y conductora del es-
pacio de RNE ‘De pelicula’, eligieron co-
mo triunfadora esta pieza de animacién
que serd kinescopada a 35 mm. y que se
exhibié en la sede dela institucién junto
alos otros dos cortos finalistas: Lugaresco-
munes, de Delia Marquez y Pablo Diaz -se-

A Lifestory, de Nacho Rodriguez, ha
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los ojos cerrados, con la que comenzara el
tour de cine.

La multinacional energética y la ins-
titucién han renovado su apuesta por es-

te evento que promueve de forma directa
elcine hecho en Espafia y que cuenta con
la particularidad de que las peliculas se-
ran presentadas por uno o varios de sus
protagonistas. Algunos de los nombres

que haran su maleta para viajar con
nuestro cine este verano son Macarena
Gomez, Patrick Criado y Ursula Corberd,
entre otros.

Laintérprete Natalia de Moli-
na, que se alzé con el galardén a
la Mejor Actriz Revelacién en los
ultimos Goya® por el altimo fil-
me de David Trueba, sera la en-
cargada de dar el pistoletazo de
salida a la tercera convocatoria
delciclo, la segunda en época es-
tival. Sera el 14 de julio en Me-
norca, isla que acogera el primer
pase de la ruta con esta cinta ro-
dada en Almeria.

Durante el verano 2013, el
evento reunié6 frente a las panta-
llas a 8.250 espectadores. Esta
vez, las plazas de las distintas
ciudades se vestiran de cine para

recibir al Ciclo Gas Natural Fenosa de Ci-
neItinerante Verano 2014 y acoger al ma-
yor numero de personas que, con su asis-
tencia, respalden a nuestra industria ci-
nematografica.

Nacho Rodriguez, director de A Lifestory y Alfonso Nasarre, director de RNE

gunda posicién-, y Mobiliario urbano, diri-
gido por Ignacio Nacho -tercera-.
Ensuedicién 2014, se han presentado
140 trabajos de distintas categorias -fi-
ccién, animacién y documental- en los
que ha dominado la tematica social. Las
piezas a concurso, cuya duracién no po-
dia superar los 4 minutos, son un ejem-
plo mas de la buena salud de este forma-

to, destacaron los miembros del jurado,

que en esta convocatoria se decantaron
por un titulo que, basado en el antiguo
relato novelesco El himno dela perla, se emi-
tird en un espacio de cine de la televisiéon
publica.

Ayudar a la visibilidad de los nuevos
talentos cinematograficos es el objetivo
de este certamen.



| a hazaiia

(6 permanecer

en el flempo

Vicente Vergara, director de ‘Cartelera Turia’, recoge el Premio de Comunicacion

Alfonso Sanchez 2014

La fidelidad de sus lectores y el
carino de la gente del cine espa-
nol han sido “imprescindibles”
en la continuidad de la que es la
revista cultural mas antigua de
Espana, ‘Cartelera Turia’, peque-
no semanario que, desde hace
cinco décadas, lleva informando
y realizando las criticas de todas
las peliculas domésticas que se
estrenan en Valencia. Y por la
hazana de permanecer en el
tiempo, esta cartelera de espec-
taculos que fue el tragaluz cultu-
ral en plena dictadura, planted
temas tabu y se enfrenté a la
censura, a pesar de sancionesy
amenazas, recogio el Premio Al-
fonso Sanchez de Comunicacion
2014 de la Academia de Cine, a
cuya sede se traslado Vicente
Vergara, director de esta publi-
cacion “que cabe en el bolsillo
trasero del pantaléon” porque se
mantiene fiel a ese primer na-
mero que se lanz6 en Valencia,
en 1964, al precio de 7 pesetas.

IN ocultar la alegria que sentia por-

que la Academia “se haya acordado

de nosotros en el 50 aniversario” y

tras agradecer al presidente de la
institucién, Enrique Gonzalez Macho, ya
laJunta Directiva, este reconocimento,
Vergara destacé lalongevidad de la revista
que nacié en una tierra “donde todo parece
ser efimero. Tenemos un Palau de les Arts,
con el que no saben que hacer; un aero-
puerto en Castellén sin aviones cuyas pis-
tas estan invadidas por conejos; una Terra
Mitica malvendida; una Mostra de Cine
que desaparecié hace tres afnos; unos estu-
dios cinematograficos magnificos, Ciu-
dad dela Luz, que estan cerrados; unara-

Enrique Gonzalez Macho, Judith Colell, Vicente Vergara, Antonio Llorens y Antonio Resines
en el acto de entrega del Premio Alfonso Sanchez. FOTO: ANDREA GUIJARRO

diotelevisién publica clausurada de forma
esperpéntica que habria hecho las delici-
sas de un guién del tindem Berlanga-Az-
cona... Y ‘Cartelera Turia’ resiste, segui-
mos saliendo todos los viernes, a las siete
de la manana”, resalté el director, que
siendo adolescente empezo6 a comprar esta
mitica publicacién “buscando la recomen-
dacién de peliculas buenas que podia re-
cuperar en programas dobles o triples de
cine de barrio”.

Como no podia ser de otra forma, a ve-
ces estaba de acuerdo con las criticas y
otras no, incluso en una ocasién mandé
una carta haciendo una contracritica de
Prima dela Rivoluzione, de Bertolucci. Miem-
brodelaredaccién desde 1972, Vergarare-
memorb a los criticos cinematograficos
pioneros José Aibar, Enrique Pastor, Ma-
nuel Mantilla, Julio Guardiola y José Vana-
clocha; nombrdé a a Luis Garcia Berlanga,
“que siempre destacaba que ‘La Turia’ era
latnica que hacia critica de todas las peli-
culas que se estrenaban en las salas X de
nuestro pais”; y cité a Manuel Vazquez
Montalban, que en el 25 cumpleanos de la
revista escribid: “la clave de su superviven-
cia es que se edita en un pequefio rincén
dela periferia. Naci6 a contracorriente po-
litica y culturalmente, supo superar los
malos tiempos y se instala en la nueva
época sin perder la cara. Si alguna vez se
abre un museo de la prensa critica espano-
la, ‘Cartelera Turia’ merece una historia

aparte”. 25 afios después, el Alfonso San-
chez 2014 “formara parte de esa vitrina de
la que hablaba el escritor”, apostill6 Ver-
gara, que el 5 de julio celebro la 23 edicion
de los Premios Turia.

Como 50 anios dan para mucho, Verga-
ra, que hizo hincapié en la libertad que da
“que los propios redactores sean los pro-
pietarios de la revista”, conté numerosas
anécdotas, entre otras la del critico al que
casile hacen un consejo de guerra por su
calificacién ala cinta de Pedro Lazaga, Po-
sicién avanzada, sobre el heroismo de los al-
fereces provisionales durante la guerra.
“Le puso un cero. En larevista puntuamos
del cinco -obra maestra- al cero, que se
traduce en huir”, advirtié con ironia.

Emilio Martinez-Lazaro, Manuel Pérez
Estremera, Diego Galan, Juan Luis Iborra,
Fernando Chinarro, Fernando Lara, Patri-
cia Ferreira, Sigfrid Monleén y Antonio Llo-
rens, entre otros, asistieron a la entrega de
la placa que distingui6 a ‘Cartelera Turia’
por su labor divulgativa y promocién del ci-
neespanol, condecoraciéon que Vergara re-
cibié de manos del presidente Enrique Gon-
zalez Macho y los vicepresidentes Antonio
ResinesyJudith Collel. En el que fue su pri-
mer acto oficial tras su reeleccién, Gonza-
lez Macho evocé a Jorge Yesma, “un loco pe-
ligroso del cine, valenciano, que fue ayu-
dante de produccién en algunas de mis pe-
liculas. Jorge me hablaba tanto dela revis-
ta, que me aficioné a su lectura”.
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Los que nos cuidan

Por cuarto ano consecutivo, la Academia homenaje6 a profesionales de nuestro cine
por su trayectoria detras de las camaras

Es el personal fijo del set, terreno en el que se han formado y al que
han dedicado su vida al abrigo de unos discretos titulos de crédito.
Su oficio es el cine, medio en el que tienen un rostro, un nombre y
unas extensas y destacadas carreras a los que la Academia reconocié
por su admirable y callada contribucion.

ascript Uge Cuesta; el ayudante de

direccién Miguel Gil; la ayudante

de montaje Rosa Ortiz; la sastraIsa-

bel Perales; el fundador de la casa
de alquiler Equipos Profesionales Cinema-
tograficos, Eduardo Pérez Climent; y el
ayudante de direccién Walter Prieto, fue-
ron los seis ‘ilustres desconocidos’ de nues-
tro cine a los que la institucién rindié ho-
menaje el pasado mes de mayo.

Arropados por familiares, amigos y
comparfieros de profesién, estos seis técni-
cos recibieron de varios
miembros dela Junta Di-
rectiva de la institucién
una placa conmemorati-
va por su "valiosay silen-
ciosa" aportacion al sec-
tor. Seis especialistas
anénimos para el gran
publico que echaron la
vista atras cuando se pro-
yecté un video que reco-
giaunaminima parte de
suamplisima labor en el
celuloide. El buen am-
biente y la camaraderia
marcaron la ceremonia,
que desencadend nume-
rosos aplausos de los pre-
sentes y las lagrimas de
los que subieron al esce-
nario y también de los
que estaban sentados en
el patio de butacas.

En un plano secuen-
ciay sin cambio de eje,
Juan Luis Iborra -miembro de la Junta Di-
rectiva en la especialidad de guién- entre-
g6 el premio a Uge Cuesta, una script "rigu-
rosa y meticulosa que siempre ha sido la
mano derecha del director"”. Y Cuesta, fe-
lizy contenta "por la alegria que me habeis
dado con este premio a mi, a mi familia,
amigos y comparieros”, cit6 a la persona
que le posibilité su entradaen el cine, a su
hermana Ana Belén; y a Chelo Alfaya y Lu-
cia Martin, "que me ensefiaron a amar la
profesiéon”.

Elayudante de direccién Miguel Gilno
acudié6 alacita. "Se haretirado, yalo ha
hecho todo en el cine espafiol. Ahora esta
organizando a las mariscadoras gallegas",
anunci6 Guillermo Maldonado -miembro
delaJunta Directiva en la especialidad de
montaje-, quién entreg6 el galardén a su
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hermano, Carlos Cil. “Miguel es un ci-
neasta como la copa de un pino, un hom-
bre que abrié camino. Hablar en nombre
de otro, y mas si es mi hermano, es impo-
sible, pero si estuviera aqui daria las gra-
ciasy echaria una lagrimita conmigo re-
cordando los viejos tiempos”.

Ana Amigo -miembro de la Junta Di-
rectiva en la especialidad de produccién-
fuelaencargada de presentaralaayudan-
te de montaje Rosa Ortiz, "una sefiora con
la que empecé en el cine en 1982, con Dermo-

FOTO: ANDREA GUIJARRO

nioseneljardin, Rosa, que comenzé con Bu-
nuel y ha terminado con Almodévar, ha
sidolaeficacia yla discreciéon personifica-
da", dijo. Rosa Ortiz hizo gala de su discre-
cién. "He sido una privilegida por haber
trabajado durante tantos anos en lo que
me gusta”. Ensulistade agradecimientos
no se olvidoé de los montadores, con men-
cién especial a Pepe Salcedo, "mi compa-
nero de vida"; los directores; de sus pa-
dres; y de su hija Maria.

Puntadas, gratitud y custodia

La octogenaria Isabel Perales "no ha da-
dopuntadasin hiloen su carrera”, taly co-
mo indic6 Tatiana Hernandez -miembro
de lajunta Directiva en la especialidad de
diseno de vestuario-. Yla vitalista sastra,
conmovida por un homenaje "que no me

esperaba”, menciono a sus comparieros de
sastreria y evoc6 "a todo el cine espafiol.
No tengo ninguna queja, estoy muy con-
tenta por haber estado en tantas peliculas
y tan buenas”.

Al fundador de la casa de alquiler de
Equipos Profesionales Cinematograficos,
Eduardo Pérez Climent, le pudo la emo-
cién y se le saltaron las lagrimas. "Es que
soy un llorén", reconoci6 este profesional
al que Porfirio Enriquez, director dela Aca-
demia, conocié "cuando casi llevibamos
pantalén corto. El cine espanol te debe
mucha gratitud. Eduardo se comprometia
de tal manera, que los operadores siempre
saliamos con el objetivo que queriamos”.
Casi no podia hablar, pero Pérez Climent
no abandoné el estrado sin aludir a los me-
ritorios, ayudantes de cdmara, técnicos
auxiliares y segundos operadores de nues-
tra cinematografia.

Disfrutar y compartir
espacio y tiempo con un
equipo de lo méas diverso
es una de las satisfaccio-
nes de la actriz Vicky Pe-
na-miembro de la Junta
Directiva en la especiali-
dad de interpretacién-.
Encargada de entregar la
placa al ayudante de di-
reccibn Walter Prieto,
con el que coincidié en La
casa deBernardaAlba, entre
otras peliculas. "Es una
persona extraordinaria,
una especie de bisagra
que concilia los gustos y
deseos del director, atien-
dealosactores, cadauno
de su padre y de su ma-
dre", apostillf la intér-
prete.

Y Walter Prieto, que
lleva toda la vida "pi-
diendo ala gente que se calle”, no se qui-
so explayar, pero si se sincer¢ al declarar
que habia recibido "méas de lo que he da-
do. Esta gente del cine me ha cuidado, si
no lo hubieran hecho, me hubiese extin-
guido. Y ahora, ademas, me dan una
placa”, dijo.

Gil Parrondo, Ana Belén, Victor Ma-
nuel, Almudena Grandes, Marina San Jo-
sé, Fernando Chinarro, Patricia Ferreira,
Imanol Uribe, Giménez Rico, Helena Fer-
nan-Gémez, Enrique Gonzalez Macho, el
jefe de eléctricos Rafa Martos y la supervi-
sora de material Tere Montoya -estos dos
ultimos fueron homenajeados en edicio-
nes anteriores-y el director de produccién
Yousaf Bokhari, ‘cuidaron’ y ovacionaron
in situ a estos seis profesionales por su de-
dicacién y buen hacer al cine.



NEN el recuerdo

GUSTAVO ALCALDE
Madrid, 1926 — Madrid, 2014

Un guionista de dibujos animados

ALLA porelano1956 entré a trabajar en el de-
partamento de animacién de Estudios Mo-
ro, donde tuve la suerte de conocer, entre otros
companeros, a Gustavo Alcalde, un joven timi-
doal que le gustaba dibujar pero sobre todo es-
cribir. Inmediatamente establecimos una amis-
tad que ha perdurado a través delos anosy que
se tradujo en unafructifera colaboracién profe-
sional.

Cuando monté mi propio estudio, fiché a
Gustavo como dibujante, aunque cada vez se
fue volcando mas en su faceta literaria, dedi-
candose a escribir los guiones de mis primeros

cortometrajes, asi como de la serie para TVE
Aventuras de Molécula. Después, firmaria el guién
de mi primer largometraje, Mdgica aventura, pre-
miado en festivales internacionales, y el de El
desvdn de la fantasia, con dibujos y direccion de
José Ramon Sanchez. Pero sin duda la tarea
mas importante a la que se enfrentd fue la
adaptacién de Don Quijote delaMancha para una
serie de dibujos animados en1979. Con supervi-
sién de expertos en la obra de Cervantes, supo
condensarla brillantemente en 39 episodios de
media hora. Fue la primera produccién anima-
da espanola de gran envergaduray logré un éxi-

to internacional. Gustavo también escribi6 los
guiones de mis largometrajes Los viajes de Gulli-
very Los 4 miisicos de Bremen, que fue la primera
peliculade animacién que gané un Goya®, ade-
mas de varios capitulos de la serie Los trotamd-
sicos.

Gustavo fue un colaborador excepcional,
pero por encima de todo me queda el recuerdo
de su sencillez, su enorme bondad y su incon-
fundible sentido del humor. Gracias por todo,
amigo. Descansa en paz.

CRUZ DELGADO
Director de cine de animacion

PILAR MORILLO
Madrid, 1961 - Madrid, 2014

Las armas de Pilar Morillo

I_l Avveces en que la suerte se te aparece a la
vuelta de unaesquina. A mise me aparecioé
el dia que conoci casualmente a Pilar, hace 6
anos en casa de Cristina Savall. Intui que habia
encontrado a una complice para muchos afnos.
No pensé que serian tan pocos. Me explicaré: yo
habia presentado unos meses antes Bucarest, la
memoria perdida, una pelicula documental que
habia tenido buena acogida de publicoy prensa
y que acababa de ser nominada al Goya®. Con
mi bisofez de recién llegado al mundo del cine,
queria empujar la pelicula pero no tenia niidea
de por donde empezar.Y en esas aparecio Pilar,
armada con ese entusiasmo arrebatador de
quien se mueve Unicamente poraquello en lo
que cree. Empez6 a agitar su infinita agenda,
tocéarebatoyen pocosdias la peliculavolviaa
estaren los medios, justo a tiempo para darle vi-
sibilidad de cara alas votaciones. No habia di-
nero, sélo ganas. Cuando quise entender por
qué me ayudaba, igual que lo habia hecho con
muchos otros directores, igual que se ocupaba

RAMON PONS

Valencia, 1940 - Madrid, 2014

Querido Ramoén

I_l ermano, nunca pensé que te escribiria al-
glndia una nota de homenaje, de recuer-
do, de carino.

Llegaste a Madrid un poco antes que yo. De-
tras dejabamos familia, amigos y nuestra que-
rida Valencia, donde dimos los primeros pasos
en el teatroy tuvimos la suerte de teneraun
granintelectualy director, Antonio Diaz-Zamo-
ra, que nos puso en contacto con la vanguardia
europea: Beckett, Durrematt, etc.Ylos clasicos
espanoles.

Ahidecidimos nuestro futuro. De compane-
ros de escenario nos encontramos. Eras protec-
tory carinoso. Mi madre estaba mucho mas
tranquila si sabia que tu estabas cerca, cuando
me vine a Madrid. jYa sabes como somos las
madres, y mas en aquella época!

de la prensa de Bigas Luna y de Isabel Coixet, o
que habia llevado antes a gente como Fernando
Trueba o aAlexdelalglesia, entendiquelo hacia
simplemente poramor a una obray por la em-
patia personal con su autor. Ese y no otro fue el
motor de su vida. “De profesién, amiga” tituld
su obituario en’LaVanguardia’Salva Llopart con
mucho acierto. Creo muy sinceramente que su
generosidad tuvo mucho que veren elhecho de
que ese ano mi pelicula ganara el Goya®.Y claro,
como no podia ser de otra manera, de ese modo
deayudarte sin pedir nada a cambio, surgié una
granamistad, probablemente lo Ginico que real-
mente queria. Pilar conocia e interconectaba a
todo el mundo del cine, centenares de amigos
acumulados durante sus casi 30 anos de ejerci-
cio profesional, desde que empezara en los
ochentaenlaantigua UIP (United International
Pictures) hasta su paso por Lolafilms o Sogepag.
Rezumaba cine porlos poros de la piel y durante
sus 30 anos en activo llevé la comunicacion de
todo tipo de producciones, sindistincion de ta-

Por cierto, td también tuviste una madre de
lujo: intelectual, amante del teatro, atentay
comprensiva con sus hijos.

jFuiste tan generoso conmigo! Me decias:
“iNo te pongas esa falda, Carmeta! Ponte el ves-
tido rojo que te sienta mejor”.

Mis primeros pasos y a los primeros direc-
tores en Madrid con los que trabajé, me los pre-
sentaste ta. Asi que te debo el haber permane-
cido en la profesién cuando atin no conocia a
nadie. No s6lo eras generoso y protector. Eras
el hombre, por lo menos el actor, mas guapo
que se paseaba por Madrid. El suefio de muchas
y de muchos...

(Teacuerdas el dia que nos reuniste a unos
amigos entu casa, para verla zarzuela que sero-
daba parala1deTVE, con Maria José Alfonso?

mano uorigen. Lo que es seguro es que sabiade
ésto mucho mas que la mayoria de nosotros y
que personas como ella merecerian con creces
estaren la Academia. Armada con su paciencia
infinita, con su dulzura, con sus taconesy su mi-
nifalda deinfarto en plena Berlinale nevada, es-
taba tocada con esa, para mi, incomprensible
habilidad para socializar con tirios y troyanos.
Con el tiempo entendi que se movia por una
extrana alquimia hecha de elegancia aristocra-
ticaydelaintegridady el sentido comin que te
da un origen social muy humilde. Estas armas
se manifestaron con toda su contundencia en
los Gltimos meses de vida en los que mantuvo
la sensatez, la sonrisay la calma cuando ya to-
dos, sus hijos, su familia y sus amigos mas cer-
canos, anticipabamos la tormenta. Se nos ha
ido prematuramente un trocito de historia de
nuestro cine. Se nos ha ido una mujer realmen-
te muy especial.
ALBERT SOLE
Director y guionista

jEstabais guapisimos los dos! Mas adelante te vi
enun papeldramatico dirigido por Manolo Can-
seco. jCémo ha madurado Ramén! Estabas he-
choungranactor. Luego muchos han confiado
en tu talento, entre ellos Pedro Almodévar.

Fuiste siempre fiel a tu vocacion, al darte a
losdemas a través delainterpretacién hastael
final. La vida no da tregua. Nos veiamos poco
Ultimamente, pero cuando nos encontrabamos
eraunagran alegria y un abrazo gozoso.

Y niuna queja en estos Gltimos anos, traba-
jando hasta el final. Sé que fuiste feliz con tu
companero, tu pareja, eso medijiste, que tu fa-
milia te queria mucho. Tus amigos también.

Descansa en paz, amigo, companero.

CARMEN SEGARRA
Actriz
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Cémo sobrevivir a una despedida. FoTo: JOSE HARO

Ana Ros

= sta esuna parte pequena del casting elegido para dar vida a los personajes de los Gltimos rodajes de nuestro cine.
= | 35 comedias cuentan conAna Fernandez, Alejo Sauras, Neus Asensi, Javier Camara, Carmen Machi, Candela Pefa,
— Rall Arévaloy Pepdn Nieto ... Para las historias dramaticas se ha elegido a Silvia Munt, Alexandra Jiménez, Inma
Cuesta, Asier Etxeandia, Elena Anaya, Juliette Binoche, Nancho Novoy Diana Penalver. Y los directores de los thrillers han
llamadoafilas a Carmelo Gbmez, Ethan Hawke, EmmaWatson, Aura Garrido, José Sacristan, AnaWagenery Gines Garcia
Millan... Borja Cobeaga mezcla ternuray crueldad en Negociador, donde repite con Ramén Barea como protagonista; Al-
fonsoAlbacete se lanza con Sélo quimica, una historia sobre elamor en la que nadie tiene una formulainfalible a esta emo-
cion univesal; FélixSabroso describe de"comedia gélida” la que dice sera su pelicula“mas personal y arriesgada”y que co-
mienza el 28 de este mes, El tiempo de los monstruos, en ella hace una reflexién irénica sobre laidentidad y la creacién de la
ficcion; ladirectora del multipremiado corto Pipas, Manuela Moreno, seinicia en el largometraje con Cémo sobrevivira una
despedida, una comedia generacional recién terminada que sigue las aventurasy locuras de cinco amigas veinteaneras; y
laactriz Leticia Dolera se pone detras de la cdmara en Requisitos para ser una personal normal, historia que también ha escrito
y protagonizado.Ydelas comediasa cinco dramas. La realizadora aragonesa Paula Ortiz (De tu ventana a la mia) comienza
estos dias en Los Monegros para seguir en la Capadocia el rodaje de La novia, una adaptacién libre de la tragedia teatral
Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca; Penélope Cruz, Julio Medem y Alvaro Longoria (Morena Films) producen, bajo
secreto extremo, ma ma, con guiény direccion del realizador donostiarra; el chileno Matias Bize ,ganador del Goya®ala
Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana en 2011 por La vida de los peces, rueda La memoria del agua, que gira en torno a
una pareja queintenta sobrellevar el dolor de una pérdida reciente; Isabel Coixet, que acaba de estrenar el thriller psicol6gico
Miotroyo, esta a punto de finalizar Nadie quiere la noche, una coproduccién con Franciay Bulgaria; y, para acabar con este
género, la pequena produccién conseguida mediante crowdfunding y patrocinios, Tres dias en Pedro Bernardo, de Daniel Andrés
Sanchez. Los thrillers llegan de la mano de Gerardo Herrero con La playa de los ahogados, cuyos protagonistas tendran un
crimen que esclarecer; Amenabar, que regresa al misterioy el suspense con una historia psicolégica que finalizé en Toronto
el mes pasado, Regression; y el director novel Jose Skaf, a punto definalizar, con unrelato sobrelaliberacionylaredencion,
Vulcania. Completan la seccion tres documentales: El suefio coreano, que dirige Alvaro Longoria sobre la guerra de propa-
ganda en Corea del Norte; JMQ, ala recerca d'un somni, trabajo de AntoniVerdaguersobre Josep M. Queraltéy su sueno: el
museo de la historia técnica del cine; y, Muros, de Pablo Iraburuy Migueltxo Molina, que narra historias reales de personas
que viven a uno u otro lado de un muro para demostrar que todos somos mas parecidos de lo que creemos.

Cierran la seccion los cortometrajes Rubita, De los reptiles saurios en los cafés, En clave de Ortifus y Podredumbres.

‘-‘ Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’ (disponible para iPad) ACADEMIA g3\
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Negociador

DIRECTOR: Borja Cobeaga | Comedia [Todos los puablicos

{ SINOPSIS:

Manu Aranguren es un
politico vasco que ejer-
ce de interlocutor del
gobierno espanol en
las negociaciones con
ETA.Lejos de serun ac-
to solemne y calcula-
do, pronto se vera que
las casualidades, los

errores o los malenten-
didos marcaran el dia-

logo entre ambas par-
tes. Y que la relacion
personal entre nego-
ciadores sera clave pa-
ra la resolucion del
conflicto.

BORJA COBEAGA. Director

“De todos mis trabajos, mi favorito sigue siendo Eramos pocos, un cortometraje que dirigi
hace casi 10 anios y que es una comedia melancélica. Algunos de los que vieron el corto ni
siquiera lo consideraron perteneciente al género cdmico, pero es el tipo de comedia que mas
me gusta. Ultimamente he escrito bastante comedia alocada, asi que tenia ganas de volver
a ese registro. Hacer Negociador me ha recordado mucho a Eramos pocos. No s6lo por repetir con
Ramon Barea como protagonista o por rodearme de un equipo de rodaje bastante reducido o
‘familiar’, sino también porque su tono, su estilo y su ritmo tienen mucho que ver con esa
mezcla de ternura y crueldad que me gusta poner en pantalla”

DIRECTOR

Borja Cobeaga
PRODUCTORAS

Sayaka Producciones. Con la
participacion de ETB y Go-
bierno Vasco

GUION

Borja Cobeaga

PRODUCCION EJECUTIVA
Nahikari Ipifia

PRODUCTORES

Nabhikari Ipifiay Borja Cobeaga
N\g44 ACADEMIA

DIRECCION DE PRODUCCION
Manuel Sdnchez
DIRECCION ARTISTICA
Lierni Izagirre
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Jon D. Dominguez
MONTAJE

Carolina Martinez
SONIDO DIRECTO

Pablo Bueno

SONIDO MEZCLAS

César Molina

MUSICA

Aranzazu Calleja
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Olga Cruz

VESTUARIO

Leire Orella

CASTING

Ana Saenz Trapaga y Patricia
Alvarez Miranda
PROMOCION Y PRENSA
Prismaideas. Eva Calleja

INTERPRETES

Ramon Barea, Josean Bengo-
etxea, Carlos Areces, Melina
Matthews, Jons Pappila, Ma-
ria Cruickshank, Oscar La-
doire, Rail Arévalo, Secun de
la Rosa, Alejandro Tejeria,
Santi Ugalde, Gorka Aguina-
galde

INICIO DE RODAJE

5/06/2014

DURACION DE RODAJE
Dos semanas
PRESUPUESTO

No facilitado
AYUDAS

Gobierno vasco
LOCALIZACIONES
Donostia-San Sebastidn y
Francia.

FORMATO

HD

DURACION

75 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Nahikari Ipifia.

E-mail: contacta@sayaka.es
/evacalleja@prismaideas.es
Tel. 660573049
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Sdlo quimica

DIRECTOR: Alfonso Albacete | Comedia | Todos los publicos

ALFONSO ALBACETE . Director
“Carlos cree que el amor es sélo un proceso quimico que genera nuestro cerebro haciéndonos
confundir la realidad. Olivia confunde el amor con la admiracién y el fanatismo. Eric no es
capaz de gestionarlo y menos fuera de esa burbuja mediatica en la que se encuentra. Una
comedia de cine dentro del cine, con actores, fans, boxeadores, hipsters y dependientas de
perfumeria que no saben que el amor es s6lo quimica”

Oli se enamora de una ruti-
lante estrella del ciney la
television, Eric Soto, con el
que vivira un romance ma-
ravilloso adentrandose en
un mundo de glamour, éxi-
to, famay dinero. Mientras
tanto, su mejor amigo Car-
los, psicologo, la intenta
convencer de que el amor
no existe, que es solamente
un efecto quimico que nos
hace confundir la realidad.

DIRECTOR

Alfonso Albacete

PRODUCTORAS

Rodar y Rodar Cine con la parti-
cipacion de TVE, colaboracién
de Canal+y TVC.

GUION

Alfonso Albacete y Mireia Llinas
PRODUCCION EJECUTIVA

Mar Targarona

PRODUCTORES

Mar Targarona y Joaquin Padrd
DIRECCION DE PRODUCCION
Eduard Valles

DIRECCION ARTISTICA

Rosa Ros

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Carles Gusi

MONTAJE

Joan Manel Vilaseca

SONIDO DIRECTO

Daniel Fontrodona
SONIDO MEZCLAS
Soundub (David Calleja)
MUSICA

Juan Sueiro

MAQUILLAJE

Alma Casal

PELUQUERIA

Benjamin Pérez
VESTUARIO

Olga Rodal y Laura Gasa
EFECTOS ESPECIALES

A Punto Lapospo
CASTING

Alfonso Albacete y Héctor Sa-
lud

FOTO FIJA

Teresa Isasi

PROMOCION Y PRENSA
DYP Comunicacion

INTERPRETES

Ana Fernandez, Alejo Sauras,
Rodrigo Guirao Diaz, Maria Es-
teve, Neus Asensi, Jaime Olias,
Natalia de Molina, Miranda Ma-
karoff, Alex Monner, Martina
Klein, Silvia Mars6, Bibiana Fer-
néndez, Esmeralda Moy4, Rossy
de Palma, Mireia Ros con la co-
laboracién especial de Jose Co-
ronado.

INICIO DE RODAJE

12/05/2014

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Barcelona, Sant Pere de Ribes
(Sitges) Matard, St. Andreu de
Llavaneres, Costa Brava

FOTO: TERESA ISASI

FORMATO

Video

DURACION

95 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Rodar y Rodar. Marina Padré E-
mail:marina@rodaryrodar.com
Mireia Llinas. E-mail:
mireia@rodaryrodar.com.

DyP comunicacion. Salvi Garcia
E-mail: salvig@dypcomunica-
cion.com. Tel. 934155100
www.rodaryrodar.com
www.facebook.com/rodaryro-
dar
www.facebook.com/soloquimi-
cafilm

ACADEMIA g5\
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(6mo sobrevivir a una desnedida

DIRECTORA: Manuela Moreno | Comedia |

MANUELA MORENO. Directora

“Como sobrevivir a una despedida es una comedia de chicas
generacional y muy gamberra. Ademas del trabajo minucioso
con los actores, estamos tratando de cuidar muchisimo la
estética. Para ello rodamos en 35 mm. con épticas panavision.
La pelicula transcurre en mas de 40 localizaciones, lo que esta
siendo todo un reto para mi”

La alocada historia de un grupo de amigas que a sus 27 afos no tienen la vida que esperaban tener cuando eran unas
adolescentes soitadoras. Como la mayoria de veinteaneros espafoles, quieren conseguir un buen trabajo en la profesion
de sus sueiios, echarse un novio como el de ‘Cincuenta sombras de Grey’ y vivir en un pisazo en el centro. El tinico pro-
blema es que, con sus sueldos mileuristas, lo maximo que han logrado por el momento es vivir en un piso compartido,
trabajos de becarias, chicos alérgicos al compromiso y poder comprarse ropa sélo en las rebajas... Pero Nora y sus amigas
no se rinden ante la cruda realidad, porque la realidad la inventan ellas. Su primera mision: organizarle una despedida
de soltera inolvidable a Gisela, la mas responsable del grupo.

] ILOCALIZACIONES
Natalia de Molind, Ursula Corber6,  Gran Canaria, Barcelona 'y Madrid
. Maria Hervas, Celia de Molina y ORMATO
Nostromo Pictures con la partici- ; % i fe. 35 mm. y digital
paci6n de Atresmedia Cine ! DIOMAS DE RODAJE

GuoN | Ant 0 Frutos gitez S Abril Castellano
Manuela Moreno y Susana Lopez ONIDO DIRECTO ) !

O
Rubio Albert Manera u - Nostromo Pictures
Juan Blanco
Adridn Guerra y Nuria Valls James Mufioz Cristina Campos 2.800.000 euros juan@nostromopictures.com
Musica |
Nico Tapia Victor Reyes José Haro DeaPlaneta

N\46 ACADEMIA
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Etempo de os monstuos

DIRECTOR: Félix Sa

0so | Comedia gélida | puBLIco: Mayores de 16 anos

FELIX SABROSO. Director
“Me encuentro ante mi
pelicula mas personal, una
historia abierta e infinita
en la que viajo por muchas
cuestiones que siempre me
han ocupado de un modo u
otro. Es quiza mi proyecto
mas arriesgado con
respecto al tono, posee
rasgos de comedia pero no
sucumbe a las
servidumbres del género,
porque a veces se torna
agrio y realista o incluso
inquietante con giros de
thriller. Es el proyecto en el
que mas me preocupa
entretener y engatusar al
publico. Ser sexy. Quiero
que los espectadores amen
y disfruten El tiempo delos
monstruos, atn sin la
ambicién de entenderla
enteramente”

Victor, una suerte de cineasta
que dice haber rodado algunas
peliculas que sin embargo no ha
conseguido nunca estrenar, reti-
ne alrededor de su lecho de
muerte a sus mas fieles colabo-
res, con el fin de poner en mar-
chalo que probablemente sea su
obra postuma. Clara, su esposa,
unarica a la caza de su propia
identidad y entusiasmo; Andrea,
habitual actriz, que viene acom-
panada de Jorge, su dentista;
Rall su fiel guionista y amigo,
que viene asociado a Virginia, su
pareja, una dibujante frustrada
e insegura; y Fabian y Marta,
dos miembros del servicio, que a
veces resultan ser mas enferme-
ros que empleados domésticos.
Todos se reuniran en una inséli-
ta convivencia, donde aparente-
mente estara sucediendo el ro-
daje, mientras debaten confusos
sobre sus relaciones y el origen
de sus respectivas ansiedades
frente a la creacion de la fic-
cion...

. -
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FOTO: JAUME FORNES CARRIO

DIRECTOR

Félix Sabroso
PRODUCTORAS

Ayaso y Sabroso PC
GUION

Félix Sabroso
PRODUCCION EJECUTIVA
Félix Sabroso

DIRECCION DE PRODUCCION
Grace Ayaso y Antonio
Batista

DIRECCION ARTISTICA
Adolfo Barnatan y Elena Be-
narroch

— T

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
David Azcano
MONTAJE

Ascen Marchena
MUSICA

Lucio Godoy
MAQUILLAJE
Patricia Lopez
PELUQUERIA
Antonio Panizza
VESTUARIO

Paola Torres
EFECTOS ESPECIALES
El Ranchito

".”"-.-- =
- ._;:1-:.-;—
el ST —

‘ I - -

FOTO FIJA Y MAKING OFF

Jau Fornés

PROMOCION Y PRENSA

DYP Comunicacion
INTERPRETES

Javier Caémara, Carmen Ma-
chi, Candela Pefia, Radil Aréva-
lo, Pep6n Nieto, Pilar Castro,
Jorge Monje, Yael Barnatan.
INICIO DE RODAJE

28 /07/2014

DURACION DE RODAJE

Cinco semanas y media
PRESUPUESTO

1.200.000 euros

LOCALIZACIONES

Marbella y Canarias
FORMATO

35 mm.

DURACION

1.25

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Dyp Comunicacion.

Tel. 915217094. E-mail:
dyp@dypcomunicacion.com
E-mail: duniayfelix@telefoni-
ca.net
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pquisios fara Ser una persona norml

DIRECTORA: Leticfa Dolera | Comedia romanticaf rusLico: Todos los publicos

LETICIA DOLERA. Directora

“sQué es ser normal? ;Qué es ser feliz? Estas son cuestiones que me he planteado en algun
momento de mi vida y son las preguntas que se hace la protagonista, Maria de las Montanas,
una treintanera en apuros, sin casa, trabajo, parejay casi sin vida social que va a intentar por
todos los medios convertirse en ‘una persona normal’. La pelicula la he escrito, dirigidoy
protagonizado, un triple salto mortal donde he sentido de todo: vértigo, miedo, ilusiény
amor por las historias y los personajes. Un viaje intenso, emocionante y adrenalitico, en el
que me he enamorado del cine y de todas las personas que lo hacen posible todavia mas”

Maria no tiene trabajo, la
acaban de echar del piso
donde vive por no pagar el
alquiler, esta distanciada
de su familia y su vida ro-
mantica hace tiempo que
es inexistente. En una en-
trevista de trabajo le pre-
guntan “;qué tipo de per-
sona se considera?”, alo
que ella contesta que“una
persona normal”. La res-
puesta del entrevistador,
“bueno, ¢qué es para ti
una persona normal?”
desata lainquietud de Ma-
ria. Tras enumerar todos
los requisitos fundamen-
tales para serlo, se da
cuenta de que no cumple
ninguno de ellos. En ese
momento critico conoce a

DIRECTORA

MONTAJE

INTERPRETES

LOCALIZACIONES

R N N Leticia Dolera David Gallart Leticia Dolera, Manuel Burque,  Barcelonay alrededores
Borja, un chico obsesiona- PRODUCTORAS SONIDO DIRECTO Silvia Munt, Jordi Llodra, Miki  FormaTo
do por perder peso, con Corte y Confeccion de Peliculas  Alfredo Diaz Esparbé, Alexandra Jiménez,  Digital
o a y El estémago de la vaca SONIDA MEZCLAS Y MUSICA Blanca Apilanez, Carmen Machi,  puracion

quien establecera un cu- GUION TBC Jorge Suquet, Nuria Gago, David 90 minutos
rioso pacto: ella le ayuda- Leticia Dolera MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Verdaguer, Jose Luis Garcia I;é- IDIOMASI DE RODAJE

2 . - PRODUCCION EJECUTIVA Patricia Reyes rez, Peter Vives e Irene Visedo,  Espafio
ra allevar una vida mas Oriol Maymé y Paco Plaza VESTUARIO entre otros. INFORMACION
sana y él la apoya ra a PROI)IUCTORES | Vinyet Escobar INICIO DE RODAJE Cortey confgccién de peliculas.

. PR Oriol Maymé y Paco Plaza CASTING 22/04/2014 Laura Cortabitarte.
cu'mpllr su objetivo, cum- DIRECCION DE PRODUCCION Mireia Judrez DURACION DE RODAJE Tel.  932505782.  E-mail:
plir uno por uno esos re- Marta Sénchez FOTO FUA 6 semanas corte@corteyconfeccion.net
quisitos quete convierten DIRECCION ARTISTICA Pau Barrena, Adriana Nadal PRESUPUESTO www.corteyconfeccion.net
Laia Ateca Font PRENSA No facilitado

en una persona normal.
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DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Marc Gémez del Moral

Vasaver

AYUDAS
ICAA. Ayuda Sobre Proyecto
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DIRECTOR: Julio Medem | Drama | pUBLICO: Mayores de 12 afos

d Md

ALVARO LONGORIA. Productor

“Es un orgullo y un privilegio para mi volver a
trabajar con Julio Medem y colaborar con
Penélope Cruz en la produccién de mama. Se
trata de un proyecto en el que hemos juntado
a grandes talentos, a Julio en la direcciény a
Penélope en la interpretacién, pero también el

resto de actores y equipo técnico son

maravillosos. Es extraordinario contar con
tanta gente de primera categoria y eso se nota
en el rodaje, estoy seguro de que también se
notara en el resultado”

Ante la tragedia, Magda reacciona sacando toda la vida que
lleva dentro, desde lo imaginable a lo inimaginable. Ella y
su entorno mas intimo viven insospechadas escenas de hu-
mor y delicada felicidad.

DIRECTOR

Julio Medem

PRODUCTORAS

Morena Films y Marenostrum
(Francia)

GUION

Julio Medem

PRODUCTORES

Penélope Cruz, Julio Medem, Alvaro
Longoria

DIRECCION DE PRODUCCION

Pablo Ramirez

DIRECCION ARTISTICA

Montse Sanz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Kiko de la Rica
MONTAJE

Julio Medem
SONIDO DIRECTO
Marco Toledo
SONIDO MEZCLAS
Sonoblock
MUSICA

Alberto Iglesias
MAQUILLAJE

Ana Lozano
PELUQUERIA
Massimo Gattabrusi

VESTUARIO

Carlos Diez

EFECTOS ESPECIALES

Isidro Jiménez yTomas Gomez
CASTING

Ana Sainz Trdpaga y Patricia Alva-
rez de Miranda

FOTO FUJA

Mario Martin

PRENSA

David Caballero y Piti Alonso
INTERPRETES

Penélope Cruz, Luis Tosar, Asier Et-
xeandia

INICIO DE RODAJE
19/05/2014
DURACION DE RODAJE
8 semanas
PRESUPUESTO

No facilitado
DISTRIBUCION

eOne
LOCALIZACIONES
Madrid y Canarias
FORMATO

Digital 2:35
DURACION

100 minutos

IDIOMAS DE RODAJE
Castellano

INFORMACION

Piti Alonso - 609703658
piti@dypcomunicacion.com
TIf: 915217094
www.dypcomunicacion.com
www.morenafilms.com
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L4 novia

DIRECTOR: Paula Ortiz| Drama |

PAULA ORTIZ. Directora
“Lanovia, 1a historia del novio, la novia y Leonardo, es un
viaje al deseo mas profundo y un relato sobre las fuerzas del
fatum. Pero es, ante todo, una gran historia de amor con
unos personajes tan fuertes que han llegado a ser arquetipos
paradigmaticos de un universo y una mitologia
equiparable -en la cultura mediterranea-, al Romeoy
Julieta de la cultura anglosajona. Dos hombres, una
mujer, el deseo mas fuerte que la ley, la naturaleza mas
salvaje y mas poderosa que el deber y las normas de los hombres. El relato original
homénimo de Federico Garcia Lorca,en el que se basa esta version, parte de un poderoso
imaginario del poeta que, en cierta forma, codific6é simbélicamente sus relatos y su poesia
en un mundo atavico de amor y muerte. Su relato y su drama, asi como todo ese imaginario
simbdlico, se transformara filmicamente en esta pelicula”

Leonardo, el novio y la novia
son un triangulo insepara-
ble desde nifios, pero Leo-
nardo y la novia poseen un
hilo invisible, feroz, imposi-
ble de romper... Pasan los
anosy ella, angustiada, se
prepara para su boda con el
novio en medio del desierto
blanco, de tierras yermas,

. DIRECTORA DIRECCION DE FOTOGRAFIA Alex Garcia. DURACION
donde vive con su padre. El Paula Ortiz Miguel Angel Amoedo INICIO DE RODAJE 90 minutos
dia anterior a la ceremonia, PRODUCTORA MONTAJE 25/06/2014 IDIOMAS DE RODAJE
Getin the Pictures Productions ~ Javier Garcia Arredondo DURACION DE RODAJE Espariol
a‘su puer}:a llama una men- GUION SONIDO DIRECTO 6 semanas INFORMACION
diga anciana que le ofrece Paula Ortiz Nacho Arenas PRESUPUESTO Lara P. Camifia, Eva Herrero
PRODUCCION EJECUTIVA MAQUILLAJE Y PELUQUERIA 1.500.000 euros Tel. 648253370. E-mail:

un regalo y un consejo: “No
te cases si no le amas”,

Alex Lafuente, Rosana Tomés

PRODUCTORES

VESTUARIO

Piluca Guillem, Esther Guillem

AYUDAS

Eurimages, Diputacion de Zara-

lara.p.camifia@bettapictures.c
om / eva@madavenue.es

mientras le da dos puﬁ ales Paula Ortiz, Alex Lafuente, Ro-  Arantxa Exquerro goza, ICAA vyww,getinthepicturesproduc-
N . sana Tomas FOTO FIJA DISTRIBUCION tions.com /
de cristal. Un escalofrio re- DIRECCION DE PRODUCCION Jorge Fuenbuena Betta Pictures www.facebook.com/pages/Get
corre el almay el cuerpo de Alex Ortiz, Mireia Graell PRENSA LOCALIZACIONES -In-The-Picture-Produc-
a DIRECCION ARTISTICA Lara P. Camifia, Eva Herrero  Zaragozay Turquia tions/562386617123397
la novia. Jests Boqued, Pilar Quintana  INTERPRETES FORMATO
Inma Cuesta, Asier Etxeandia,  Digital

N\50 ACADEMIA



RodajesN

oody Wants BNIg Nadie giere a noche

DIRECTORA: Isabel Coixet | Drama | pUsLIco: Mayores de 12 ahos

ISABEL COIXET. Directora
“Nadie quierela noche es 1a historia de una mujer Josephine Peary (Juliette Binoche) que quiere
reunirse con su marido, el explorador Robert Peary, y compartir con él el instante de gloria
de descubrir el Polo Norte. La pelicula narra el viaje temerario y épico de esta mujer por el
mas inhéspito de los lugares del mundo, sus aventuras y su encuentro con una mujer
innuit Allaka (Rinko Kikuchi) que va a cambiar sus rigidas ideas sobre el mundo y su vida,
para siempre. Es una historia de aventuras, de descubrimiento, de dolor, de supervivencia
y, por encima de todo, una maravillosa historia de amor”

Esta es una his-
toria llena de
pasion, dignidad
y grandeza de
dos mujeres —
Joshepine Peary
y Allaka— que
luchan por so-
brevivir en el lu-
gar mas inhospi-
to del planeta,
donde solo
cuentan con su
propia astuciay
su propio valor
para defender
sus vidas, mien-
tras esperan al
hombre al que
las dos aman.

DIRECTORA

Isabel Coixet

PRODUCTORAS

Nadie quiere la noche AIE, Ariane
Garoe SLU, Mediaproy Neo Art
Producciones (Espafia), Noodles
Production (Francia) y

One More Movie LTD (Bulgaria)
GUION

Miguel Barros

PRODUCTORES

Andres Santana, Jaume Roures, An-
tonia Nava, Jerome Vidal, Ariel
llieff, Dimitar Gochev.

DIRECCION DE PRODUCCION
Andres Santana
DIRECCION ARTIiSTICA
Alain Bainee

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Jean Claude Larrieu
MONTAJE

Elena Ruiz

SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Albert Gay

MAQUILLAJE

Sylvie Imbert
PELUQUERIA

Paco Rodriguez

VESTUARIO

Clara Bilbao
EFECTOS ESPECIALES
May Effects
EFECTOS DIGITALES
Bernat Aragonés
CASTING

Monika Mikkelsen
FOTO FUJA

Leandro Betancor
PROMOCION Y PRENSA
Deborah Palomo
INTERPRETES

Juliette Binoche, Rinko Kikuchi, Ga-

briel Byrne, Orto Ignatiussen, Alber-
to Jo Lee, Ben Temple, Clarence
Smith, Ciro Miro.

INICIO DE RODAJE

05/05/2014

DURACION DE RODAJE

9 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

TVE, Canal Plus, TV3, ICAA, Euri-
mages, Programa Media, ICEC
VENTAS INTERNACIONALES

Elle Driver

Boceto de Alain Bainée

FOTO: LEANDRO BETANCOR

LOCALIZACIONES

Noruega, Bulgaria y Santa Cruz de
Tenerife

FORMATO

HD

DURACION

105 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés, Inuit

INFORMACION

Deborah Palomo. E-mail:
deborah.palomo@gipsi.es
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DANIEL ANDRES SANCHEZ. Director

[res dias en Pedro Bernar

DIRECTOR: Daniel Andrés Sanchez | Melodrama | pUBLIco:

Mayores de 18 afnos

Fidel Sanchez es un director de cine que anuncia su retirada. Conocido y aclamado por su primera pelicula, el resto de
su filmografia fue un ciimulo de fracasos. Su deseo ahora es pasar mas tiempo con su familia y visitar a sus mejores
amigos en su pueblo natal (Pedro Bernardo). Alli recibira un homenaje de su localidad, rodeado de sus paisanos y de su
familia y amigos. Fidel vivira innumerables emociones en los tres dias que pasara en su tierra.

DIRECTOR
Daniel Andrés Sanchez
PRODUCTORAS

OPH (Operadores Habituales)
GUION

Daniel Andrés Sanchez
PRODUCCION EJECUTIVA

Rafael Alvarez

PRODUCTORES

Rafael Alvarez y Jorge Carrion
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DIRECCION DE PRODUCCION
Rafael Alvarez
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Jorge Carrion

MONTAJE

Rubény Jorge

CASTING

Daniel Andrés

FOTO FUA

Susana Girén

PRENSA
Daniel Andrés

INTERPRETES

Nancho Novo, Diana Pefialver, Pablo
Pinedo, Juan Carlos Martin, Adriana
Vaquero, Emilio Martinez, Eloi Ye-
bra, Javier Bodalo, Teresa del Olmo,
Carmen Flores, Concha Goyanes,
Antonio Vico, Paco Hidalgo, Nuria
Pérez, Isabel Pérez, Pedro Marzo.

INICIO DE RODAJE

03/06/2014

DURACION DE RODAJE

Una semana

PRESUPUESTO

25.000 euros (crowdfundingy pa-
trocinadores)

LOCALIZACIONES .

Pedro Bernardo (Avila) y Madrid
FORMATO

Digital

DURACION

70 6 75 minutos

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

OPH. Daniel Andrés.

Tel. 619169952. E-mail:
raroperobueno@hotmail.com
www.facebook.com/pages/pedro-
bernardo-para-el-ci-
ne/200472886683435



u

L2 memoria del agy

DIRECTOR: Matias Bize | Drama | puBLIco: May

gs de13anos

RodajesN

CARLO D'URSI . Productor
“La memoria del agua representa sin duda la consagracién de Matias Bize como autor y director
de la nouvellevaguelatinoamericana. Tras ganar la Espiga de Oro en el Festival de Valladolid, el
GCoya® Iberoamericano y Nuovi Orizzonti en el Festival de Venecia, Matias Bize baja a los
infiernos del ser humano para divinizar sus miserias y asi dibujar un canto a la vida. Elegido
Mejor Proyecto del Berlinale Projects, la pelicula cuenta con el apoyo del ICAA y de RTVE”

De izquierda a derecha, el director Matias Bize y los actores Elena Anaya y Benjamin Vicufa. FOTOS: FELIPE FONTECILLA

Tras la pérdida de un ser querido, Javier y Amanda entran en crisis sentimental al no poder lidiar con el sufrimiento. Am-
bos siguen sus vidas separados, aunque desdichados. Una tormenta de nieve en pleno verano les hara reencontrarse
y partir a una cabana junto a un lago, donde probaran de nuevo suerte en el amor.

DIRECTOR

Matias Bize

PRODUCTORAS

Potenza Producciones (Espaiia) con
Ceneca Producciones LTDA (Chile)
GUION

Julio Rojas y Matias Bize
PRODUCCION EJECUTIVA

Adrian Solar

PRODUCTORES

Carlo D'Ursi (Espafia) y Adrién Solar
Lozier (Chile)

DIRECCION DE PRODUCCION
Viviana Lobos
DIRECCION ARTISTICA
Sebastian Olivari
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Arnaldo Rodriguez
MONTAIJE

Valeria Hernéndez
SONIDO DIRECTO
Federico Billordo
MUSICA

Diego Fontecilla

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Clara Farto

VESTUARIO

Pamela Chamorro
CASTING

Noira Miller

FOTO FUJA

Jessica Backhaus
PRENSA

Violeta Medina
INTERPRETES

Elena Anaya, Benjamin Vicuiia

INICIO DE RODAJE
14/07/2014

DURACION DE RODAJE

7 semanas

PRESUPUESTO

1.100.047 euros

AYUDAS

ICAA, y el apoyo de RTVE
LOCALIZACIONES

Chile

FORMATO

4K

DURACION

110 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Potenza Producciones.

Violeta Medina. E-mail:
violeta.medina.mendez@gmail.co
m. Tel. 911280006. E-mail:
info@potenzaproducciones.com.
www.potenzaproducciones.com
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a flaja 0g los anogados

DIRECTOR: Gerardo Herrero | Cine negro / Thriller |

GERARDO HERRERO.
Director

“El maresun
personaje en nuestra
historia. Con sus aguas
grises y profundas, su
dureza para los
pescadores, sus
supersticiones, sus
naufragios, sus
muertos y con sus
fantasmas. En ese
mundo viven nuestros
personajes. El crimen
que investiga el policia
Caldas en el presente
nosvaallevaraun
crimen en el pasado
que nosva allevaraun
naufragio; el hilo del
que tiran la pareja de
policias nos va a llevar
amuchas pistas, a
varias mentiras, a
varias verdades a
medias y a muchas
pistas falsas, a muchas
oscuridades”

Una manana, el cadaver de
un marinero es arrastrado
por la marea hastala orilla.
Sino tuviese las manos ata-
das, Justo Castelo seria otro
de los hijos del mar que en-
contro su tumba entre las
aguas mientras faenaba.
Pero el océano nunca ha
necesitado amarras para
matar. Sin testigos nirastro
de laembarcacion del falle-
cido, el inspector Leo Cal-
das se sumergira en el am-
biente marinero del pueblo,
tratando de esclarecer el
crimen entre hombres y
mujeres que se resisten a
desvelar sus sospechas y
que, cuando se decidan a
hablar, apuntaran en una
direccién inesperada.
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FOTOS: ALFONSO DURAN

DIRECTOR
Gerardo Herrero

PRODUCTORAS

Tornasol Films, Foresta Films y
Milou Films (Espafia)

GUION

Domingo Villar

PRODUCCION EJECUTIVA

Carlos Rodriguez, Mariela Be-
suievsky y Elisa Saldafia
PRODUCTORES

Gerardo Herreroy Carlos Rodriguez
DIRECCION DE PRODUCCION

José Antonio Gémez

DIRECCION ARTISTICA
Marta Villar
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alfredo Mayo
MONTAJE

Cristina Pastor
SONIDO DIRECTO
Eduardo Esquide
MAQUILLAJE
Cristina Couto
PELUQUERIA

Kenyar Padilla
VESTUARIO

Marta Anta

FOTO FIJA
Alfonso Duran

PROMOCION

Clarisa Pardina

INTERPRETES

Carmelo Gémez, Antonio Garri-
do, Pedro Alonso, Celia Freijei-
ro, Marta Larralde, Luis Zahera
y Tamar Novas.

INICIO DE RODAJE

05/05/2014

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES
Vigo, Nigran, A Guarda y O Ro-
sal (provincia de Pontevedra)
FORMATO

Scope 1,2:35

DURACION

100 minutos aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Tornasol Films. Clarisa Pardina.
Tel. 911023024. E-mail:
tornasol@tornasolfilms.com.
www.tornasolfilms.com /
www.facebook.com/tornasol-
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Regressior

DIRECTOR: Alejandro Amenabar | Thriller psicoldgicol

ALEJANDRO AMENABAR. Director
“Regression supone para mi revisitar el misterio, reencontrarme con el género y recuperar el
sabor de los viejos clasicos del suspense”

Minnesota, 1990. El detective Bruce Kenner investiga el caso de la joven Angela, que acusa a su padre, John Gray, de
cometer un crimen inconfesable. Cuando John, de forma inesperada y sin recordar lo sucedido, admite su culpa, el
reconocido psicélogo doctor Raines se incorpora al caso para ayudarle a revivir sus recuerdos reprimidos. Lo que
descubren desenmascara una siniestra conspiracion.

FOTO: JAL THIJS

DIRECTOR

Alejandro Amendbar

PRODUCTORAS

Telecinco Cinema presenta una pro-
duccién hispano-canadiense
de MOD Entertainment, MOD Pro-
ducciones, Himendptero, First Ge-
neration Films y Telefénica Studios
enasociacién con FilmNation Enter-
tainment, con la participacién
de Telefilm Canada y en colabora-
cién con Mediaset Esparia.

GUION

Alejandro Amendbar

DISENO DE PRODUCCION

Carol Spier

PRODUCTORES
Fernando Bovaira, Alejandro Ame-
nabar y Christina Piovesan
DIRECCION DE PRODUCCION

Koldo Zuazua y Derek Rappaport
DIRECCION ARTISTICA

Elinor Rose

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Daniel Aranyd

MONTAJE

Carolina Martinez y Geoff Ashen-
hurst

SONIDO DIRECTO

Stephen Marian

SONIDO MEZCLAS

Gabriel Gutiérrez (-12DB)

MUSICA

Alejandro Amenabar
MAQUILLAJE

Catherine Viot
PELUQUERIA

Peggy Kiriakidou
VESTUARIO

Sonia Grande

EFECTOS ESPECIALES

Felix Bergés (El Ranchito)
CASTING

Jina Jay

FOTO FUA

Jan Thijs

PROMOCION Y PRENSA

Rosa Garcia y Urko Errazquin (MOD

Producciones), Teresa Morales (Te-
lecinco Cinema).

INTERPRETES

Ethan Hawke, Emma Watson, David
Thewlis, David Dencik, Devon Bos-
tick, Dale Dickey, Lothaire Bluteau,
Peter MacNeill, Aaron Ashmore
INICIO DE RODAJE

15/04/2014

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Toronto (Canadd)

FORMATO

1:2,35 Alexa Arri Raw
DURACION

110 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

MOD Producciones.

Rosa Garcia. Email:
rosa.garcia@modmedia.es
www.modproducciones.es /
www.facebook.com/regresionpeli-
cula/
twitter.com/RegresionFilm
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CONCEPTS DE ARTE DE ROGER BELLES Y TOMEU PINYA

ulcania

DIRECTOR: Jose Skaf | Thriller| paeLico: Mayores de 13 anos

Irealizador Jose Skaf se estrenaenla direccion delargometrajes con
Vulcania dela que declara“es un gran reto porque es una pelicula muy
ambiciosa. Estoy rodeado de un equipoy repartoincreible. Desdeel prin-
cipio lo masimportante ha sido explorar este mundo suspendido en el
tiempoyenelespacio. Unlugarque es todos los lugares. Una sociedad

DIEGO SOTO. Guionista
“Es una pelicula creada para entretener y en la que, por encima de todo, hemos tratado de
perseguir la originalidad. En el fondo tiene un argumento muy clasico, pero hay una mezcla
de elementos que la hacen diferente a los demas. Yo creo que es ahi donde reside uno de sus
principales valores. Y también en la capacidad de 1a historia para enganchar al espectador,
que hasta el ultimo momento no descubrira todos los secretos que oculta ese extrano pueblo”

en constante vigilancia, esclava de sus tradicionesy sus prejuicios. En-
contrartodolomalo, y quizaslo bueno, que puede salirde un mundo co-
mo éste. Unviajeen modo de thrilleren el que nuestro protagonista, nos
invitaa despertarjuntoaél, para descubrir qué se esconde detras de una
sociedad dormida, destinada a'producir'y sobre todo a no pensar”.

DIRECTOR

Jose Skaf

PRODUCTORAS

Zentropa Spain, Zentropa Vulcania
AIEy Doce Entertainment (Espafia)
con Zentropa Sweden (Suecia) y
Ran Entertainment (Francia)
GUION

Diego Soto

PRODUCCION EJECUTIVA

Peter Aalbaek Jensen y Cristina Zu-
mérraga

PRODUCTORES

David Matamoros, Angeles Hernandez,
Madeleine Ekman y Eric Tavitian
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DIRECCION DE PRODUCCION
Angeles Hernandez
DIRECCION ARTISTICA
Roger Belles

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Emilio Guirao

MONTAJE

Elena Ruiz

SONIDO DIRECTO

Eva Valifio

MAQUILLAJE

Ana Alvarez

PELUQUERIA

Jests Martos

VESTUARIO

Desiree Guirao

EFECTOS ESPECIALES

Lluis Castells

FOTO FLJA

Alexander Castro

PROMOCION Y PRENSA

Doce Entertainment

INTERPRETES

Miquel Fernandez, Aura Garrido, Jo-
sé Sacristan, Ana Wagener, Gines
Garcia Millan, Silvia Abril, Jaime Oli-
as, Rubén Ochandiano, Andrés He-
rrera, Jordi Gracia, Ignasi Vidal, Xa-
vier Pamies, Amparo Fernandez,

Annett Durdn, Borja Espinosa, An-
dreu Castro, Ana Gonzalvo, Celia
Pastor, Aimudena Lomba, Rodrigo
Poison, Roger Padilla, Joan Carles
Suau, Francesc Pages, Xavier Cap-
det.

INICIO DE RODAJE
12/05/2014

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

2.700.000 euros

AYUDAS

ICAA, ICEC, CDA, Ibermedia

LOCALIZACIONES

Tarrega, Xerallo, Salas de Pallars
(Lleida)

FORMATO

HD

DURACION

95 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Doce Entertainment. E-mail:
hello@doce.eu.
www.zentropaspain.com
www.facebook.com/vulcaniafilm
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E| Suefio coreano

pIRECTOR: Alvaro Longoria | Documental sociopolitico |

ALVARO LONGORIA. Director

“Cuando, tras un ano de negociaciones, conseguimos la excepcional oportunidad de entrar
con nuestro equipo de rodaje en Corea del Norte, entrevistando a ciudadanos y visitando los
lugares mas emblematicos del pais, no nos imagindbamos hasta qué punto estabamos
entrando a formar parte de una guerra abierta. Una guerra de propaganda que se libra dia a
dia en la que las armas son los medios de comunicacién”

Corea del Norte. El ulti-
mo pais comunista. Des-
conocido, hermético y
fascinante. Corea, cono-
cido antiguamente co-
mo ‘el reino ermitano’
por sus intentos de per-
manecer aislado, es qui-
za la mayor fuente dein-
estabilidad para la paz
mundial, la fronteramas
militarizada del mundo,
donde el flujo de infor-
macion imparcial, tanto
hacia adentro como ha-
cia fuera, es casi inexis-
tente. Un escenario per-
fecto para una guerrade

propaganda.
I?IRECTOR I:RODUCTORES SONIDO DIRECTO LOCALIZACIONES INFORMACION
Alvaro Longoria Alvaro Longoria, Alexandra Lebret  Charly Schmuckler Corea del Norte Morena Films. Ana Castariosa. Tel.
PRODUCTORAS y Tanja Georgieva PRENSA FORMATO 917002792. E-mail:
Morena Films en coproducciéncon  DIRECCION DE PRODUCCION Ana Castafiosa HD acastanosa@morenafilms.com
Mare Nostrum (Francia) y DasFilm  Marta Gila INICIO DE RODAJE DURACION www.morenafilms.com
Kollective (Alemania) DIRECCION DE FOTOGRAFIA Abril - septiembre 2014 85 minutos www.facebook.com/morena-
GUION Diego Dussuel y Rita Noriega DURACION DE RODAJE IDIOMAS DE RODAJE films?ref_type=bookmark
Alvaro Longoria MONTAJE 3 meses Coreano, inglés y espafiol
PRODUCCION EJECUTIVA Victoria Lammers y Javier Frutos  PRESUPUESTO
Pilar Benito 450.000 euros
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OO, ala recerca o un Sommi /. enbuscade i s

DIRECTOR: Antoni Verdaguer | Documental |

ANTONIVERDAGUER.
Director

“Laideadel
documental surgié al
tener la oportunidad
de ver y disfrutar de
esta magnifica
coleccién de mas de
20.000 piezas. Los
tesoros hay que poder
mostrarlos y hacer
participe a cuanta
mas gente mejor.
Visualmente el
documental tendra
una granriqueza, no
sélo por el hecho de
que las entrevistasy
las intervenciones
seran rodadas con
varias camaras para
facilitar un montaje
mas agil, sino
también por la gran
cantidad de material
de archivo que habra”

Josep M. Queralté posee
una de las mayores co-
lecciones privadas de Eu-
ropa de objetos relacio-
nados con el ciney conel
mundo de laimagen en
general, mas de 20.000
piezas desde las sombras
chinas, las linternas ma-
gicas, los zo6tropos, los
praxinoscopios, el cine-
matografo de Lumiére
hasta el final del cine
analégico hace pocos
afos y un suefo que
cumplir: transformar su _
coleccién en un museo . S __':-__.i!_ A -
tematico, histérico, pe- — - : 1 -4 —

dagoégico e interactivo. g i = , -

s

i

e

DIRECTOR PRODUCTORES SONIDO DIRECTO LOCALIZACIONES INFORMACION

Antoni Verdaguer Jordi S. Bonet, Maria Luisa Pujoly ~ Angelo Vernuccio Barcelona, Madrid, A Corufia, Lyon, ~ Maria Luisa Pujol.
PRODUCTORAS Maria Rosa Fusté MUSICA Paris, Berlin, Miami... Tel. 653206449. E-mail:
Apuntolapospoy Fundacién Aulade  DpIRECCION DE PRODUCCION Alfred Tapscott FORMATO facjmqueralto@gmail.com.
Cine Coleccion Josep M. Queralt6  Maria Luisa Pujol DURACION DE RODAJE 16:9 HD

GUION DIRECCION DE FOTOGRAFIA Tres semanas DURACION

Antoni Verdaguer Juan Carlos Lausin PRESUPUESTO 85 minutos

PRODUCCION EJECUTIVA MONTAJE 250.000 euros IDIOMAS DE RODAJE

Jordi S. Bonet y Maria Rosa Fusté ~ Tomas Suarez Catalan, espafiol, francés e inglés
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Muros

DIRECTORES: Pablo Iraburu y Migueltxo Molina | Documental / Drama | Todos los publicos

PABLO IRABURU. Codirector

“Con este proyecto queremos emocionar, sacudir a una audiencia global y hacerle una sencilla
pregunta: ;qué clase de mundo estamos construyendo? No tenemos una respuesta. Creemos
que el género documental sirve para mover conciencias, despertar debates, mostrar realidades.
También queremos retratar algo en lo que creemos profundamente y que entendemos es muy
inspirador a la hora de buscar respuestas: a uno u otro lado del muro todos somos mas
parecidos de lo que pensamos. Descubrir esa realidad es emocionante, y lo estamos haciendo a
través de historias humanas preciosas, intensas y esperanzadoras”

SINOPSIS: |
Cuando cay6 el muro de Berlin archivamos la idea de muros de separacion como algo del pasado. La realidad es exac-
tamente la contraria. Nunca antes habiamos construido tantos muros. Hay millones de kilometros de vallas, murallas,
alambradas, verjas... y los encontramos en los lugares mas distintos y remotos del planeta. Esta pelicula narra historias
reales de personas que viven a uno u otro lado de un muro. Los retratos, cercanos e intimos, de personas reales nos
muestran que, aambos lados, todos compartimos muy parecidas esperanzas, los mismos miedos, similares pensamien-
tos y emociones, la misma bilisqueda de la felicidad.

DIRECTOR DIRECCION DE PRODUCCION DURACION DE RODAJE DURACION

Pablo Iraburu y Migueltxo Molina Itziar Garcia Zubiri y Marga Gutiérrez 12 semanas 90 minutos

PRODUCTORAS DIRECCION DE FOTOGRAFIA PRESUPUESTO IDIOMAS DE RODAJE

Arena Comunicacién y Txalap.art Pablo Iraburu 650.000 euros Espafiol, inglés, drabe, hindi, cachemir, afri-
GUION MONTAJE AYUDAS kaans y xhosa

Pablo Iraburu Pablo Iraburu, Migueltxo Molina MEDIA Programme - Desarrollo, INAAC - Pro- ~ INFORMACION

PRODUCCION EJECUTIVA SONIDO DIRECTO duccién Itziar Garcia Zubiri. Tel. 615944845.
Pablo Iraburu, Igor Otxoa, Harkaitz Martinez ~ Migueltxo Molina LOCALIZACIONES E-mail: Itziar@arenacomunicacion.com
de San Vicente MUSICA Marruecos, Espaiia, México, Estados Unidos, = www.arenacomunicacion.com
PRODUCTORES Mikel Salas Sudafrica, Zimbabwe, India, Pakistan www.facebook.com/wallsthemovie
Pablo Iraburu, Igor Otxoa, Harkaitz Martinez ~ INicio DE RODAJE FORMATO

de San Vicente 28/04/2014 4K
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NRodajes Cortometrajes

En clave de Orfifus

DIRECTOR: Ricardo Macian | Documental biografico | Todos los publicos

RICARDO MACIAN. Director

“En clavede Ortifusnace de la
admiracion por nuestro
protagonista. De la fascinacion
por la sintesis y la efectividad de
lo contrapuesto. Ortifus: ‘Lo mio
no es humor, es mal humor’.
¢Como con humor se pueden
tratar temas tan serios? ;Qué
tiene la vineta que se permite la
critica con desparpajoy
aceptacion? Indagaren lo
complejo de lo simpley llegar a
comprenderlo es lo que me
motiva para afrontar este
proyecto”

Cada noche, mientras el resto del mundo
descansa, el lapiz de Ortifus cobra vida.
Desde que el miisico cedio el paso al dibu-
jante, Ortifus viene retratando la actua-
lidad en forma de viiietas o de fallas, con
suingenio caracteristico y siempre en cla-
ve de humor, idonea para elevar la critica
ala categoria de arte.

EN CLAVE
DE ORTIFUS

DIRECTOR

Ricardo Macian
PRODUCTORA

Xerea Films

GUION

Ricardo Macién
PRODUCCION EJECUTIVA
Silvia Alemany y Oscar
Martin

PRODUCTORES

Oscar Martin y Silvia Ale-
many

DIRECCION DE PRODUCCION
Oscar Martin

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juanjo Company

Podredumbres

DIRECTOR: Juan Carlos Guerra | Thriller|
PUBLICO: Mayores de 18 afos

JUAN CARLOS GUERRA. Director
“Podredumbres es un particular
descenso a los infiernos de la
naturaleza humana. Los
personajes que se desenvuelven
en la accién estan antrapados,
perdidos en su propio laberinto,
del cual no saben salir. Se trata
de un enriquecedor trabajo con
actores, con los que hemos
podido sacar adelante un
proyecto complicadoy
arriesgado, gracias también a la
colaboracién y dedicacién
fantastica de todo el equipo
técnico”
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MONTAJE
Moisés Ruiz

SONIDO DIRECTO

Dani Navarro

SONIDO MEZCLAS

José Manuel Sospedra
MUSICA

Damian Sanchez y Antonio
Fuster (Ortifus)

EFECTOS ESPECIALES

Pablo Rausell

FOTO FLA

Albert Ferrer

PROMOCION Y PRENSA
Maria Pei

ENTREVISTADOS

Ortifus, Paco Roca, Sento

Llobell, Malagén, Forges,
El Roto, Julio Monterrubio,
Manolo Sanchis, Gil-Ma-
nuel Hernéndez, Vicent
Borrego.

INICIO DE RODAJE
21/07/2014

DURACION DE RODAJE

7 dias

PRESUPUESTO

29.574 euros (crowdfun-
ding Verkami)
DISTRIBUCION

Xerea Films
LOCALIZACIONES

Valencia

FORMATO

DCP 2K 5.1

DURACION

15 minutos

IDIOMAS DE RODAJE
Espariol

INFORMACION

Xerea Films. Oscar Martin.
Tel. 644447673

E-mail: oscar@xerea-
films.com
www.enclavedeortifus.com
www.facebook.com/deor-
tifus

En una noche de huidda desesperada, Alex recurre a la ayuda de Jairo, lo
que supone un regreso a los momentos mas oscuros de su vida. En casa
de)airo, que vive ahora junto a Linda, el rencor entre ambos revivira los
recuerdos de un sérdido pasado y abrira dolorosas heridas

DIRECTOR DIRECCION DE MAQUILLAJE DURACION DE RODAJE  IDIOMAS DE RODAJE
Juan Carlos Guerra  FOTOGRAFIA Tamara Pifiero 2 dias Espafiol

GUION Adrian A. Marquez  FoTo FUA PRESUPUESTO INFORMACION

Juan Carlos Guerra ~ MONTAJE Julio Castafio 4.000 euros Juan Carlos Guerra.
PRODUCTOR Julio Castafio INTERPRETES LOCALIZACIONES Tel. 635153092. E-
Juan Carlos Guerra  SONIDO DIRECTO/ Antonio Dechent, Sevilla mail:

DIRECCION DE MEZCLAS José Manuel Poga,  ForRMATO podredumbres@g
PRODUCCION Alberto G. Ndfiez  Aida Ballmann 2,5k mail.com

Eva Aguayo MUSICA INICIO DE RODAJE DURACION www.facebook.com
DIRECCION ARTISTICA  Maz lanonne 08/04/2014 12 minutos aprox.  /podredumbres

Sergio Maurifio



Rubita

DIRECTOR: Jota Linares | Drama |
PUBLICO: Mayores de 13 anos

JOTA LINARES. Director
“Rubita nace de una obsesion por retratar
la doble cara que tanto ha fascinado de

Marilyn Monroe: victima de una industria

pero también una gran depredadora
dentro de la misma. A través de una
actualizaciéon de su dltima y mas
legendaria sesion de fotos, Rubita es un
cortometraje que ahonda en la imagen
real, la proyectada, los secretosy las
mentiras que puede esconder un color de
rubio irreal. Y, ante todo, es la historia de
cémo se sigue tratando hoy en dia a las
mujeres como Marilyn”

Penélope (Marta Hazas) mira a través del objetivo
de su camara a una actriz (Maggie Civantos) que
quiere ser iconica y que reproduce una de las sesio-
nes de fotos mas célebre de un mito. Es un trabajo

DIRECTOR

Jota Linares
PRODUCTORA

Es.Arte

GUION

Jota Linares y Paco Anaya
PRODUCTORA

Maria Allas

PROD. EJECUTIVA

Maria Allas

DIRECCION DE PRODUCCION
Alex de la Llave
DIRECCION ARTISTICA

Ceci Braconi

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Manolo Pavén

MONTAIJE

MUSICA

Pablo Trujillo

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Maria José Barta y Concha
Guerrero

VESTUARIO
Paco Anaya

CASTING

Jota Linares

FOTO FLJA

Paco Anaya

PROMOCION

Irene Lopez

PRENSA

Gran Via Comunicacion
INTERPRETES

Marta Hazas, Maggie Civan-

RodajesN

PRESUPUESTO

6.000 euros
DISTRIBUCION

Jdvenes Realizadores
LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

Alexa 2K

DURACION

15 minutos

IDIOMA DE RODAIJE
Espariol

INFORMACION

Es.Arte. Maria Allas.
Tel. 629435597. E-mail:
maria.allas.info@gmail.
com.

mas, pero una instantanea dara paso a un perverso Manolo Pavén tos e Ignacio Mateos www. esarteycultura. com/
juego del gato y el raton entre dos rubias no tan Zor;mq D,'fEfTﬁ, g&;%%}nzsonlc;muz \t~ww f?cebook com/esar-
ntonio Pefialba e.esarte
tontas como Parecen' SONIDO MEZCLAS DURACION DE RODAJE
Antonio Pefialba 3 dias
n | I. ‘ | ‘ f )
DIRECTOR: Jaime Gona | Comedia | Todos los publicos

DIRECTOR INTERPRETES
Jaime Gona Juan Diego, Esther
PRODUCTORA Regina, Tina Sainz,
Zebra Producciones  José Luis Garcia
GUION Sanchez, Emilio Ga-
Jaime Gona, basado  vira, Angela del Sal-
enun cuento de Ra-  to, Sergio Villanue-
fael Azcona. va, Victor Garcia Le-
PROD. EJECUTIVA 6n, Angel Harguin-
Alicia Yubero dey, Mario de Beni-
DIRECCION DE to, Bernardo San-
PRODUCCION chez.
Nerea Orce INICIO DE RODAJE
DIRECCION ARTISTICA 02/06/2014
Salvador Lopez PRESUPUESTO
DIRECCION DE No facilitado
FOTOGRAFIiA AYUDAS
Eva Diaz ICAA. Ayudas a la
MONTAJE produccion de cor-

FOTO: TAMARA ARRANZ

Miguel Angel Santa-
maria

SONIDO DIRECTO
Eladio Reguero
SONIDO MEZCLAS
Jorge Marin
MUSICA

Mario de Benito
MAQUILLAJE
Pepe Quetglas
PELUQUERIA
Blanca Sénchez
VESTUARIO

Ana Escobar
FOTO FIJA
Tamara Arranz

tometrajes
LOCALIZACIONES
Madrid

FORMATO

RED RAW 5K - 1:1:85
DURACION

11 minutos

IDIOMA DE RODAJE
Espafiol
INFORMACION

Jaime Gona Tel.
620844822. E-mail:
jaime@gona.es

Una y otra vez el ritmo y la paz de una cafeteria sin nombre, ubicada en un pueblo, también sin nombre, y en una época
sin definir, se ven alteradas por el ataque de un reptil saurio a los parroquianos habituales. No suele haber victimas.
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# Taquillas

El cine gana sus primeras batallas
contra el Mundial

Pau Brunet
www.boxoffice.es

Ataquilla espafiola le marca un gol a su gran rival: el ftbol.
Pese alos diferentes eventosy finales que se han celebrado
enmayo yjunio, los datos generales del mercado han sido
superiores al 2013. En concreto, la cifra de recaudaciones se
coloca en los 49,67 millones de euros, un 4,1% mas que en el mismo
periodo anterior, y en audiencia el incremento es de un 10% supe-
rando los 7,7 millones de entradas vendidas. Los dias laborables
siguen siendo el motor de crecimiento de este 2014 que, en térmi-
nos generales, es ya un 13% superior al 2013 en cuanto a ingresos.

En elrepaso delos titulos mas destacados de mayo y junio hay
que seguir hablando de Ocho apellidosvascos, que ha logrado sumar
otros 7,5 millones de euros a un total que ya llega a los 54,6 mi-
llones. Gracias a este titulo y a los otros once estrenos espanoles,
la cuota de mercado
local es de un 23,7%.

El lanzamiento
mas destacado duran-
te mayo y junio ha si-
do la comedia Carmina
yameén, secuela del de-
but en la direccién de
PacoLedn, que trassu
premiere en Malaga lle-
gaba con una contun-
dente presencia me-
diatica apoyada por
Telecinco Cinema. La
pelicula se estrené en
Semana Santa con un dato de 611.350 euros en sus primeros cinco
dias - 363.000 euros fueron durante el fin de semana-. El filme
encontré su audiencia y sus responsables tuvieron la idea de cre-
arun preestreno abierto al ptiblico regalando entradas, iniciativa
que sumo 50.000 espectadores extras con los que se buscaba cre-
arun boca-oreja fuerte durante el estreno. Tras ocho semanas en
cartel, la cinta lleva recaudados 2 millones de euros, siendo el se-
gundo mayor éxito del ano.

En este nivel de grandes estrenos, los otros titulos no han go-
zado de la misma fuerza y suerte. Con presencia en mas de 200
cines llegaron Pancho, el perro millonario y Perdona sitellamo amor, res-
paldadas por las empresas locales DeA Planeta y Emon, respec-
tivamente. La primera registr6 en su apertura 341.520 euros en

Carmina y amén. FoToO: JOSE HARO

350 pantallas y la segunda 372.000 euros en 310. Las medias por
sala han sidolimitadas, menos de1.000 eurosla primeray1.300
euros la segunda. La ventaja de Pancho... ha sido ser un filme fa-
miliar que Atresmedia Cine ha apoyado con su poder mediatico,
por lo que en tres semanas alcanzé los 1,06 millones de euros y
podriallegar en su fin de recorrido comercialalos1,5 61,6 millo-
nesde euros, cantidad que consigui6é Kamikaze, cinta respaldada
por la misma cadena de televisién.

Los otros dos estrenos masivos de mas de 100 copias fueron
Por un pufiado de besos y Amor en su punto, con 189 y 152 salas respecti-
vamente, pero con menos de 1.000 euros de media. La primera
se estrend con 102.900 euros en su primer fin de semana, mien-
tras que la segunda cosecho 54.590 euros. Porun pufiado debesos se
ha quedado en los
260.000 euros y Amor
en su punto en los
185.000 euros.

En el primer se-
mestre de 2014 sélo
una pelicula espanola
ha estrenado con mas
de 2.000 euros por sa-
la, mientras que otras
cincolohan hecho por
encima de los 1.500.
Sélo 10.000 Km se ha
quedado cerca con
1.400 euros. El resto
de titulos nacionales se han posicionado en medias comprendi-
das entre los 1.000 y 1os 1.400 euros.

En el terreno de los titulos de lanzamiento limitado en el
nimero de salas-menos de 50 pantallas-1a cinta que mas des-
taca es 10.000 Km, vencedora del festival de Malaga y que logré
una apertura de 37.800 euros proyectandose en 27 cines. Tras
varias semanas en cartelera, ha conseguido un total de 137.000
euros.

Elresto de peliculas estrenadas no han logrado alcanzar los
1.000 euros por salay, a excepcién de Una noche en el viejo México,
todas ellas contaban con una presencia en menos de 23 salas. La
cinta de Emilio Aragén, aunque estuvo en cerca de 60 pantallas,
sélo fue capaz de llegar a los 41.540 euros.
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TiTULO

OCHO APELLIDOS VASCOS
POMPEYA

AMAZING SPIDER-MAN 2

RIO2

VIDA INESPERADA, LA

NOE

EL GRAN HOTEL BUDAPEST
CAPITAN AMERICA: EL SOLDADO ...

9 VIENTO SE LEVANTA, EL

TREN DE NOCHE A LISBOA
KAMIKAZE
2 FRANCOS, 40 PESETAS

TiTULO

OCHO APELLIDOS VASCOS
DIVERGENTE

AMAZING SPIDER-MAN 2

RIO2

POMPEYA

CARMINA Y AMEN

APRENDIZ DE GIGOLO

NOE

VIDA INESPERADA, LA

EL GRAN HOTEL BUDAPEST
KAMIKAZE

LA TROPA DE TRAPO EN LA SELVA...

TiTULO

OCHO APELLIDOS VASCOS
MALDITOS VECINOS

VIOLETTA LA EMOCION DEL CONCIERTO
DIVERGENTE

3 DIAS PARA MATAR

CARMINA'Y AMEN

AMAZING SPIDER-MAN 2

RIO2

POMPEYA

APRENDIZ DE GIGOLO

VIDA INESPERADA, LA

UNA NOCHE EN EL VIEJO MEXICO

TiTULO

GODZILLA

OCHO APELLIDOS VASCOS

MALDITOS VECINOS

VIOLETTA LA EMOCION DEL CONCIERTO
DIVERGENTE

CARMINA'Y AMEN

RIO2

3 DIAS PARA MATAR

AMAZING SPIDER-MAN 2

10,000 KM

VIDA INESPERADA, LA

ANTONIO VEGA: TU VOZ ENTRE OTRAS MIL

TiTULO

GODZILLA

OCHO APELLIDOS VASCOS
MALDITOS VECINOS

GRACE DE MONACO
DIVERGENTE

RIO 2

CARMINA'Y AMEN

REDENCION

VIOLETTA LA EMOCION DEL CONCIERTO
10,000 KM

VIDA INESPERADA, LA

UNA NOCHE EN EL VIEJO MEXICO
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CINES

346
325
364
327
198
326
171
241

91

69
143

18

CINES

346
334
318
320
323
153
185
272
204
129

89

55

CINES

351
271
170
310
239
187
307
299
278
188
172

55

CINES

303
342
282
177
303
196
297
237
262

27
111

CINES

314
338
186
244
282

TOTAL

RECAl(l%A)CION SEMANA

3,405,244
892,223
846,429
580,294
399,525
320,793
184,621
120,204
119,718
114,334

62,602
4,063

TOTAL

RECA%%I;CION SEMANA

2,691,648
782,468
496,144
436,692
415,071
363,361
346,040
170,166
169,355
114,289

22,661
5274

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
€

1,256,506
607,296
510,695
373,490
257,824
254,898
243,822
225,523
161,070
149,922

58,378
41,556

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
®

938,789
646,897
354,663
255,318
223,464
186,748
167,301
148,159
140,907

37,806

28,941

10,549

TOTAL

RECAlz%I;CION SEMANA

463,860
422,145
280,975
247,423
182,176
180,259
147,913
147,269
134,303

25,741

18,763

12,188

-23%

-59%
-46%

-64%
-39%
-59%

-12%
-57%
-11%

-21%

-41%
-25%
-53%

-47%
-58%
-38%
-64%

-53%

-52%

-31%
-51%
-48%
-61%
-57%
-66%

-49%
-42%
-50%
-40%
-21%
-26%
-43%
-42%

-50%

-51%
-35%
-21%

-18%
8%
-22%

-47%
-32%
-35%
-52%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

9,842
2,745
2,325
1,775
2,018
984
1,080
499
1,316
1,657
438
226

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

1,179
2,343
1,560
1,365
1,285
2,375
1,870
626
830
886
255
91

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

3,580
2,241
3,004
1,205
1,079
1,363
794
754
579
797
339
755

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

3,098
1,892
1,258
1,442
738
953
563
625
538
1,400
261
754

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

1,477
1,249
1,511
1,014
646
632
743
1,099
767
888
268
580

TOTAL

488,463
132,418
127,781
92,579
57,874
47,231
25,711
17,834
17,010
16,029
8,882
592

TOTAL

384,211
119,164
75,209
69,073
61,082
51,748
48,440
25,380
24,553
15,781
3,115
883

TOTAL

189,485
91,478
76,509
56,418
38,942
37,173
37,021
35,868
24,023
20,799

8,497
6,767

TOTAL

133,787
93,847
53,550
39,537
33,651
27,351
26,850
22,544
21,764

5,085
4,089
1,348

TOTAL

65,858
61,442
42,390
35,809
27,610
28,904
21,839
22,521
20,767

3,430

2,733

2,389

COPIA

1,412
407
351
283
292

COPIA

1,110
357
237
216
189
338
262

93
120
122

35

15

COPIA

540
338
450
182
163
199
121
120

86
111

49
109

COPIA

442
274
190
223
111

COPIA

210
182
228
147

98
101
110
168
119
118

39
114

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES ~ ESPECT.

ACUMULADA

44,659,645
892,223
4,437,314
6,043,601
399,525
6,233,905
3,724,525
5,441,973
119,718
359,528
1,378,248
341,008

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
®

50,023,393
1,475,054
5,397,475
6,816,015
1,774,563

611,755
539,673
6,575,681
752,504
3,947,589
1,424,461
1,817,4

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
€

52,223,741
607,296
510,695

2,019,381
257,824
1,046,927
5,175,282
7,105,589
2,068,029
816,542
897,676
41,556

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
©

1,135,191
53,395,589
1,170,966
769,140
2,369,060
1,381,729
7,333,869
525,680
6,009,809
39,604
959,007
11,605

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
®)

1,877,144
54,131,076
1,588,744
309,758
2,639,076
7,550,769
1,639,804
181,634
903,443
87,508
994,126
117,187

ESPECT.
ACUMULADOS

7,596,682
132,418
694,164

1,028,436

57,874
997,485
661,469

1,000,652

17,010

54,935
266,825

67,322

ESPECT.
ACUMULADOS

8,455,373
251,003
855,133

1,158,606
271,971
145,993

80,510

1,053,590
116,132
696,060
273,980

1324

ESPECT.
ACUMULADOS

8,844,847
91,478
76,509

344,851
38,942
222,441
920,661
1,208,953
331,281
127,969
142,454
6,767

ESPECT.
ACUMULADOS

163,349
9,044,011
189,143
116,528
405,044
281,491
1,248,315
85,498
961,475
5,365
153,374
1,483

ESPECT.
ACUMULADOS

289,053
9,162,398
260,783
50,095
450,901
1,285,225
327,436
30,358
137,295
13,386
159,655
21,824
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TiTULO

MALEFICA

AL FILO DEL MANANA

OCHO APELLIDOS VASCOS
MALDITOS VECINOS

GODZILLA

DRAGON BALL Z LA BATALLA DE LOS DIOSES
RIO2

GRACE DE MONACO

DIVERGENTE

CARMINA Y AMEN

10,000 KM

NOCHE EN EL VIEJO MEXICO, UNA

2 TODOS ESTAN MUERTOS

TiTULO

X-MEN: DIAS DEL FUTURO PASADO
MALEFICA

AL FILO DEL MANANA

PANCHO, EL PERRO MILLONARIO
OCHO APELLIDOS VASCOS
MALDITOS VECINOS

RIO 2

GODZILLA

HIJO DEL OTRO, EL

INVISIBLE WOMAN, THE
CARMINA'Y AMEN

10,000 KM

TODOS ESTAN MUERTOS

TiTULO

MALEFICA

X-MEN: DIAS DEL FUTURO PASADO
NO HAY 2 SIN 3

DOS CARAS DE ENERO, LAS
PANCHO, EL PERRO MILLONARIO
AL FILO DEL MANANA

TARZAN

OCHO APELLIDOS VASCOS
MALDITOS VECINOS

VIOLETTE

CARMINA Y AMEN

10,000 KM

7 NOCHEEN EL VIEJO MEXICO, UNA

TiTULO

MALEFICA

X-MEN: DIAS DEL FUTURO PASADO
TRANSCENDENCE

PERDONA SI TE LLAMO AMOR
NO HAY 2 SIN 3

PANCHO, EL PERRO MILLONARIO
DOS CARAS DE ENERO, LAS

YO FRANKESTEIN

AL FILO DEL MANANA

TARZAN

OCHO APELLIDOS VASCOS
CARMINA'Y AMEN
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DISTRIBUYE SEM.

DISNEY 3
FOX 2
FOX 1
UPI 1
DEAPLA 2
WBI 3
EONE 1
UPI 14
UPI 6
GOLEM 1
ACONTRA 7
AVALON 5
HACKENBUSH 6

DISTRIBUYE SEM.
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CINES

352
326
319
253
289

260
243
221
168

19

21

CINES

360
352
331
229
309
215
235
265
40
31
126
12
23

CINES

CINES

310
329
288
270
304
225
228
229
253
327
215

28

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
€

3,147,627
1,096,498
406,922
227,935
226,881
166,704
153,435
136,769
100,417
93,333
13,467
12,953
10,736

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
€

2,061,339
1,594,269
392,545
341,124
257,801
124,889
79,238
74,454
58,728
55,184
40,728
5,601
4,913

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
®)

865,741
859,767
365,238
340,212
240,611
223,106
210,241
116,350
54,697
42,936
13,540
3,198
2,407

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
®

652,445
530,136
482,773
374,205
270,094
220,912
203,887
169,808
150,365
140,735
89,147
5,961

-4%
-19%
-51%

-15%
-45%
-45%
-38%
-48%

6%

-49%
-64%

-31%
-45%
-48%
-67%

-57%
-58%
-54%

-46%
-58%

-29%
-43%

-55%
-56%

-67%
-49%
-48%

-25%
-38%

-26%
-8%
-40%

-33%
-33%
-23%
-58%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

8,942
3,363
1,276
901
785
3,547
590
563
454
556
709
925
511

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

5,726
4,529
1,186
1,490
834
581
337
281
1,468
1,780
323
467
214

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

2,446
2,443
1,251
1,539
1,055
699
687
414
324
954
165
400
481

VARIACION ~ RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

2,105
1,611
1,676
1,386
888
982
894
742
594
430
415
213

TOTAL

481,720
154,187
57,769
33,889
32,518
23,243
24,416
19,160
14,884
13,645
1,783
2,556
1,524

TOTAL

303,422
244,184
55,129
53,515
36,772
18,610
13,033
10,540
8,360
7,508
5,904
42

741

TOTAL

133,916
126,977
54,619
48,379
38,456
31,548
33,774
16,311
8,098
6,068
1,956
423
472

TOTAL

101,069
78,032
72,860
56,377
40,043
36,029
28,521
26,383
21,004
22,956
13,073

849

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

1,369
473
181
134
113

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES ~ ESPECT.

COPIA

843
694
167
234
119

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

378
361
187
219
169
99
110
58
48
135
24
53
94

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

326
237
253
209
132
160
125
115
83
70
61
30

ESPECT.

ACUMULADA ACUMULADOS
®©
3,147,627 481,720
1,096,498 154,187
54,796,303 9,272,699
1,934,537 319,628
2,278,175 357,116
166,704 23,243
1,137,922 1,316,930
566,984 94,902
2,815,452 481,953
1,816,725 359,231
112,353 17,515
141,188 26,714
10,736 1,524
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
®
2,125,477 313,760
5,693,952 934,380
1,825,270 277,369
341,124 53,515
55,214,948 9,340,916
2,121,021 351,570
7,840,425 1,335,147
2,419,554 381,555
58,728 8,360
55,184 7,508
1,895,642 373,450
124,174 19,607
23,132 3,872
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
1,197,922 1,201,792
3,782,680 608,437
365,238 54,619
340,212 48,379
714,011 119,215
2,218,978 342,119
210,241 33,774
55,442,414 9,379,223
2,228,899 370,527
42,936 6,068
1,931,134 380,015
132,296 20,899
160,374 30,626
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
8,312,979 1,396,676
4,709,195 763,656
553,536 83,798
437,690 66,397
830,052 133,477
1,062,986 181,795
694,084 105,214
194,917 30,498
2,466,621 381,214
438,173 74,367
55,601,626 9,405,788
1,944,038 382,175
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4 Musica de peliculas

L diccionario de la RAE define

tandem como el conjunto de dos

personas que tienen una activi-

dad en comun o que colaboran

en algo. También alude a un
conjunto de dos elementos que se comple-
mentan. En ese“algo” que en nuestro ca-
so es el cine, la complemen-
tariedad suele venir asegura-
da por la sangre o el matri-
monio -caso de cineastas co-
mo los hermanos Lumiére,
los Taviani o los Coen, com-
positores como Guidoy Mau-
rizio de Angelis o Richard y
Robert Sherman-y en parte
debido a ello este tipo de du-
plas creativas acaban siendo,
para bien o para mal, vitali-
cias e irrescindibles. Nada
que ver en el caso de nuestro
particular tindem de compo-
sitores -los argentinos Lucio
Godoy y Federico Jusid-,
quienes, dejando al margen
de la patria comun y las ma-
teadas ocasionales que se
marcan ensuestudioenuna
céntrica calle madrilefia, es-
tan mas acostumbrados a
compartir diferencias que
parecidos: diferencias gene-
racionales -Lucio Godoy na-
ci6 en 1958, Federico Jusid en
1973-, estéticas -cualquier
parecido entre la muisica de
uno y otro es pura coinciden-
cia-y profesionales -Jusid se ha converti-
do en el compositor mas solicitado de la
televisién actual (Tierra delobos, Isabel, Los
misterios de Laura), mientras que Godoy lle-
va décadas encadenando éxitos cinema-
tograficos (Amador, Blackthorn, Fin)-. Sipa-
ra colmo tenemos en cuenta que ambos
no dejan de despachar proyectos en soli-
tario y s6lo cruzan peliculas cuando les
apetece -la ultima ha sido Pancho, el perro
millonario, estrenada el pasado junio-, la
curiosidad por saber cémo se las apanan
paralograr tan envidiable sinergia resulta
irresistible.

“En nuestro caso y antes de trabajar
juntos de manera profesional empezamos
a colaborar casi por amistad”, nos cuenta
Jusid. “Yo podia estar trabajando en una
pelicula y Lucio pasaba por mi estudio y le
consultaba sobre esto o aquello, ya que con-
fiaba en su gran experienciay talentoenel
medio. Incluso nos poniamos a tocar jun-
tos de manera totalmente espontanea. No
es facil que surja esa chispa con un colega;
encontrar a alguien que sea capaz de qui-

‘- Informacién ampliada en la app digital
de la revista 'Academia’ (disponible para iPad)

Pagina realizada
con la colaboracién
de Musimagen

Lucio Godoy y Federico Jusid,
0 la colaboracion entendida como tango

Miguel Angel Ordéfiez y David Rodriguez Cerdan

tarse de en medio para dar espacio a otro.”
Godoy no tarda en refrendar las palabrasde
su companero: “Tiene que haber un punto
de conexién muy especial porque es muy
delicado que alguien se meta en tu musi-
ca”. Ambos estan de acuerdo en que la com-
plicidad y 1a confianza son las claves para

Lucio Godoy y Federico Jusid en su estudio de trabajo.

“Estan mas acostumbrados a compartir

diferencias que parecidos”

unabuena colaboracién. Jusid lo tiene muy
claro: “Tiene que ver con una cierta sani-
dad mental, con el tema de haber superado
un cierto narcisismo gracias al bagaje que
tenemos a nuestras espaldas. Esonos per-
mite ahora divertirnos, experimentar e in-
tentar encontrar nuestros limites”.

Respaldo emocional

Un tipo de entendimiento que resulta
esencial a la hora de enfrentarse a una pe-
licula, especialmente cuando el método de
trabajo se antoja tan organico e intuitivo
como el suyo. “El principal problema con el
que te enfrentas no es de indole musical,
sino conceptual. Una vez encuentras el
concepto que levabien alapelicula, el resto
es oficio”, nos explica Jusid. Por otro lado,
ambos coinciden en sefialar que la energia
creativa se beneficia intensamente del es-
fuerzo compartido: “La existencia del otro
proporciona una perspectiva adicional que
hace fluir la dindmica de trabajo. El otro
suple, dealguna manera, ese tiempo quea
menudo nos falta”. Pero Godoy va incluso

masalld alahoradevalorareste tipo de co-
laboraciones: “Contar con otro es también
unamanerade cuidarte, porque dealguna
forma nos proporcionamos un respaldo
emocional muy importante cuando el tra-
bajonos desbordayesonolo tienes cuando
trabajas en solitario”. No obstante, si algo
llama la atencién de esta en-
tente compositiva es el modo
en que ambos integran sus di-
ferentes personalidades artis-
ticas dentro de un mismo cau-
dal expresivo. Al respecto, Fe-
derico no tiene dudas sobre el
fuerte de Lucio: “Los musicos
tenemos a veces el defecto de
entusiasmarnos con la musi-
ca. PeroLucionunca pierde de
vista la pelicula: tiene los dos
oidos en la musica y un terce-
roenlaimagen. Noessoéloun
gran compositor, sino tam-
bién un gran cineasta”. Lucio,
por su parte, sabe muy bien
que la principal pericia de Ju-
sid tiene que ver con su mane-
jo dela sonoridad orquestal:
“Fede conoce muy bien la or-
questa sinfénica y es un maes-
tro de la orquestacién”.
Tras haber colaborado en
Todostenemosunplany reciente-
mente en Lavida inesperada, el
pasado mes estrenaban como
duo Pancho, el perro millonario.
“Fijaos en la diferencia entre
la partitura de Lavidainesperada
y Pancho”, nos comentan mostrando un
tocho de partitura que les ha exigido lo
mejor de si mismos. “Es una musica que
va de pared a pared, no para nunca. He-
mos trabajado con elementos muy paroé-
dicosy referencialesy el tono es muy des-
mesurado. Grabamos en Budapest con
unaorquesta enorme”, nos explican orgu-
llosos. Tras ella, han vuelto a desbandarse
para encargarse de proyectos por separa-
do. Mientras que Godoy acaba de clausu-
rar el master de composicién audiovisual
que dirige desde el campus valenciano del
Berklee College of Music tras una agota-
dora temporada en television -Crematorio,
GranHotel y Galerias Velvet han sido sus tlti-
mos encargos-, Jjusid acaba de completar
la tercera temporada de Isabel y 1a serie de
1a BBC Refugees y se dispone a volver en so-
litario a la gran pantalla con Betibi y El club
delosincomprendidos y al coso escénico con la
6pera El eternauta. Pero no se preocupen:
que vuelvan a compartir crédito en panta-
1la es sélo cuestioén de tiempo. Ganas, des-
de luego, no les faltan.
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Lanzamientos de Mercury Filmsy Divisa

aempresa de Enrique Cerezoy la distri-

buidora de cine doméstico contintianla
serie delanzamientos de titulos clave del ci-
ne espanol que se distribuyen por primera
vez en Alta Definiciény formato Blu-ray
Disc. Todas las peliculas se acompanan de
trailer, galeria, filmografiay fichas. Los si-
guientes lanzamientos, deentre10y12 pe-
liculas cada uno, tendran una periodicidad
mensual e incluiran también algunos titu-
los relevantes de produccién internacional.

jAy Carmela!l. Carlos Saura, 1990
Deprisa, deprisa. Carlos Saura, 1981

La ciudad de los nifios perdidos. Jean-Pierre
Jeunet, Marc Caro, 1995

El desencanto. Jaime Chavarri, 1976 /
Después de tantos afios. Ricardo Franco,
1994

Goyescas. Benito Perojo, 1942

Embrujo. Carlos Serrano de Osma, 1941
Aventuras de barbero del Sevilla. Ladislao
Vadja, 1954

El espiritu de la colmena. Victor Erice, 1973
Lavenganza de don Mendo. Fernando
Fernan Gémez, 1961

Familia. Fernando Le6n de Aranoa, 1996
Violetas imperiales. Fernand Janisse, 1952
La pasion turca. Vicente Aranda, 1994
Cuando vuelvas a mi lado. Gracia Querejeta,
1999

Carmen la de Triana. Florian Rey, 1938
¢Dénde vas, Alfonso X112 Luis César
Amadori, 1958

TODOS
QUEREMOS
LO MEJOR
PARA ELLA

ora Navas protagoniza la

segunda pelicula de la di-
rectora catalana Mar Coll (Tres
dias conla familia), que ha valido
a la actriz varios premios en
distintos certamenes. La edi-
cién de Cameo incluye el trai-
ler, making of y fichas técnicay
artistica.
Smvopsis: Un afio después de su-
frir un terrible accidente de
trafico, Geni estd lista para re-
tomar su vida... 0 al menos asi
lo quiere ver su familia. Pero a
pesar de querer complacer a to-
doelmundo, Geni se sientein-
capazdeestaralaaltura: suvi-
da anterior ha dejado de inte-
resarle. El desconcierto que le
produce esta evidencia da paso
aun comportamiento cada vez
mas erraticoy a unaidea que
empieza a crecer dentro de
ella: fugarse.

STOCKHOLM

AVIER Pereira obtuvo el Goya®
al Mejor Actor Revelaciéon
con esta pelicula, la primera de
Rodrigo Sorogoyen, producida
por crowdfunding a través de la
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plataforma Verkami. Los ex-
tras dela edicién doméstica in-
cluyen el video promocional
que selanzod a través de esa pla-
taforma, ademas del making of,
rueda de prensa, galeria de bo-
cetos y otros materiales.
Sivopsis: Todo ocurre durante
una noche. Una noche cual-
quiera para él, una noche deci-
siva para ella. Pero aunque
ellos no lo saben, después de
esanoche seguiran unidos pa-
ra siempre.

TODAS LAS
MUJERES

A edicién de esta pelicula,

ganadora del Goya® al Me-
jor Guién Adaptado, basadaen
la serie televisiva del mismo
director (Mariano Barroso) in-
cluye 21 minutos de material
extra. Con audiodescripcién
para ciegos y subtitulos para
sordos.
Sivopsis: Nacho es un veterina-
rio de mediana edad, que se
enfrenta alas mujeres que han
significado algo en su vida.
Ante él aparecen su amante,
su madre, su psicéloga, su
comparnera, su ex-noviay su
cunada. Con todas ellas tiene
cuentas pendientes y a todas
ellas se tiene que enfrentar pa-
raresolverlas.

LA GRAN
BELLEZA

Ldrama de Paolo Sorrenti-

no ganador del Oscarala
Mejor Pelicula de Habla No In-
glesa se presenta en formato
doméstico con trailer, making of
y fichas técnica y artistica.
SiNopsis: Roma, un verano en
todo su esplendor. Los turistas
acuden en masa a la colina Ja-
niculo: unvisitante japonés se
desvanece al observar tanta be-
lleza. Jep Gambardella es un
hombre atractivo que disfruta
al maximo de la vida social de
la ciudad.

EL MEDICO
ALEMAN
(WAKOLDA)

ucia Puenzo dirige su quinta

pelicula, basada en sunove-
la Wakolda. La pelicula estuvo
nominada al Goya® a la Mejor
Pelicula Iberoamericana en re-
presentacién de Argentina en
la 28 edicién de estos premios.
La edicién en DVD contiene
trailer, making of y fichas técnica
y artistica.
SiNopsis: En 1960, un médico
aleman conoce a una familia
argentina en una desolada re-
gién de la Patagonia y se suma

aellos, en caravana, enruta ha-
cia Bariloche. La familia revive
en él todas las obsesiones rela-
cionadas con la pureza y la per-
feccién, en especial Lilith, 1a hi-
jaadolescente con problemasde
crecimiento. Aunque el extrano
personaje les genera ciertorece-
lo, progresivamente se veran se-
ducidos por sus modos, su dis-
tincién, su saber cientificoy sus
ofertas de dinero... hasta que
descubren que estan viviendo
con uno de los criminales mas
grandes de la historia.

HI1)O DE CAIN

Lthriller de Jestis Monllad, su

opera prima, basada en el
best seller Querido Cain, de Ignacio
Garcia-Valino, sale a la venta
en DVD acompanada del ma-
king of, el trdiler y el clip ‘Entre
bastidores’.
SiNopsis: Nico Albert es un ado-
lescente de caracter peculiar,
inteligencia excepcional y una
Unica obsesién: el ajedrez.
Sus padres, preocupados por
laanémala actitud de su hijo,
contratan al psicélogo infantil
Julio Beltran. A través de la te-
rapia y de la aficién comiin al
ajedrez, Julio se adentrard en
elinquietante mundo de Nico
y en las complejas relaciones
de esta familia aparentemen-
te normal.



# Libros

David Martinez Baladé
LA EDUCACION PRIMARIA
ATRAVES DE LA MUSICA
DE CINE
Punto Rojo. Sevilla, 2013
Elautor, profesor de musica
yamante del cine, descubre en
este manual cémo, con la ayu-
da de la misica de cine, es po-
sible presentaralalumnado de
forma eficaz temas como la
animaciénalalectura, la auto-
estima, la solidaridad, etc. De
forma didactica y sencilla,
ofrece diferentes opciones so-
bre las variadas maneras en
que la musica de cine se puede
emplear de maneradivertiday
amena para apoyar la trayecto-
ria formativa de los nifios.

Cruz Delgado Sanchez
TEX AVERY
Catedra. Madrid, 2014

Tex Avery sigue siendo un
cineasta relativamente poco
conocido, como lo son, salvo
pocas excepciones, la mayoria
de los realizadores cinemato-
graficos que han escogido el
arte de la animacion. El cine
de Avery jugaba con elementos
dela cultura populary contaba
historias humoristicas dirigi-
das a un publico amplio y he-
terogéneo, no necesariamente
infantil. Fue un director de car-
toons: cortos de animacién des-
tinados a funcionar en las sa-
las como prélogo a las peliculas
delargometraje con actores re-
ales. La obra de Tex Avery hoy
dia ejerce una influencia pode-
rosay significativa en la filmo-
grafia de un buen niimero de
animadores y realizadores.

Concepcion Calvo, Francisco Me-
néndez, Carlos Pérez Robledo
DICCIONARIO DE LA EMPRE-
SA CINEMATOGRAFICA
Zumagque. Jaén, 2014
Estemanual de consulta pa-
ra profesionales y estudiantes
incorpora términos que van des-

de la elaboracién del proyecto y
del guién, el rodaje, marketing,
exhibicién, la critica, aspectos
juridicosy contractuales... for-
mando un glosario de vocablos
que se emplean a diario, y que
resulta esencial conocer y actua-
lizar tanto en un aula como en
una productora. En la eleccién
yredaccién delas voces se ha te-
nido en cuenta la terminologia
técnica mas reciente, su corres-
pondencia con los términos y
usos anglosajones, el empleo
profesional, surelacién con la
historia del cine y su funcién
dentro del proceso de produc-
cién filmica.

Miguel Tejedor
EL LIBRO DE LOS CINES DE
VALENCIA
Carena Editors. Valencia, 2013
El productor y realizador de
programas de ciney televisién
Miguel Tejedor emprende un
nostalgico paseo porlassalasde
cine de Valencia en esta obra
ilustrada con mas de 700 ima-
genes. Ellibro recoge informa-
cién y anécdotas de mas de un
centenar de salas de cine que

Jordi Grau

JEMPLO de carrera versatil en el cine espafiol, Jordi

Grau harodado una veintena de peliculas: desde
la fantasia al drama, del llamado Nuevo Cine Espa-
nol al Fantaterror, desde lo experimental hasta lo
comercial. Hoy en dia goza de la consideracién de
‘director de culto’ gracias a sus dos peliculas de gé-
nero fantastico: Ceremonia sangrientay No profanar el sue-

han funcionado en la ciudad
entre1896y2014. Lailustraciéon
de portada es de Paco Roca.

J.R. Saiz Viadero
DICCIONARIO
CINEMATOGRAFICO DE/EN
CANTABRIA. 1895-2000
Tantin Ediciones. Santander, 2013
Lanuevaobradel cronistae
historiador cinematografico
José Ramoén Saiz Viadero, pro-
tagonista del documental Todo
empezo con el cine (Paco Ibanez),
incluye alrededor de 1.500 en-
tradas relacionadas con la ac-
tividad cinematografica en la
regién, y forma parte de un
proyecto mas amplio que pre-
tende inventariar los mas di-
versos aspectos del séptimo ar-
te en Cantabria: desde su im-
plantacién a finales del siglo
XIX pasando por la evoluciény
transformacién que ha sufrido
en este tiempo; sus artifices;
los locales; las localidades que
han aportado sus paisajes, o
lasmodasy costumbres que ha
traido a la sociedad de cada
momento. Un segundo volu-
men hara llegar hasta la ac-

tualidad el alcance de esta
sintesis de arte e industria.

Annalisa Mirizio (ed.)
FUERA DEL CUADRO:
CINE, PALABRA E IMAGEN
EN LAS ARTES MODERNAS
Pigmalién. Madrid, 2014
Los ensayos recogidos en
este volumen proponen pensar
las relaciones entre las artes a
través del cine y otras manifes-
taciones visuales. Los autores
(Nora Catelli, Joseph Casals,
Mercedes Coll, Edgardo Dobry,
Victor Escudero, Paula Juanpe-
re, Analiza Mirizioy Virginia
Trueba) se enfrentan con los
desafios que han supuesto es-
tos lenguajes desde la fijacién
técnicadelaimagen. Enla pri-
mera parte, el volumen atien-
de alos debates que acompa-
fiaron la consolidacién del cine
comoarte. Enlasegunda, sees-
tudian obrasy autores contem-
poraneos en el cine, la fotogra-
fia,ladanza, el videoarte, la po-
esia a partir de recursos y proce-
dimientos de comprensién es-
tética sugeridos porelcineylas
artes de laimagen.

José Antonio Molina, Miguel
del Nogal
APRENDER PSICOLOGIA
DESDE EL CINE
Desclée de Brower. Bilbao, 2013
El presente libro es obra de
dos profesionales de la psicolo-
gia y amantes del cine, que
tratan de explicar la estrecha
vinculacién entre ambas disci-
plinas, los distintos roles que
ha ido adoptando el psicélogo
enelcineysusdiferencias con
la psiquiatria. Una obra rigu-
rosa escrita en un lenguaje
sencillo, y con un enfoque
practico; la explicacién de las
diferentes patologias se enlaza
conreferencias a peliculas, ala
forma en que los personajes
afrontan cada situaciényalas
emociones derivadas.

CONFIDENCIAS DE UN DIRECTOR DE CINE DESCATALOGADO

Calamar Ediciones. Madrid, 2014

fiodelosmuertos. En estas Confidencias, Jordi Grau relata
sus vivencias con grandes clasicos como Roberto
Rossellini o su amigo Federico Fellini, a través de su
miradairénica, divertida e iconoclasta. Ellector en-
contrard un abundante caudal de escenasy anécdo-
tas que definen a los protagonistas de su universo
cinematografico de una sola pincelada.
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