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iCuenta atras para los Premios Goya®

Atres meses de la gran fiesta del cine espanol, que tendra lugar el domingo 8 de febrero en el Centro de Congresos
Principe Felipe de Madrid, dos malaguenos acaparan los primeros titulares referentes a la 29 edicion de los
galardones: Antonio Banderas, Goya® de Honor, y Dani Rovira, que se estrenara como maestro de ceremonias.

4 Antonio Banderas 13 Dani Rovira
‘Como director ‘Abanderaré humildemente
Mme apetece seryo” al colectivo de los coOmicos”

LA POLITICA FISCAL A DEBATE

19

20 Miguel Sanchez. socio de Hogan Lovells. Impacto econémico y beneficios fiscales @ 23 José Antonio Félez.
Situacién actualy perspectivas @ 24 Edmon Roch. Fuente de generacion de riqueza @ Tono Folguera.
Mareando la perdiz @ 25 Pablo Alfaro. Dir. general de Mod Producciones. No perdamos competitividad @

Emma Lustres. La deduccion fiscal en el cine @ 26 José Luis Escolar. Incentivar @ 27 Angel Durandez.
Productor. Arcadia Capital. POr un apoyo al cine con realismo @ 28 Carlos Rosado. Los rodajes, un material
beneficioso @ 30 Canarias, un edén de pelicula @ 32 Shooting in Spain/ Rueda en Espana e 34 Pilar Benito.
Dir. general de Morena Films. Incentivo fiscal: Sustento para la industria cinematografica mundial @

35 Elisa Lleras. Productora, La Panda. EE.UU. Los Estados con las mejores condiciones @ 37 Ramon Colom.

La dificultad de comprender @ 38 Juan Ramén Gomez Fabra: No hay ninguna razén para mantener el 21% @
39 Estela Artacho. Bajarel IVA para atraer al espectador @ 42 ;Qué dice la oposicion?

ENTREVISTAS:
36 Isabelle Giordano. Directora general de Unifrance.
"Es muy importante hacer entender el impactoy el papel econémico del cine”

40 Miguel Ferre. secretario de Estado de Hacienda.
"Se ha decidido incentivar el cine, pero por la via del impuesto sobre sociedades, en vez de por el VA"

57 RO DAJ ES . Novedad y realidad.

Directores noveles como Rodrigo Rivasy Gaizka Urresti coinciden filmando en los mismos meses que realizadores
experimentados como Fernando Colomo, Carlos Saura, Federico Veiroj, Peris Romano o Juana Macias.
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29 Premios Goya®

Antonio Banderas

“Como director
- Ine apetece ser yo”

Es uno de los mejores embajadores de la cultura espaiiola en el mundo. Tan seductor como siem-
prey, si cabe, mas encantador que nunca, José Antonio Dominguez Bandera, Antonio Banderas,
ha entregado muchos premios, pero el préximo 8 de febrero recogera el Goya® de Honor, un ga-
~ lardén que tendra que compartir espacio con otros muchos reconocimientos que ha recibido a

~ lo largo de su intensa y larga carrera. Malaguefio hasta la médula, este nuevo trofeo estimula
I mucho al actor, director y productor, le da mucha energia para seguir trabajando. Humilde,
‘amable y cercano, Banderas sorprende por su hiperactividad y su prodigiosa memoria. “Uno
I siempre recuerda las cosas importantes”, declara mientras acaricia su poblada barbay gesticula,
no sé6lo con las manos, porque continuamente hace todo un despliegue de lenguaje no verbal.

Video disponible en Youtube
al de la Academia de Cine
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Chusa L. Monjas

Asus 54 anos, este hijo de comisario de policia y profesora de
instituto que tiene una estrella en el Paseo de la Famay ha
salido muy bien parado de su aventura americana, se da unbano
de multitudes cada vez que viene a Espana, donde se le quiere
como a alguien dela familia. Dice que no sabe qué ha hecho para
merecer esto, pero el carismatico artista sonrie, firma autégra-
fos, se hace fotos y tiene una palabra carifiosa para todo el que
se le acerca.

Optimista por naturaleza, Banderas recuerda que en los se-
tenta, cuando decidié que queria ser actor, sus padres salieron
“despavoridos. Luego disfrutaron mucho, estaban muy orgu-
llosos”, anota el artista, que cuando comunicé a su hermano
Francisco que era el Goya® de Honor 2015, éste le dijo: “Ya era
hora”.

La dltima vez que vino ala gala de los Goya® estaba nominado por
La piel que habito y antes de entrar en la ceremonia dijo que sabia que
el premio noiba a ser para usted —fue para Jose Coronado por No habrd
paz para los malvados—.

Hay casos que para mi son de sentido comun, de légica y
de respeto verdadero hacia mis companeros. Jose estaba no-
minado y yo tenia casi la certeza absoluta de que ese afio el
premio tenia su nombre escrito antes de 1a gala, hubiese sido

muy feo no asistir. Cuando no he venido ha sido porque no he
podido por obligaciones profesionales. El afio de La piel que ha-
bito si podia y me parece que, aunque fuera a perder, habia que
tener la grandeza de asistir para aplaudir al compafiero que lo
iba a ganar. No soy una persona envidiosa, me alegro mucho
de lo que les pasa a mis colegas. Jose no es sélo un buen actor:
es afable, comunicativo, entrafiable... Ademas, yo estaba no-
minado, lo que para mi es ya un reconocimiento.

No le cuesta nada aplaudir, arropar a sus colegas. Cuando Javier
Bardem recogi6 el Premio Nacional de Cine, ahi estaba usted.

A Javier le admiro mucho y queria estar alli. También
creia, y esas cosas hay que considerarlas, que en aquel mo-
mento era bonita esa foto de dos tipos que se la habian jugado
en el extranjero, pero que no olvidan a su pais. Pensé que esa
imagen era interesante y podia ayudar un poquito a nuestro
cine.

Tiene 54 afos y ya lleva tres galardones honorificos (el Donostia
del Festival de San Sebastian, el del Festival de Cine Fantastico y de
Terror de Sitges 2014 y el Goya® 2015) por cargar a sus espaldas con
mas de 9o peliculas de muy variado cufio.

Probablemente hubiese sido mas rentable desde el punto
de vista de la coherencia de carrera y también desde el punto

\6 ACADEMIA



de vista econémico haber agarrado aquello que te funcionay
explotarlo. No he tenido, no tengo y creo que ya no tendré
nunca la idea del desarrollo de una carrera coherente. Si se
tiene la capacidad, un actor debe hacer todo tipo de géneros,
cuantos mas, mejor. El‘me encantaria hacer esto, pero mi ca-
rrera no me lo permite’ no va conmigo, yo soy de ‘me apetece
hacerlo y lo voy a hacer’. Esto que podria ser un defecto, se ha
convertido en una virtud, y ha hecho que mi carrera sea ver-
satil, que lo mismo esté en un escenario cantando y bailando
Conchita Rivera que haciendo una pelicula con Almédovar,
trabajando en Bob Esponja, en cine social o dando el salto a la
produccién.

¢(Tiene esta misma disposicion cuando dirige?

Como director me apetece ser yo. En Estados Unidos, me
han ofrecido muchas veces dirigir filmes para el gran puiblico,
pero he dicho que no porque no me permitian desarrollar mi
personalidad. Era a, b, ¢, plano, contraplano... No me apetece
cantar esa cancién, sino dar mi punto de vista sobre el mundo
que me ha tocado vivir.

Delos tres guiones que tiene en la mesa, ¢hay alguno que se impo-
ne para que, por tercera vez, dé la orden de ‘jaccion!”?

Si. Hay una historia que aparece formalmente como una

pelicula de ciencia ficcién, pero no lo es, es una reflexiéon
sobre los efectos de la violencia extrema en los seres huma-
nos. Es un guién original que he escrito con Erik Jendresen
(Hermanos de sangre, serie de HBO producida por Steven Spiel-
berg) sobre un teniente coronel espafiol que vuelve de Afga-
nistan.

RECONQUISTAR A NUESTRO PUBLICO

Su Goya® es el tinico que se sabe de antemano, asi que el préximo
8defebreroiraalagalaconlatranquilidad de queseiraacasaconun
premio.

Saber que tienes el reconocimiento relaja muchisimo. Fer-
nando Fernan-Gémez decia que el 75% de los que acuden a la
ceremonia son perdedores, aunque yo no lo siento asi porque
para mila nominacién es muy importante.

Ha optado en cuatro ocasiones al Goya®, ;c6mo vivié su primera
nominacién en 1986?

Fue con Matador y estaba tan nervioso que casi me alegré de
no llevarmelo. Estaban los Reyes de Espafia, y era la primera
vez que todo el cine espanol estaba
reunido y nos ddbamos una fiesta,
lo que fue muy emocionante.
Cuando llegd mi categoria -la de
Mejor Interpretacién Masculina de
Reparto-, pensé ;qué voy a decir si
dicen mi nombre? Cuando escuché
el nombre de Miguel Rellan (Tata
mia), suspiré.

Volvamos al presente ;tiene pensa-
dolo que va a decir cuando recoja el ga-
lardon?

No lo sé. Soy muy disciplinado
y me pondré al servicio de los pro-
tocolos que siga la Academia. Es
una gala y es un programa de tele-
visién, asi que hay que tener cierta
disciplina, casi de obra de teatro, para mantener al publico
frente al televisor. Si me dicen que tengo tres minutos, pues
me organizaré para ajustarme a ese tiempo. Tengo que orde-
nar lo que estoy sintiendo en estos momentos y darle cierta
coherencia. Si tengo claro que el mensaje versara sobre recon-
quistar a nuestro publico, me apetece hablar de esto en un afio
en el que la gente se ha tirado a ver cine espafiol, un hecho
importantisimo.

Una vez mas, se dejara llevar por la intuicion.

Si, surgird en un momento. En un segundo sabré por
dénde quiero ir, lo que quiero decir y como expresarlo.

Hace diez aiios recibi6 la Medalla de Oro y ahora el Goya® de Honor.
La Academia le esta malacostumbrando.

Si, si(serie). Con el corazén en la mano digo que este pre-
mio significa mucho para mi porque siempre he sido el eterno
nominado, no sélo en Espana, también en EE.UU., donde he
optado a los Globos de Oro, al Emmy, el Tony... Sélo me falta
ser candidato al Oscar®. Lo bueno es que te cae un premio
como éste y pone crema a todo tipo de comentarios, y piensas
que hay gente que si tiene ojos, oidos, que ve e interpreta la
realidad.

El Goya® de Honor sirve para poner las cosas en su sitio...

Como productor he respaldado a 150 trabajadores del au-
diovisual durante cuatro afios, el tiempo que llevé hacer Justin
ylaespada del valor. Te 1a juegas y en lugar de ver que lo has in-
tentado, te pegan, lo que me lleva a preguntar qué esta pa-
sando en Espana, donde todos nos hemos convertido en
sospechosos de algo, da igual de lo que sea. Si triunfas es por-
que algo habras hecho, o porque te has metido en la cama con
alguien... No nos creemos los unos a los otros, y esto es muy
peligroso. Lo que he conseguido ha sido sin perder la dignidad
ni la honra, ésa es la verdad.

¢Le duele lo que han dicho de Justin...?

Si porque nadie se acuerda que estuvimos nominados al
Oscar® con el corto animado La damay la muerte, que El lince per-
dido gan6 el Goya® a la Mejor Pelicula de Animacién, y que hay

“Si se tiene la
capacidad,
un actor debe
hacer todos
los géneros’
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mucha gente joven que se ha dejado todo en esta aventura. Yo
voy a seguir adelante hasta ganar.

DE FUTBOLISTA A ESTRELLA

Entonces, ¢no se arrepiente de nada?

No. Lo volveria a repetir todo. Los pasos erréneos me han
permitido repensarme, reiventarme, seguir adelante.

Mal no le haido. El chico que iba con sus padres al Teatro Cervantes
de Malaga para vivir otra realidad ha llegado muy lejos.

Yo queria ser futbolista. E1 18 noviembre de 1975, dos dias
antes de la muerte de Franco, me parti el pie izquierdo en un
entrenamiento, no estuve con el brazo en alto, pero si con la
pierna hacia arriba. Este accidente fue el empujoén para ser
actor: se acabé el fitbol, lo que me produjo una pena tre-
menda, y lo que habia hecho en el colegio con obras de teatro
fue creciendo, creciendo... Algo negativo se convirtié en po-
sitivo.

Era su destino.

Puede ser. Lavida esta llena de momentos decisivos en los
que te puede cambiar todo. Cuando me vine a Madrid y ter-
miné la pieza de teatro Historia de los Tarantos estuve un afno pa-
rado. En ese tiempo me cambié nueve veces de pension, ni
deshacia la maleta. Habia decidido volverme a Malaga porque
ya no habia recursos, no tenia donde ir... Me fui a 1a cafeteria
del Maria Guerrero, donde se reunia la profesién, esperando
que alguien me dijera “quiero hacer una pelicula con usted”.
Entré Alicia Moreno, la hija de Nuria Espert, que llevaba la
administracién del teatro, entonces volvi a entrar y le pre-
gunté qué habia que hacer para trabajar en el Centro Drama-
tico Nacional. Me dijo que si tenia teléfono y le comenté que
no -en ese momento dormia en un sofa que tenia un muelle
al que estuve rodeando durante 6 meses-, y a los dos dias soné
el portero automatico para avisarme que fuera a hacer una
prueba para Lluis Pasqual. Sali al escenario y lei un texto de
Calderén que me aprendi en cinco minutos. Al mes me dije-
ron que fuera a otra prueba, y fue entonces cuando le comenté
a Lluis Pasqual que en dos dias cogia el tren Costa del Sol, que
ya no podia resistir mas. En medio de la prueba, me dijo que
me daba el papel para La hija del aire, con Ana Belén y Paco Al-
gora. Ahi comenzé todo.

¢Ha pensado qué hubiera sido de usted si no hubiese llegado a ha-
blar con Alicia Moreno?

Pues quiza estaria dando clases de arte dramatico en mi
ciudad y trabajando en un banco. Hay que dejarse llevar.

PICASSQ, ALMODOVAR
Y LOS JOVENES CREADORES

¢{Tiene la sensacion de que atdn no ha hecho su mejor pelicula?

Si.

¢A qué personaje tiene ganas de hincarle el diente?

A Picasso. Vamos a hacer la pelicula con Carlos Saura y
Vittorio Storaro.

¢Hay algun rol que rechazaria?

No. Contamos a la gente las profundidades del ser hu-
mano, con sus miserias y sus grandezas. No apartaria ningin
personaje por problemas de moralidad. Este es un tema del
que aprendi mucho de Almodévar.

Almodévar forma parte de suviday de su carrera. Inolvidable es la
instantanea en la que Penélope Cruz -“la nina”-y usted abrazan al ci-
neasta manchego cuando gané el Oscar® a la Mejor Pelicula de Habla
no Inglesa por Todo sobre mi madre. ;Le gustaria que se repitiera la foto
el 8 de febrero?

Me encantaria. Pedro ha representado muchisimo para
mi, me ensenié a dejar los prejuicios personales colgados en
una percha cuando vas a trabajar. Me acuerdo que en La ley del
deseo mi personaje se daba un beso con el que intepretaba Eu-
sebio Poncela, algo que no se habia visto en el cine espafol y
muy poco en el internacional. En esa misma pelicula, habia
una escena en la que mi personaje mataba a un tio, pero el cri-
men no estaba mal visto. No habia problema moral en que mi
personaje fuera un asesino, pero mostrar un beso entre per-
sonas del mismo sexo era muy fuerte. Esa es la hipocresia de
las sociedades occidentales, y en esto, poco a poco, Pedro fue
ganando terreno y no sélo en el cine.

Camilo José Cela dijo que para triunfar en Espafia habia
que perseverar, y Pedro ha perseverado y ha generado una per-
sonalidad que muy pocos cineastas la tienen en la actualidad
como es que, con dos planos, su trabajo sea reconocible, sabes
que es una pelicula de Almodévar. Pedro es muy fiel, sus pe-
liculas te pueden gustar o no, aqui entra la subjetividad del
arte porque td ves un cuadro de Picasso y uno dice que eso lo
puede pintar su nina, y otro ve el universo. Esa es la vida del
artista y tienen que vivir con ello. Pedro ha perseverado, ha
saltado obstaculos, ha generado una personalidad que le ha
dado muchisimo a nuestra cinematografia y a Espafa.

Usted también ha abierto camino en Hollywood.

Se han abierto puertas incluso para los que no se han mar-
chado, pero que ya saben que la posibilidad de hacer las ma-
letas estd, y que en EE.UU. aprecian lo que hacemos aqui, algo
que antes era un chiste. Me instalé en Hollywood y luego vi-
nieron compafieros que han triunfado, algunos mas que yo.
Y ése es el orgullo de los comparfieros, que si unos lo hemos
hecho, ellos también lo pueden hacer.

¢Cree que ese reconocimiento internacional de nuestro cine, en
festivalesy en niimero de premios, y el respeto que hay fuera por pro-
fesionales de aqui, se ha aprovechado para promocionar globalmente
el cine espaiiol en el exterior?

No sé sise ha estudiado en términos de cémo sacar partido
a esta situacién, pero si ha servido para que nos veamos a no-
sotros mismos de otra manera. Tenemos muchos talentos jo-
venes, creadores potentes sin complejos que pueden trabajar

aqui, irse a Hollywood, hacer una
pelicula en Francia...

FUNCIONA SI
ESTA BIEN HECHO

Usted vay viene, pero nunca se ha ol-
vidado de sus raices.

Quiero mucho a mi pais porque
cuando nos va mal, sufro, y cuando
nos va bien, me alegro mucho. Y no
es por un sentimiento patridtico
rancio, es que me pasa, no lo puedo
evitar, estd en la sangre. Creo que
en Espana nos damos con un latigo
muy fuerte.

El cine espaiiol, la cultura en general,
esta sufriendo la subida del IVA al 21%, la
carencia de nuevos incentivos fiscales...
{Le gusta la Espaina que estamos viviendo?

Ahora hay mucha gente que esta hablando de cambios del
sistema. Yo creo que el guién que tenemos es bueno si esta
bien hecho. Nadie discute que Hamlet es una obra magnifica,
perosi estd mal interpretada, mal dirigida y mal iluminada...
Lo que tenemos funciona si lo interpretamos bien.

Ha dicho que su vida esta marcada por la aventuray que su carrera
tiene el marchamo del riesgo.

Un riesgo que he asumido casi de una forma insensata.
Ahora estoy tratando de hacer lo que me gusta, que es comu-
nicar como veo el mundo que estoy viviendo, y de sentirme
mas libre desde el punto de vista artistico.

En Hollyood tienen muy claro que el cine es una industria.

Alli 1a tendencia es hacer peliculas como la Coca-Cola, un
producto muy bebible y muy comercial, lo que no es ni bueno
ni malo. Han sabido generar una industria. En Europa es
complicado porque, desde Madrid a Mosct, se hablan 16 idio-
mas, mientras que de Nueva York a Los Angeles s6lo hay uno,
y su fuerza estd en ese ptblico potencial doméstico de 350 mi-
llones de personas. En Europa, la tendencia natural es un cine
mas artistico, esa es la linea en la que podemos competir.

Hablando de la meca del cine, Hollywood no le ha regalado nada.

No, es un mundo muy competitivo.

Alli se han portado muy bien con usted.

Quiero pensar que ha sido porque han valorado mi trabajo,
el talento que he podido aportar, la singularidad de ser dis-
tinto a lo que ellos tenian en ese momento. En la sociedad es-
tadounidense hay espacio para muchos, mientras que aqui,
si triunfas es, por razones incomprensibles, contra alguien.

“Quiero
mucho a mi
pais. Cuando
nos va mal,
sufro”
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FOTOS: MARINO SCANDURRA

Antonio Banderas, Goya® de Honor 2015, mantuvo un encuentro con los medios en la Academia

“Hace casi cuarenta afios comencé a sonar. Yo admiraba a los actores y habria estado satisfecho s6lo con estar
enlaquintafila con unalanza, pero que se me llamase actor profesional. Han pasado tantas cosas desde enton-
ces...”. Con esas palabras , abrié Antonio Banderas una multitudinaria rueda de prensa en la que mostré al 100%
su afabilidad, su carisma y sus ganas por seguir, que se mantienen intactas como el primer dia para el que es el
Goya“ de Honor 2015, un premio por el que echd la vista atras. “He tenido el inmenso placer de rodar con Fernan-
Gomez, Lopez Vazquez o Agustin Gonzalez, los grandes biifalos del cine espanol y, todavia hoy, tengo la fortuna
de poder seguir mirando hacia el futuro”, Este reconocimiento tiene para él “una parte de recompensa y una

parte de estimulo. Dicen que los premios no son importantes, pero eso es asi hasta que te los dan”.

Emostroé casi sin pala-

bras para expresar lo

que sentia ante este

galardén honorifico
que recogera el préximo 8 de
febrero, dia en el que manda-
raun mensaje de optimismo.
“Ha sido un afio magnifico
parael cine espafiol, mas que
nunca tenemos motivos de
celebracién. Ese mensaje lo
baso en el capital humano
que manejamos, me fascina
el talento que veo en las nue-
vas generaciones”.

Banderas piroped a los téc-
nicos con los que ha compar-
tido tantos y tantos dias de
filmacién, y, de nuevo, declaré que esta
“por y para el cine espafiol, sobre todo en
los departamentos de direccién y produ-
ccién”, En este iltimo terreno ha vivido
sinsabores, pero sabia que noibaaser “un
camino derosas. He dado pasos de hormi-
guitay, a veces, me he sentido muy solo.
A pesar de las cosas malas, nomevoya
rendir, voy a seguir adelante”.

Lo suyo es el riesgo. “Venir a Madrid
desde mi Malaga natal, marcharme a
EE.UU. cuando atin no habia una tradi-
cién clara... Hay algo que no pertenece al
cine, sinoa todalasociedad, y esun cierto

Video disponible en Youtube
oficial de la Academia de Cine

complejo de inferioridad porque hemos
escuchado muchas veces que todo lo que
venia de fuera era mejor”. Orgulloso por
haber puesto ahi su granito de arena, “esa
esuna de las aportaciones que he podido
hacer ala cinematografia espafiola: pode-
mos competir con los mas grandes, ir con-
quistando terrenos...”.

Autémata, Knight of Cupsy Los 33 son los es-
trenos que tiene pendiente este profesio-
nal, que comparé su oficio con “una es-
trella de Navidad: brilla mucho por de-
lante, pero por detras es de cartén”. Delas
ciudades americanas, se queda con “Nue-

va York por ser la més euro-
pea. Desde alli puedo pivotar
al tridngulo en el que quiero
moverme: Madrid, Malagay
Nueva York”,

Conté6 que todoloqueleha
pasado en la vida parece parte
de un suefio del que seva a
despertar en cualquier mo-
mento. “Hay cosas buenasy
malas , pero jesa es la vida!
Me gusta el devenir de las co-
sas y la aceptacién de lo bue-
noy lomalo como parte del
juego que jugamos. Como de-
cia Savater, ‘lo inico certero
es la muerte y todo lo demas
esrelativo’. Yo me siento bien
en esa relatividad”.

No es de dar consejos “porque para eso
hay que ser muy sabio y yono losoy”, y
pronuncié una palabra que atin funciona:
amor. “Amor por aquello que haces. Lo
hermoso de esta profesion esta entre esas
dos palabras: accién y corten. Los que
quieren dedicarse a esto tienen que en-
gancharse a la esencia de lo que significa
este oficio, todo lo demas les vendra”. Mas
perlas, Banderasreivindic6é lamagiadela
sala de cine, “que te cuenten una historia
enlaoscuridad de un cine sigue siendo al-
go maravilloso”.
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Dani Rovira

"Abanderaré humildemente
al colectivo de los comicos"

El intérprete, que cautivo al publico en Ocho apellidos vascos, presentara la gala el 8 de febrero

-

-

FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

‘-‘ Informacién ampliada en la app digital Video disponible en Youtube
X | de la revista ‘Academia’ oficial de la Academia de Cine
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Dani Rovira nunca olvidara 2014. E1 domingo 16 de marzo, s6lo dos dias después del estreno de Ocho apellidos
vascos, el actor corrid su primera maratén en Barcelona, Corria y veia las marquesinas con su rostro pasar
ala velocidad que todo corredor de fondo sabe mantener. Mas rapido de lo que podria imaginar, de un dia
para otro y tras doce aios trabajando en la comedia, el mundo que le rodeaba estaba a punto de cambiar,
El decidié seguir siendo el mismo. El mismo que crecié en la barriada de 1a Paz, el mismo al que ‘Mariquita
1a forastera’, abuela del artista, toma el pelo cuando quiere -“Se queda conmigo continuamente, y eso que
tiene 80 y tantos afios”-. El nunca fue el mas gracioso de la casa y, a dia de hoy, se toma casi a chiste, pero
como una bendicion, que las carambolas de 1a vida y el humor le hayan llevado a hacer carcajear al piiblico
con s6lo un mohin de su rostro. Pero eso es el presente, y al comico, que no cree en las modas, también le
da miedo el futuro. Echando la vista adelante, teme que en unos ainos el piblico se haga una pregunta:

“¢Qué fue de Dani Rovira?”,

Juan MG Moran

Hijo de Andrés y Juani, hermano de Francis, Joseito y Macarena.
¢Desemboco en la comedia por ellos?

Parece que no esta de moda decirlo, pero yo tuve una infan-
ciamuy feliz... Absolutamente cero traumas, en mi casa siem-
pre primo el cachondeo. De mi padre saco la bondad, el buen
caractery la paciencia, y el ‘sentio’ del humor me viene de mi
madre, que es absolutamente descacharrante. La genética me
ha dado lo mejor de cada uno de ellos... Me han apoyado mu-
cho, el agradecimiento que les tengo es perpetuo.

Y de niio, ¢era el gracioso de la casa?

Era el mas creativo, el que maquinaba cosas y se atrevia a
bailar. Aunque no sea un seta, no soy el mas gracioso de mi
grupo de amigos. Cuando estoy en mi ambiente, me relajo
bastante y disfruto dejandome reir.

Estudi6 INEF, ¢es la interpretacion una carrera de fondo?

Desde luego. Parte de mi curro consiste en no coger todo lo
que viene, pensar a largo plazo. Y todo porque es vocacién, lo
quiero hacer toda la vida, porque me gusta y porque ya lo hacia
cuando no cobraba un duro. Podria explotar la gallina de los
huevos de oro, pero no creo en ella.

¢De donde le viene tanta inspiracion para escribir monélogos?

Bebo mucho de lo que me rodea y de 1a gente, ademas me
encanta abrir una puertecita al universo paralelo de lo su-
rrealista. Ahi el humor se multiplica exponencialmente: he
bebido de Rubianes, Faemino y Cansado y los Monthy Python.
Siya se puede hacer tanto humor con todo lo que existe y es
real, al anadir al céctel lo surrealista surge una linea de come-
dia maravillosa.

¢Cuesta mas ser100% uno mismo cuando todo el mundo esta pen-
diente de lo que dice?

No he cercenado mi humor nunca, pero es verdad que tie-
nes que ser consciente de que cada cosa que dices va a ser vigi-
lada por mucha gente. No me considero un cémico de provo-
cacién, pero si que creo que como coémico tengo el mismo voto
que tl, pero quiza tenga mas voz.

Y esa voz tiene, hoy por hoy, un potencial desmedido.

Me parece una responsabilidad usar la comedia como cri-
tica social. Lucho por mi derecho a opinar porque yo sigo sien-
do ciudadano y sigo pagando mis impuestos. Hay gente que
me dice que no me meta, pero veo que si tienes unos valores y
tienes un ansia de justicia social, no queda otra que hacerlo.

UN PUNTO DE INFLEXION

“Como cuando se alinean los planetas o salen los tres limo-
nes en lamaquina tragaperras”, asi explica Dani Rovira el éxi-
to de Ocho apellidos vascos. Claro esta que esta comedia sobre to-
picazos del norte y el sur ha dado en el corazén de los espano-
les, y el intérprete lo achaca a una serie de factores: “Es una
comedia muy buena, bien dirigida y bien escrita. Trata un te-
ma que no se habia abordado nunca, de una manera muy
blanca; el reparto, quitaindome a mi, estd brutal; el cartel lo
veias en un cine entre otros diez y te parabas a mirarlo...”.

¢(Espaia necesitaba reirse de si misma?

Muchisimo. Dicen que hemos hecho historia, pero los que
realmente han hecho historia son los que han ido a ver la pe-
licula. Estuvimos en el paraninfo de Zaragoza con Luis Alegre
y tras intervenir varias personas del ptiblico diciendo que ha-
bian visto la pelicula dos y tres veces, una sefiora, casi aver-
gonzada, se disculpé diciendo que sélo la habia visto una vez.

¢{Cémo vive‘er Rovi’, una persona tan pegada al suelo, el hecho de
estrenar una pelicula y practicamente al dia siguiente no poder dar
un paso por la calle?

Aunque estoy muy contento, el grado de exposicién ha sido
abrumador y desbordante. No ha sido facil relativizar: he in-
tentado seguir siendo el mismo viendo como el mundo entero
se ha vuelto un poco loco, seguir con mi vida normal dentro
de lo posible.

¢Merece la pena tanta presion mediatica?

Estoy por y para la gente, pero hay una cota y una barrera
en la que digo “éste es mi momento, mi vida, mi familia y mi
ocio”, Sitengo que aprender a decir que no me voy a hacer una
foto porque son las 12 de lanoche y estoy con mis colegas, pues
aprendo. Estoy tratando de priorizar mi felicidad.

Situviese que definir con una palabra el sentimiento personal des-
pués de este éxito...

Podria decir histérico, a nivel cinematografico y a nivel
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personal, porque para mi ha supuesto un punto de inflexién.
Tengo que reconocerlo, a mi Ocho apellidos vascos me ha cambia-
dolavida.

¢Echa de menos algo de aquellos dias de carretera, de bolo en bolo?

En mi oficina siempre digo que mis cuatro o cinco salas ma-
carras al ano las quiero seguir haciendo. Esos escenarios pe-
quenos a los que subes con una cervezay en los que te encuen-
tras a 50 6 60 personas pegadas a ti son para mi muy impor-
tantes. Decia Picasso que la inspiracién debe pillarte trabajan-
do, y para mi trabajar no es estar sentado enfrente del ordena-
dor, sino estar encima de un escenario, ahi es donde yo he es-
crito mis mejores textos.

LLEGAR SIN NADA,
IRSE CON ALGO

“Dani, queremos que presentes
los Goya“”. El comico asegura que
mentiria si dijese que era una op-
cién que no estaba en su cabeza.
Sabia que estaban tirando de comi-
cos los tlltimos afios y, después del
boom de 1a pelicula, la gente le de-
cia: “No te extrafie que el afio que
viene los presentes ti”. El hacia
sus quinielas y pensaba en Berto
Romero, Alex O’Dogherty y Arturo
Valls. Cuando le llamaron, “no fue
como si hubiese venido un senor
de Murcia a decirme que es mi padre. Entraba dentro de cier-
ta légica”.

“Intentaré que
la gente fenga
ganas de que
entre el
presentador”

¢Pidi6 algin consejo?

Le pregunté a Emilio Martinez-Lazaro, con el que tengo
una amistad stper chula, si él creia que era positivo para mi.
Emilio fue rotundo: “Dani, no sélo es bueno para ti, sino que
es bueno para el cine espafiol y para la Academia”.

Y ahora, ¢cémo sorprender al ptblico?

No creo que se trate de hacer cosas que nunca se han hecho, si-
nodeintentar aportar empatia. Se me dice que soy capaz de crear
una conexién muy guay con el piiblico. Intentaré que la gente ten-
gaganasde queentre el presentador, que la gala seles haga corta.

De pequeiio siempre le ponian de portero, (qué balon le va a dar
mas miedo la noche del 8 de febrero?

Sin duda, yo mismo: jmi balén! Si termino y estoy con-
tento con lo que he hecho, el resto casi no me importa. Soy
consciente de que todo el mundo va a opinar: una de las me-
jores galas, que la hizo Eva Hache y a mi me parecié impe-
cable, también tuvo ciertas criticas. La llamaré y me tomaré
un café con ella, pero lo mas importante para mi es salir cre-
yendo haber hecho un trabajo digno. No quiero ser el mejor
presentador de los Goya“.

¢Es autocritico?

Soy autocritico, pero no me fustigo. Mi baremo en la co-
media es si yo me lo he pasado bien o no. Ahi esta la clave.

Cabe la posibilidad de estar nominado...

Yo vine aqui a jugar y vine aqui sin nada. Ya me vengo con
algo: haber protagonizado Ocho apellidos vascos, el mayor pre-
mio que se le puede dar a un actor, y haber presentado los

Goya®. Si me nominan me hara mucha ilusién, si me lo llevo
genial. Sino, estaré encantado igualmente. A lo mejor salgo
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con los dos guiones y digo: “;Qué queréis?, ;qué lea el guién
de ganador o el de perdedor?”. Nos vamos a reir mucho.

Esa nochevaaserlavozde un colectivo que parece haberle recibi-
do con los brazos abiertos.

Para mies una manera muy bonita, con toda la humildad,
de poder abanderar el colectivo de los comicos. Poder presen-
tar los Goya® siendo un comico de raiz es un gesto de motiva-
cién paralos que estan batiéndose el cobre en la carretera. Por
eso, le voy a dedicar esta noche a los comicos de Espafia, a los
que les haido bien y a los que les ha ido mal, a mis compaiie-
ros, a los que son stiper felices haciendo ese circuito de bares
que tantas alegria me ha dado. jSefiores comicos, si os gusta
la comedia, estais en un mundo que os puede dar cosas impre-
sionantes!

LA MONTANA Y LA LADERA

{Qué es el cine espaiiol para Dani Rovira?

Enelrodaje una delas cosas mas bonitas que aprendi es qué
hace cada uno. Todo el mundo conoce a Clara Lago y a Carmen
Machi, pero también hay un caimara, un tio que se pasa todo
elrodaje midiéndote el foco y un ayudante de produccién que
se pasa las horas en la carretera
debajo de una montafia a las cua-
tro de la manana con una senal
de stop parando coches para que
se pueda rodar.

Esa gente invisible...

Para mi esa es la gente del ci-
ne, el cine es como una laderay
una montana: la montana somos
los que estamos de cara a la gale-
ria, perolaladera es toda esa gen-
te que sostiene a los que estamos
arriba. Si no hay ladera, todos
nos vamos a tomar vientos. Los
actores tenemos una pizca de ex-
hibicionismoyvanidad, pero me
parece admirable esa gente que
curra, que nadie sabe lo que ha-
ce...iEso es el cine!

Cinemania le nombré la persona
mas influyente del cine espafiol. ¢Eso
es estar en la cumbre?

Subi un tweet diciendo que es-
taba stuper agradecido, pero que
en este afio me parecia que habia
mucha mas gente que habia he-
cho mas por el cine espanol que
yo. Yo lo tinico que hice fue rodar
una peli... Me acojona llegar a es-
te mundo de primeras y que se
me ponga en el nimero uno.

¢Vértigo?

A mi me tocé la loteria de un
personaje que me venia como
anillo al dedo, tuve la suerte del
principiante. La gente me esta sobrevalorando y tengo que
aguantar esa presion, pero intentaré darme mis tiempos. Yo
estoy en BeB y la serie no tiene la audiencia de El principe, en
este mundo dos mas dos no son cuatro... Si algo me da panico
es afrontar algo que no puedo hacer, asi que, por favor, que
los directores de casting me sean honestos. Yo me abalanzoy
hago lo que tenga que hacer, pero soy consciente de que ain
me queda mucho por aprender.

QUE LOS SUENOS LLAMEN A LA PUERTA

El escenario ha sido y sigue siendo el ojito derecho de Ro-
vira, “disfruté como un mono cuando vi Ocho apellidos vascos,
pero el cine te da la felicidad por fasciculos”. Esta encantado
de empezar a trabajar con Maria Ripoll, “ella quiere currar
conmigo y eso me hace una ilusion tremenda”, pero, hasta
hoy, “el mejor ha sido Emilio Martinez-Lazaro, porque ha si-
do el inico y me ha hecho gozarlo”.

¢Qué lugar ocupa en su vida el humor?

El humor es el color del cristal con el que miro mi vida, el
humor cura la tragedia. Soy de los que cree que cuando pasa
algojodido, se afronta, se asimila, y luego ya podemos hacer
humor con ello...

¢De quién es patrimonio la risa?

Del ser humano y de las hienas, y s6lo porque les toca por
fisonomia. Es patrimonio de todos: en la vida me he encon-
trado a vascos graciosisimos como Karra Elejalde, a madrile-
nos desternillantes como Gonzalo de Castro, y ya los catalanes
ni te cuento.

Nacib en los ochenta, una de las generaciones a las que mas esta
vapuleando la crisis...

La situacién de este pais con la gente de mi edad da mucha
pena, pero soy optimista. A no ser que tengas una hipoteca
que te mueres y siete nifios, rompe con tu vida y busca otra co-
sa. Como parece ser que lo de arriba es intocable, vamos a pro-
tegernos entre todos y buscar soluciones. Si te va mal, se va-
liente y vete fuera. Es terrible esta fuga de cerebros, pero hay
que buscar opciones y salir del circulo de seguridad.

En el cine le ha tocado la cara de una moneda que en su cruz tiene
muchos actores en paro, un cierre de salas brutal...

Quién tiene que gestionar y po-
ner nimeros a todo esto para que
todo el mundo gane no quiere que
todo el mundo gane, quiere ganar
él mismo. Estamos hablando de
una politica en contra de la cultu-
ra. Esverdad que yo me he encon-
tradode caraenelcine, peroven-
go del teatro y nos afectaba mucho
elIVA, Se trata de lo mismo, hay
que buscar soluciones desde aba-
jo.

¢Considera que ya se han cumpli-
do todos sus suenos en esta profe-
sion?

Supongo que aiin quedan... He
aprendido a no plantearmelos
porque me han llegado sin ni si-
quiera tenerlos. Me voy arelajar,
que los suefiosvengany llamen a
mi puerta, que abra y entren.

Ya que le gustan las buenas noti-
cias, ¢con cudl le gustaria levantarse
tras los Goya®?

Me molaria levantarme leyen-
do en el periddico que al fin tene-
mos unos mandatarios con em-
patiayhumanidad. Y, a partirde
ahi, imagina la de buenas noti-
cias que empezarian a llegar.

Una altima. ¢Qué han dicho An-
drésy Juani cuando han sabido que su
hijo va a presentar los Goya“?

Mi madre me dijo: “Yo voy
contigo porque estoy harta de ver

como Bardem y Banderas tienen a
sus madres al lado...Yo quiero es-
tar alli”, “Mama voy a presentar,
no puedes estar sentada a mi la-
do”, “Me da igual, aunque sea en
el gallinero... Yo voy, yo voy”.

¢Y Mariquita la forastera?

Ellano creo que venga, pero ha-
ralo que siempre hace cadavez que
salgo en television: poner las dos
teles que tiene en casa y convencer
a todas las vecinas para que pon-
gan las suyas. Luego a lo mejor se
van a dar un paseo, pero tienen las
teles puestas por el tema de los es-
pectadores. Ella se cree que eso da
audienciay, ;quién sabe?, 1o mis-
mo si... jSuper incondicionales!

"Martinez-
Lazaro me dijo
gue no solo
era bueno
para mi, Sino
para el cine
espaiiol y la
Academia”
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L a politica fiscal

a debate

Cine + Politica fiscal atractiva = Beneficios

Ana Ros

N unano en el que nuestra industria hara historia

alcanzando la cuota mas alta de la taquilla espa-

Aola (entorno a un 25%, segin FAPAE) llama aln

mas la atencién la politica fiscal tan tibia y escasa

que se pretende para uncine, el espanol, quelo

arriesga todo. Si el Estado no lo remedia, ni el sec-
tor, ni el pais, ni el espectador podran salir beneficiados.

Unavez mas, la revista’ACADEMIA pretende servir de ve-
hiculo para el debate. Un debate que puede acabar antes de
empezar silareforma fiscal, que aumentaria en tan sélo 2
puntos lasdeducciones, del18%al 20%, llega a convertirseen
Ley en enero de 2015. Queda poco tiempo, pues, para que el
Gobierno siga escuchando los argumentos de profesionales
y expertos de una industria que necesita que se subaa un por-
centaje mayor que lo haga competitivo con el resto del mun-
do;y, para que puedan convencerse que con una subida acor-
de al resto de paises, todos (industria, Gobiernoy pais) sal-
drian ganando.

Espanatiene, endeduccionesfiscales, unodelos porcenta-
jes mas bajos del mundo, y un IVA cultural de los mas altos. Ni
una cosa nila otra benefician a un territorio que quiere salirde
la crisis, ademas deincrementar su nivel cultural. Para el sector
del cine, unarevisién deambas medidas es urgente, tanto para
que el pais se aproveche de los ingresos, creacion de empleo e
imagen que genera rodar en Espana, como para que sus habi-
tantes tengan un mayory mejor acceso a la cultura.

'‘ACADEMIA ha dadovozalasdos partes: Gobierno eindus-
tria. Alministro de Hacienda, Cristdbal Montoro, para que ex-
pliquelas razones de una politica fiscal tan disparala de nues-
trosvecinos europeos, que han sabido ver la oportunidad de
crecer, en otros terrenos, graciasal cine. Ha contestado el se-
cretario de Estado de Hacienda, Miguel Ferre, por la apretada
agenda del ministro. La revista también da espacio a la opo-
siciony pulsalaopiniéndelos partidos politicos y del Gobier-
no sobre un posible pacto de Estado que dé un tratamiento
especial al cine.

Espafa podria estar a la cabeza de los territorios mas su-
gerentes del mundo a la hora de elegir donde rodar si dispu-
siera de un sistema de deducciones fiscales atractivo y com-

"fiT Informacién ampliada en I app digital
| de la revista ‘Academia’

(Culturales + Econédmicos)

petitivo, conlo que captaria tanto lainversién nacional como
extranjera.Asilo detallan en susarticulos el experto en disefio
eimplementacion de estructuras fiscales parala adquisicion
de obras audiovisuales, Miguel Sdnchez, socio responsable
deldepartamentofiscal de Hogan Lovells; los productores Jo-
sé Antonio Félez, Edmon Roch, Tono Folgueray Emma Lus-
tres; y el director general de Mod Producciones, Pablo Alfaro.

Porsu parte, el presidente de FAPAE, Ramén Colom, mues-
tra su preocupacion porelimpago delas ayudas a laamorti-
zacion de largometrajes, deudas contraidas con las produc-
toras espanolas.

Para analizar las deducciones fiscales que se aplican en
otros paises extranjeros, y hacer una comparativa con Espa-
fAa, la publicacién cuenta con textos de Pilar Benito, directora
general de Morena Films; y de Elisa Lleras, productora de La
Panda que profundiza sobre un terreno que conoce bien, Es-
tados Unidos.

Respecto al negocio que suponen los rodajes foraneos en
Espana, la publicacién incluye la experiencia del director de
Calle Cruzada SL, José Luis Escolar; y aborda la inversién que
suponen las producciones patrias en nuestro suelo con el pro-
ductor Angel Durandez (Arcadia Capital).

CarlosRosado, presidente de la Spain Film Commission re-
flexiona sobre el hecho industrial de los rodajesy las conse-
cuencias beneficiosas para el pais que los acoge, tema que
comparte con el de otrosincentivosalahoradeelegironolo-
calizaciones en nuestras comunidades. Un aparte merece Ca-
narias, un paraiso fiscal que cuenta con un porcentaje de lujo:
el 38%. Los numerosos rodajes y la inversién realizada en las
islas estos Gltimos afios lo demuestran, y asilo confirman
Adrian Guerra, Andrés Santanay Mariela Besuievsky, produc-
tores que han rodado alli sus Gltimas peliculas.

También hay paginas sobre las consecuencias que ha te-
nido para exhibidoresy distribuidores el incremento del 8 al
21% de IVA, impuesto del que ahora se cumplen dos anos des-
de suimplementacion. Lo cuentan sus respectivos presiden-
tes, Juan Ramén Gémez Fabray Estela Artacho. Por Gltimo,
'‘ACADEMIA  mira de nuevo a Francia a través de la directora
general de Unifrance, Isabelle Giordano.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE

I\/Iiguel SénChez SOCIo DE HOGAN LOVELLS

Es el socio responsable del departamento fiscal y estructuracién de activos del despacho internacional Hogan Lovells. Cuenta con una amplia experiencia en el
disefio e implementacién de estructuras fiscales para la adquisicién y financiacién de buques y obras audiovisuales. Fue director general de Tributos de 2001 a
2004, siendo responsable de cambios significativos en el Impuesto sobre la Renta, en el Impuesto sobre Sociedades y en la Ley General Tributaria.

Impacto economico
v beneficios fiscales

El Proyecto de Ley del Impuesto sobre Sociedades modifica el régimen de incentivos fiscales a la
industria cinematografica. Con ocasion de dicho cambio, resulta de interés realizar un breve analisis
sobrelarealidad econ6mica del sector, el régimen de incentivos vigente en otros paises de nuestro
entornovy la posicién en la que queda la industria espanola tras la reforma en comparacién con

otros territorios.

Impacto econdémico de la industria
cinematografica en Espana

El cine es percibido actualmente como un fenémeno de gran re-
levanciay ello desde una doble perspectiva: por una parte, desde
la perspectiva social y cultural, al tratarse de un medio de expresion
artistica de altoimpacto que aiina diferentes disciplinas artisticas
(interpretacién, musica, literatura, fotografia, etc.); porotra, desde
la perspectiva econdémica, por los beneficios directos derivados de
susingresos, la creacién de empleoy la capacidad de contribuir a
la difusion cultural del pais de origen.

En el caso de Espana, centrandonos en el aspecto econémicoy
sin perder devista laimportancia del aspecto cultural, laindustria
cinematografica representa unimportante sector industrial enlos
tres puntos sefalados: generacién de ingresos, creacién de empleo
y difusién de la marca Espana.

En relacién con la generacion de ingresos, en el ano 2013 se ex-
hibieron 384 largometrajes espanoles, que atrajeron mas de 11 mi-
llones de espectadores a las salas'.

En elano 2014, de acuerdo con las cifras avan-
zadas por FAPAE?, este sector esta obteniendo
mejores resultados impulsado por el éxito de de-
terminados proyectos. En este sentido, en cuanto
ala cuota de mercado por recaudacién del cine
espanol, en abril de este afio, se alcanzd la mayor
de su historia, un 27 %. Ademas, la taquilla espa-
fola en su conjunto se incrementd un 11,8% en
comparacién con 2013, aumentando también el
nimero de espectadores en un 29,3 %.

El resultado econémico de dicho sector no de-
be valorarse nicamente en términos de recau-
dacién o nimero de espectadores, sino también
enrelacién con el impacto econémico directo e
indirecto que los rodajes generan en la economia
de un pais. La repercusiéon econémica de un ro-
dajesetraduceen la propiaactividad econémica
delas empresas productoras, en las comprasein-
versiones realizadas por el resto de compafnias
del sector cinematografico, y en el propio consu-
mo privado que llevan a cabo los trabajadores del
sector.

En términos de empleo, el Instituto Nacional
de Estadisticas cifré en 71.200 personas las dedi-

INGRESQS,

ESPANA”

“LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA
REPRESENTA UN
IMPORTANTE
SECTOR INDUSTRIAL:
EN GENERACION DE

CREACION DE
EMPLEOQ Y DIFUSION
DE LA MARCA

cadas a actividades cinematograficas, de video, radio y televisiéon
en 2012. En esa misma linea, el Real Instituto Elcano* afirma que
las productoras de ciney television en Espana durante 2013 habian
generado en la Gltima década unos 10.000 puestos de trabajo.

En tercer lugar, nuestro cine produce un resefiable impacto en
laimagen que Espana proyecta al exterior contribuyendo a la re-
valorizacién de lamarca Espafay, como consecuencia, al desarro-
llo del sector turistico. Los efectos directos e indirectos en el plano
econdmico se producen no sélo en el proceso que va desde la elec-
cion de la localizacién cinematografica hasta el rodaje, sino tam-
bién posteriormente como consecuencia de la aparicién enlas pan-
tallas de los espacios elegidos para la produccion.

La difusion cultural que se produce con la proyeccién de un lugar
geografico determinado es muy relevante desde el punto de vista
econdémico y despliega sus efectos en un ambito multisectorial y
durante un largo periodo de tiempo, ya que incita a visitar los lu-
gares mostrados por las peliculas.

Ese concepto de turismo cinematografico ha sido explotado du-
rante décadas por otros paises (principalmente Estados Unidos),
y posee gran potencial en el nuestro, no sélo en re-
lacién con espectadores extranjeros, también con
el propio turismo interior entre distintas regiones
de la geografia espanola. Un ejemplo de este mo-
vimiento turistico es la pelicula india Solo sevive una
vez (Zindagi na milegi dobara), rodada en Espafa, y
que seglin datos de Spanish Film Commissions ha te-
nido como primera consecuencia la visita de
40.000 hinddes a nuestro pais, estimandose que
el nimero de visitas podria llegar hastalas150.000
personas.

La reforma fiscal debe tener como objetivo el fo-
mento del desarrollo econémico asociado a la in-
dustria cinematografica, puesto que, segliin datos
de la Secretaria de Estado de Cultura®, el impacto
econémico directo por cada euro publicoinvertido
enformadeincentivofiscal, esta entre cuatroy seis
euros, y elimpacto total (incluyendo beneficios di-
rectos, indirectos e inducidos) puede rondar los 15
euros.

Antes de analizar el contenido de la reforma fis-
calen curso conviene revisar cual es el actual mar-
colegal delosincentivosfiscales y su situaciéon en
algunos paises de nuestro entorno.
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Zsituacién actual de los incentivos fiscales
y Derecho comparado

El modelo de incentivo fiscal vigente establece una deduccion
para producciones espanolas en el Impuesto sobre Sociedades del
productor, equivalente al 18 % del coste de produccion (incluyendo
con ciertos limites los gastos parala obtencién de copiasy los gas-
tos de promociény publicidad).

Frente al modelo fiscal previsto por la normativa espanola, di-
ferentes paises de nuestro entorno regulan mayores beneficios fis-
cales al sector cinematografico que, ademas, gozan de la sequridad
juridica necesaria que permite que dichos incentivos sean realmen-
teaplicablesy eficaces. Tanimportanteesla
cuantia del incentivo como la seguridad ju-
ridica en su aplicacion, aspecto este Gltimo
que ha sido una de las grandes debilidades
delosincentivosfiscales espanolesy que ha
mermado seriamente su eficacia como fac-
torimpulsor de la industria.

EnelcasodeFrancia, lainversién en pro-
ducciones cinematograficas puede darlugar
a créditos fiscales de hasta el 40 % cuando
lasinversiones se realizan a través de las de-
nominadas SOFICAS (Société pour le Finance-
ment du Cinéma et de I'Audiovisuel). Con los fon-
dosrecaudados a través de estas entidades,
sefinancian cada afno mas de un centenarde
largometrajes en territorio galo dando lugar
aunarepercusiénde1ay, porcadaeuro pu-
blico invertido, siendo el primer pais en nu-
mero de producciones de Europay el cuarto
anivel mundial en niimero de espectadores.

Reino Unido o Irlanda establecen incen-
tivos fiscales a las producciones cinemato-
graficas que pueden ascender hasta el 25y
el 28% del coste de produccién de las obras
cinematograficas, respectivamente, asi co-
mo fuertes incentivos a la produccién de
obras extranjeras en sus territorios.

El marco fiscal espanol es sustancial-
mente peor que el de nuestros competido-
res europeos, lo que también se confirma
cuando se comparan las ayudas publicas to-
talesaestaindustria. Mientras que en Espa-
Nna, el coste total de las ayudas publicas al ci-
ne ascendera en el afio 2014 a 50,8 millones
de euros (de los 23 millones de euros se co-
rresponderan con los incentivos fiscales), en
Reino Unido las ayudas superan el doble de
esa cantidad, llegando a los 120 millones de
euros, en Alemania a 340 millones de euros
y en Francia hasta los 770 millones de euros.

Propuesta de reforma de los
incentivos fiscales

El Proyecto de Ley del Impuesto sobre Sociedades, buscando
“beneficiar el desarrollo de la industria cinematografica espanola”,
tal y como indica su exposicion de motivos, se encarga de revisar
la deduccién ya existente para producciones espanolas, y de crear
una nueva deduccién para los gastos incurridos en Espaia por pro-
ductores extranjeros.

En ladeduccién para productoras espanolas, se sigue aplicando
alasinversiones en producciones espanolas de largometrajes ci-
nematograficos y de series audiovisuales de ficcién, animacién o
documental, que permitan la confeccién de un soportefisico previo
asu producciénindustrial. Elimporte de la deduccién seincremen-
taligeramente, pasando a ser del 20 % para el primer millén de eu-

'http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/ci-
ne/mc/cdc/ano-2013.html.

2F.A.P.A.E Memoria 2013.

3 Anuario de estadisticas culturales 2013.

octubre de 2013.

DATOS CINE ESPANOL

364

LARGOMETRAJES

Filmes espaiioles exhibidos. Datos de 2013

MILLONES DE
ESPECTADORES

71.200

PERSONAS LAS
DEDICADAS A
MULTIMEDIA

217

CUOTA DE PANTALLA

Recaudacion del cine espaiiol. Abril 2014

4BADILLO, A:"Espafia: la produccién audiovisual en el contexto
dela crisis econémica”, Comentario Elcano 61/2013 de 14 de

s"Elimpacto econémico de los rodajes en Espafiay los incentivos fis-

ros de coste de produccion, y del 18 % para el exceso, establecién-
dose un limite maximo de importe de la deduccién de 3 millones de
euros.

Porotrolado, yenloquerespectaalanuevadeducciéon de gas-
tosincurridos en Espafa por productores extranjeros, se establece
una deduccién del1s % de los gastos incurridos en territorio espa-
nol, siempre y cuando estos no sean inferiores a 1 millén de euros,
y con el limite maximo de la deduccién en 2,5 millones de euros.

Si bien el proyecto de reforma de la Ley del Impuesto sobre So-
ciedades mejora los incentivos fiscales a las producciones cinema-
tograficas, tanto espanolas como extranjeras que se produzcan en
Espana, este avance es insuficiente puesto que todavia dista mu-
chodelosincentivos fiscales concedidos por
los paises de nuestro entorno. Adicional-
mente, el nuevo texto noaclaraalgunas du-
das que se plantean en cuanto a la aplica-
ciéndelincentivoy que, de persistir, pueden
seguir suponiendo un freno a la efectiva
aplicaciéon del incentivo.

Se deberia aprovechar este proceso de
reformadelaLey del Impuesto sobre Socie-
dades para acercarnos al sistema de incen-
tivos existente en paises de nuestro ambi-
to, poniendo especial énfasis en dotaralos
incentivos fiscales de la seguridad juridica
necesaria que garantice no sélo unos cré-
ditos fiscales equivalentes a los existentes
endichos paises sino su efectiva aplicacion.
Ello deberia iracompanado de una estabi-
lidad general en el contexto normativo
aplicable al conjunto de incentivos a la in-
dustria que permita a los profesionales del
sector planificar adecuadamente sus pro-
yectos futuros.

Datos de 2013

Conclusion

Elimpacto culturaly econémico que una
produccién cinematografica tiene en el lu-
gar de rodaje ha motivado la introduccién
de politicas fiscales encaminadas ala atrac-
ciéony promocién del sector. Mas alla del in-
dudable valor artistico del cine, la repercu-
sién econdmica de las peliculas se traduce
nosélo enlarecaudacién en taquillayla
creaciéon de empleo, también otros contex-
tos se ven afectados de formaindirecta, co-
mo la difusion piblica del lugar elegido para
elrodajey la contribucién al desarrollo tu-
ristico de la zona.

Esta capacidad de generacién deriqueza
es la que pretende fomentar la reforma fis-
cal en el ambito de los incentivos a la industria cinematografica,
recogiéndose un ligero aumento en la deduccién para produccio-
nes espanolas e introduciéndose una nueva deduccion para la eje-
cucion de producciones extranjeras en Espana.

A pesar de esta leve mejora, la ampliacion del incentivo es po-
sitiva pero insuficiente, tanto en relacién con su cuantia como en
relacion con la seguridad juridica en su aplicacién. En linea con la
regulacioén existente en otros paises, se deberia aprovechar este
proceso de reforma de la Ley del Impuesto sobre Sociedades para
incrementar el incentivoy, en especial, para dotarlo de la seguridad
juridica necesaria que garantice su efectiva aplicaciény, porlo tan-
to, su capacidad para actuar como dinamizador de laindustria. Adi-
cionalmente, seria fundamental garantizar la estabilidad del mar-
conormativo aplicable a todos los incentivos del cine, con el fin de
facilitar que los productores puedan planificar de manera adecua-
da sus proyectos futuros.

Datos de 2012

calesen Europa”. Spanish Film Commission. Marzo de 2013.

¢“La economia de los rodajes en Espafia”. Conclusiones de la jor-
nada celebrada en la Secretaria de Estado de Cultura el
21de marzo de 2013.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LOS PRODUCTORES

2z * 2 PRODUCTOR ATIPICA FILMS
Ose Anto n |O Fe I ez PRESIDENTE DE LA ASOCIACION ESTATAL DE PRODUCTORES CINEMATOGRAFICOS

Situacion actual y perspectivas

Las desgravaciones fiscales son cada dia mas importantes para la financiacién de proyectos
cinematograficos y audiovisuales. Se esta registrando en los dltimos anos, dentrodela UEy
en el resto de paises desarrollados o emergentes, una carrera para crear condiciones fiscales
competitivas que permitan atraer rodajes a sus paises con el objetivo de generar actividad y
riqueza, al tiempo que se consigue potenciar la imagen del pais.

U n sistema de incentivos fis- @
calesalaproduccién audio- &
visual, junto con un sistema de
ayudas eficazy equilibrado, y la
participacién en la financiacion
dela producciéndelas televisio-
nesy otros operadores de tele-
comunicaciones, garantiza la
existenciay sostenibilidad de la
produccién independiente en
Europa.

Latotalidad de los paises des-
arrollados disponen de un siste-
ma de incentivos fiscales para
apoyar la produccién nacional y
atraer rodajes internacionales. Francia, Reino Unido, Alemania,
Italia, Dinamarca, etc., cuentan con un procedimiento bien defini-
doy operativo. En contrade lo que pudiera parecer, una gran parte
de los Estados de Estados Unidos disponen de incentivos para
atraer rodajes a su territorio. Recientemente, se publicaba en los
periédicos la noticia de que el estado de California igualaba las ven-
tajasfiscales de NuevaYork para tratar de contrarrestar la pérdida
de rodajes que se venia observando en los Gltimos afios y que se
trasladaban a otros Estados de EE.UU. por dicho motivo.

El principal objetivo de las deducciones fiscales es atraer capital
de otros sectores econémicos a la produccién audiovisual. Los in-
centivos fiscales a la produccién se regularon hace afos. Sin em-
bargo, el tipo aplicable (18%), la inseguridad en la interpretacion
por partede lainspeccién de tributos, la distincién entre productor
y productor financiero, las AIE's como vehiculos fiscales, etc., han
hecho que dicho instrumento se haya mostrado poco operativo a
la hora de cumplir con su objetivo. S6lo se han utilizado coninten-
sidad las ayudas a la produccién en las producciones rodadas en
Canarias, donde las inversiones realizadas, si cumplen los requisi-
tos exigidos, obtienen unas deducciones del 38%. Este tipo de des-
gravacion obedece al caracter ultra periférico de Canarias dentro
de la UEy su régimen fiscal especial.

En noviembre de 2012 echd a andar una comisién
compuesta por una amplia representacion de distin-
tos ministerios y organismos de la administraciony
representantes de la produccién audiovisual, exhi-
biciény operadores de televisién y telecomunicacio-
nes. En principio sefijaron cuatro grupos de trabajo:
(1) ayudas directas, (2) incentivos fiscales, (3) des-
arrollo reglamentario de lo dispuesto en la Ley Gene-
ral de Comunicacién Audiovisual y (4) nuevo modelo
de negocio.

Los trabajos de la Comision se fueron desarrollan-
doalolargo de doce mesesy se centraron en los dos
primeros grupos de los cuatro mencionados. La par-
ticipacion dela Asociacion Estatal de Productores de
Cine (AEC) fue muy relevante y estuvo en todo mo-
mento coordinada con la Confederacion FAPAE, a la
que pertenece. Fruto de estos estudios fue la presen-
tacion de dos propuestas sobre Incentivos Fiscales y
Ayudas Directas que fueron muy bien acogidasy va-

La isla minima. ©juLIO VERGNE-ATIPICA FILMS

“EL PRINCIPAL
OBJETIVO DE LAS
DEDUCCIONES
FISCALES ES
ATRAER CAPITAL
DE OTROS
SECTORES
ECONOMICOS A
LA PRODUCCION
AUDIOVISUAL”

loradas porlos representantes en
la Comisién.

Respecto a los incentivos fis-
cales, se proponia una mejora en
el porcentaje de deduccién exis-
tente que pasaria del 18% al 30%;
que se equipararan productory
productor financiero a efectos de
las desgravaciones; creacion de
un vehiculo juridico especifico
que facilitara la inversién en pro-
ducciones audiovisuales, limitar

b la deduccién por proyecto; etc.
En 2013, el Gobierno dio un pa-
soadelantealdaraestasdesgra-
vaciones caracter definitivo y no temporal, como hasta el momen-
to, eincluirlos gastos de lanzamiento (copias y publicidad) dentro
de la base sobre la que se calcula la desgravaciéon. Ambos extre-
mos habian sido reivindicados por los productores durante los Gl-
timos anos. Porello, las expectativas que teniamos eran buenas.
Endiversas reuniones mantenidas por representantes de los pro-
ductores con los responsables de Hacienda se nos habia adelan-
tado que nuestras peticiones se incluirian en la reforma fiscal.
Cuando se conocié el contenido del Anteproyecto de Ley la decep-
cion fue grande. El proyecto ha mejorado ciertos aspectos del an-
teproyecto pero en lo sustancial mantiene las mismas condicio-
nes.Viene a establecer un dobleincentivofiscal: a) deduccién alas
inversiones en producciones espafnolas, y b) deducciones por ro-
dajes de peliculas y otras obras audiovisuales extranjeras en Es-
pana.

Para las inversiones en producciones espanolas las condiciones
que se establecen son las siguientes: 20% de deduccién sobre el pri-
mer millén invertido y18% sobre la cantidad que exceda de un mi-
ll6n. Se establece un limite maximo de 3 millones por proyecto para
este tipo de deduccién. Sise trata de coproducciones espafnolas
con cualquier pais extranjero, el limite maximo se fijara de acuerdo
al porcentaje de participacién del productor espanol.

Las deducciones para el rodaje de producciones
extranjeras en Espana que se establecen en el pro-
yecto son: que los gastos elegibles realizados en Es-
pana superen un millén de euros, un tipo del 15%, y
un limite maximo por proyecto de 2,5 millones de
euros. En caso de que la cuota sea insuficiente, el be-
neficiario podra solicitar su abono a la Administra-
cion tributaria (monetizacion).

Durante el proceso de tramitacién, hasta su pre-
visible aprobacién a finales de afo, los productores
através dedistintas asociaciones intentaremos me-
jorar las condiciones antes sefialadas. Procurare-
mos que el tipo de desgravacioén para producciones
espanolas seacerque al 30% vy sefije un maximo por
proyecto de seis millones. Respecto a los incentivos
aproducciones extranjeras, elevar el limite para que
los gastos realizados en Espafna aumenten, contri-
buyendo a generar empleo directo e indirectoy ac-
tividad en las empresas auxiliares.

ACADEMIA 23\



LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LOS PRODUCTORES

Fuente de generacidon de riqueza

EspuUEs de afnos de lucha para conseguir unincre-

mento en las deducciones fiscales para produccio-
nes cinematograficas, el nuevo anteproyecto de ley,
actualmente en el Senado, aumenta la deduccién en
tansolo dos puntos para el primer millén, es decir: jen
veinte mil euros!, suponiendo un duro revés para las
aspiraciones de todos los que creemos en el cine como
unade las industrias culturales motoras mas impor-
tantes de nuestro pais.

Finalmente se incluye también enlaley una deduc-
cion para la atraccion de rodajes internacionales (de
un insuficiente 15%, pero mejor que nada), aunque la
sorpresa llega cuando se compara ese nuevo incentivo
con el del cine espafol. jSale ganando el cine extranje-
ro! Sino eres una pelicula espanola, el Gobierno te de-
volvera directamente la deduccién, es decir, un15%, pero si eres es-
panol, tienes que crear una AlE, pagar esos gastos, conseguir in-
versoresy tributarsobreello, lo que supone que la deduccién neta
que en el mejor de los casos
llega a un productor espanol
esdel14,73%. ¢(Por qué tratar
mejor el dinero que seinvierte
desde el extranjero que el que
gastamos desde Espana?

Las cifras hablan por si so-
las: contando los pagos a la
Seguridad Social, IRPFy el IVA
de ElNifio, el Estado ha recau-
dado mas de cuatro millones
deeuros, colocando a Hacien-
da como el primer beneficiado
dela pelicula, muy pordelante
de exhibidores, distribuidora,
inversores y, por supuesto,
equipo creativoy productores;

El Nifio

Mareando la perdiz

ace tres anos, cuando me incorporé a la Junta Directiva de la

Federacion de Productores Catalanes (PROA), parecia que la
via de dinamizar el sector audiovisual a través de una buena poli-
ticadeincentivos fiscales estaba a punto de ser unarealidad. Sial-
guien me hubiera dicho, que afinales del 2014, estaria escribiendo
unarticulo a favor delos incentivos, le habria dicho que estaba loco
y que era un derrotista.

Pues aqui estamos, mas o menos en el mismo punto. Eso si, des-
pués de anos de negociaciones con el Gobierno, hemos conseguido
incrementar las famosas desgravaciones en un espectacular 2%.
iSomos unos cracks!

Hace unos dias, asisti a una interesante jornada, organizada
porla Fundacién Catalunya Europa, sobre las desgravaciones para
el sector audiovisual en Bélgica.

A principios dessiglo, laindustria belga estaba poco desarrolla-
da.Devezen cuando, lograba destacar con alglin éxito internacio-
nal, por ejemplo, las Palmas de Orode los
hermanos Dardenne en1999y 2005. El
gran cambio se produjo en el 2002, cuan-
do productores, fiscalistas y politicos,
consiguieron consensuary aprobar una
ley de desgravaciones fiscales, a la vez

“EL CINE ES
UNA INDUSTRIA
PRODUCTIVA
DESTINADA A
GENERAR
BENEFICIOS EN
SU PAIS DE
ORIGEN”

“I A VIDA DE ADELE SE FINANCIO
CON LA PARTICIPACION DE I9
EMPRESAS BELGAS”

en Las aventuras deTadeo Jones, esta cifra aumenta has-
ta superarlos seis millones. Pero El Nifio no habria po-
dido existir sin la politica de deducciones fiscales ca-
narias (al 38%), que nos obligaron a trasladar parte del
Estrecho de Gibraltara Las Palmas de Gran Canaria, y
que permitieron financiar un rodaje que, de otra for-
ma, habria sido inviable.

El cine es unaindustria productiva destinada a ge-
nerar beneficios en su pais de origen. Estados Unidos,
pero también otras potencias como Francia, Alema-
nia, Brasil o Reino Unido, son conscientes de esta
fuente de generacién de riquezay atraen a sus inver-
sores con politicas atractivas sabedoras de que con
ello permiten un mayor retorno a su pais. Espafna debe
seguir el mismo camino. Enlos dltimos anos, ha vivido
un éxito importante gracias al sistema que opera en las Islas Ca-
narias; implantar un modelo parecido en la peninsula, con unas de-
duccionesfiscales atractivas, seria una forma sencillay simple para
que el Estado no tuviera que
subvencionar el cine, y que éste
fuera unaindustria sostenible,
demostrando su robusto tejido
propio.

No pedimos una mayor in-
version del Estado: pedimos ha-
bilitar un sistema de deduccio-
nes que permita un crecimiento
de laindustria, siento autosos-
tenible con los beneficios direc-
tos eindirectos que aportamos.
Solamente asillegaremosala
consolidaciéon de nuestro cine
como motor no sélo cultural, si-
no también de riqueza y crea-
cion de empleo.

ProDUCTOR LASTOR MEDIA

quefijaban unincremento de las ayudas directas a la produccion.

Resultado: en1ganos se han canalizado 700 millones de euros
hacia peliculas y obras audiovisuales de todo tipo; mas de 1.000
empresas invierten regularmente en cine; y se han creado 6.000
nuevos puestos de trabajo, la mayoria de ellos de jovenes cualifi-
cados. Bélgica ha pasado de producir 30 peliculas al afio, a mas de
100, y el nimero de premios que consiguen en festivales interna-
cionales ha crecido en un 49%. El ejemplo mas reciente de ello es
Lavida deAdele, ganadora de la Palma de Oro en Cannes, financiada
conlaparticipacién de, ni mas ni menos que, 19 empresas belgas.

Ytodo ello, con un negocio redondo para la Hacienda belga: por
cada euro invertido, ha recuperado 1,23 euros.

Hay otros muchos casos de experiencias interesantes: Francia,
Irlanda, Hungria, Canada... ;Y ocurre en Espafna? Nos queda un con-
suelo: la inica ventaja de ser el Gltimo de la clase es que puedes co-
piar. Seforesy seforas del Gobierno, dejen de marear la perdiz,
pongan a un funcionario aplicado a co-
piardos o tres leyes de los paises avanza-
dosy aprueben, de unavez por todas,
una ley de desgravaciones fiscales que
nos ponga en érbita. Todos saldremos
ganando.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LOS PRODUCTORES

No perdamos competitividad

1) aactividad cinematografica y audiovisual confor-

ma un sector estratégico de nuestra culturay de
nuestra economia. Como manifestacion artistica y ex-
presion creativa, es un elemento basico de la entidad
cultural de un pais. Su contribucién al avance tecnol6-
gico, aldesarrolloeconémicoyalacreacién deempleo,
... son elementos suficientes para que el Estado esta-
blezcalas medidas necesarias para sufomento...”. Con
este parrafo seinicia la Ley 55/2007 del Cine.

Lasiguiente cuestiénes: ;C6mo deben ser esas me-
didas? La propia Administraciéon se contestaenla Orden
CUL/2834/2009 y dice que debe lograr la maxima sim-
plificacién administrativa, fijar criterios claros y precisos
que, aplicados con la maxima transparencia, permitan
garantizar la mayor legitimidad en su concesién.

¢Qué tipo de medidas fiscales tenemos? Todos los vehiculos es-
tablecidos para ello son complicados, inseguros juridica y financie-
ramente, poco agiles y en absoluto flexibles.

En buena parte de los paises occidentales, las deducciones y los
créditos fiscales sirveny potencian la entrada deinversién privada en
el sector de la produccién cinematografica. Cuando estas medidas
son competitivas permiten alos productores de estos paises obtener

ITALIA,

Emma Lustres

“NO HAY QUE
INVENTAR LA
RUEDA. YA
ESTA HECHO.
LO HAN HECHO

FRANCIAO
REINO UNIDO”

entre un cuartoy un tercio de la financiacién necesaria
para la produccion.

Un planteamiento como el que tenemos, desgrava-
ciones fiscales a través de AIE, como recoge la propia Ley
del Cineensuart. 21, puede resultar idéneo en otros am-
bitos, pero no para atraerinversién privada con seguridad
y claridad. No es un procedimiento que permita dotar de
estabilidad al sistema, ya que, como estamos viendo, esta
requiriendo de una consulta previa ala Direccién General
deTributos para obtener un minimo de seguridadjuridica.

No hay que inventar la rueda. Ya esta hecho. Lo han
hecho Italia, Francia o Reino Unido, por citar territorios
sometidos a nuestra legislacion comunitaria, a través de
unaregulacién basada en un sistema mixto de naciona-
lidad y territorialidad aqgil, que permite acometer los cos-
tes de una produccién con seguridad para los inversores y, a la vez,
fomenta la llegada de producciones extranjeras.

Hagamoslo. Fijémosnos en los modelos que ya funcionany no
perdamos competitividad. Tenemos de todo: equipos humanos téc-
nicay creativamente muy cualificados, localizaciones excelentes y
un clima envidiable. Solo hay que tenerla voluntad politica de cum-
plirlo que afirma en su preambulo la Ley del Cine.

ProDUCTORA VACA FIiLMS

La deduccion fiscal en el cine

E Lestimulo fiscal es una medida de gran eficacia para permitir la
implicacion de capitales en el complejo proceso de produccién
cinematografica. El cine requiere una cantidad muy importante de
recursos para poder transformar una idea creativa en una realidad.
Por esa razén, la produccion de una pelicula de una cierta enverga-
dura, sin perder sudimensién de aportacion a ladiversidad cultural,
requiere también practicamente de todos los elementos que carac-
terizan a la actividad estrictamente econémica y empresarial. Con
la consiguiente realidad de que detras de una peliculay delos actores
y actrices facilmente reconocibles por el plblico se esconden ungran
ndmero de puestos de trabajo, directos e indirectos.

Es habitual escuchar quela produccién de cineen EE.UU. no esta
subvencionada. Es una idea extendiday creida por la inmensa ma-
yoriadelaciudadania.Ylarealidad es que EE.UU. es el pais del mun-
do donde mas subvencionada esta la industria cinematografica, si
es que consideramos las deducciones fiscales al cine una subvencion.
Es muy sencillo: cuanto mas apoyo hay al cine desde la administra-
cién de un pais, mas desarrollada esta la industria cinematografica
de ese pais. El nivel de desarrollo es directamente proporcional al
grado de inversion publica. Y el mejor de los ejemplos es EE.UU.

El modelo de apoyo publico en los Estados Unidos se basa en
las deduccionesfiscales. Es una obviedad que lainmensa mayoria
de los paises de nuestro entorno, ademas de EE.UU., ven rentable
el fomento del cine, y que la herramienta mas eficaz para llevarlo
acabosonlasdeduccionesfiscales. Hemos oido, en multiples oca-
siones, de boca de nuestros responsables politicos, que las deduc-
cionesfiscales serian el pilar principal donde se sustentaria el apoyo
y fomento de laindustria cinematografica espanola, pero el espe-
rado apoyo via deducciones fiscales no ha llegado. Seguimos con
una normativa muy poco ambiciosa e ineficaz donde el principal
problema radica en que el tipo de deduccién es muy bajo.

Elcine, ensu vertiente cultural, como una de las manifestaciones
imprescindibles y mas destacadas del pulso artistico, creativoy cul-
tural del pais.Y en su vertiente industrial, generacién de empleo cua-
lificado, PIB, ingresos por exportacién, marca Espana, etc. Es evi-

dente que deberia de constituir un sector estratégico, taly comore-
conoce la propia Ley del Cine y sobretodo, tal y como sucede en los
paises de nuestro entorno, incluso los de sesgo mas liberal, como
los anglosajones. Raro es el pais en el que no existen incentivos fis-
cales ala produccién cinematografica, incentivos en muchos casos
mas relevantes que los que ofrece Espaia.

Se convierte enimprescindible crear un marco que mejore el tra-
tamientofiscal dela participacion privada en la produccién cinema-
tograficaespanola.Ydebe verse, mas que como un acto filantrépico
del Estado, como una necesidad y como una politica acertada que
es altamenterentable para el pais tanto desde la 6ptica econémica
como desde la 6ptica cultural.

La financiacion del cine a través de deducciones fiscales provoca
que haya una mayorindependencia en la produccién porque se abren
multiples oportunidades para financiar las peliculas. Cuando el actual
sistema de deduccionesfiscales en Espana echaba a caminar, los pro-
ductores nos encontramos con un mar de dudas, de inseguridades y
vacios legales. Hoy hay cierta seguridad juridica y son ya un porcentaje
significativo las peliculas que consiguen que parte de sufinanciaciéon
seaatravés de este mecanismo. La experiencia de nuestra productora
es que hemos obtenido inversoresfiscales en cuatro de nuestras (lti-
mas cinco peliculas. Los incentivos fiscales son imprescindibles si el
objetivo es construir una industria cinematografica espanola, que
sea, a nivel mundial, competitiva, fuerte e independiente.

Ellegislador debe de hacer uso delas posibilidades que le otorga
la Constituciony la Ley General Tributaria, por cuya virtud puede
orientar la normativa tributaria por razones distintas a la mera re-
caudacién. La norma fiscal debe de cumplir una funcién de ordena-
ciébn econémica, que consiste enincentivar el desarrollo de un sector
econdmico: en este caso laindustria cinematografica. Mientras que
sigamos anclados en el tipo que establece en estos momentos la nor-
mativa espanola, las deduccionesfiscales al cine seguiran siendoun
complemento pero no seran el motor que la industria espafnola ne-
cesitay que tan buenos resultados ha generado en paises como
EE.UU., Canada o la mayoria de los paises de nuestro entorno.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LA INVERSION

OSé Luis Escolar PRODUCTOR CALLE CRUZADA SL

Incentivar

Desde el afo 1998 dirijo la productora Calle Cruzada S.L., especializada en coproducciones y
servicios de produccion a empresas extranjeras. Desde entonces, hemos intervenido en 131 pro-
yectos que se mostraron interesados en rodar en Espana, de ellos, 74 se hicieron realidad, pero
s6lo 16 se rodaron finalmente en nuestro territorio. Es decir, slo se materializé un 22% de las
producciones que tenian Espana como primer destino. En la mayoria de los casos, estas pelicu-
las se rodaron en otros paises que ofrecian incentivos directos a la produccion audiovisual.

Lgastodirectoaproximado en

territorio espanol de esos 16
proyectos fue de 8o millones de
euros, dando empleo a7.300 per-
sonas. Estas cifras demuestran
claramente la importancia, a
efectos econémicosy de empleo,
que tiene en nuestro sector la
atraccién de proyectos cuya fi-
nanciacioén no sea sélo espanola.
Silos otros 58 proyectos hubieran
terminado produciendose total o
parcialmente en Espana, podria-
mos haber multiplicado esas ci-
fras por cinco. Extrapolando esos
datos al resto de productoras es-
panolas, estariamos hablando de
cifras nada desdenables para un
pais y una industria tremenda-
mente necesitados.

Este tipo de producciones no sélo tiene un efecto positivo en la
parte econémica o de empleo, sino que proporciona también unva-
loranadido intangible enformacién a los profesionales nacionales,
aumenta la posibilidades de interrelacion entre productores y con-
tribuye a la difusién cultural y turistica de nuestro territorio.

Considero que éstas son razones suficientes para entender que
es necesario implantary mejorar todo tipo de medidas
que hagan de Espana undestino atractivo para produc-
ciones extranjeras, tanto de cine como de televisién.

Después del 11 de septiembre de 2001, Nueva York
comprobé que descendia de manera alarmante el na-
mero de rodajes que allise llevaban a cabo. Nueva York
era un lugar de referencia para la produccién audiovi-
sual, se beneficiaba de la inversion econémica, del in-
tangible valor de promocién que esos rodajes aporta-
bany, sobre todo, mantenia su Industria de produccion
activay ‘engrasada’. Para solventar esta situacion, Nue-
vaYork decidi6 “incentivar”aaquellos productores que
escogiéran rodar alli, devolviendoles un porcentaje del
gasto que las producciones realizaran en su territorio.
Estainiciativa se contagié a muchos otros destinos que
también querian beneficiarse de las ventajas que supo-
neatraer producciones. Pronto el‘incentivo’a la produc-
ciénaudiovisual se convirtié enalgo indispensable para que un pro-
ductor decidiera llevar su proyecto a un determinado territorio.

Afecha de hoy, mas de 25 paisesy varios Estados en EE.UU. ofre-
cenincentivosa la Produccién Audiovisual a productores nolocales.

Espana no ha sido sensible a esta iniciativa y ha perdido la posi-
ciénventajosa que, desde los afos cincuenta, ostentaba como des-
tino preferido de muchas producciones no espanolas. Esto supone,
aparte de una considerable perdida de inversién extranjera, un re-
troceso en la capacitacién de nuestros profesionalesy la posibilidad
de abrir fronteras a nuestros productos audiovisuales.

Es unanecesidad, para atraer producciéon extranjera, disefar un
incentivo atractivo, que pueda competir con el que ya esta en fun-

Libertador. FOTO: TERESA ISASI

QUE

“NINUESTRO
CLIMANI
NUESTRA
HOSPITALIDAD
ATRAEN A
NADIE. HAY

EVOLUCIONAR”

cionamiento en otros paises de
nuestro entorno. Reino Unido ofre-
ce un25%de devolucion por el gasto
local, sin limite, tanto para proyec-
tos cinematograficos como televi-
sivos. Francia un 20% con un limite
de 10 millones de euros por proyec-
to. Alemania puede llegar hasta un
25%, Italia, Malta, etc. Paises como
Sudafrica, Australia, Nueva Zelanda
y Canada son todavia mas genero-
sos en sus ofertas.

Las cifras lo demuestran. En
Alemania, entre los ainos 2007y
20009, se rodaron 109 peliculas no
alemanas, con un gasto local de
739 millones de délares, a cambio el
Fondo Federal devolvié a los pro-
ductores 117 millones de délares .

He oido a muchas personas con cargos de responsabilidad,
tantodentro de la Administracién como del sector privado, dudar
de la necesidad de'incentivar’ a las producciones extranjeras.
Creo que cometen un grave error. Muchos de los éxitos que el cine
espanol ha conseguido han sido gracias a la semilla que en Espana
dejaron peliculas como Lawrence de Arabia, La caida del Imperio Ro-
mano, El Imperio del Sol o tantas otras. Podria citar a muchos pro-
fesionales espanoles, entre los que me encuentro,
que no habrian llegado donde han llegado si no hu-
bieran aprendido de aquellos que rodaban peliculas
como las mencionadas. He visto como jévenes pro-
fesionales que han colaborado conmigo en este tipo
de producciones han multiplicado su formacién ex-
ponencialmente.

Somos un pais que tiene mucho que aportary mu-
cho que recibir, pero necesitamos no ‘desaparecer del
mapa’ de los destinos de producciéninternacional, y
desgraciadamente lo estamos haciendo. Ademas, en
unmomento de crisis como el actual, esalin mas nece-
sario dar trabajo a nuestros actores y técnicos, mante-
ner a nuestras empresas de servicios vivas y fomentar
el contacto de nuestros productores con productores
extranjeros.

El31dejulio de 2013 el Partido Popular presentd en
el Congreso una Proposicion no de Ley relativa alfomento de los ro-
dajes cinematograficos en Espana, para su debate en la Comisién
de Cultura. Enellasecita estafrase que transcribo literalmente: “Las
razones que hacen competitiva a Espafa como lugar de rodaje fren-
teaotros paises son muchas, desde sus complejos cinematograficos
dotados de los Gltimos avances tecnolégicos, su multitud de locali-
zaciones diversasy dramaticas, la hospitalidad de su gentey su clima
delargas horas de luz, entre otras”.

Desgraciadamente, estos pobres argumentos podrian haber
servido hace muchos anos, hoy ya no. Ninuestro clima, ni nuestra
hospitalidad atraen a nadie. No seamos ingenuos, hay que evolu-
cionar.
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PRODUCTOR ARCADIA CAPITAL

Angel Durandez

Por un apoyo al cine con realismo

Frustracién reciente con la timidez con que el Gobierno ha encarado el asunto de las desgra-
vaciones fiscales. No voy a pormenorizar aspectos que son de todos conocidos y que no han
contribuido a la necesaria confianza que una industria ha de tener en quienes, al menos desde

el aspecto de incentivacion, la regulan.

N Ique decir tiene que este proyecto ha sido mal, muy mal, aco-
gido porlaindustria audiovisual. Por unlado no va a conseguir
lafinalidad de fomentar el crecimiento de la misma, y, por otro, una
vez mas, da laimpresién de que se legisla bajo la sospecha. Como
si diese miedo a enfrentarse con una actitud resuelta a crear un
campo de oportunidad pa-
ra el crecimiento incues-
tionable del audiovisual.

Valga decir que el au-
mento de las desgravacio-
nes se contemplaba en el
sentir general como un
primer paso para ir redu-
ciendo paulatinamente
las distintas modalidades
de subvencioén. Por siaca-
so queda alguien que adn
no lo entienda, la desgra-
vacién no la recibe el pro-
ductorsinoaquellosinver-
sores, ajenos al cine, que
decideninvertirenestain-
dustria. Por lo tanto, co-
mo es el caso siempre en
las desgravaciones que las
autoridades fiscales con-
ceden, se trata de fomen-
tarlaindustria, fomento
que, al tratarse en gran medida de una manifestacion cultural (si,
también de consumo, claro) precisa del apoyo decidido mediante
diversos vehiculos del Estado respectivo. Esto es un caso contras-
table en todos los paises europeos y no sélo europeos; la incenti-
vacion ala produccién audiovisual es un hecho en todos ellos. Mas
adan cuando la amenaza es constante hacia la industria con el fe-
némeno del pirateo y de las descargas ilegales, fenémeno al que,
porlas razones que sean, las autoridades no parecen prestarla su-
ficiente atencién.

Vengo refiriéndome al cine como una industriay es que, en
esencia, no es otra cosa. La generacién de puestos de trabajo por
parte del cine es incuestionable. Por ilustrar con un caso que me
tocadecerca, sialguien se dedica a contar el niimero de personas
que han colaborado en la produccién de Blancanieves (Pablo Berger,
2012) y que aparecen en los titulos de crédito suman mas de 500.
Eso en una pelicula media... iqué decir de una stper produccién!

Solamente esa capacidad de crear empleo directo, ademas del
indirecto de restaurantes, hoteles, etc., justifica las desgravacio-
nes. La desgravacién es un claro motor del desarrolloy las posibles
disminuciones de ingresos fiscales que representan en el afo en
que seaplican estdn mas que compensados por elaumento deim-
puestos directos e indirectos que
la producciény explotacion del ci-
ne conlleva, por no hablarde la pe-
netracién en mercados exteriores
(Blancanieves se ha vendido practi-
camente atodo el mundo)ylo que
esta industria puede representar
para laimagen de un pais (no voy
amencionarel casode EE.UU. que

No llores, vuela

“LA DESGRAVACION NO LA RECIBE EL
PRODUCTOR, SINO AQUELLOS
INVERSORES, AJENOS AL CINE, QUE
DECIDEN INVERTIR EN ESTA INDUSTRIA”

es archiconocido como paradigma, pero piénsese en como lo han
venido utilizando Italia, Francia...).

Otro aspecto a nodesdenar, desde el punto de vista macroeco-
némico, es el efecto inducido que entodas las areas de laindustria
representa la oportunidad de ceder nuestros parajes naturales, ciu-
dades, montahas, mares...
para el rodaje de produccio-
nes extranjeras. Cuanta
mayor facilidad se les de pa-
ralalocalizacién de exterio-
res, el emplazamiento de
equipos en calles y cam-
pos... mayor sera la afluen-
ciade produccion foranea,
que tan buenos rendimien-
tos inmediatos producen.Y
no sélo inmediatos.

Pero, centrandonos en
los aspectos cuantitativos,
yalnariesgode caerenlas
aproximaciones mas o me-
nos generalesy quizas poco
cientificas, ¢qué podria re-
presentar para las arcas del
Estado en términos dein-
gresos directos el rodaje de
una pelicula de presupuesto
medio-alto en nuestro pais?
Tomemos los siguientes datos de partida:

(@) 21% IVA sobre servicios para hacer la pelicula.

(b) Retencidon IRPF salarios: 15-25% de media sobre capitulos
2y 3 (personal).

(c) Seguridad social: 34% sobre capitulos 2 y 3.

Teniendo en cuenta que los capitulos 2y 3 suelen ser un 40% del
presupuesto y un 60% seria el coste de los otros servicios y sumi-
nistros adquiridos para el rodaje, para una producciéon con un pre-
supuesto en Espana de 10 millones de euros, los ingresos por los
distintos conceptos serian:

(a) IVA=21%sobre 6.000.000€ = 1.260.000 €

(b) IRPF=20% sobre 4.000.000 € =€ 800.000€

() Seguridad Social =34% sobre 4.000.000 € =1.360.000 €

Lo cual nos daria un total de 3.420.000 euros, equivalente al
34% del coste de la pelicula gastado en Espana. Cifras muy grosso
modo, centradas en unos aspectos puramente cuantitativos, que
no contemplan las consideraciones de tipo intangible menciona-
das mas arriba.

Un dltimo comentario para la reflexion; si paises como Canada, a
pesardetener condiciones climato-
I6gicasyde horas ttiles de luzextre-
masy poco propicias paraunrodaje,
atrae producciones detodo el mun-
do mediante un eficazy generoso
sistema de deduccionesfiscales...
{que podria ocurriren Espana conel
clima, laluzy los costes que pode-
mos ofrecer?
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE
Carlos Rosado

Los rodajes,

PRESIDENTE SPAIN FiLM COMMISSION

un material beneficioso

A pesar de la larga tradicién que tiene Espana como platé de miticas peliculas que estan entre
las mejores de la historia del cine del mundo, este hecho ha sido contemplado habitualmente
como algo exético, mas propio de la crénica de las anécdotas y curiosidades de actores y

directores célebres.

Ocho apellidos vascos

1las autoridades competentes nilas organizaciones corpora-

tivas de la industria audiovisual espanola dedicaron apenas
(practicamente hasta ahora mismo) algtin interés por contemplar
el hechoindustrial de los rodajes y sus consecuencias beneficiosas
para el pais. Salvo alguna referencia tangencial en documentos gu-
bernamentales, Espafa no halegislado nifomentado la captacion
de rodajes audiovisuales como un vector estratégico de la cultura
y de la industria espafola concernida.

Eslégico que tanto el Gobierno como las organizaciones patro-
nales del audiovisual hayan priorizado el analisis y la creacién de
un modelo de financiacién viable para el cine espanol. Pero detras
de nuestro cine hay un tejido profesional cuyo trabajo también con-
siste es prestar servicios al rodaje de peliculas espafolas o extran-
jeras. Portanto, el analisis del audiovisual espafol esta incompleto
sino considera lo que aporta la llamada industria de rodajes.

Careciamos de una estrategia nacional encaminada a hacer de
los rodajes un potente recurso econémicoy, digamos, una ventana
de promocién de Espafa.

Es desde hace quince afios cuando empieza a tenderse una red
territorial por Espana de Film Commissions, bajo el impulso de la
administraciéon autonémicay local, con el doble propésito de pro-
mocionar su respectivo territorio ante la industria cinematografica
como lugarderodajey con ello a Espana; y el de ofrecer una res-
puesta eficiente, agil, competitivay profesional a las demandas de
la industria cinematografica nacional e internacional.

La experiencia evidencia que el 30% del presupuesto de una pro-
duccién se queda en el lugar que acoge el rodaje.

No estamos hablando de una actividad ajena a la economia del
audiovisual.Y,ademas de generar una tendencia a coproducir con
el productor local, despliega efectos econémicos y de otra indole

cuando la pelicula llega a las pantallas, incluidos sus efectos posi-
tivos sobre laimagen de Espafa y su rentabilizacion turistica, ex-
tremo éste en el que Espana ha sido pionera en Europa. Sirvan co-
mo ejemplo los datos econémicos que ofrece The Book of Exodus, ro-
dada el ano pasado en Andalucia y Canarias.

El presupuesto de inversion directa supera los 43 millones de eu-
ros, que es mas que el fondo de que dispone el ICAA para todo el
cine espanol.

Un 38% del presupuesto de la produccién son gastos de perso-
nal (sueldos y salarios). Esto significa unas oo contrataciones la-
borales en Almeriay unas 400 en Fuerteventura, de duracién entre
3y 4 meses, asicomo unas 8.000 contrataciones laborales de for-
ma esporadica diaria (se incluye a la figuracién).

APROXIMADAMENTE LA RECAUDACION PARA EL ESTADO
ESPANOL EN 2013 HA SIDO DE:

Impuestos Y Seguridad Social 8.176.552 €
Total pernoctaciones 36.000
Hoteles, catering y dietas 6.396.224 €
Alquileres de vehiculos y carburante 4.897.886 €
Total equipo técnico - personal contratado 1.665
Total equipo artistico — personal contratado 10
Total empresas contratadas 1.440
Sesiones figuracién 14.391
Extras / Figurantes contratados 2.027

Un 30% del coste de personal es plantilla de construccién
(carpinteros, escayolistas, pintores, etc.) y un17% es coste de ma-
teriales y equipamientos del sector de la construccion.

\28 ACADEMIA



Elimpacto directo poralojamientosy restauracion
supondra en la provincia de Almeria aproximada-
mente unos 4 millones de euros y en Fuerteventura
unos 3 millones de euros.

Pero no podemos olvidar otros rodajes importan-
tes. En Cantabria se esta rodando Altamira, con Anto-
nio Banderas. Canarias exige un capitulo aparte para
analizar sus rodajes, pero el cine espanol acude a las
islas, tal es el caso de MaMa, de Julio Medem, en Tene-
rife. Santiago de Compostela ha acogido el rodaje de
Inevitable, de Jorge Algora. Navarra ha sido el marcoen
Leiza de la pelicula mas taquillera de la historia del cine
espanol Ocho apellidos vascos, sin olvidar Las brujas de
Zugarramurdi o LasayZabala. La Comunidad Valenciana
ha contado con Clooney en Tomorrowland, o Palma de
Mallorca Young Brother, de Tursunov.

Estos datos evidencian que si Espafia adopta me-
didas estructurales y crea mecanismos incentivadores
delosrodajes cinematograficos nuestra posicién sera
altamente competitiva.

No queremos seguir diciendo que Espana pierde el
80% de los rodajes potenciales porque respondiendo
atodas las exigencias de una gran produccién: profe-
sionales cualificados, empresas eficientes y competitivas, condi-
ciones excelentes de sus localizaciones e infraestructuras, carece
de una herramienta fundamental que si tienen nuestros competi-
dores en Europa, Estados Unidos y en otros muchos lugares: poli-
ticas deincentivos fiscales y econdmicos suficientes para atraera
laindustria audiovisual internacional. Meses atras se aprobaba en
el Congreso de los Diputados la primera Proposiciéon no de Ley que
identifica a las Film Commissions como agentes de promocién del
audiovisual espanol e insta al Gobierno a dictar normas de apoyo
alos rodajes audiovisuales internacionales en Espafia cuyo eje
esencial es la creacién del mecanismo fiscal de tax rebates que se so-
licita.

Es de justicia reconocer
que el Ministerio de Hacienda

EL CINE

“RODAREN
ESPANA ES
PROMOVER LA
CULTURA, LA
INDUSTRIA
AUDIOVISUAL Y

PRODUCIDO Y
HECHO EN
ESPANA”

derivados de la utilizacién de industrias técnicasy
otros proveedores.

Elimporte de esta deduccién no podra ser superior
a2,5millones de euros, por cada produccién realizada.

Y, a partir de ahi, ademas, territorios como Extre-
madura, Navarra, Canarias, Pais Vasco o Andalucia
preparan incentivos especificos en el ambito de sus
competencias fiscales.

Es cierto que nuestros competidores disponen de
incentivos no inferiores al 30%, pero Espafa, aunque
tarde, inicia un camino haciala mejora de su competi-
tividad cuyos resultados se iran viendo en el futuroy
estamos convencidos de que ello determinara al Go-
bierno a elevar cuantiasy porcentajes para consolidar
la posicion alcanzada.

Y siendo autocritico debo reconocer también que
lared de Spain Film Commission, aunque ha hechoun
gran esfuerzo por ser eficiente, debe abordar decisio-
nes que fortalezcan estructuraly juridicamente su or-
ganizacién creando un modelo normalizado y unifor-
me en las comunidades auténomas espanolas. Sor-
prende, a estas alturas, que haya responsables muni-
cipales que siguen considerando posible desarrollar
una estrategia localista para promocionarse ante la industria in-
ternacional.

La Unica forma de ser relevantes en este sentido es disponer
de una estrategia de caracter nacional. Lo contrario es seguir
condenandonos a lairrelevancia aunque el concejal de turno se
vea orgulloso en la prensa local.

En este espacio que nos cede esta publicacién debo aportar,
modestamente, cuantos datosy propuestas puedan ser suscepti-
bles de alcanzar sus objetivos: incrementar la competitividad y con
ello laviabilidad de la industria del cine espanola. Y las Film Co-
mmissions son un elemento coadyuvante a este objetivo.

Para ello exploramos nuevos territorios en los que la industria

audiovisual espanola puede
encontrar aliados con los que

acaba de dar un paso corto
pero decisivo parainiciar un
proceso que nos conduzca a
mejorar nuestra competitivi-
dad conlos paises conlos que
nos medimos, creando, por
vez primera, un incentivo fis-
cal especifico para atraer ro-
dajesinternacionales a Espa-
fa sin acudir al mecanismo
existente de forzar coproduc-

1.200

El caso andaluz

Directora de Andalucia Film Commission

EL ANO 2013 HA SIDO EXCELENTE PARA LOS RODAJES EN
ANDALUCIA Y EL CUADRO DE EVOLUCION ASI LO EVIDENCIA

fortalecerse. Merefiero ala co-
laboracién, hasta ahorainexis-
tente, entre las industrias del
audiovisual y laindustria turis-
tica. Una anécdota: Spain Film
Commission encargé la pro-
ducciénde unvideo promocio-
nal de Espana antelaindustria
audiovisual internacional, de-
nominado ‘Shooting in Spain’
que circula masivamente en

Por Piluca Querol

cionesy crear Agrupaciones
de Interés Econémico que re-

YouTubey que hemos paseado
por todo el mundo. Larespues-

sultan incompatibles con los
intereses de numerosos pro-

RODAJES‘

ductoresinternacionales. De-
bo senalar quenosélocreael

E

D

incentivo para el cine, sino pa-
ra la ficcion televisiva

El articulo 36,2 de la Re-
forma Fiscal concreta una
deduccién del15% delos gas-
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espanol, siempre que los gas-
tos realizados en Espana se-
an, al menos, de 1 millén de
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taesunanime. Los que se dedi-
canalcinetedicen quedan ga-
nasdevenirarodaraEspanay
los que no, que dan ganas de
veniranuestro pais. No puedo
simplificar mas la cantidad de
estudios que hemos hecho so-
bre el impacto turistico del ci-
ne. Lo hemos complementado
con aplicaciones digitales so-
bre rutas de cine pararecorrer
los lugares de rodajes de peli-
culas célebres y con herra-

euros.

Establece entre los gastos
elegibles los gastos de perso-
nal creativo, siempre que ten-
garesidenciafiscal en Espana
o en algun Estado miembro
del Espacio Econémico Euro-
peo, con el limite de 50.000
euros por personay los gastos

os rodajes audiovisuales atendidos durante el afio 2013 ascien-

den ai.123, loque supone un aumento lineal del 15,89 % respecto
de los resultados obtenidos en el 2012.

Y han generado en la economia andaluza 87.697.083’44 euros
dando empleo directo a 14.369 trabajadores.

Algunas delas peliculas mas taquilleras del cine espafol se han
rodado en Andalucia: El Nifio, Ocho apellidos vascos y La isla minima. La
ganadora de los Goya®, Vivires fdcil conlos ojos cerrados, de David True-
ba, ha tenido a Almeria como escenario.

mientas de blsqueda delaslo-
calizaciones mas interesantes,
tanto para la industria como
para el viajero.

Rodar en Espafa es promo-
ver la cultura, la industria au-
diovisual y el cine producido y
rodado en Espana. Un objetivo
en el que debemos estar todos.
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.
Canarias, un edén de pelicula

n ua

“El sueno del cine espanol”,“El Dorado del cine”,

n u

Un paraiso de cine”. Desde hace meses, los

titulares se suceden para referirse a la balsa de aceite que las Islas Canarias suponen como te-
rritorio comanche para los rodajes espanoles, mucho mas si cabe teniendo en cuenta el
desencuentro que se vive entre el sector y el Gobierno actual.

Juan MG Moran

n el Parlamento de Canarias tuvo lugar un hecho practicamen-

teinsdlito en nuestro pais a principios de 2009. Todos los gru-
pos politicos, de manera unanime, aprobaron que el sector audio-
visual debia ser declarado como“sector estratégico” para la eco-
nomiaislena. Este paso, que puede parecer pequeno, demuestra
que estamos frente a uno de“los sectores con proyeccién econé-
mica de Canarias, con grandes posibilidades de crecimientoy que
implica un efecto de arrastre de gran dimensién sobre otros sec-
tores dela economia”. Son palabras de Xerach Gutiérrez, director
general de Cultura del Gobierno de Canarias, que se muestra ple-
namente comprometido con laimportancia de seguir atrayendo
rodajes a las islas.

Araizde este hecho, en 2009, se cre6 el Registro de Empresasy
Obras Audiovisuales de Canarias, a través del cual se establecen
losinstrumentos para registrarse y poder obtener el Certificado de
ObraAudiovisual Canaria, el cual es necesario para poder acceder
alosincentivos. Para obtener dicho titulo, la empresa debe estar
inscrita en el Registro de Empresas Audiovisuales de Canarias, y
una vez superado este tramite deben rodar un minimo de dos se-
manas en Canarias, ya sea en interiores o exteriores; deben con-
tratar profesionales locales (minimo un jefe de equipo o un actor
principal o secundario), si hay un productor canario su aportacion
debe superar el 20% del coste y si es una coproduccién, el productor
debe aportar mas del 10 y menos del 25%.

Los productores pueden, desde ese momento, deducirse un 38%
del coste total de la pelicula sin limite alguno a la deduccion (frente
al18% en el régimen general aplicado en toda Espana) y un 25% para
el coproductor financiero (frente al 5% en el resto de Espafia). De
este 38% s6lo pueden beneficiarse inversores con domiciliofiscal o
establecimiento permanente en Canarias. Esta diferencia porcen-
tual de 20 puntos de las islas respecto a la peninsula data de 1991,
ano en el que se aprueba una ley que establece que los tipos apli-
cables sobre las inversiones realizadas en Canarias tendran un di-
ferencial minimo de 20 puntos porcentuales superiores a los del ré-
gimen general.

Pero, ¢cudl es el sistema mas utilizado para acogerse a esta ven-
taja fiscal? La creacién de una Agrupacion de Interés Econémico
(AIE), que debe tener sede social en las Islas Canarias e
inscribirse en el Registro de Empresas Audiovisuales de

ce filmes utilizando esta ventaja fiscal. Y eso que las deducciones
no son la Ginica ventaja a la que las productoras que ruedan alli pue-
denacogerse: pueden invertirse fondos de la Reserva de Inversio-
nes en Canarias (RIC) siempre y cuando obtengan el Certificado
de Obra Audiovisual Canaria, lo que posibilita una reduccién en la
base imponible del Impuesto sobre Sociedades de hasta un 9o%
del beneficio no distribuido; una productora que se establezca en
Canarias puede acogerse al régimen especial de la ZEC, que le per-
mite tributar al 4% en el Impuesto sobre Sociedades frente al 25-
30% del resto de Espana —para ello deben crear cinco puestos de
trabajo enlasislas capitalinas, invertir como minimo 100.000 eu-
ros en activos fijos en los dos primeros afos, ser una entidad de
nueva creacion,...—.

Hablan las cifras

Hasta aquilateoria. Los responsables de las politicas culturales
delaslslas Canarias han sabido dar en el clavo con una serie de pro-
puestas legislativas, que no séloincentivanlallegada de rodajes a
lasislas. La trascendencia de este hecho es que han sabido conver-
tirlas filmaciones en motor econémico del archipiélago fomentan-
do queseinviertaen el territorio, se contrate a personal islefio cua-
lificadoy se venda laimagen delas Islas Canarias de cara al exterior
acogiendo rodajesinternacionales de la talla de Furia detitanes e Ira
detitanes, que recaudaron en todo el mundo casi 80o millones de
délares, yAtodogas 6, que rondé los 780 millones. Cifras de taquilla
apabullantes, lo que se traduce en una cantidad ingente de espec-
tadores que hanvisto las Islas Canarias alolargoy ancho del mun-
do en pantalla grande.

Esto conlleva que, aunque parala galeria quede que porlas Islas
Canarias se han paseado por motivos de trabajo estrellas de la talla
de Pedro Almodévar, Penélope Cruz, Luis Tosar, Maribel Verdd, Ri-
dley Scott, Mario Casas o Eljiah Wood, atin mas relevantes son los
datos: el dinero que dejan los rodajes en este territorio, los euros
gastados por productoras nacionales y foraneas en restaurantes,
alquiler de automoviles, contratacion de servicios,...

Tal y como afirma Ricardo Martinez, director de Tenerife Film
Commission, en 2011 alcanzaron“la mayor inversion econémicaen

laisla gracias a los rodajes llegando casi a los 13'5 mi-
llones de euros. Ese fue el afio en que se rodo Ira de ti-

Canarias. Esta entidad sera la titular de los derechos UNA CANT'DAD tanes, pero hemos de explicar que nuestras cifras de
de propiedad de la pelicula durante un minimo de tres impacto incluyen los datos de las producciones aten-
afosy asumira los riesgos de la produccion. Ladeduc-  [NGENTE DE didas eseafio, nunca deuna (nicaobra”.Aunque el ré-
cién seaplica al coste completo de la produccioninclu- ESPECTADORES cprd de huellaecondémica sevivié en ese afo, en Tene-
yendo el gasto que se lleva a cabo fuera de Canarias. rife han tocado techo en 2014 en cuanto a nimero de
No tienen derecho a deducirse los fondos obtenidos HAN V|STO LAS largometrajes acogidos, un total de siete produccio-
mediante subvenciones nilos aportados por el produc- nes, entre las que se encuentran los nuevos trabajos
tor financiero. deinf | ISLAS EN Ide ﬁoixetanuereje;a o.Mede‘r:.\/. quJE{allfalta dg cerrar
Es precisamente ese punto de inflexién que tuvo lu- os datos del afo, haninvertido en laisla mas de 6 mi-
garen 2009 el que propicia que el sector cinematogra- PANTALLA llones de euros.
fico nacional e internacional comience a vivir unain- GRANDE YEN En Gran Fanaria se han rodadp enlos dltimos tres
tensa, larga y duradera luna de miel con destino en el anos unaveintena de proyectos cinematograficos, en-
archipiélago atlantico. Si en2009serodaronenlasis-  T(D(0 EL tre los que destacan Fast and Furiousy las espanolas
las dos producciones acogiéndose a las AIE, en 2012 lo [*REC] 4: Apocalipsis y Palmeras en la nieve. Melchor Ca-
hicieron cuatroy en 2014 se han filmado un total de do- MUNDO mon, consejero de Turismo del Cabildo de Gran Cana-
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Los productores al habla

66 T adisminucién delasayudas publi-

Lcas alcine ha hecho quelos produc-
tores se hayan visto obligados a compen-
sar dicha caida buscando una alternativa
en la via de los incentivos fiscales. Y Ca-
narias ofrece los mejores incentivos para
la produccién audiovisual de todo el terri-
torionacional”. Xerach Gutiérrezlo tiene
claro. Y los productores espafioles dan sus
palabras por certeras trasladando a sus
equipos arodar largometrajes en esas tie-
rras. Adridn Guerra, que ha pasado la pri-
mavera en Canarias filmando Cémo sobre-
vivira una despedida, de Manuela Moreno,
asegura que “todas las complicaciones de
rodar en una gran ciudad como Madrid o
Barcelona desaparecen, pues en todo mo-
mento las administracioneslocales cana-
rias se esfuerzan por ayudar a las produc-
ciones en todo lo que les sea posible”, Todo
esto y los costes mas baratos de algunos
recursos hacen que “compense trasladar-

se. Elinico punto negativo quiza sea que
las cosas deben planificarse con mas
tiempo”.

El grancanario Andrés Santana, que
cuenta con su compania productora en
las islas desde que en 1997 rod6 Mararia,
considera, sin ninguna duda, que los 20
puntos de mas que ofrece Canarias signi-
fican que “los proyectos se pueden afron-
tar con mayor calidad al poder compen-
sar tanto los recortes del Ministerio de
Cultura como de los derechos de emisién
por parte de las televisiones nacionalesy
autondémicas”. Este verano se ha llevado
a Isabel Coixet, Juliette Binoche y Rinko
Kikuchi a localizaciones de Santa Cruz de
Tenerife para grabar Nobody Wants the
Nighty, aunque cree, que “es importante
seguir fomentando la formacién de pro-
fesionales y empresas de servicios que se
puedan irincorporando a la industria ci-
nematografica canaria” le asusta lo que

estd por venir -“Con la nueva ley que ha
sacado este Gobierno lo mas probable es
que las producciones extranjeras prefie-
ranira otros lugares con mayores incen-
tivos”-.

Guerra manifiesta que “debe facilitar-
se desde la Administracién Tributaria el
uso delincentivo fiscal en Canarias. Ade-
mas, es necesario seguir formando profe-
sionalesy favoreciendo el desarrollode la
industria técnica, con proveedores con
dotaciones permanentes alli y estudios ci-
nematograficos de mayor tamano”. Para
Mariela Besuievsky, que ha rodado alli
tres peliculas entre las que se encuentra
la proxima cinta de Gracia Querejeta -Fe-
lices140-, se puede seguir incentivando en
lasislas todo esto si se crea“un sistema de
deducciones fiscales que sea seguro juri-
dicamentey que tenga unasreglas dejue-
go muy claras, y esto es aplicable tanto a
Canarias como a la peninsula”.

ria, apunta que calculan que estos proyectos, junto a otros no ci-
nematograficos, han dejado en la provincia“cerca de 20 millones
de euros. En cuanto a los puestos de trabajo creados, no dispone-
mos de datos concretos, pero es mas que evidente que se esta ge-
nerando unimportante tejido industrial en laislaentornoala pro-
duccién audiovisual. Por poner un ejemplo, sélo el rodaje de la serie
britanica de seis capitulos de la BBC, Woody, que se esta grabando
estos dias en el sur de Gran Canaria, conllevara la contratacién de
medio centenar de técnicos locales

y cerca de 500 extras”.

Incertidumbre
en el paraiso

Pero no todo son rosas en la his-
toriadelarelacién delas Islas Cana-
rias con el cine. Lo que esta por venir
pueden ser las espinas. Seglin datos
de la Tenerife Film Commission,“la
produccién de unlargometraje espa-
noloeuropeoinvierteentornoauna
media de 25.000 a 35.000 euros por
diaensuterritorio, mientras que una
produccién vinculada a una major os-
cilade mediaentrelos 250.000V los
400.000 euros porjornada de roda-
je". Precisamente en esos datos radi-
calaimportancia de seguir atrayen-
doalasislasrodajesinternacionales.

Esto puede tornarse en tragedia
y dejar de ocurrir si finalmente se
aprueba el anteproyecto de Refor-
ma Fiscal planteado por Hacienda,
querecoge en el articulo 36 la deduc-
cion por inversiones en produccio-
nes cinematograficas. Se propone la deduccién del 20% respecto
del primer millén de la base de deduccién (40% en Canarias) y un
18% sobre el exceso de dicho importe (38% en Canarias). En el caso
de producciones extranjeras, se tratara de un15% (35% en el archi-
piélago). El problema viene en que, en ambos casos y por primera
vez, se establece un limite en elimporte a deducir: 3 millones en el
caso de producciones nacionalesy 2's para las extranjeras.

Sifinalmente estos limites llegan a aplicarse, seglin datos del
gobierno de Canarias, todas los rodajes superiores a 8 millones de
euros se verian fisicamente perjudicados, lo que podria suponer
que se fuesen, casi con toda probabilidad, a rodar a otros territorios

—"Cabe senalar que todas las superproducciones extranjeras que
estanviniendo a las Islas Canarias superan los 8 millones de euros.
El establecimiento de un limite en la deduccién lo consideramos
muy dafino para el caso de Canarias, ya que ello se traduciria en
que las grandes producciones dejarian de venir a rodar a las islas
porquevya no les resultaria rentable”, declara Gutiérrez—. A este pre-
ocupante analisis del que puede ser el tablero de juego en s6lo unos
meses anade que“Espana perderia competitividad en materia de

Tiempo sin aire. FOTO: JACQUES MEZGER

inversion audiovisual puesto que en otros paises europeos no se
establecen limitaciones tan estrictas”.

Desde Tenerife Film Commission confian en que“el proyecto de
reforma fiscal que ahora entra en tramite parlamentario eleve o
suprima los topes incluidos inicialmente. Estamos seguros de que
el Gobierno nacional los tendra en cuenta, dados los efectos posi-
tivos directos, indirectos e inducidos que una produccién audiovi-
sual tiene sobre el territorio en que se producen”. Efectivamente,
lareforma fiscal enla que se establecen los topes a deducir por una
producciénadn no esta aprobada. Queda, por tanto, tiempo para
sonar que este paraiso de cine pueda no ser devastado.
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Shooting in Spain

Spain Film Commission ha desarrollado un ambicioso proyecto audiovisual para difundir la marca
Shooting in Spain / Rueda en Espana con la colaboracién del ministerio de Educacién, Culturay
Deporte, en su objetivo de atraccion de rodajes extranjeros a nuestro territorio. Con esta eficaz
herramienta, la Spain Film Commission difundira la cultura, escenografias e industria audiovisual
espanolas, aprovechando las multiples posibilidades que ofrece el territorio espafiol como lugar de
rodaje. Un plan que se suma al de ‘Turismo cinematografico’ que ayuda a promover dicho sectory
mejorar la competitividad de sus agentes econémicos, generando un impacto positivo entre los
sectores implicados y que se desarrolla con éxito también en otros paises.

Jesls de la Pena

S EGUN el avance del estudio
sobre impacto econémico
delosrodajes en Espana, encar-
gado por Spain Film Commis-
sionala consultora Media Rese-
arch & Consultancy (MRC), de
un total de 8o grandes produc-
ciones internacionales inicial-
mente interesadas en rodar en
Espana, se perdieron 54 ante la
inexistencia deincentivos, 12 se
trasladaron a otros paises com-
petidores después deiniciar tra-
bajos de preproduccion en Es-
panay el resto usaron nuestro
territorio sélo parcialmente pa-
ra rodajes que podrian haberse
realizado integramente aqui.

La plataforma desde donde
se desarrolla el proyecto Shoo-
tingin Spain utiliza una herramienta cross-media que permite llegar
atodas partes, atodos los sectores, a través de diferentes canales
deinformacioény plataformas digitales, con posibilidades de actua-
lizacién constante. Un proyecto que difunde de una manera inte-
gral las posibilidades que ofrece Espana a partir de producciones
audiovisuales especificas, en varios idiomas.

Esta produccién audiovisual ha dado lugar a una aplicacién ba-
sica paraweb que divulga toda esa informacion que tiene ramifica-
ciones enforma de pequenos contenidos de informacion que se pue-
de publicar en las diferentes redes sociales o blogs, lo que permite a
su vez generar puntas de interés que podrian coincidir con ciertos
acontecimientos —Festival de Cannes, San Sebastian, Mercado de
Toronto, Festival IBAFF, American Film Market, etc.—, reforzadas con
newsletters, con informacién complementaria o ampliada. Desde la
pagina, ademas, se realizaran diferentes ediciones mas largas con
diverso minutado para presentaciones en certamenesy mercados,
envarios idiomas, con unainformacion de tipo mas clasico.

Ademas de un espacio en el que se descubren de manerainme-
diata las diversas localizaciones donde rodar en Espana, el posible
productor puede seleccionar diferentes categorias como arquitec-
turay patrimonio, ciudadesy espacios urbanos, actividad laboral,
culturay ocio, paisajes y naturaleza, pueblosy areas rurales, in-
fraestructurasy transportes o mercados, entre otras. Estas locali-
zaciones, a su vez, han sido gestionadas por los 22 socios que per-
tenecen a las diferentes comunidades autébnomas y Ayuntamien-
tos que conforman la Spain Film Commission.

El reino de los cielos (2005), de Ridley Scott. 3
Rodada en Huesca, Cérdoba, Segovia, Sevilla y Avila.

El contenido fundamental de la pagina se sustenta con infor-
macién muy variada, como los directores extranjeros que han ro-
dado en Espaia (Ridley Scott, OrsonWelles, Steven Spielberg, Wo-
odyAllen, David Lean, Anthony Mann, Sergio Leone, Richard Lester,
Terry Gilliam, Nicholas Ray, Steven Soderbergh, Joseph L. Mankie-
wicz, Paul Greengrass, Franklin J. Schaffner y Michelangelo Anto-
nioni) con la filmografia realizaday la participacién de las diferen-
tes ciudades; unlistado de todas las peliculas internacionales y es-
panolas relevantes, asi como series de television, acompanadas de
un gran namero de fotografias de diferentes producciones queilus-
tran peliculas, making of, localizaciones, servicios, gastronomia,
etc.)y otras que refuerzan la campana. El material grabado se
adaptara a cualquier plataformay soporte digital.

La web cuenta con unaimportante mediateca enla que se pue-
de ver Espana en diferentes documentales de television, a través
derevistasy librosy, por supuesto, mas fotos y carteles de la Fil-
moteca Espanola, el archivo AGR, la fototeca de la Agencia EFE y
una hemeroteca digital propia.

Su puesta en marcha supondra una atraccion de productores
al territorio espafnol para que utilicen sus localizaciones como lugar
derodaje, para generar tanto beneficio econémico como turistico
y como ha explicado Carlos Rosado, presidente de Spain Film Com-
mission, en otras ocasiones, “el turismo cultural debe encontrar
en el cine el mejor medio de conocer Espana”.

www.shootinginspain.info
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. PAISES EXTRANJEROS

P| |a I Be N |t0 PRODUCTORA Y DIRECTORA GENERAL DE MORENA FILMS

INCENTIVO FISCAL:

Sustento para la industria
cinematografica mundial

os incentivos fiscales a la produccién audiovisual son un fené-

meno relativamente reciente en todo el mundo. En Estados Uni-
dos, meca delaindustria cinematografica, Louisiana fue el primer
Estado americano enintroducirlos para atraer rodajes a su territo-
rio en1991. En elano 2002, sélo cuatro Estados americanos ofrecian
incentivos fiscales al cine. En 2014, 39 de los 50 Estados americanos
ofrecenalglintipo deincentivo.Varian de Estado a Estadoy ofrecen
distintas combinaciones de tax credit, cash rebate, tax shelter... y su
razoén principal es que son generadores netos de puestos de traba-
joy generadores de ingresos directos para el estado mediante el
pago deimpuestos. Indirectamente, todos los negocios locales ob-
tienen beneficios por el consumo generado por las propias pelicu-
las. Recientemente, California ha incrementado en 330 millones
de délares su presupuesto para incentivos fiscales audiovisuales.
Las producciones runaway (buscan sin reparos el mejor incentivo
fiscal) le han supuesto al estado de California 47.000 empleosy
unimpacto econémico de 9,6 millardos de d6lares. Los 7,1 millardos
de ddlares generados por la industria audiovisual en el Estado de
Nueva York han servido para prorrogar su incentivo hasta el 2019.

En Europa la situacién es muy similar. Para el afo 2014, el Go-
bierno del Reino Unido decidié expandir su programa de incentivo
fiscal y disminuir las barreras de entrada que tenia el anterior sis-
tema. Sus objetivos: (a) atraer producciones de gran presupuesto;
(b) fomentar las coproducciones internacionales con gasto brita-
nico inferior al 25%; (c) estimular la industria de efectos especiales.
Diversos estudios realizados por el UK Film Council demuestran
que el sistema de crédito fiscal en su industria es vital, de no existir,
se veria reducida en un 75%.

Irlanda ha anunciado recientemente cambios en su sistema de
incentivofiscal (Section 481). El tax rebate pasara del 28 al 32% a par-
tirdel 2015. La industria irlandesa emplea alrededor de 6.000 per-
sonasy su contribucién a la economia durante el afo 2013 alcanzé
los 168 millones de délares, lo que supone un incremento del 18%
frente al 2012 y un 42% frente al 2011. En 2010, el 20% de todos los
turistas que llegaron a Irlanda afirmaron que el cine les influencié
en su decision de visitar el pais.

En 2003 fue aprobado el tax shelter belga, que genera unos 200
millones de euros de inversion en producciény ha co-
locado a Bélgica en el punto de mira de las coprodu-
cciones internacionales. Una década despusés, el sis-
tema esta siendo redisefnado por la industria y el Go-
bierno, que han trabajado de la mano para conseguir
un sistema atractivo para inversores y flexible para
productores. Las producciones belgas obtendran un
certificado que podra ser directamente vendido a in-
versores, los cuales obtendran una ventaja fiscal in-
mediata, sin tener que esperar a la explotacién de la
pelicula.

Francia es un paraiso de proteccién a su cinemato-
grafia. No hace falta detallar el abanico de distintas
posibilidades ofrecidas al productor francés para fi-
nanciar sus producciones, ya sean puramente locales
o coproducciones internacionales. Desde 1946 que se
fundo6 el CNC (Centro Nacional de Cine), su misién
principal ha sido apoyar a la industria audiovisual en
su conjuntoy promover sistemas que fomenten su
desarrollo y promocién. De cada euro gastado por el

“TODOS Y CADA
UNO DE ESTOS
GOBIERNOS HAN
TENIDO UN
DENOMINADOR
COMUN,
VOLUNTAD
POLITICA PARA
APOYAR UNA
INDUSTRIA “

CNCsegeneran 21euros para la economiafrancesa.Toda laindus-
tria audiovisual apoyada por el CNC supone un total de 8,5 billones
de euros, frente a los 8,6 billones que aporta la industria automo-
vilistica, 0, lo que eslo mismo, un 0,3% del PIB francésy un 0,5% del
total de empleo nacional. Las cifras hablan por sisolas y el modelo
francés ha convertido a suindustria en el primer productor europeo
de ciney a su pais en el mas cinéfilo de Europa.

DEDUCCIONES FISCALES POR PRODUCCION CINEMATOGRAFICA ENTERRITORIOS

Reino Unido Bélgica
20-25% Hasta 150%
Irlanda Alemania

[
H—.asta 28% Hasta 40%

s Croacia
=\

Francia
20-40% Hasta 20%
Canarias i?_azngo/
Hasta 38% ° I
D 8 Italia| | Malta
Hasta 40% Hasta 22%

Los porcentajes reflejan la deduccién maxima, siendo miltiples las variables
que pueden incidir en las modificaciones del mismo.
ELABORACION: ACADEMIA. FUENTE: FAPAE, CONFEDERACION DE PRODUCTORES AUDIOVISUALES

Italiaacaba deincrementar el limite de suincentivo fiscal por pe-
licula de s a10 millones de euros. Su sistema es muy singulary per-
mite a los productores la compensacion del crédito fiscal generado
consu deuda total porimpuestos incluyendo IVA, Seguridad Social
e IRPF.

En el ano 2010, la Replblica Dominicana lanz6 su paquete de
incentivos fiscales al cine, entre los que se encontraba la deduccién
del1oo%delainversion realizada por nacionales en
la industria cinematografica, siempre y cuando al
menos el 50% del rodaje sucediera en el pais.

Hungria, Rumania, Lituania o Malta han de-
sarrollado también distintos esquemas de incenti-
vos fiscales que atraen multitud de rodajes a sus te-
rritorios nacionales, lo cual ayuda a sostenery dina-
mizar la industria nacional, genera valor e incre-
menta la visibilidad de sus localizaciones.

Multiplesy variados sistemas disefiados por Go-
biernosalolargoyanchodel planeta paraapoyara
sus industrias cinematograficas con la misién de ge-
nerarriquezay empleo ensus territorios, de fomen-
tar sus valoresy tradiciones culturales y promocio-
nar sumarca mas alla de sus fronteras, lo cual se tra-
ducird en unincremento paulatino del sector turis-
mo. Todos y cada uno de estos gobiernos han teni-
do un denominador comin, voluntad politica para
apoyar una industria. Definamos nuestro sistema
antes de que sea demasiado tarde.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. £E.UU.

Elisa Lleras

PRODUCTORA LA PANDA PRODUCTIONS

EE.UU. Los Estados con las mejores condiciones

Los incentivos fiscales llevan afos definiendo el panorama de la industria cinematografica y
televisiva en Estados Unidos. Estados como Nuevo México o Carolina del Norte han creado
una industria practicamente de la nada gracias a los incentivos que ofrecen; y Nueva York ha
conseguido, por primera vez en décadas, arrebatar una parte significativa de los rodajes a

Hollywood.

omo productoray directora de produccion, determinar el lugar

derodaje es una de las decisiones mas importantes que tomo
durante el desarrollo de un proyecto. Si no existen motivos narrati-
vos que aten el rodaje a un lugar concreto, serueda en el Estado que
mejores condiciones fiscales ofrezca al proyecto. Proteger el conte-
nidoy la vision creativa de la pelicula es siempre fundamental, por
lo que siempre evitamos cambios que perjudiquen al proyecto, pero

Indiana 15% | [Kentucky ~ G2nada |
Canada (Alberta) lllinois 30-45% | 120% l("rog- Federal)
30-44% s M|55300U;°I Tennessee

Minnesota 15-20%

Oregon 20% Montana 14%—,
o -

Colorado 10%

JOhio 25%

Nuevo México 25%—— Carolina del Sur 20-30%
Texas 10%———— Georgia 30%
Oklahoma 37% *—Florida 20-45%
Arkansas 15-25% =~ Alabama 25-35%
Lousiana 30-35% L Mississippi o S —
2 25-30% IRep. Dominicana
0,
México Hasta 25%
Hasta 17,5%
Islas Fiji -
o Colombia
& . Hasta 40%

Nueva Zelanda
Hasta 15%

las diferencias en los incentivos fiscales

cambiantanto el presupuesto que los Estados

sinincentivos o conincentivos menores quedan

siemprealfinal delalista. Por ejemplo, uno de mis proyectos
actuales, A Texas Story, cuenta una historia que su-
cede enTexas y que rodaremos en Nuevo México.
Varios factores han pesado en la decisién. El primero
y mas relevante es el porcentaje de devolucion de
gastos derodaje: Nuevo México ofrece una devolu-
cibndeentreel 25y el 30% del gasto generado en el
Estado frente al 10% que ofrece Texas a las produc-
cionesdeentre1y 3,5 millones de délares. Otras va-
riables importantes son el modo de devoluciénoel
tiempo que se tarda en recibir el incentivo. Nuevo
México devuelve el gasto entre ocho y doce meses
después de haber presentado la documentacion,
mientras que Nueva York tarda entre un afioy me-
dio 6 dos. Ademas, Nuevo México ofrece lo que lla-
man un refundable tax credit, que es que el Estado de-
vuelve a la productora el dinero que le corresponde
al terminar el rodaje en efectivo. Texas tiene un sis-
tema similar. Otros Estados, como Louisiana, ofre-
cen un transferable tax credit, que en lugar de una de-
volucion en efectivo es un descuento deimpuestos que la producto-
ra no puede utilizar, por lo que es necesario contratar un broker que
venda este descuento a un proveedor local. En esta operacion, la pro-

0,
Hasta 16% Pennsylvania 25%
13-32% Maine 12-17%
/Massachusetts 25%
Rhode Island 25%
Connecticut 30%

*—— Maryland 25-27%
..: Carolina del Norte 25%

Hasta 70%

“SI ALGO SE HA
DEMOSTRADO CON
LOS ANOS ES QUE
LOS INCENTIVOS
FISCALES ATRAEN
RODAJES, GENERAN
INVERSION PRIVADA
Y HACEN FLORECER
LA INDUSTRIA”

ductora pierde un pequeno porcentaje, por lo que damos preferencia
al primer tipo.

Los incentivos fiscales facilitan la negociacién de los produc-
tores independientes con los inversores porque suponen una can-
tidad de dinero determinada que se va a recuperar en un plazo
preestablecido. La seguridad facilita y estimula la inversién pri-
vada en cine. Desde EE.UU. estamos viendo una cantidad cada
vez mayor de proyectos que eligen venir
arodar al pais casi exclusivamente por
este motivo.

Pero no son sélo los productores inde-
pendientes los que buscan incentivos fis-
cales para decidir el lugar de rodaje: las se-
ries de television y peliculas de estudio ha-
cen la misma operacién. Son de sobra co-
nocidos los casos de grandes series que eli-
gensalirdelas casas delos estudiosen Los
Angeles para rodar en Nuevo México
(Breaking Bad), Carolina del Norte (Home-
Puerto Rico land), Georgia (Walking Dead)y, sobre todo,
40% Nueva York (Girls, Person of Interest, Law and

Order, The Good Wife, etc)

Enlaluchaentre NuevaYorky Los An-
geles, el primero esta empezando a llevar
la delantera. Yo trabajo en ambos Esta-
dosy he experimentado como los rodajes

Brasil de peliculas independientes en Los Ange-
les han disminuido significativamente en
los dltimos afnos, mientras que Nueva
York esta viendo un florecimiento de pe-
liculas con presupuestos de entre1y 5 mi-
llones. El incentivo fiscal es el motivo principal; ambas ciudades
tienen una industria muy fuerte, personal técnicoy artistico de
primera lineay proveedores excepcionales, pero California cuenta
con una gran desventaja, y es que su incentivo fiscal es, literal-
mente, una loteria. Con la ley que esta en vigor
ahora mismo, todos los proyectos elegibles tie-
nen undia al afo para entregar toda la docu-
mentacién. A continuacién, se eligen aleatoria-
mente los proyectos que van a recibir el crédito
fiscal. Cuando se agota el fondo disponible para
elano, sefinaliza el sorteo. Nueva York, en cam-
bio, marca unas condiciones relativamente sen-
cillas, ofrece beneficios tanto a proyectos cine-
matograficos como televisivos y entrega el 25%
de los gastos incurridos en el Estado.

California ha tenido que actuar. En agosto de
2014, el congreso estatal cuadruplicé el fondo dis-
ponible, pasando de10o a 400 millones de délares
anuales, y decididé acabar conlaloteria. La ley esta
pasando el tramite en el Senado.

Los incentivos fiscales al audiovisual generan
continuamente un debate politico en el pais, pero
si algo se ha demostrado con los afios es que
atraenrodajes, generaninversion privaday hacen florecerlaindus-
tria. Prueba de ello es que son muchos mas los Estados que amplian
sus incentivos que aquellos que los cancelan.

Nueva York 30%
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. FRANCIA

Isabelle Giordano DIRECTORA GENERAL DE UNIFRANCE
"Es muy importante hacer entender el

impactoy el papel econdmico del cine”

Lucy

Francia, un patrona copiar

Chusa L. Monjas

slasegunda cinematografia del mundo, sélo superada porla es-

tadounidense, y tiene en Espafna a uno de sus publicos masfieles.
5o millones de entradas vendidasy alrededor de 300 millones de eu-
ros de recaudacién en 2013 demuestran, una vez mas, la influencia
universal del cine galo, un modelo que muchos paises tratan de imi-
tar.Yenese convencimiento de que el cine es el mejor mensajero de
Francia en el mundo tiene mucho que ver la labor de Unifrance, ac-
tivo mecanismo promocional de laindustria audiovisual del pais ve-
cinoen el extranjero quedirige Isabelle Giordano, cuyo aterrizaje en
el cargo coincidi6 con elanuncio del descenso del IVA de las entradas
de cine del 7al 5% por parte del Ejecutivo francés.

Giordano analiza las diferencias fiscales entre el IVA del cine
francésy el espanol.“Con esta medida se
persigue abaratar el precio de las entra-
dasy que la gente acuda mas a las salas.

mente o indirectamente, del cine. Es muy importante hacer enten-
der el impactoy el papel econémico de este medio”.

Poder de influencia
Ladirectora general de la que es larama exterior del cine francés
—sector con peso e influencia en sus gobernantes porque en un es-
cenario de de subidas en el tipo de IVA general, el del cine se sitGa
en el 5%, uno de los porcentajes mas bajos de Europa- se siente
apoyada porlos directores, productores, distribuidores, exhibido-
res, guionistas y actores franceses en las multiples actividades que
lleva a cabo Unifrance, enteimplicado entodas las etapas delavida
de una peliculafrancesa en el extranjero.“Damos apoyo en los fes-
tivales y mercados internacionales,
acompanamos a los artistas enlos viajes,
organizamos masterclass... Es un trabajo

Aumenta el consumoy, a lalarga, acaba
beneficiando al Estado. Espana tiene otra
vision sobre este tema, ha tomado una
opciéon muy distinta al incrementar los
impuestos para tratarasideingresar mas
dinero. La subida del IVA en Espafa es una
decision politica, pero sisélo miramos los
hechosylastasas deaudiencia, se puede
deducirque no es una resolucién muy po-
sitiva para el cine espanol y el cine en ge-
neral. Puede que sea una determinacién
ideoldgica o, quiza, por motivos fiscales
no tengan otra alternativa”.

La ejecutiva, que recalca el compromi-
sodel Estado francés con su cine, expone
que, ademas de bajar el IVA, el 11,5% del
preciodelaentradaalassalassededicaa
financiar las peliculas galas y el Centro
Nacional de la Cinematografia, organis-
mo del que depende Unifrance.“En Fran-
ciaintentamos persuadir a los politicos y
alaopinién pablica de que el cine tiene
enclaves culturales, pero también econé-
micos. Es un factor de crecimientoy crea
empleo. Aproximadamente 600.000
puestos de trabajo dependen, directa-

no Unido (20%).

El tercero mas alto de la UE

spafia ocupa el tercer puesto en el ran-

king del IVA cultural mas elevado en Eu-
ropa. Dos afios después de la subida de este
impuesto en 13 puntos, del 8% al 21%, sélo
Hungria y Dinamarca aplican un impuesto
superior sobre los bienes y servicios cultura-
les. El tributo que aplica nuestro pais en el
sector cultural es el mismo que ha fijado Le-
toniay Lituania, que cuentan con un punto
mas que Bulgaria, Eslovaquia, Estonia y Rei-

También estan por encima de lamedia de
la Unién Europea -un 12,79%- la Republica
Checa (15%), y Croacia y Portugal (13%).

Austria, Finlandia e Italia han marcado
su IVA en los espectaculos en un 10%. Este
porcentaje es inferior en Crecia, Eslovenia,
Irlanda y Rumania (9), Polonia y Noruega (8),
Alemania (7), Bélgica, Holanda y Suecia (6%).

La lista, elaborada con los datos facilita-
dos porla Federacién de Cines de Espafia (FE-
CE), se completa con Francia, Chipre y Malta
(5%), Luxemburgo (3%) y Suiza (2%).

defondo”, indica Giordano, que, bajo el ti-
tulo'Tu cita con el cine francés’, presentd
en Madrid el pasado octubre cuatro jorna-
das conlos preestrenos de los titulos galos
de la proxima temporada.

Yes que, elque es el segundo exporta-
dor mundial de cine, pisa fuerte dentroy
fuera de susfronteras."Seguimos implan-
tando medidas para que el espectador
francés mantengaelidilioconsucine.”La
iniciativa de poner el precio de 4 euros pa-
ralos menores de14 afos ha sido muy be-
neficiosa, ha crecido el nimero de espec-
tadores jovenesy hemos fidelizado un pu-
blico nuevo”, dice Giordano.

Fuera, el cine galo ha cosechado Oscar,
cinco enlos Ultimos cinco anos, ylos“pe-
lotazos” Delicatessen, Amelie, Los chicos del
coro, The Artist, Amor, Intocable...Peliculas
alas que sesumara Lucy, de Luc Besson, la
historia que ha vendido mejor Francia en
el exterior este afo, en palabras de Gior-
dano, para quien los tltimos éxitos son
“muy diferentes. Son la prueba de que no
hay unareceta Unica. Ladiversidad es, sin
duda, una ventaja en el extranjero”.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LOS PRODUCTORES

Ramon Colom

PRESIDENTE DE FAPAE.

CONFEDERACION DE PRODUCTORES AUDIOVISUALES ESPANOLES

La dificultad de comprender

Traigo aqui una idea de Walter Bagehot, politdlogo y economista inglés que fue director del
The Economist desde 1860 a 1877. Segun el periodista, “la dificultad consiste en comprender la
dificultad”. No es un juego de palabras ni un acertijo, ni un pasatiempo, pero es que la dificul-

tad a veces es mas dura que escalar el Everest.

Relatos salvajes

TENTAMOS una economia basada en el ladrillo. Veniamos de esa épo-
caen que el productor o el distribuidor iba a cualquier banco a
solicitar un préstamo para echar adelante cualquier negocioy recibia
un sonoro no como respuesta.“Tiene usted que comprender que su
plan de negocio, hoy, no es competitivo. Arroja solo un 8% de bene-
ficio. Esintolerable”, te decian.“Otros sectores — afiadian— como el
inmobiliario dan un 25%. Ademas, el ladrillo es un valor sequro”.

El tiempo ha demostrado que mas que seguro es segurisimo pa-
rallevarse por delantelas Cajas de Ahorros. Unilustre bancario de
los que decian esas cosas mas arriba, es de los que han sido impu-
tados por los fiscales y jueces anticorrupcion por trabajar con*“va-
lores” tan seguros como poco éticos.

XavierVidal Folch, periodista de El Pais, estima que hemos su-
frido los efectos de tres crisis econémicas, aunque yo siempre
anadiria que unos mas que otros. Hubo que pasar la purga gene-
ral para que la economia fuese a mejory cuando comenzaron las
presiones sobre las empresas para que levantaramos la moral de
nuestros ciudadanos, veiamos como los problemas se mantenian
sobre nosotros.

No habia un euro para nada, pero ahora que“Espana va bien”
versién nimero dos, nosotros seguimos igual. En muchos momen-
tos se ha dicho que la moral luterana de los alemanes exigia para
los catoélicos del sur una leccién anadida.“Devolvera la deuday, en-
cima, le seran dados dos cachetes” para que no se les olvide. Pienso
que ahi podemos tener un argumento que nos permita compren-
der la situacion, porque si no es ininteligible.

El Gobierno sabia que en abril del 2014 debia pagar unos 38 mi-
llones de euros a los productores que estrenaron peliculas en el
2012. En septiembre, después de un enorme esfuerzo, el Ministerio
de Hacienda ha aprobado un crédito extraordinario de 30 millones,
mas dos que el Ministerio de Cultura ha encontrado en sus cuentas.
Pero faltan 6 millones que nadie esta dispuesto a poner para pagar
esa deuda. En otras palabras, un gran nimero de productores es-

panoles no cobraran integramente las ayudas previstas en la Ley
y que ellos pusieron de su bolsillo en el 2009-2010 para hacer esos
filmes. Su delito: fiarse del Estado.

Es cierto que laley porlas que se rigen estas ayudas dice que si
el Estado no tuviese el dinero para pagarlas, sufririan un recorte en
las cifras que esperan. Pero dias después descubrimos que el Go-
bierno tapaba los agujeros de las autopistas radiales madrileias,
antes de hacerse cargo de ellas. En total, 540 millones de euros.
¢{Como pueden ser coherentes las dos cifras? De ninguna de las ma-
neras. Hay dinero para los bancos propietarios de las autopistas,
no la hay para los productores de cine. Encuentran 540 millones
pero no 6.

En otras palabras, no llegara el dinero previsto sino entre
100.000 Yy 150.000 euros menos por productora. Como toda expli-
cacién se escuchara un“sesiente. Es que no tenemos dinerito. Eso
es responsabilidad suya por creer que el Gobierno le iba a pagar el
100%. Ingenuo. Mas que inocente lo que es usted es tonto”.

Ahinoterminalacosa.Vienen los castigos personales. Casi to-
dos los productores han avalado sus préstamos bancarios con su
residencia habitual o una segunda residencia. El productor tendra
que explicar a su familia (mujer, marido, hijos...) que se han que-
dado sin casa.Yyo conozco un caso en donde la esposa le dijo al
marido:“Era masimportante la pelicula que tu familia. Ahora busca
donde vamos a vivir nosotros porque, después de ésta, no vamos
aseguiratulado”.

El productor pensara que si consigue“hacer la bicicleta” igual
puede mantener todavia a suempresay a sufamilia. Pero es dificil.
En otras palabras, si esto se mantiene asi, el productor no vera el
40% delo que necesita porque el banco le debe aplicar el“por siaca-
so”. Podriamos decir que“no podra hacer la pelicula”.

¢Ytodo esto por qué? Aquiviene la idea de Bagehot,“la dificultad
consiste en comprender la dificultad”. A lo mejor es que es incom-
prensible...O inconfesable.
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uan Ramoén Gomez Fabra

PRESIDENTE FECE. FEDERACION DE CINES DE ESPANA

No hay ninguna razon para
mantener el 21%

Durante estos dos anos en los que, tanto el sector como el espectador, han estado soportando
el mayor IVA de toda la eurozona para las entradas de cine, siempre hemos mantenido la
voluntad de hablar, cara a cara, con los representantes del Gobierno para transmitirles, en
primera persona, el enorme dano que dicha medida esta causando al sector.

Imagen del hall de una sala de cine durante la celebracion de la Fiesta del Cine

emos tenido la oportunidad de reunirnos con practicamente
todas las personas del Partido Popularalas que les hemos so-
licitado una reunién (salvo el ministro Wert, que todavia estamos
esperando a que nos haga un hueco en su agenda), siempre bien
recibidos pero siempre con las mismas respuestas: se bajara el IVA

cuando la situacion lo permita, la subida del IVA res-
ponde alasindicaciones de Bruselas, el Gobierno
apoyaal cineatravés de las deducciones fiscales para
produccién e incentivos para los rodajes...

Alfinal, la conclusién que sacamos de estas reu-
niones es que da igual con quien te reunas, la situa-
cién se perpetla. Pero nuestra respuesta también es
siempre la misma: wi el Gobierno ha iniciado una re-
formafiscal, ¢la situacién no permite bajar el IVA, pe-
rosielresto deimpuestos?. Si Espana esta siguiendo
indicaciones de Bruselas, ¢(Bruselas no leindicalo
mismo a Portugal, Italia o Grecia? Porque estos pai-
ses sique mantienen un IVAreducido.Y, por dltimo,
ese minimo gesto que el Gobierno ha tenido con los
productores, muy lejos de lo deseado, en ninglin caso
sustituye lademanda dela bajada del IVA, que afecta
atoda la Industria.

Elimpacto en el mercado de la subida del IVA ha
sido terrible, y los datos son ya conocidos por todos.
Hemos vivido la mayor caida de recaudaciény espec-
tadores de los Gltimos 25 afios, mientras que nues-
tros colegas europeos mejoran sus cifras afno tras
ano, hemos perdido cerca de 400 salasy el empleo en
el sector se ha reducido cerca del 15%.

Y por si esto fuera poco, alin hay mas. Si compa-
ramos las cifras de recaudacion, espectadores y re-

“POR CADA EURO
QUE LA HACIENDA
PUBLICA CONSIGUE
DE MAS COMO
CONSECUENCIA
DEL INCREMENTO
EN EL TIPO DE IVA,
LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA
PIERDE 4,10
EUROS”

caudacion por IVA del 2011 (afio completo con IVA reducido) y el
2013 (ano completo con un IVA del 21%), tenemos que el incremento
en base anual para las arcas del Estado como consecuencia de la
subida del IVA fue de 40.9 millones de euros, mientras que la pér-
dida generada para la industria del cine en ese mismo periodo fue

de 168 millones de euros de recaudacion neta. Es
decir, por cada euro que la Hacienda Publica con-
sigue de mas como consecuencia delincremento
eneltipodelVA, laindustria cinematografica pier-
de g4.10 euros.

En un contexto donde la pirateriay el robo
subsiguiente de la propiedad intelectual es ver-
gonzosa, y después de casi cuatro anos seguimos
sin proteccién alguna, donde vivimos un cambio
tecnolégicoy de fronteras revolucionarioy en-
frentandonos a una crisis econémica espectacu-
lar, ;c6mo se puede subir la fiscalidad directa en
mas de 13 puntos? De esta forma, se convierte en
una fiscalidad confiscatoria que se traduce en cie-
rre de empresas, cierre de cines y pérdida de em-
pleo.

El cine, la pelicula en toda su cadena de valor,
formatambién parte de las senas deidentidad de
un pais, forma parte de la marca Espafa, siendo
una de las mas visibles en el exterior, y creemos
que es un gravisimo error que el Gobierno mate a
una gran parte de la Industria por una cantidad
quetiene un minimo impacto en los presupuestos
generales del Estado, porlo que sélo se puede en-
tender como una actitud visceral o de desprecio a
la cultura.
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Estela Artacho

Bajar el IVA

PRESIDENTA DE FEDICINE. FEDERACION DE DISTRIBUIDORES CINEMATOGRAFICOS

para atraeral espectador

Cuando me ofrecieron la oportunidad de reflexionar sobre lo que ha supuesto la subida del IVA del 8
al 21% para la distribucion, me planteé el reto de responder en sélo una pagina, pues se han vertido
rios de tinta sobre el asunto. Los distribuidores hemos aportado nuestro granito de arena a hacer
crecer esos rios, porque no hemos dejado de reclamar la vuelta al tipo reducido siempre que hemos
tenido ocasion.Y, desde aqui, anuncio que seguiremos recordandole al Gobierno el compromiso con
la cultura del que ha hecho gala en diferentes ocasiones y por medio de diferentes voces autorizadas

del Ejecutivo.

N septiembre de 2012 las entradas de cine dejaron de tributar al

tiporeducido del 8%, que siempre habian tenido desde la intro-
duccién del Impuesto sobre el Valor Anadido en nuestro pais, y pa-
saron al maximo del 21%, convirtiéndonos en el socio de laZona Eu-
ro con el IVA cultural mas desproporcionado. Desde entonces el
sector cinematografico nacional en general y, como parte de él, los
distribuidores a través de FEDICINE no hemos cesado de pedir la
vuelta al tipo reducido para equipararnos al resto de socios de la
zona euro como Francia (5,5%) o Alemania (7%). En esta demanda
también contamos con el respaldo de todas las organizaciones del
sector cinematografico internacional.

Consideramos que nuestra exigencia es mas que justa porque,
entre otras muchas razones, la reduccién del tipoimpositivo del IVA
para el cinefue unadelas conclusiones de la Comisiéon Mixta parael
estudio de un nuevo modelo de financiacién de la cinematografiay
elaudiovisual, comisién en la que estan representados el sector pri-
vadoy laAdministracion, incluido el ministerio de Ha-
cienda.Ademas, la vuelta al tipo reducido de IVA cuen-
ta con elapoyo unanimede todos los grupos de la opo-
sicién, con quienes el sector esta manteniendo reunio-
nes para pedirles que incluyan esta medida en sus pro-
gramas electorales, tal y como ya ha hecho el PSOE,
que haidoaln maslejos y haanunciado recientemen-
tesuintencion de colocarel IVA cultural espafiolenun
porcentaje similar al francés: el 5 %.

Mientras esperamos a que esa bajada se produz-
ca, el balance que hacemos y las consecuencias que
de él se extraen s6lo pueden calificarse de demoledo-
ras para el sector. La subida del IVA ha sido la estocada
final paralaindustria cinematografica, queya estaba
aquejada de otro mal endémico: la pirateria.

Estamos atravesando la mayor crisis de consumo
que afectaa muchasindustriasy servicios, y el sector
cinematografico no es una excepcion: pasa por un
mal momento en general, que ldgicamente también
afecta al de la distribucién.

Pero no somos los Unicos que lo estamos pasando
mal: hacemos un flaco favor al espectador, y a noso-
tros mismos, silo que queremos es motivarlo para
que retome el habito de consumir cine, en el formato
que elija siempre que éste sea legal, si permanente-
mente esta recibiendo noticias negativas sobre lo mal
queva el sector, los cines que se cierran, laimpunidad ante la pira-
teria o lo que nos perjudica la subida del IVA.

Prueba de la elasticidad de la demanda y de la sensibilidad del
espectadoralos mensajes sobre el precio de las entradas es el éxito
y labuena acogida que han tenido las Gltimas ediciones de la Fiesta
del Cine. En concreto, a la Gltima convocatoria de la que dispone-
mos datos, la celebrada del 31 de marzo al 2 de abril de 2014, asis-
tieron casi 2.000.000 de personas, un15% mas que en la edicién
anterior.

“SABEMOS MEJOR
QUE NADIE QUE DE
POCO SIRVE EL
ESFUERZO Y LA
INVERSION QUE
HAY DETRAS DE LA
PRODUCCION DE
UNA PELICULA SI
LUEGO NO
CONSEGUIMOS
QUE EL PUBLICO
VAYA A VERLA"

Respecto a las consecuencias para los distribuidores, afirma-
mos que, como a muchos otros empresarios, no nos salen las cuen-
tas. Laindustria cinematografica deja de percibir casi el 25% del
precio de las entradas (IVA mas derechos de autor), por lo que al
distribuidor cada vez le resulta mas costoso adquirir las peliculas
enlos mercados, dado que la promocién necesaria que acompana
un estreno en las salas de cine es uno de los mayores gastos que
tieney, adiade hoy en Espana, son excepcionales las ocasiones en
las que consigue recuperar la inversiéon de comercializarla.

El 2014 esta siendo de gran convulsién politica para la culturay
las decisiones que se tomen en él decidiran nuestro futuro a medio
y largo plazo; por eso vivimos cada hito relevante para nosotros en
un estado entre agonizante y esperanzado.

El Consejo de Ministros aprobd el 24 de enero de 2014 la rebaja
del21al10% enel tipode VA que seaplica alas entregas de objetos
dearte.Asiloanuncié la vicepresidenta del Gobierno, Soraya Saenz
de Santamaria, quien asegurd que con esta medi-
da“se anticipa una rebaja del IVA cultural”y los
distribuidores acogimos con prudenciay optimis-
mo ese gesto; pensabamos que ya era s6lo cues-
tién detiempo que la tan esperada bajada se ma-
terializase.

En agosto nuestro optimismo habia desapare-
cido ya que el Consejo de Ministros confirmé en su
Ultima reunién antes del verano tibias medidas so-
bre incentivos fiscales a las producciones cinema-
tograficas, pero no hizoanuncioalgunoalatanes-
peradavueltaaltipo reducido de IVA para las entra-
das decine.

Atodos nos interesa un cine espanol fuertey
por ello apoyamos los incentivos fiscales para las
producciones, pero los distribuidores sabemos
mejor que nadie que de poco sirve el esfuerzoy la
inversion que hay detras de la produccién de una
pelicula si no conseguimos luego que el publico
vaya a verla.

Nuestro gobierno deberia ver el bosque que
hay mas alla de los arboles y recapacitar sobre la
necesidad de incentivar al espectador. Para ello
resultaimprescindibley se hace urgente lavuelta
inmediata al tipo reducido de IVA que siempre han
tenido las entradas de cine, lo que seria unagran
noticia para la industria cultural en general y un balén de oxigeno
para el sector de la distribucién, en particular.

Ademas, de una bajada impositiva, se beneficiaria, en primer
lugar, el espectador, que es nuestro cliente en esa‘locomotora’ que
es lasaladecine, la cual tira del resto de los ‘vagones’ que son las
sucesivas ventanas de explotacién de nuestra industria. La (inica
quesiendo artey via de transmisioén cultural es también una muy
notable fuente de generacién de empleoy de recursos econémicos
para los Estados.
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Miguel Ferre Navarrete

SECRETARIO DE ESTADO DE HACIENDA

"Se ha decidido incentivar el cine,
pero por lavia del Impuesto sobre
Sociedades, envez de por el IVA’

En un debate sobre politicas fiscales no podian faltar los argumentos que sobre este tema
esgrime el Gobierno, en concreto el Ministerio de Hacienda y Administraciones Publicas, que es
el que determina las ayudas al sector cinematografico. Miguel Ferre Navarrete, secretario de
Estado de Hacienda desde 2011, expone sus argumentaciones sobre esta materia en
‘ACADEMIA’. Abogado e inspector de Finanzas del Estado con una larga carrera en la Adminis-
tracién, este madrilenio experto en asuntos fiscales internacionales naci6 en 1965, el mismo
ano que Bunuel estrend Simon del desierto, Basilio Martin Patino Nueve cartas a Berta, y Saenz de

Heredia Historias de la television.

Ana Ros

Espaia ha perdido en los Ultimos diez afios el 80% de los pro-
yectos de rodajes potenciales—J.A. Bayona ha manifestado que no
filmara en nuestro pais la segunda parte de Guerra mundial Z-. ;Por
qué Espaia tiene una de las deducciones fiscales mas bajas de Eu-
ropa?

Habla delos tltimos diez afos. La actuacién del Gobierno actual
enloquelleva de legislatura, mas de dos afios y medio, no ha sido
otra que ofrecer una clara apuesta por el cine, pese alo que sediga.
2012 fue, como todos sabemos, un ejercicio de duros ajustes para
estabilizar las cuentas puablicas, evitar el colapso de la economia
espanolay, alavez, asegurarse el pago delas prestaciones sociales,
entre ellas, las de millones de ciudadanos que estaban en desem-
pleo. Esa era nuestra prioridad. En 2013, al inicio de la recuperacion
econdmica, sedecidid dar caracter permanente ala deduccién por
inversiones en el cine, algo que ninglin Gobierno habia
hecho con anterioridad. Este caracter permanente do-
ta de estabilidad y seguridad juridica a quien quiera

Por otro lado, la reforma fiscal ha elevado el incentivo del co-
productor financiero, del 5 al 20% (el mismo que para el productor).
Para el coproductor supone multiplicar por cuatro, del 5% al 20%,
elincentivo anterior. En términos de rentabilidad, ésta puede llegar
aaumentar un 80%.Y silarentabilidad aumenta, habra mayorin-
centivo para producir peliculas.

¢Existe la posibilidad de que este porcentaje aumenteen unfu-
turo préximo?

Siempre se puede pedir mas, pero hay que valorar, al menos, el
esfuerzo que se esta haciendo en un entorno de crisis econémica
y de restricciones presupuestarias.

“NO ES UNA PERSECUCION
AL SECTOR”

Espaia tiene el IVA cultural mas alto de Europa, el
21%. Han pasadodos aiiosy, entre otras, las consecuen-
cias se cifran en centenares de salas cerradas, la des-

embarcarse en un proyecto artistico, ya que no tiene
que esperara que el Ejecutivo apruebe las ayudas, afio
tras ano, y su cuantia. Ademas, se ampli6 la base de
estaayuda para permitir que los gastos de propagan-
day publicidad, y los gastos de copias de peliculas
(muy altos para el productor vy distribuidor) también
fuesen deducibles en el Impuesto sobre Sociedades.
Es una apuesta decidida por el cine.

¢Qué piensa hacer su departamento para que la
politica fiscal sea més atractivay competitiva?;En qué
se basan las decisiones de no aumentar las deduccio-
nes fiscales y subirlas sélo al 20%?

Este afno, yaenmarcados enlareformafiscal, se ha
decidido ampliar, del 18% al 20% la deduccion del pro-
ductor. Este porcentaje debe analizarse, ademas, en
el contexto de reforma del Impuesto sobre Socieda-
des, donde el tipo de gravamen general del impuesto
ha bajado también, del 30% al 25%. Por tanto, es ayuda
sobre ayuda. Aqui es donde muchos hacen compara-
ciones que no son homogéneas. Por ejemplo, se dice
que la deduccién en otros paises es superior al 20%,
pero no se tiene en cuenta que en muchos de ellos el
tipo de gravamen de sociedades es superior al tipo
espanol.

“EL CINE ES UN
SECTOR
INDUSTRIAL DE
GRAN
IMPORTANCIA
CULTURAL,
GENERADOR DE
UN GRAN
NUMERO DE
PUESTOS DE
TRABAJO Y AL
QUE HAY QUE
EVITAR SU
QUEBRANTO
FINANCIERO”

aparicion de pequenas productorasy distribuidoras, la
destruccién de empleoy en el deterioro dela estructura
industrial de nuestro cine. ;Le compensa al Estado re-
caudar el doble de dinero cuando los efectos para lain-
dustria y el pais son tan devastadores?

Se habla, muchas veces, con términos erréneos. No
hay un‘IVA cultural’, sino diferentes tipos de IVA que se
aplicanaactividades culturales.Y, créanme, la mayoria
de éstas se gravan a tipos reducidos. No es cierto que
en Espanaseapliquealaculturael IVAmasaltode Eu-
ropa. Porejemplo, lacompradelibros, entradas a mu-
seos, bibliotecas, etc...van con un IVAreducido. Hace
dos anos se elevd el IVA a espectaculos como el cine,
pero esta subida no debe entenderse como una perse-
cucién al sector, sino que fue una decisién que afecté a
un gran namero de actividades econémicas, bienesy
servicios. El cine ha contribuido, como el resto de sec-
tores, a estabilizar la economia.

La subida del IVA ha hecho que una entrada de unos
7.5 euros se encarezca unos 8o céntimos. Debemos re-
flexionar si esta subida, que obviamente no ayuda, pro-
voca la marcha masiva de espectadores de las salas o
hay que tener en cuenta otros factores como el consu-
mo de cine via otros canales alternativos.
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¢Sebajarael IVA? ;Cuando
yacuanto?

Ahora que las reformas
estan empezando a dar sus
frutos, se ha tomado la deci-
siénde incentivarel cine, pe-
ro por la via del Impuesto so-
bre Sociedades, envez de por
el IVA. Laviadel Impuesto so-
bre Sociedades es mas bene-
ficiosa para el cine espanol
queladel IVA, que afectaato-
do tipo de consumo de peli-
culas, sobre todo, cine no eu-
ropeo, que es el que mas se
consume.

¢Se estan estudiando otro
tipo de acciones o medidas a
corto o medio plazo para la
produccién de cine en Espa-
na?

Si,y yaestan disenadas.
Por ejemplo, en la reforma
fiscal se haincluido una nue-
va deduccion especificamen-
te pensada para atraer roda-
jes de peliculas extranjeras.
Es un 15% de los gastos
realizados en nuestro pais
durante el rodaje. Ademas, se
podra cobrar por anticipado.
Esta medidasitiaa Espanaa
la altura de los demas incen-
tivos europeos, en particular,
como el modelo francés. Con
ello, no sélo estimulamos la
industria del cine, también a
laeconomia general (hosteleria y restauracion, técnicos, vestuario,
transportes, vehiculos de alquiler), generando empleo de todo tipo.
Ademas, constituird un instrumento de promocién del turismo.

Otra de las medidas permitira que el sector ligado a la anima-
cion pueda beneficiarse de las deducciones actuales por I+D+i en
elimpuesto sobre sociedades. La animaciény los proyectos piloto
relacionados con ella constituyen unas de las areas con mas futuro
dentro del cine, y es dejusticia reconocerle su papel dentrodelain-
novacion tecnolégica. Ello beneficiara alaindustria cinematogra-
ficay audiovisual, en general.

Como puede comprobar, el trabajo esta siendo intenso y nece-
sitamos de su ayuday del resto de medios para difundir todas estas
medidas entre los interesados, algo que, hasta el momento, no he-
mos conseguido lo suficiente.

El Gobierno se comprometi6 con el sectoren una comisién mix-
ta enla que se ha trabajado durante mas de un afio y donde se
crearon cuatro grupos de trabajo que llegaron a unas conclusiones
consensuadas que no se han hecho publicas.

Todos los incentivos fiscales que he indicado han nacido de esas
reuniones entre los diversos ambitos de la Administraciény el sec-
tor. Después de este trabajo, se decidié incluir la parte tributaria
enlareformafiscal, que ahora esta en tramite parlamentario, con
elfinde que entre envigorlo antes posible, ya desde enero de 2015.
Nuestra vocacion es analizar la puesta en marcha de estas medi-
das, cuando se produzcan, y estudiar la forma mas adecuada de
mejorarlas. Sime pregunta por otros puntos no estrictamente tri-
butarios, obviamente es el ministerio de Educacién, Culturay De-
porte el competente.

UN FUTURO PROMETEDOR

El presidente de FAPAE, Ramon Colom, ha reclamado al Gobier-
no el pago total de la deuda contraida con el cine.

La sociedad en su conjunto sabe de las dificultades financieras
que se han pasado, dificultades que incluyen al conjunto de las ad-
ministraciones pablicas, desde el Gobierno central hasta las comu-
nidades auténomas y ayuntamientos. Desde el Gobierno se esta
trabajando paraello. El pasado septiembre, el Consejo de Ministros

aprobd un suplemento de cré-
dito por 30 millones de euros
parasolventarelasuntodelas
ayudas a la amortizacion de
largometrajes. Este suplemen-
to incrementa la dotacion de
las ayudas a laamortizacion
para2014 en cercade un140%,
hasta alcanzar 52,5 millones de
euros. El ministerio de Educa-
cién, Culturay Deporte trabaja
para aportar una dotacién adi-
cional. El cine es un sector in-
dustrial de gran importancia
cultural, generadordeungran
nimero de puestos de trabajo
y al que hay que evitar su que-
branto financiero.

¢Estan asegurados de for-
ma puntual los pagos de los
proximos afos?

De cara al futuro, vivimos
un tiempo de recuperaciéon
econdémica queyase ha hecho
palpable en los Presupuestos
Generales del Estado de 2015,
lejos de ajustes de afos ante-
riores.

FAPAE informé que la cuo-
ta de mercado por espectado-
res se situd en septiembre en
el 23,6%, la mas alta de su his-
toria si se mantiene la tenden-
cia. ¢Qué valoracién hace de
estehechoenunanoenelque
el sectorno hatenido elapoyo
que esperaba del Gobierno ?

Insisto en no hacer juicios apresurados. Se ha dicho que el res-
ponsable delasituacién actual del ciney dela caida de espectado-
res era la subida del IVA. Ahora, cuando hay recuperacién de cuota
de mercado, se olvida este argumento. Sitanimportanteeralare-
percusion del IVA, ;como explicamos la recuperacion de especta-
dores ahora cuando se mantiene el tipo de gravamen del impuesto?
Deberiamos preguntarnos por el conjunto de factores que influyen
en un mercado que esta en constante evolucion.

{Puede ser el momento para que el Ejecutivo atienda de una for-
ma mas favorable a esta industria?

El ministerio de Hacienda seguira apostando por el cine, no le
quepa la menor duda. La reforma fiscal ha mejorado las ayudas
existentes y ha introducido nuevas, pero no olvidemos que la re-
baja deimpuestos supondra poner en manos de los contribuyentes
9.000 millones de euros en los préximos dos anos. Ello, indudable-
mente, mejorara el consumo de los ciudadanos, y entre ellos el de
espectaculos. Ademas, se hanincluido rebajas fiscales para pymes,
que completan las especificas al sector, de las que también se pue-
de beneficiar el cine.

La mejorayuda al cine la proporciona la creacién de empleo por-
que, con mayor renta disponible, se estimula el consumovy lainver-
sidén.Y en esto se encuentra el Gobierno.

¢Qué opina del cine espariol?

El cine esta viviendo momentos de cambios vertiginosos, en
donde son clave las mejoras en calidad y competitividad, y la adap-
taciénalos gustos de los consumidores. El sector se esta esforzan-
do en peliculas de calidad y en no perder de vista lo que pide el es-
pectador, pero también hay que tener en cuenta los nuevos canales
que ofrece la sociedad de la informacién para su difusion.

El Gobierno, por su parte, tiene la responsabilidad de ofrecer el
marco adecuado para que estas actividades se desarrollen lo mejor
posible, y apoyarlas con incentivos fiscales, como ya se esta ha-
ciendo y potenciando con las nuevas medidas que entraran en vi-
gor en enero.

Porlodemas, son los espectadores los que juzgan, y estan dan-
do pruebas de apoyo masivo. Estoy seguro de que el cine espanol
tiene un futuro prometedor.
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LA POLITICA FISCAL A DEBATE. LA OPOSICION

;Que
dicela
oposicion?

‘ACADEMIA' ha pedido a
los principales partidos
politicos de la oposicion
una reflexion en dos te-
mas de suma importan-
cia: las bajas deducciones
fiscalesy el elevado IVAde
nuestro pais, y les ha pre-
guntado siabogan porun
pacto de Estado por la
Cultura.Aqué pueden ha-
cerdesde’elotrolado’ y
qué harian si estuvieran
en el poder han respondi-
do el PSOE (el diputado
socialista Odon Elorza);
Izquierda Unida (la dipu-
tadaAscensiondelas He-
ras); Unién Progreso vy
Democracia (Toni Canto);
y los portavoces del Circu-
lode Culturadelainiciati-
va politica Podemos
(Asier Aranzubia y José
Sanchez-Sanz).

LAS DEDUCCIONES FISCALES. El cine espafiol sigue teniendo
unadelas deducciones fiscales mas bajas de Europa, lo que conlleva que
grandes producciones extranjeras elijan otros paises mas competitivos
pararodary que nuestras propias producciones viajen a otros lugares
fuera de nuestro pais, generando, tanto los rodajes extranjeros como
nacionales, riqueza alli donde van. ;Qué se puede hacer para mejorar
este temay qué haria su partido si llegase a gobernar respecto a esta

cuestion?

Enun reciente Pleno del Con-
[% greso tuvimos la oportunidad
de defendery exponer al Go-
bierno las medidas que habria que to-
mar para atraer el rodaje de produccio-
nes extranjeras. Propusimos una deduc-
cion del 35 % de los gastos realizados en
territorio espanol por la ejecuciéon de
una produccién extranjera de largome-
trajes cinematograficos o de obras au-
diovisuales.

Porotra parte, el PSOE reitera su po-
sicién, que mantendra a futuro, dein-
centivosfiscales en linea con las existen-
tes en otros paises europeos. Asi, una
deduccioén fiscal del 40% a las inversio-
nes en producciones espafnolas cinema-
tograficas y de audiovisuales.

El afio pasado ya pregunta-
mos al Gobierno si tenia pre-
i vistoaumentar los incentivos

fiscales al sector del cine ele-
vando la desgravacién actual del18% y
20% para situarla a la altura de otros
paises de nuestro entorno, que tienen ti-
pos mas altos como Francia (36%) o Ita-
liay Alemania (40%).

Apesar de que el Gobierno ha cedido
algo, consideramos que sigue siendoin-
suficiente para una industria tan casti-
gada desde diferentes ambitos.

Creo que hay que ponerse al

nivel europeo en esoy tam-

¥ bién —aunque esto no afecta

tantoal cine-enlaLeyde Mecenazgo, a

la que el Gobierno ya ha anunciado que
renuncia.

Es necesario argumentar, ademas,
que ésta esunaindustria global. Que te-
ner peores condiciones que las de otros
paises nos afecta directamente a nues-
tra productividad.Y creo que laindustria
debe hacer una labor de imagen. Ha
prendido laidea de que el sector ha sido
parcial en su critica politica (algo con lo
que yo estoy de acuerdo). Es peligroso
tratar de formatanduraaun partido
como el PP al que, al finy al cabo, vota-
ban la mitad delos posibles consumido-
res. Esto no quiere decir que se hadere-
nunciaralacritica politica, pero hay for-
mas de hacer.Y tengo mis dudas de que
las ceremonias en las que deberiamos
hacer valer a los profesionales de la in-

dustriay el producto que sacan adelante
se conviertaninvariablemente en un es-
pectaculo de critica politica. Repito: no
hay que renunciar a ella, pero si medir
mejor. Y la industria deberia comunicar
ala ciudadania que los beneficiarios de
estas inversiones son muchos y va mas
alladelos actores o directores.Y que hay
muchas mas industrias que reciben mas
y mejores ayudas a las que nadie cues-
tiona. Por altimo, somos criticos. No al
modelo de subvenciones que suele crear
redes clientelares y no beneficia a todos
los profesionales porigual. Es mejor pa-
ra nosotros generar incentivos que pue-
dan aprovechar todos aquellos que es-
tén dispuestos a iniciar un proyectoy
cuidar especialmente a los jovenes
creadores.

Las exenciones fiscales, como
cualquier otro impulso eco-
némico estatal, nos parecen
bien siemprey cuando sean
gestionadas desde la transparenciay fo-
mentando la rendicién de cuentas. Es-
tas exenciones no sélo deben estar dis-
ponibles para las producciones extran-
jeras, también hay que fomentarlain-
version privada en proyectos cinemato-
graficos nacionales, ya sea en la forma
tradicional o explorando nuevas vias de
financiacion. Tenemos que impulsar la
industria cinematografica nacional in-
centivando tanto el trabajo de nuestros
creativos como el de nuestros técnicos.
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EL IVA. Espanatiene, desde hace 2 afnos, el IVA cultural mas alto del con-
tinente, el 21%. A dos anos de su subida son visibles las consecuencias que
esta provocando en el sector. ;Qué puede hacer desde su partido para me-
jorarlasituacién delaindustria cinematograficay qué hariaen el caso de
gobernar? ¢Es posible el didlogo entre el Gobiernoy el sector hasta llegar
aun acuerdo que beneficie y contente a todos?

= El Gobierno hademostrado que
[% no tiene voluntad real de dialo-
go con el sector al hacer caso
omiso de las propuestas y llevar a via
muerta los acuerdos de la Comision Mix-
ta. De ahila dimisién de la directora ge-
neral del ICAA. Tampoco el ministro quie-
re el didlogoy el debate con la oposicién
sobre las medidas a tomar paraimpulsar
el cine espanol, ya que se niega a compa-
recer en la Comisién de Cultura del Con-
greso.

El PSOE ha pedido con reiteracion las
comparecencias ante la Comision de Cul-
tura de los diferentes representantes del
sector que han formado parte de la Comi-
sién Mixta para que expongan sus puntos
devista sobrelasituacién de laindustria.
Asicomo la del ministro de Cultura para
aclarar los incumplimientos de su depar-
tamento en relacién con la industria es-
panola audiovisual y explicar si piensa
aplicarlos acuerdos sobre financiacién al-
canzados en la Comisién Mixta.

Somos partidarios de aplicarun IVAre-
ducido al conjunto del sector culturaly de
complementar los 30 millones aprobados
por el Consejo de Ministros, como ayudas
alaamortizacién de peliculas estrenadas
en 2012, con un crédito de 10 millones de
euros a pagar dentro del ejercicio 2014 pa-
ra evitar el prorrateo y cumplir con una
deuda del Estado.

Hemos sido muy criticos con la
m subida del IVA, porque no dis-
: crimina entre la gente que tie-
ne mas o menosingresos,y por
eltremendo dano que esta haciendo al ci-
ney alacultura en general de nuestro
pais. Respecto alos productos culturales,
nuestra propuesta es bajarlos a un tipo
superreducido del 4%, con el objetivo de
impulsaryfomentar suconsumo por par-
te delos ciudadanos.

Con este Gobierno, el dialogo parece
seruna misién imposible. Tanto el sector
del cine como el Ejecutivo estan obligados
aintentarlo, pero es muy dificil llegar a
buen puerto cuando desde algunos
miembros del Gobierno sélo se habla del
cine espanol para menospreciarlo.

Es obvio que en la actualidad
no se puede decir que exista
una comunicacioén fluida. No
setrata de quelos profesionales del sector
dejen de hacer ver su visién critica de c6-
mo lo hace el Gobierno...pero mi expe-
riencia en politica me hace pensar que es
necesario que se establezcan puentesy
comunicacién —trabajo de diplomacia-
para conseguir que los gobernantes dejen
aun lado prejuicios o heridas que les ha
causado las, por otro lado justas, cons-
tantes criticas que hanrecibido en prensa
o en cada ceremonia de premios.

Ahora mismo estamos inmer-
sos en la elaboracién de un
diagnéstico sobre la situacién
real del cine espanol que nos es-
tasirviendo paraidentificar los problemas
estructurales del mismo. Huelga decir que
la mayoria de los problemas desbordan la
coyuntura actual y encuentran en los di-
ferentes gobiernos del bipartidismoy en
determinados agentes del sector, sus res-
ponsables dGltimos. Nuestro diagndstico
tiene como presupuesto basico que el cine
espanol es un motor de desarrollo cultural
al servicio de los ciudadanos y no unain-
dustria entendida, exclusivamente, en tér-
minos de negocio. Aunque parece que a
veces se olvida, el derecho a la cultura, al
igual que la sanidady la educacién, son
derechos constitucionalesy como tales no
deben, en ningln caso, estar supeditados
asurentabilidad econémica a corto plazo.
Encuantoal IVA cultural, en primer lugar,
partimos de la idea de que los impuestos
indirectos son injustos porque gravan a
todos los contribuyentes porigual. En
cualquier caso, como a cualquiera que no
entienda la politica fiscal o cultural en tér-
minos revanchistas, nos parece que el 21%
actual es un despropésito mayusculo. En
Francia, espejo de politicas culturales en
el que convendria mirarse mas a menudo,
acaban de bajarlo del 7al 5%. Si por dialogo
entre Gobiernoy cine se entiende un pun-
tode encuentro entre ciudadanosy profe-
sionales de laindustria en todos sus cam-
pos, ental caso, estamos totalmente a fa-
vor de ese didlogo.

UN PACTO DE ESTADO. ;Aboga
por un pacto de Estado entre los par-
tidos politicos para, primero, mejorar
la situacién del cine en nuestro pais y
después blindar el apoyo a la cultura?
¢{Comolollevaria a cabo?

" No nosengafiemos. Hablar de un
E% pacto de Estado con un Gobierno
que acaba de rechazar hace un
mes en el Pleno todas las propuestas de la
oposicién para mejorar la financiacion del
cine espanol es algo imposible. El ministro
de Cultura desprecia el mundo del cine es-
panol y esta sometido al dictado del minis-
tro de Hacienda. Los dos vienen propiciando
ungran ERE en laindustria del ciney audio-
visual.Alavista esta su nula voluntad de ne-
gociar tras una partida presupuestaria ra-
quitica destinada al ICAA para 2015.

Serialomas deseable. Sin embar-

m go, la postura del Gobiernoy del

1 PP sobrela cultura esta muy lejos

delanuestra. La culturaesunva-

lor fundamental que hay que protegery fo-

mentar desde las administraciones plblicas

con medidas econémicas, fiscales y politi-
cas.

Consideramos que es muy importante
apoyar mas al cine espafnol y otras obras au-
diovisuales frente a la invasién de produc-
ciones norteamericanas, protegiendoy pro-
moviendo las culturas nacionales del pais.

Soy escéptico respecto a un pac-
to de Estado. La experiencia me
dice que en este caso lo que se ha-
ce es usar el tema para darse unos a otros,
como en el grabado de Goya.

Por supuesto, hay que hacer very recor-
daral Gobierno que elaccesoala cultura es-
ta garantizado porla Constitucion.Y que és-
ta es unainversién y no un gasto.

La cultura debe ser una cuestion
de Estado, es decir, un método
que sirva para evitar las politicas
cortoplacistasinspiradas enla
obtencién rapida de beneficios y en redes
clientelares. Hay que promulgar un marco
legislativo que dé consistencia, coherencia
y continuidad a la accién cultural con inde-
pendencia dela orientacién del Gobierno de
turno. Estamos a favor de un pacto ciudada-
no para blindar el apoyo a la cultura devol-
viendo las decisiones del Estado a aquellos
que realmente deben ejercer ese derecho.
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e Josep

& Premio

M. Queralto,

Segundo de Choman 2014

La Junta Directiva de la institucién reconoce a uno de los coleccionistas
mas destacados de material de cine a nivel europeo

Nacido en Vallbona de les Monges, ha dedicado casi 40 anos de su vida a reunir 20.000 piezas relacionadas con
la técnica cinematografica, actividad que ha querido reconocerle 1a Junta Directiva de 1a Academia de Cine
otorgandole el Premio Segundo de Chomon 2014, galardon que tributa el mérito de las aportaciones técnicas que
han redundado en beneficio dela industria cinematografica. "Casi no puedo dormir de la alegria que tengo. Con-
sidero este reconocimiento como un peldafno mas en la escalera que llevo anos subiendo, puede ensefiarse co-
mo una tarjeta de visita porque es muy importante”, manifesté Queraltoé tras conocer la noticia.

Josep M. Queralté muestra un zootropo a un grupo de nifos.

== STE leridano labro las tierras de sus

padres, trabajé como operador en
~ unasalade ciney se coste6 un cur-
b SO Oficial de radio a distancia en la
Escuela Maymoé de la capital catalana. De
reparar electrodomeésticos en Vallbona a
construir sus propios aparatos de radioy
tener una sucursal en cada pueblo para po-
derrecoger los encargos -"He luchado mu-
chisimo y siempre he conseguido lo que
me he propuesto”-. Los conocimientos
que adquirié de manera autodidacta, du-
rante su juventud, sobre electricidad y
mecanica, le permitieron convertirse en
un especialista en esta materia y ponerlo
al servicio dela empresa que fundé en 1974
acompanado de otros dos socios (Sumi-
nistros Kelonik).

Y todo empez6 con una sensacién:
cuandoiba areparar piezas, le sabia mal ti-
rarlas -"Nunca habia imaginado que com-
pondria una coleccién de este calibre. No
tiraba maquinaria vieja, mi conciencia
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no me lo permitia o yo no tenia valor para
hacerlo"-. Poco a poco, fue guardandoy ha-
ciéndose con un material que hoy es tinico.

Tras algunos afios manteniendo ocul-
ta su coleccién, decidié darla a conocer a
la gente. Con la intencién de reivindicar
la parte mas técnica del celuloide, siem-
pre intenta, pedagégicamente, ilustrar
alosvisitantes de sus muestras con un cla-
ro ejemplo: "El cine es un arbol de dos ra-
mas, la artistica, de la que forman parte
los actores, productores, directores y guio-
nistas; yla técnica, que abarca a los ca-
maras, técnicos de sonido, iluminacién,
efectos especiales, laboratorios, exhibi-
dores, etc. Yo reivindico ésta tltimay lu-
cho por su preservaciéon”. Su tesoro ocul-
to pasé a publico en 2004, ano en el que co-
menzo un viaje con su coleccién a cuestas,
en un total de 39 exposiciones, que le ha
llevado a mostrar su compilacién en Sit-
ges, Donostia, Girona, Santander, Ma-
drid, Malaga, Soria, Barcelona...

Considera las piezas que colecciona
"patrimonio histérico de la humanidad
y herramienta de educacién paralas ge-
neraciones futuras". Y es que "en una
época en que la sociedad ha entrado en
la era digital, en la que las maquinas
operan con chips y memorias, es bueno
y necesario que la generacién actualyla
que le preceda, conozca la arqueologia
del cine".

Josep M. Queralté ya ha dado los pri-
meros pasos para buscar un lugar "per-
manente, adecuado y pedagégico”, donde
el publico pueda disfrutar y aprender al
mismo tiempo. Con este fin por bande-
Ta, a sus 77 anos le queda el suetio de cre-
ar un museo interactivo, que sea un ins-
trumento de preservacién de la historia
del preciney el cine, y al mismo tiempo
una herramienta educativa atil. "Todo es-
te sacrificio, todos estos afnios deben valer
para tener un museo en Espafia que pue-
da ser visitado por mucha gente".



NAcademia / Oscar

En estado
(e gracia

Vivir es fdcil con los ojos
cerrados, cinta dirigida por
David Trueba, optara por
Espana al Oscar a la Mejor
Pelicula de Habla no Inglesa

La gran triunfadora de la ultima
edicién de los Premios Goya® ya
tiene pasaporte con destino a Los
Angeles. En la préxima edicién de
los Oscar® la bandera espanola lle-
vara el nombre de este filme de
David Trueba, respaldado por
Cristina Huete y protagonizado
por Javier Camara, Natalia de Mo-
lina y Francesc Colomer. “Si mi
personaje emprendid un viaje pa-
ra conocer a John Lennon, ahora
empieza uno auin mas idealista
hacia Hollywood”, comento el in-
térprete riojano tras hacerse pi-
blico el anuncio. Camara le trajo
rosas a Cristina Huete, “que han
sido un buen augurio”. La vetera-
na productora aseguro que “esta
pelicula habla delalibertad ydela
educacion. Queda mucho traba-
jo por delante para poder estar en
la ceremonia del 22 de febrero, lo
afrontaremos con entusiasmoy
muchas ganas, tal y como siem-
prelo hemos hecho cuando nos ha
tocado ir a los Oscar”.

== 11 UN acto celebrado en la Academia

de Cine, que conté con la presencia
"~ deEnrique Gonzilez Machoylano-
tario Eva Sanz del Real, Aura Ga-
rrido y Alex Gonzélez desvelaron el nom-
bre del filme que representard a Espafia en
la 87edicién de los premios de la Academia
de Hollywood. Entre los espectadores de la
lectura, patrocinada por Hamilton, que
vivieron el anuncio del filme en directo es-
taban representantes de las tres historias
candidatas. Tras conocer la noticia, una
emocionada Cristina Huete y un atento Ja-
vier CAmara subieron al escenario para
ofrecer a los medios sus primeras reac-
ciones. Huete manifesté la intencién de
“hacer todo lo posible por estar alli. Me
sientollena de esperanza y muy agradeci-
da a todos los académicos que nos han vo-
tado. Esun gusto haber estado en esta ca-

Javier Camara y Cristina Huete

rrera con dos grandes producciones y tan
diferentes, yalestocara...”. Javier Cimara
reiter6 que “no hay peliculas grandes ni
pequenas: hay cine”.

Y de sus companeras de viaje a la si-
tuacioén en la que se encuentra el cine es-
panol, en la que ambos ven luces y som-
bras. “Estd en estado de gracia. Ahora lo
que toca es que el Gobierno pague las ayu-
das alaamortizacién porque estamos aho-
gados. Nos va a tocar ir nadando a Holly-
wood: Javier, ;sabes nadar?”, declaré una
contundente Cristina Huete que brome-
aba con el protagonista de este filme que
tantas alegrias le ha dado desde hace ya
mas de un ano cuando se estrend en el Fes-
tival de San Sebastian. Javier CAmara ana-
dib que “es curioso que esto pase en 2014.
Creiamos que éste podia ser un buen ano
cuando vimos el maravilloso triunfo de 8
apellidosvascos. Y 1o ha sido, ha sido fan-
tastico. El cine espatiol esta vivo a pesar de
ser nefastamente apoyado. A pesar de to-
daslasdificultades, tenemos que quedar-
nos con eso”.

Cristina Huete rememoré el rodaje de
Vivir es fdcil conlos ojos cerrados -“Hicimos es-
ta pelicula con muy poco dinero y mu-
chos problemas. Y aqui estamos... Los mi-
lagros son posibles. Alguien tiene que en-

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

terarse de que queremos seguir en este
oficio que amamos, queremos seguir ha-
ciendo buen cine espafiol”. Javier Cama-
ra comenté la firme batalla de la produc-
tora por conseguir los derechos de las can-
ciones de Los Beatles -“Dentro de cada
historia hay otras muchas, y quiza la mas
interesante dentro de Vivires fdcil conlos ojos
cerrados sea la batalla que emprendio Cris-
tina para conseguir los derechos. Es dig-
no de un documental...”-. La producto-
ra afnadi6 que “como los partos y otras
cosas dolorosas, todo se olvida. Arran-
camos con mucho miedo a rodar porque
no teniamos las canciones. El guién lle-
g6 a leerlo Yoko Ono, yo tenia la confian-
za de que algo bueno iba a pasar”.
Camara asegur6 que se envio a los te-
nedores de los derechos la primera se-
cuencia en la que los ninos pronuncia-
ban fatal para que conociesen el proyecto,
“seguro que se decidieron a dejarnos los
derechos de los temas porque estaban con-
vencidos de que los espafioles debiamos
aprender inglés”. Y asi pas6. Hace mas
de un ano que obtuvieron los derechos.
Ahora al equipo de este filme rodado en Al-
meria les toca batallar por otro milagro,
por estar presentes como nominadosen la
préxima ceremonia de los Oscar.
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NAcademia / Medalla de Oro

“Me habéis dado una noche que no olvidaré nunca. Me gusta el cine europeo y, sobre todo, el cine espa-
nol, al que me siento muy cercano”. Un Antén Garcia Abril conmovido por los elogios, felicitaciones,
aplausos y abrazos que recibié de su familia, amigos y colegas en la entrega de la Medalla de Oro de la Aca-
demia de Cine puso el broche de oro a una velada en la que el compositor aragonés se conmovio en mas de
una ocasion. Una celebracion cercana que el prolifico compositor para cine y televisién puntué con un 11,
y en la que la familia del cine le homenaje6 por haber emocionado con sus trabajos en la industria audio-
visual, sus cantatas, ballets, 6perasy canciones, “y porque escribes la miisica que a ti te gusta escuchar”, des-
taco Antonio Resines, vicepresidente primero de la entidad que, junto a Judith Colell -vicepresidenta se-
gunda-, fueron los maestros de la entranable noche que se vivié en el Hotel Ritz.

El compositor, el muisico, el padre, el amigo..
EL MAESTRO!

"Me siento muy cercano al
cine espanol”, declaré Antén
Garcia Abril en la entrega

de la Medalla de Oro

Chusa L. Monjas

oNO la jaculatoria de ‘Milana, boni-
ta’, el dabadabada de Sor Citroen, la
brillante sintonia de ElThombreylatie-
rra...y escuché las palabras de su hi-
jo Antén desde Boston, Antonio Giménez-
Rico, Maximo Pradera, de su hija Adriana
Garcia Abril y de Concha Velasco, que le
entregdla Medalla disenada por Chus Bu-
rés. Un trofeo que le dejé sin palabras. “Es
que me he quedado muy tocado con las co-
sas tan bonitas que me habéis dicho”,
acert6 a decir el maestro cuando volvié, a
peticién de los invitados, al escenario.

Coraje artistico

No fue para menos porque fueron mu-
chaslasalabanzas al compositor, musico,
director, pedagogo, instrumentista, pa-
dre, amigoy defensor de lamelodia. El ci-
neasta Antonio Giménez-Rico subray6 el
“talento, sabiduria y conocimientos mu-
sicales” de Garcia Abril. “Carmelo Ber-
naola -que también fue reconocido con
la Medalla de Oro- nos presentd y tengo
muy presente la obertura que escribiste y
grabaste con la Orquesta Sinfénica de Lon-
dres parala Academia. Noséati, peroa
mime gustaria volver a escuchar ese him-
no”, declaré el cineasta.

También admira su obra y su caracter
Maximo Pradera. “Cuando le conoci co-
necté con su humor socarrén turolense. Es
un hombre muy afable”, declaré. El guio-
nista, periodista y conductor de espacios
de radio y televisién ha asistido a confe-
rencias del creador, “que son muy diver-
tidas y en las que, entre otras muchas co-
sas, cuenta la relacién que mantuvo con
Alberti”. Siempre tiene muy presente una
de sus frases: “En lamusica llegaras tan le-
jos como la técnica te lleve”,
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Medalla de oro

ARrRrIBA: Concha Velasco dedicando
unas palabras al homenajeado.
CENTRO IzDA.: Inés Ballester felicitando
al miisico.

CENTRO DCHA.: Judith Colell y Antonio
Resines, conductores del acto.

ABAJO 1ZDA.: Juan Luis Iborra

vy Emilio Martinez-Lazaro.

ABAJO DCHA.: Antén Garcia Abril
saludando a Roque Baiios.
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Antonio Resines, Maximo Pradera, Judith Colell, Antonio Giménez-Rico, Adriana Garcia-Abril, Antén Garcia Abril y Concha Velasco.

Pero lo que mas le fascina de Antén
Garcia Abril es su “coraje artistico. Has he-
cholo que querias hacer, lo que requeria la
historia, y no lo que el ptiblico o los pro-
ductores querian ni lo que dictaba la mo-
da. Este hombre es marca Espana”, dijo
Pradera, quien hizo un simil entre Spiel-
berg y John Williams (Tiburén) y Mario Ca-
mus y el homenajeado (Lossantosinocentes).

LO que mueve
elalma

Lafamiliayel trabajollenan las paginas
delavida de Garcia Abrily una de sus hijas,
Adriana, hablé del impacto“definitivo” de
sumusicaydesupersonaenella. “Nos has
ensefiado a hacerlas cosas con pasién, con
entrega, y nos has transmitido que lomas
grande que te puede pasar es dedicarte a
lo que aunole mueve el alma”,

Esloquetiene haber crecidojugando a
los pies de su padre al piano mientras
componia, acostarse y levantarse escu-
chando su musica, o “verle salir tempra-
no de casa con sus partituras en la mano
camino del estudio sin haber dormido en
toda la noche”, record6 Adriana Garcia
Abril, que es feliz promoviendo la obra
de su progenitor por todo el mundo. “No
hay un solo dia que no reciba un mail pre-
guntandome por alguna musica de algu-
na pelicula tuya. Siempre protegeré y di-
fundiré tu musica, porque tu obra ya es mi
vida”, manifesto.

Ylo que le mueve el alma a Concha Ve-
lasco es que el destinatario de 1a Medalla
de Oro - la actriz también posee una-
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siempre ha sido “un defensor de la amis-
tad. Lo mas importante es tenerte como
amigo”, apostilld la conocida intérprete,
que lo primero que hizo cuando empez6
a triunfar fue comprarse un pisoy en una
de las habitaciones colocé un piano de co-
la“para que tocara Antén y nuestro queri-
do amigo Augusto Alguerd”, apunté Ve-
lasco, que canté a Garcia Abril una estro-
fa de Matahariy le dedicé un poema de Ma-
rio Benedetti.

] .=

Con un entusiasmo contagioso, Antén
Garcia Abril besaba y abrazaba a todos los
que asistieron a la fiesta en la que quedé
clarola potentey apasionadarelacién que
ha establecido el maestro entre la musi-
caylasimagenes. “Siempre he intenta-
do quelamusica se convirtiera en imagen
ylaimagen en musica, y en algunos casos
lohelogrado”, sentencié el “querido maes-
tro” que, hoy por hoy, sigue dando rienda
suelta a su capacidad creativa.

Aurea Ruiz, esposa del homenajeado, y Antén Garcia Abril.
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NEn el recuerdo

JUAN MIGUEL LAMET
Cadiz, 1934 - Madrid, 2014

os veces por semana el profesor Lamet

bajabaenelautoblis14 desde sucasaen
los altos del Paseo dela Habana hasta la Cas-
tellana para alli tomar la linea 10 hasta Co-
lonia Jardiny trasbordar al modernisimo tren
ligero que le dejaba a las puertas de la ECAM
enla Ciudad de la Imagen. Desde los prime-
ros anos, se habia convertido en la estrella de
la Escuela gracias a sus magnificas clases
deguidn enlas que abrialos ojos de sus alum-
nosalaliteratura, al cineyal sentido de la vi-
da, les descubria peliculas y libros, les ponia
en la pista de las historias personales de es-
critoresy cineastas, obligAindoles a entender
que las obras que admiraban estaban en in-
timarelacién con esos hechos que jalonaban
susvidas.Y que, consecuentemente, debian
buscarsus fuentes de inspiracién, suvozy su

estilo en sus propias experiencias. "Escribid
deloque conocéis. Delo que os preocupa, de
loque osduele, delo que os alegraydivierte",
decia Juan Miguel Lamet, el viejo profesor
que habia sido un productor clave en el pa-
so del cine franquista a un cine critico, culto
y literario alla por los sesenta, el guionista
que invento peliculas estupendas como Cri-
men de doble filo o Colorin colorado, tan maldi-
tas como singulares, o guiones alimenticios
en la etapa del landismo; el hombre siem-
pre comprometido que tuvo un relevante pa-
pel en el equipo de cine del PSOE en los afnos
de la Transicién; el tipo listisimo y cascarra-
bias que se habia peleado con medio mun-
do por defender su modelo personalisimo pa-
ra la industria cinematografica espanola
cuando fue director general del ICAA con el

ministro Solé Tura.
Juan Miguel Lamet, respetado portodosy
adorado por sus alumnos, fue uno de mis
mejores amigos, uno de esos raros amigos
que se hacen en las Gltimas vueltas del ca-
mino. Hasta un parde meses antes de su
muerte repentina estuvo dando clases. La
Escuelay sus alumnos se habian converti-
do en surazén de vida. Justicia poética: los
titulos de las peliculas y las series espafio-
las estan plagados de los nombres de aque-
llos chicos y chicas que se sentaron en el au-
la16 de la ECAM. El aula del profesor Lamet.

FERNANDO MENDEZ-LEITE
Director y guionista

DANIEL DICENTA
Valencia, 1937 - Madrid, 2014

oNoci a Daniel personalmente en 1976
Ccuando trabaj6é conmigo en un progra-
ma de la serie Cuentos y Leyendas, de TVE, ti-
tulado Laleyenda de la Rubiay el Canario. Com-
ponia el trio protagonista con Angela Mo-
linay Daniel Martin. Me gustaban su voz
rasposa y de excelente diccion, que domi-
naba en matices que sélo la sensibilidad per-
sonal es capaz de alentar, y su manera de
componer el personaje siempre atentoalas
indicaciones de la directora. Su talante co-
laborador, su forma de tomarse en serio lo
que hacia y su defensa del personaje por
muy malvado que este fuera eran otros in-
dicadores de su talento. Tardamos cuatro

anos en volver a encontrarnos, y durantelos
cuatro afos quise trabajar con él en otras
ocasiones mas, pero las fechas de mis ro-
dajes no coincidieron con que él estuviera li-
bre.

En 1981 hicimos Funcion de noche. Desde el
principio no puso ningln reparo a participar
en esta pelicula, y enseguida, durante el
rodaje, yo me di cuenta de que sentia un
gran carino por Lola Herrera, su exmujer, y
que sobre todo tenia un propésito: queria
ayudarla. Estaba dispuesto a entablar una
conversacién sobre todos los temas que du-
rante quince afios ambos no se habian atre-
vidoa abordary estuvo generosoy sensible

en todo momento. Pronto llegd a un acuer-
do con José Samano tras el visionado de la
conversacién en el camerino ya montada,
y asi se estrend la pelicula. No he vuelto a
verle desde entonces y nada he sabido de
él hasta la noticia de su muerte. Una pena.

Cada persona, salvando las bromas del
azar, elige el curso de su viday Daniel, en sus
altimos anos, eligié la distanciay el silencio.
Le debemos respetoy el homenaje a su ta-
lento de actor porque su recuerdo perdu-
rard en sus trabajos para siempre.

JOSEFINA MOLINA
Directora y guionista

ROBERTO CAIRO
Madrid, 1963 - Madrid, 2014

oNocipo por el gran publico por su papel
Cen Cuéntame cémo pasé, Roberto Cairo
falleci6 en Madrid a los 51anos de edad el pa-
sado mes de agosto. La television fue su ca-
sa, pero el cine también lo vio actuar en pe-
liculas como Amo tu cama rica, La ardilla roja,
Mi hermano del alma y Fugitivas, entre otras.

Habitual desde el comienzo de la serie
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Cuéntame cémo pasé hace ya trece afos, Ro-
berto Cairo sera recordado por todos co-
mo Desi, el mejor amigo de Antonio Alcan-
tara (Imanol Arias).

Llevaba mas de 30 afios en el mundo de
lainterpretacion, profesion en la que traba-
jo enlos tres medios: television, cine y tea-
tro. jAy, sefior, sefior!, Farmacia de Guardia, Los

ladronesvan ala oficinay La casa delos lios, son
algunas de las mas de veinte series de fic-
ciénenlas queintervino Cairo. En cine, el ac-
tor madrilefo dej6 plasmado su trabajo en
filmes como Yo me bajo en la préxima ¢y usted?,
Allegro ma non troppo, Cachito, Brujas y Mi-
guel yWilliam, filmes en los que casi siem-
pre interpretd papeles secundarios.



NAcademia

Rafael Mateo Tari ya forma parte de la familia cinematografica. El veterano cineasta fue homenajeado
por la Academia de Cine, institucion que acogié a su nuevo miembro en un emotivo acto en el que el pre-
sidente, Enrique Gonzalez Macho, entregé a este experimentado profesional el carnet, el nimero 1.660, y
una placa conmemorativa por “su larga y fructifera labor”. Una condecoracion “modesta, pero tinica porque
no hay otra igual. Es la primera, pero no sera la iiltima”, destacé Gonzalez Macho, quien afiadi6é que con

este tipo de acciones la Academia reconoce a los que tanto han trabajado y ayudado al cine.

Judit Colell, Yousaf Bokhari y Tatiana Hernandez aplaudiendo a Mateo Tari mientras Gonzalez Macho le hacia entrega de una placa. FOTO: ALBERTO ORTEGA

Garnet nimero 1.660

Rafael Mateo Tari ingresa en la institucion

[ y= REsunapersonamuy queridaen

el sector, tienes mucha perso-
~ nalidad y hashechoy sigues ha-
e Cienndo muchas cosas por el ci-
ne”, expresé el presidente dela Academia.
Elnuevo asociado, que de las numerosas
actividades que ha desempenadoenlain-
dustria se decanté por la produccién, tam-
bién estuvo acompanado por la vicepre-
sidenta segunda -Judith Colell-, el direc-
tor Porfirio Enriquez y 1a Junta Directiva
de la institucién.

Visiblemente emocionado y arropado
por sus dos familias, la personal y 1a ci-
nematografica espafiola, "que es decir ibe-
roamericana. Tenemos que esforzarnos en
lograr una mayor puesta en valor de nues-
tro acervo cultural latinoamericano”, ma-
nifesté Mateo Tari, que en un inminente
viaje a México -XII Encuentro Iberoame-
ricano de la Sociedad Civil- tenia previs-
to pronunciarse sobre los avances y retos
del sector cinematografico. “El cine es un
arte que, mediante un proceso industrial

y comercial consigue impactar al especta-
dor. Transmite valores, penas y alegrias
que se mezclan con las de nuestras vidas.
Todo envuelto en un glamour de alfombras
rojas, belleza y espectacularidad, que
ocultan un duro trabajo, arriesgado y en
algunos casi heroico”, declaré Mateo Tari,
que pidié a la sociedad civily a las Admi-
nistraciones Publicas “el respeto y la con-
sideracién que se merece el valor cultu-
ral de la cinematografia” y a la Academia
“los estatutos para cumplirlos”.

Jorge Torregrossa y Eugenio Martin se presentan en [a Academia

También se exhibiran cinco de las 15 preseleccionadas al Goya® a la Mejor Pelicula Iberoamericana

os cineastas Jorge Torregrossa y Euge-

nio Martin son los nombres de la Aca-
demia en noviembre. La institucién ex-
hibird también cinco de las 15 historias
preseleccionadas al Goya® a 1a Mejor Pe-
licula Iberoamericana.

Experto en cortometrajes y en series
de televisién, Jorge Torregrossa se lanzé
al largometraje con Fin, opera prima a la
que siguié Lavida inesperada. Estos son los
dos tnicos titulos que, hasta la fecha,
llevan la firma del director alicantino y
los que ha programado la institucién los

dias 5y 7 de noviembre bajo el epigrafe
‘Descubre a...Jorge Torregrossa’. El cine-
asta hablara con el piblico tras el pase de
Lavidainesperada -7 de noviembre, a las
19:00 horas-.

Autor de una filmografia copiosa y he-
terogénea, Eugenio Martin ha sabido tra-
bajar y crear desde todos los géneros y pa-
ra todos los gustos. De su extensa produc-
cién yde todaunavida consagrada al cine
y trabajando desde distintas posiciones
(realizador, asistente de direccién, guio-
nista...), la Academia recupera, del 11 al

14 de noviembre, cuatro de sus historias:
El precio de un hombre, Tengamos la guerra en
paz, Pdnico en el Transiberiano y Una vela para el
diablo. La sesién de Pdnico en el Transiberiano
-dia 13, alas 19 horas- se completa con
el coloquio que protagonizara Eugenio
Martin.

La exhibicién de las historias prese-
le-ccionadas al Goya® a la Mejor Pelicu-
la Iberoamericana -del 17 al 28 de no-
viembre- cierra el programa de la Aca-
demia en este mes, ciclo que continuara
en diciembre.
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N\ Festival de Cine Europeo de Sevilla (SEFF)

El cine espaiio

Del 7 al 15 de noviembre

mas vanguardista se traslada a Sevilla

Por cuarto ano consecutivo, el SEFF se inaugura con una cinta domeéstica,

La ignorancia de la sangre

La ignorancia de la sangre. FOTO: JACQUES MEZGER

eviLLA lleva afios, once, unido al cine europeo de pro-
duccién reciente mas pujante. Cita obligada para
conocer qué se estd haciendo y hacia donde va el
cine continental, el Festival de Cine Europeo de
Sevilla (SEFF) demuestra en su undécimo aniversa-
rio su compromiso con nuestra cinematografia con
propuestas repartidas por las principales seccio-
nes del certamen, que, por cuarto afno consecutivo, iniciara sus
nueve dias de cine con una historia patria, Laignorancia dela
sangre, de Manuel Gémez Pereira. Juan Diego Botto, Alberto
San Juan y Paz Vega son los nombres de este thriller basado en
la novela homénima del britdnico Robert Wilson que inaugu-
rara, fuera de concurso, la Seccién Oficial, en la que Sergi Pé-
rez aspira al Giraldillo de Oro a Mejor Pelicula con El camino mds
largo para volver a casa.

Enelqueessu tercer afio al frente de la muestra andaluza, Jo-
sé Luis Cienfuegos renueva su apuesta por ese ‘otro cine’ espanol
que maneja otras referencias en Nuevas Olas, apartado que re-
ane“losnuevos valores y las miradas singulares del cine europeo
contemporaneo mas refrescante” y en el que nuestro cine esta
representado por Lasaltas presiones, de Angel Santos Touza, con An-
drés Gertrudix; Suefian los androides, dirigida por Ion de Sosa; y La
fosa, de Pere Vila i Barceld. E1 SEFF 2014, que tendra lugar del 7
al1s de noviembre, completa las Nuevas Olas de cine espafol con
su linea No Ficcién, seccién en la que se presentaran los titulos
de Ramoén Lluis Bande (Equiy n'otru tiempu),
Marcos Martinez (ReMine, el tltimo obrero ) y
Pablo Llorca (Pais detodo a100) y dos corto-
metrajes.

La cuota nacional también esta cubier-
ta en el contenedor Europa Junior (Mefli-
que, coproduccién hispanocubana firmada
por Ernesto Padrén Blanco y Bruno Lopez);
en la seleccién de la Academia de Cine Eu-
ropea con la proyeccién, fuera de concurso,
de la historia que triunfé en el tlltimo Fes-

Cienfuegos renueva
sU apuesta por ese
‘otro cine’ espaiol

SEVILLA
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tival de Malaga, 10.000Km., de Carlos Marques-Marcet; y en el epi-
grafe Special Screening, marco de la illtima propuesta de Borja
Cobeaga, Negociador, cuyo reparto encabeza Ramoén Barea, y de El
arca de Noé, historia de David Valero.

Plataforma para ese ‘otro cine’

Al ultimisimo cine espafiol estd dedicada Resistencias, sec-
cién que da cabida a los trabajos mas “estimulantes y combati-
vos” delanueva hornada de cineastas. Perceptivo a las nuevas
vias de expresién audiovisual que surgen en nuestra cinemato-
grafia, el certamen andaluz tiene en este apartado a Ouroboros, el
tercer trabajo de los estudiantes de Comunicacién Audiovisual
Carlos Rivero y Alonso Valbuena; Pas a Geneve, del colectivo la-
casinegra; Elgransalto adelante, del incombustible Pablo Llorca,
que lleva afios desafiando las normas de la industria conven-
cional; y dos obras de Eloy D.Serén, Jetlagy No novo ceio.

En este ciclo también se vera Lundtic, el homenaje de Edu So-
1a a sus abuelos, trabajadores del campo; Nifias, un retrato fa-
miliar de Gonzalo Garcia Pelayo que también hace una alegoria
de los ciclos de la vida representados en las diferentes genera-
ciones de mujeres que componen esta marabunta de madres,
abuelas, nietasy sobrinas; 3 minutos, si luchas no hay derrota, de Al-
varo Torrellas Hurtado; y La mds macabradelasvidas, 1a historia del
grupo punk bilbaino Eskorbuto, dirigida por Kikol Grau.

Aftica 815, de Pilar Monsell, completa la programacién de es-
te‘otro cine’, que esta dotado con un premio
que tiene como aliciente que lo otorga el ju-
rado de la Federacién Internacional de Cri-
ticos de Cine (FIPRESCI).

Mucho cine espanol en SEFF’ 14, que re-
toma los cines Nervién Plaza como sede
principal de su actividad, lo que se tradu-
ce en 12 salas con una disponibilidad de
2.622 butacas, “un aumento de mas de 300
espectadores por sesién”, destacan sus res-
ponsables.

ACADEMIA 53\



N\Festival de Cine Iberoamericano de Huelva

Mr. Kaplan.

Del14 al 23 de noviembre

Un cumpleafios bajo el traspaso de poder

Del 14 al 23 de noviembre, se celebrara la 40 edicion del Festival de Cine Iberoamericano de Huelva. Con-
tara con un presupuesto de 600.000 euros y se proyectaran un total de 111 peliculas, entre las que
destaca la iinica representante espanola: Mr. Kaplan, de Alvaro Brechner, coproducida por Uruguay y

Alemania que optara al Colon de Oro.

Lorena Barrera

40

UNTO a este largometraje, otras13
peliculas competiran en la Sec-
cién Oficial: Jauja (Argentina,
México, EE.UU., Holanda, Dina-
marca, Alemania y Brasil), de Li-
sandro Alonso; Elardor, de Pablo
Fendrik; la brasilena Casa gran-
de, de Felipe Barbosa; Volantin Cortao, de los
chilenos Diego Ayala y Anibal Jofré; Boc-
caccerias habaneras, de Arturo Sotto (Cuba);
Ruidorosa, del colombiano Roberto Flores;
Zanahoria, de Enrique Buchichio (Uruguay y Argentina); y Can-
tinflas, largometraje mexicano de Sebastian del Amo con pre-
sencia espafiola, ya que cuenta con el actor Oscar Jaenada co-
mo protagonista y musica interpretada por Enrique Bunbury.

La Seccién Oficial quedara completa con cinco operas primas:
1a brasilefia Hoje eu quero voltar sozinho, de Daniel Ribeiro; Neruda,
de Manuel Basoalto (Chile); Manossucias, del colombiano Josef
Wladyka; Feriado, de Diego Araujo (Ecuador y Argentina); y la pe-
ruana Lahora azul, de Evelyne Pegot-Ogier.

La celebracién de los 40 atios del festival -que comenzé el pa-
sado mes de junio reuniendo en Madrid a personalidades de la
industria cinematografica para su conmemoracién- ha batido el
récord de producciones inscritas con un total de 84o cintasde 23 na-
cionalidades diferentes. De estos 23 paises, Panama sera el invi-
tado y Argentina continta reinando en ntimero de largometrajes
aportados a la muestra festival; aunque no sera el inico triunfo

SRR
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de esta tierra andina ya que la actriz portena, Soledad Villamil,
recogera uno de los premios Ciudad de Huelva. “Me hace espe-
cialmente feliz porque es el reconocimiento a mi trayectoria en
general y porque renueva los lazos de carino con un pais que siem-
pre me ha recibido de una manera increible”, coment6 Villamil
en sus declaraciones para‘ACADEMIA’, en las que también expli-
cabalaimportancia que se da desde su tierra natal al festival: “Creo
que es un puente fundamental para que las diferentes cinemato-
grafias de paises iberoamericanos se vinculen y se potencien en-
tre si. En ese sentido, por suerte, la Argentina ha sido y sigue
siendo un lugar que siempre tiene algo interesante para aportar”.

Cambio de direccién

Otro delos protagonistas del certamen sera su director, Pedro
Castillo Arteta, que ha recogido este ano el testigo de Eduardo
Trias. Arteta ha introducido algunos cambios -como la bajada
de precio de las entradas-y ha desvelado algunas de las carac-
teristicas que tendra la nueva edicién.

Una de las novedades sera la introduccién de una seccién
parala proyeccién de cine de otras comunidades y no s6lo de An-
dalucia, que ya contaba con el espacio Panorama Andaluz.

La musica también serd protagonista en Huelva. La asocia-
cién cultural “Vita Musica’ dara un concierto, el 16 de noviembre,
compuesto por bandas sonoras de peliculas como Ben-Hur o Bra-
veheart. También se celebrara, de manera especial, el centena-
riode Plateroyyo, de Juan Ramoén Jiménez, y el 225 aniversario del
equipo de la ciudad: el Recreativo de Huelva.

Un trampolin para Latinoameérica

fronto esta etapa como director con ilu-

sién, pero sobre todo con responsabilidad.
Tomar las riendas de un certamen que se
sitda entre los mejores de Espafay que es re-
ferencia en Iberoamérica supone un compro-
miso firme con la industria cinematografica.

Durante estos 40 anos se han conseguido
muchos logros, pero ahora es el momento de
avanzary para ello tenemos que mirar a Europa.
En esta edicién, como novedad, dedicamos el
festival a un pais europeo, en este caso Francia,
y como ya es tradiciéon a uno Iberoamericano,
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Panama. Este certamen tiene que ser un tram-
polin para las producciones latinoamericanas y
también para las espafiolas. Por eso estamos re-
forzando el foro de coproduccién, queremos que
éste sea un encuentro donde se negocien pro-
yectos serios, rigurosos y factibles.

Pero no sélo miramos al exterior, uno de
mis compromisos como director es conectar
la ciudad con su festival, queremos que las
salas de cine se llenen y para eso hemos
puesto precios competitivos, que van de los
50 céntimos por pelicula — abonos para jéve-

nes menores de 25 anos— hasta los 2 euros
para el pablico general.

También hemos incorporado nuevas se-
cciones como Puerta a Europa, Mas Cine,
Muestra de Largometraje Documental o los ci-
clos de Misica y Audiovisual, en los que se pro-
yectaran un documental y posteriormente se
hara una charla coloquio relacionada con su te-
matica. Ademas, hemos disefado actividades
paralelas que conectan otras artes con el cine,
como conciertos y eventos gastronémicos.

Pedro Castillo Arteta



N\ Festival Internacional de Cine de Gijon (FICXixon)

Del 21al 29 de noviembre

Unaidiosincrasia doble. En su 52 edicion, el certamen cinematografico continiia en su apuesta de atraer
al cine internacional mas rompedor y defiende la cinematografia doméstica, las peliculas hechas en
casa. En Asturias, nueve dias dedicados al cine irrumpiran en el otoio gijonés.

dual y cinematografica

Gijon,

Fuego.

Juan MG Moran

A Seccién Oficial contard este afio con una tinica pre-

sencianacional. Fuego, del bilbaino Luis Marias, inda-

gay profundiza en el conflicto vasco a través de l1a ven-

ganza urdida por un policia, interpretado por Jose Co-

ronado, para vengar la tragedia vivida por su esposa

ysuhijaenunatentadode ETA. Juntoaél, competiran

or el maximo galardén de la muestra una seleccién de

sugestivos filmes realizados por algunos de los directores mas des-

tacados de la escena indiecinematografica internacional -WhiteBird

inaBlizzard, de Gregg Araki; Metamorphosses, de Christophe Hono-

1é; Trap Street, de Vivian Qu; Hill of Freedom, de Hong Sangsoo; y

TheCut, de Faith Akin, entre otros-. Fuera de concurso se proyec-

tard Men, Women ¢-Children, Gltimo largometraje de Jason Reitman,
conocido por filmes como Juno o UpintheAir.

En la Seccién Oficial de Cortometrajes, bastién clave de 1a fi-
losofia del FICXixén, figuran cuatro filmes espafioles: A través del
espejo, de Ivin Mena Tinoco; 3/105, de Avelina Prat y Diego Opa-
z0; Starman, de Josema Roig; y La propina, de Esteban Crespo. “El
cortometraje tiene un espacio clave dentro de nuestro certamen.
Desde hace anos, tenemos el honor, otorgado porla Academia de
Hollywood, de ser uno de los pocos festivales en Espafia que son
calificadores para los premios Oscar. En esta edicién competiran
17 cortometrajes de todos los continentes, destacando una im-
portante participacién de los cortos espanoles”, apunta Nacho
Carballo, director del Festival de Gijon. Con la finalidad de de-
mostrar que el cortometraje es cantera de cineastas en Espana, el
Festivaldedica, desde esta edicién, una noche a un realizador que
usélas peliculas de baja duracién para dar el salto al largometraje.
Beatriz Sanchis acudira para presentar Todos estdn muertos y com-
partir una velada nocturna con el ptiblico mas festivalero.

Rellumes, seccién en la que el riesgo vertebra todas las pro-
puestas presentadas, mostrara Wordswith Gods, primer filme deuna
serie de cuatro de un proyecto ideado por el mexicano Guillermo
Arriaga. En esta primera cinta, varios directores
de todo el mundo (Emir Kusturica,
Amos Gitai y Bahman Ghobadi,
entre otros) presentan un episodio
quereflexiona sobrelareligion. El
islam, la iglesia catdlica ortodoxa
eincluso el ateismo se dan citaen
esta pelicula coral, enla que el ini-
co que se atreve con la comedia es
el espaniol Alex de la Iglesia con La
confesion.

(IR . e

"El cortometraje tiene un
espacio clave dentro de
nuestro certamen”

No dejara de lado este certamen otro de los géneros a los que
ha ofrecido mas dedicacién a lo largo de su historia: la anima-
cién. En AnimaFICX estard el espanol Samuel Orti Marti (SAM)
con su estreno en el largometraje con Poseso. En DocuFICX podran
verse Yorgos, de Paco Toledo y José Domingo Rivera; y The Mistery
oftheKingof Cinema, de Elio Quiroga. El FICXix6n también mostrara
en Géneros Mutantes Neuroworld, #littlesecretfilm, de Borja Crespo

De puertas adentro

Gijén quiere también mirar, sin ningtn complejo, al cine he-
choen Asturias. Profesionales asturianos en peliculas apoyadas
por productoras de la comunidad auténoma. Nacho Carballo
manifiesta que “todos los festivales de Espana defienden el ci-
ne realizado dentro de su comunidad, didndole un espacio den-
tro de su programacién y nosotros no somos menos. Desde ha-
ce dos anos, nos encontramos entre 14 y 16 producciones de lar-
gometrajes rodados y producidos en Asturias, y vimos la nece-
sidad de crear una seccién competitiva para estas producciones”.

Para ello, ademas de mostrar el audiovisual asturiano en Gran
Angular, el Festival de Gijén ampara la primera edicién de los
premios GAVA, una iniciativa en colaboracién con el Cluster Au-
diovisual de Asturias para fomentar el sector dentro de la co-
munidad, mostrar la capacidad de produccién e identificar es-
ta actividad como una oportunidad para desarrollar empleo y
economia en Asturias. Con la intencién de premiar a los profe-
sionales asturianos que trabajan dia a dia por hacerse un hue-
co en el mercado, estos galardones dividen sus categorias en
cine, televisién, video y tecnologia. La gala tendra lugar el 28
de noviembre en el Teatro de Laboral Ciudad de la Cultura.

La archipremiada figurinista Yvonne Blake —cuatro premios
Goya® y un Oscar figuran en su haber- es la profesional de cine
patrio que este ano visitara Asturias para recoger el Premio Mu-
jer de Cine, galardén que en ediciones anteriores han recibido
Carmen Frias, Josefina Molina
y Cecilia Bartolomé. Lo recoge-
rd en la ceremonia de apertura
del certamen, acto que tendra
lugar en el mitico Teatro Jove-
llanosy en el que se escenifica-
ralaentrega de la Medalla Lu-
miére al mismo FICXixén. Todo
ello por 52 afios de apoyo y de-
dicacién al cine, a las historias
que habitan en la pantalla.

NACHO CARBALLO

ACADEMIA 55\



VNS *"HS
AL L A AL L L L
b b b b b b * 5
AN AN

E L YT - 'Y

Una sociedad
de servicios

‘*‘-1
»

-y

cgaeda

Entidad de Gestion de Derechos
de los Productores Audiovisuales

Luis Bufuel 2= 3% Bdilicio Egeda
Cudad gele lmeger. Pozuclo de Alarcon
28273 Madrid

Trlefans: 51 517 158 0

@ Frws 91312 16 187
Wwel.ageda. eg
- .;.-'__J:':-::?::;é



Bendita calamidad. Foto: INAKI ALAEZ

Nove

onmuchos los realizadores que se lanzan a dirigir su pri-

mer largometraje aunque los tiempos para hacerlo no

sean los mejores. Pablo Araguliés lo hace con el drama
Novatos, que aborda la lacra de las novatadas en los colegios
mayores espanoles desde un punto de vista“realistay se-
rio”, Rodrigo Rivas elige el thriller neo noir para tratar en Ga-
rantia personal la defensa delosintereses personales; Julio Fra-
ga prefiere la tragicomedia para contar, en Seis y medio, una
historia de “amorintermedio” en la edad madura. Lara Iza-
girre rueda en el Pais Vasco el drama romantico Un otofio sin
Berlin; el productory director de cortometrajes Gaizka Urres-
tise suma a lalista con Bendita calamidad, una comedia de
aventuras que define como"“un secuestro exprés con mu-
choestrés: poco planeadoy mal ejecutado”. Por ultimo, el di-
rector corufiés Simoén Casal de Miguel esta en Galicia fil-
mando Lobos sucios, una historia que recupera un episodio
desconocido dela historia gallega: la presencia de nazis en las
minas de wolframio en Ourense.

Alos noveles lesacompafan en estas paginas Fernando
Colomo, con Menorca, “una historia sobre el arte, la publici-
dad, laamistady los desencuentros sentimentales” rodada
conunequiporeducidoy cercano, comoya hizo en La linea del
cielo en Nueva York en los anos ochenta; Carlos Serrano Az-
cona, con Desahuciados, un drama experimental de no ficciéon
documentada quetrata estetemaenla Espafaactual;yCar-
los Saura, que filma un nuevo documental musical, Zonda: Fol-
clore argentino. Nuestro Goya® de Honor 2015, Antonio Ban-
deras, trabaja bajo las érdenes del londinense Hugh Hud-
son (Carros defuego), en el proyecto internacional Altamira, un
drama histérico familiar en coproduccién con Reino Unido
y Francia que cuenta con el respaldo de Morena Films por par-

Ana Ros

‘- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’

real

teespanola;y el portugués Luis Filipe Rocha, estainmersoen
eldrama Cenicientoy negro, una tragedia clasica deamor, trai-
ciényvenganza con final en forma de western.

Ademas, en Madrid, acaba de empezar a rodarse una co-
media dramatica sobre la crisis de inmadurez de un trein-
tanero madrilefio, El apdstata, del realizador uruguayo Fe-
derico Veirojy que cuenta en el reparto con Barbara Len-
nieyVicky Pefa. La capital también acoge una comedia co-
ral con tintes urbanos, la coproduccién Los miércoles no exis-
ten, que dirige Peris Romano (8 citas), una adaptacién de
la que fue su primera obra de teatro, con la que ha estado
[lenando casi dos anos el aforo del Teatro Lara. Mas histo-
rias de buen humor: el nuevo proyecto de Juana Macias, Em-
barazados, una comedia romantica politicamente incorrec-
taacerca de la desnaturalizacién de la paternidad y la ma-
ternidad que cuenta, entre otros, con Paco Le6n y Alexan-
dra Jiménez. Cierran la seccién el documental de José Ma-
nuel Novoa, Chavin de Huantar, el teatro del mds alld, y 10s cor-
tometrajes El efecto Barrymore, de Federico Calabuig; El
jardin de las delicias, de Jorge Muriel; Lo cantaba Nina Simo-
ne, de Mireia Llinas; Cambio de sentido, de Alfonso Diaz; y Flo-
ra, de Carlos Gonzalez Velasco.

'‘ACADEMIA' ofrecera informacion y materiales de otros
largometrajes ya en marcha en el préoximo ndmero —enero
2015—. No se han incluido en éste al no disponer sus
productoras de materiales audiovisuales que mostrar, al cie-
rre de esta edicién. Sonlos casos, entre otros, de Un monstruo
viene a verme, nuevo proyecto de J.A. Bayona que empez6 a
rodarse el pasado mes de octubre, o Truman, dirigida por Cesc
Gayy que contara con Ricardo Dariny Javier Camaraen el re-

parto.
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Bendita calamida

DIRECTOR: Gaizka Urresti | Comedia de aventuras| pusLico: Todos los plblicos
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GAIZKA URRESTI. Director, productor y guionista
“Es paradéjico como el rodaje de una comedia puede estar inmerso en la tragedia. Alas
dificultades propias de levantar una comedia de accién con 22 personajes y multitud de
localizaciones naturales con un presupuesto humilde, se le sumo el fallecimiento de mi padre
quince dias antes de comenzar el rodaje y el del actor principal, Alex Angulo, tras una semana
de filmacion. A pesar de todo, el espectador cuando vea la pelicula debe obviarlo y confiamos
en que el publico de todas las edades se ria de las desventuras de estos dos hermanos y de todos
los personajes, pobres perdedores en tiempos de crisis, como el resto de espanoles”.

.&L

FOTO: INAKI ALAEZ

Los hermanos Fayos estan en
graves apuros economicos.
Espoleados por un abogado
sin escrupulos, planifican el
secuestro exprés de un rico
constructor durante la fiesta
del Cipotegato, pero por un
error acaban llevandose al
obispo de Tarazona, con el que
huiran por el Moncayo bus-
cando una salida milagrosa.
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DIRECTOR
Gaizka Urresti

PRODUCTORAS

Urresti Producciones, Imval
Madrid y Rec Films

GUION

Gaizka Urresti

PRODUCCION EJECUTIVA

Gaizka Urresti

PRODUCTORES

Gaizka Urresti, Raul Garcia Me-
drano

DIRECCION DE PRODUCCION
Silvia Gémez

DIRECCION ARTISTICA

Ana Nicolas

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Pepe Afién

MONTAJE
Gaizka Urresti

SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Sergio Lopez Erafia
MUSICA

Miguel Angel Remiro
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Virginia Maza

VESTUARIO

Ana San Agustin

EFECTOS ESPECIALES

Rush VFX

FOTO FLA

Ifiaki Aldez

PROMOCION

Soluciones Comunicativas, Eri-

ka Gonzalez Urbaneja

PRENSA
Ideas a mares

INTERPRETES

Luis Varela, Jorge Asin, Nacho
Rubio, Carlos Sobera, Carmen
Barrantes, Juan Mufiéz.

INICIO DE RODAJE

14/07/2014. La segunda fase se
inicid el 27/08/2014

DURACION DE RODAJE

7 semanas

PRESUPUESTO

650.000 euros

AYUDAS

Al desarrollo ICAA, Diputacién
de Zaragoza, Ayuntamiento de
Zaragoza, Gobierno de Aragon

LOCALIZACIONES

Tarazona, comarca del Monca-
yoy del Aranda y Zaragoza ca-
pital

FORMATO

4K

DURACION

110 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Ideas a mares. Mercedes Ven-
tura. Tel. 679185267. E-mail
mercedes@ideasamares.com
Facebook:
www.facebook.com/bendita-
calamidadlapelicula
www.benditacalamidad.com
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Menorca

DIRECTOR: Fernando Colomo | Comedia | Todos los plblicos

FERNANDO COLOMO.

Director y coguionista

“La idea de Menorca me viene
rondando por la cabeza desde hace
un cuarto de siglo. Creo que la
unica forma de captar el peculiar
espiritu de la isla es rodar con un
equipo reducido, lo que nos
permite gozar de gran libertad.
Utilizo personas reales, que
interpretan a alguien muy
préximo a ellos, y algunos, los
menos, son actores profesionales

que dan vida a personajes ficticios.

Esta estructura ya la utilicé en La
linea del cielo, que rodé en los anos
ochenta en la ciudad de Nueva
York, con un equipo reducidisimo
y en la que trabajaron todos mis
amigos y contactos con los que me
movia por la Gran Manzana.
Cuento con una escaleta que
equivale a una estructura clara,
pero no quiero trabajar con los
actores mediante el sistema de
memorizacién, sino con algo mas
de verdad, dando cabida a
momentos de improvisacion sobre
la situacién planteada. Los
resultados, bien manejados, son
sorprendentes”

Fer, un veterano realizador publicitario
venido a menos, llega a Menorca. Allile
recibe suamigo Miguel Angel, exdirector
creativo de una importante agencia pu-
blicitaria, que vive en su maravillosa ca-
sa menorquina. El motivo del viaje es re-
alizar un pequeio documental sobre Jo-
an, el paisano octogenario que cuida la
huerta de Miguen Angel y que es un po-
zo de sabiduria. Miguel Angel presenta a
Fer a sus amigos, entre los que estan Car-
los, que alquila barcos para pasear a tu-
ristas, y Nuria, escultora que vive con
su hija en la cala San Esteve , donde tie-
ne su estudio en el antiguo Polvorindela
Marina. Fer se siente atraido por la obra
y la gracia de Nuriay planteaincluirlaen
el documental menorquin, como contra-
punto a Joan.

W

FOTO: JUAN ARAGONES

DIRECTOR

Fernando Colomo
PRODUCTORA

Colomo Producciones Ci-
nematogréficas

GUION

Fernando Colomo con la
colaboracion de Olivia
Delcan y Miguel Angel Fu-
rones

PRODUCCION EJECUTIVA
Fernando Colomo

PRODUCTORES

Fernando Colomo y Mi-

guel Angel Furones
DIRECCION DE PRODUCCION
Pilar Robla

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alfonso Sanz Alduan
MONTAJE

Maria Lara

SONIDO DIRECTO

Antonio Mejias

MUSICA

Fernando Furones

INTERPRETES

Fernado Colomo, Olivia
Delcan, Nuria Roman, Li-
lian Caro, Miguel Angel
Furones, Tim Bettermann,
Lluis Marqués

INICIO DE RODAJE
15/09/2014

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Menorca

FORMATO

HD

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION

Colomo PC. Elena Man-
gada. Tel. 913103834
E-mail: colomo@colomo-
producciones.com
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Emharazados

DIRECTORA: Juana Macias | Comedia romantica politicamente incorrecta | Todos los pablicos
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SINOPSIS:

Parece sencillo: un espermatozoide + un 6vulo = un embrion. Pero si tus espermatozoides son“pocos, vagos y anormales”
y tu mujer esta premenopaidisica a los 37, las cosas empiezan a complicarse.

JUANA MACIAS. Directora y coguionista

\AZADOS

iU E& jjsdany

JARAZADOS

FAEE LYEE ST EMTEL IEENFDY

SMBARAZADOS

i dailldl

“Embarazados es una comedia romantica sobre la gente que conozco, sobre mis amigos de
toda la vida que son, estoy segura, igualitos a los amigos de mucha otra gente. Por eso,
porque hemos estado muy pegados a la realidad durante la escritura del guién, nos ha
salido una pelicula cercana, sin tépicos y en la que los acontecimientos suceden de la misma
manera cadtica y desprejuiciada que en la vida real: hay gente que quiere tener hijos pero no
puede y que cuando, por fin, consigue tenerlos se separan; madres solteras que comparten
piso; exmaridos que se convierten en los mejores amigos... Todo lo que veo cada dia a mi

alrededor en esta época apasionante que nos ha tocado vivir.”

DIRECTORA

Juana Macias

PRODUCTORAS

Kowalski Films, Monte Films y Teoponte PC
GUION

Juana Macias, Anna R. Costa y Juan Moreno
con la colaboracion de Alberto Bermejo
PRODUCCION EJECUTIVA

Koldo Zuazua, Juan Moreno, Guillermo Sem-
pere

PRODUCTORES

Koldo Zuazua, Juan Moreno, Guillermo Sem-
pere

DIRECCION DE PRODUCCION

David Egea
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DIRECCION ARTISTICA
Oscar Sempere
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Guillermo Sempere
MONTAJE

Juana Macias

SONIDO DIRECTO

Urko Garai

SONIDO MEZCLAS
Fernando Pocostales
MUSICA

Pascal Gaigne
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Eva Alfonso y Mara Collazo
VESTUARIO

Saioa Lara

EFECTOS ESPECIALES

Jon Serrano

CASTING

Cristina Perales y Binahi Figuracién y Casting
FOTO FIJA

David Herranz

PRENSA

DYP Comunicacion

INTERPRETES

Paco Ledn, Alexandra Jiménez, Alberto Amari-
lla, Ernesto Sevilla, Ainhoa Aierbe, Ifiaki Font,
Elisa Mouliaa, Goizalde Nufiez, Belén Lopez,
Aura Garrido, Karra Elejalde.

INICIO DE RODAJE

27/10/2014

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Madrid y San Sebastian

FORMATO

Digital

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

DYP Comunicacion. Piti Alonso, Salvi Garcia
y Beatriz Asin.

Tel. 915217094. E-mail:
prensa2@dypcomunicacion.com www.dypco-
municacion.com / www.facebook.com/em-
barazadospelicula
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H apdstata

DIRECTOR: Federico Veiroj | Comedia dramatica | Todos los publicos

FERNANDO FRANCO. Productor

“Tercera pelicula del director Federico Veiroj (Acné, La vida litil, ambas coproducidas con
Espana). Esta es la primera produccién que rodara integramente en nuestro pais. El
encuentro de profesionales uruguayos y espanoles en el equipo técnico-artisticoy de
produccién surge de la comun idea de rodar una pelicula con una tematica actual, potente

y dirigida a un publico universal”
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ILUSTRACION DEL STORY

El apostata repasa las cica-
trices de un joven que de-
sea emanciparse de aquello
que se escapade su control,
ala vez que dispara contra
si mismo y con un afan ci-
nico en algunas cuestiones
de fe, culpa y deseo.

DIRECTOR
Federico Veiroj

PRODUCTORAS

Cinekdoque (Uruguay) y Ferdy-
durke Films

GUION

Federico Veiroj, Alvaro Ogalla,
Nicolas Saad y Gonzalo Delgado
PRODUCCION EJECUTIVA
Guadalupe Balaguer, Federico
Veiroj, Fernando Franco
PRODUCTORES

Federico Veiroj, Fernando Fran-

co
DIRECCION DE PRODUCCION
Guadalupe Balaguer

DIRECCION ARTISTICA

Gonzalo Delgado

DIRECCION DE FOTOGRAFIiA
Arauco Herndndez

MONTAIJE

Fernando Franco

CASTING

Arantza Vélez, Ana Trapaga y
Patricia Alvarez de Miranda

INTERPRETES

Alvaro Ogalla, Barbara Lennie,
Vicky Pefia, Marta Larralde,
Kaiet Rodriguez

INICIO DE RODAJE

6/10/2014

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

ICAU & FONA

LOCALIZACIONES

Comunidad de Madrid
FORMATO

Alexa HD

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAIJE

Espafiol

INFORMACION

E-mail: info@ferdydurke.net
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Seis y medio

DIRECTOR: Julio Fraga | Tragic®media | puBLICO: Mayores de 18 anos

MAIKEL RAMIREZ. Productor
“Es una pequena gran pelicula que aspira, sobre todo, a conectar con publico de todas las
edades. Nuestro principal objetivo es luchar por participar en el Festival de Cine Espanol de

Malaga”

JULIO FRAGA. Director

“Seisy medio invita al
espectador a reflexionar
sobre el amor, tomando
como ejemplo a una pareja al
azar llamados El y Ella. Seisy
medio surge de un trabajo de
interpretacién intima donde
afloraran sentimientos de
complicidad, frustracién,
conformismo, comprension,
celos, paralelismos y odios,
pero sobre todo deseos de
amary ser amado”

Ely ella se buscany se alejan, se pe-
lean y se reconcilian. Incluso se
quieren... pero un seis y medio. Un
sentimiento ‘aprobado alto’ que lo
condiciona todo. ;Se puede amaral
otro un 6’5 y ser feliz? ;Cuanto dura
una pareja que no llega al 10? Es
una reflexién con ironia y sin com-
plejos sobre los “amores interme-
dios”, que nace de una pareja sur-
gida delos restos de dos relaciones
anteriores mal terminadas y ain

no olvidadas.

DIRECTOR
Julio Fraga
PRODUCTORAS

Notienerrollo, Tenemos Ga-
to, Kai Visualutions (copro-

ductora)

GUION

Victor Mafia
PRODUCCION EJECUTIVA

Victor Maiia, Cristina Rojas,

Homero Rodriguez
DIRECCION DE PRODUCCION
Maikel Ramirez
DIRECCION ARTISTICA
Adrién Bachiller
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Bart Pérez

MONTAJE

Pablo Rojo

SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Antonio Sénchez
MUSICA

Paloma Pefiarrubia
MAQUILLAJE

Elvira Lépez

PELUQUERIA

Lulu Pérez

VESTUARIO

Cristina Rojas

FOTO FUA

Miguel Gutiérrez
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PROMOCION

José Rebollo

PRENSA

Regina Sotorrio

INTERPRETES

Cristina Rojas y Homero Ro-
driguez

INICIO DE RODAJE

15/09/2014

DURACION DE RODAJE

18 dias

PRESUPUESTO

120.000 euros
LOCALIZACIONES

Malaga

FORMATO

Epic Dragon HD 6/K
DURACION

90 min

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Kai Visualutions. Maikel Ra-
mirez. 622604981. Prensa:
Regina Sotorrio. 657267746.
E-mail: info@seisymedio-
film.com.
www.seisymediofilm.com
Facebook:wwwi
LargometrajeSeisymedio
Twitter: @seisymediofilma
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PERIS ROMANO.
Director

“En el Madrid
actualyalolargo
de cuatro anos, las
decisiones de seis
personasvana
influir
directamente sobre
todos ellos. Diez
momentos de sus
vidas que marcaran
el final de una
etapay el comienzo
de otra. Eseesel
punto de partida de
Los miércoles no
existen, una
comedia coral con
tintes urbanos que
nacié con vocacién
de guién de cine,
sali6 adelante como
proyecto teatral y,
gracias al boca-
oreja, se convirtié
en unade las
revelaciones
teatralesdela
temporaday, a su
vez, me ha
permitido llegar al
punto de partida: a
la pelicula”

L0s miércoles no exisfer

DIRECTOR: Peris Romano | Comedia coral con tintes urbanos | pusLico: Mayores de 16 anos

Patricia sale con César, pero él no ha podido olvidar a Mara, su novia de toda la vida, que le dejé justo después de pe-
dirle que se casara con él. Hace ya unos meses de esto pero atin no se ha recuperado. Su mejor amigo, Hugo, esta de-
cidido a animarlo y una noche de fiesta conocen a Paula, la hermana pequeia de Irene , un antiguo ligue de Hugo y
la mujer de Pablo. Acabaron juntos tras la despedida de soltera de ella y nunca mas han vuelto a verse. A Pablo le
han despedido. Lo mejor del dia ha sido sin duda que ha conocido a Mara y han intercambiado teléfonos. Podria ser
el comienzo de algo, si no fuera porque Pablo ya esta casado con Irene...

DIRECTOR nandez Spano MUSICA

Peris Romano DIRECCION DE PRODUCCION Alberto Matesanz
PRODUCTORAS César Martinez MAQUILLAJE

José Frade Producciones Cinema-  DIRECCION ARTISTICA Gloria Pinar
togréficas (Espafia) y Garra Pro-  Idoia Esteban PELUQUERIA
ducciones (Venezuela) DIRECCION DE FOTOGRAFIA Mar Paradela
GUION Jon D. Dominguez (AEC) VESTUARIO

Peris Romano MONTAJE Anna Pons
PRODUCCION EJECUTIVA Ratil de Torres EFECTOS ESPECIALES
Constantino Frade SONIDO DIRECTO Reyes Abades
PRODUCTORES Roberto Fernandez CASTING

José Frade, Francisco Armando Her- Juana Martinez

FOTO FJA

Carlos Ruiz

PRENSA

Elio Segui

INTERPRETES

Eduardo Noriega, Inma Cuesta, Ale-
xandra Jiménez, Gorka Otxoa, Wi-
lliam Miller, Andrea Duro, con la co-
laboracion especial de Maria Leén
INICIO DE RODAIJE

22/09/2014

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Interiores y exteriores en Madrid
IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Elio Segui. Tel. 636608541. E-mail:
eliopolnoroff@gmail.com
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Alfamira

DIRECTOR: Hugh Hudson | Drama histérico familiar | Todos los plblicos

ALVARO LONGORIA.
Productor

“‘Mea culpa deun
escéptico’ es la carta
escrita por Emile
Cartailhac, a principios
del siglo XX, en la que
pide perdén y admite
Su error por ignorar a
un hombre adelantado
a su tiempoy su
descubrimiento:
Marcelino Sanz de
Sautuolay las pinturas
prehistéricas de la
cueva de Altamira. Esta
fue la inspiracién para
realizar Altamira: 1as
maultiples facetas de
una historia verdadera,
pero casi desconocida”

1879. Entre las verdes coli-
nasy los picos rocosos de la
costa de Santander, Maria
Sautuola, de g afos, y su
padre, Marcelino, un ar-
quedlogo aficionado, des-
cubren algo extraordinario
que cambiara la historia de
la humanidad para siem-
pre. Se trata de las prime-
ras pinturas prehistoricas
encontradas hasta enton-
ces: unos impresionantes
bisontes al galope trazados
con gran detalle. El descu-
brimiento provocara reac-
ciones encontradas en su
familia y en la comunidad
cientifica establecida que
haran que el mundo idilico
en el que vivian comience a
derrumbarse.

DIRECTOR Andy Paterson (Sympathetic Ink,  sonibo pirRecTO INTERPRETES LOCALIZACIONES

Hugh Hudson Reino Unido). Coproduce lafrance-  Daniel Fontodobra Antonio Banderas, Golshifteh Fara- ~ Provincia de Cantabria
PRODUCTORAS sa Alexandra Lebret (Mare NOS-  MAQUILLAJE Y PELUQUERIA hani, Nicholas Farrell, Henry Go-  FormATO

Morena Films (Espafia), Sympathe-  trum)y Laura Bickford participaco-  Jenny Shircore odman, Pierre Niney, Clément Si-  Digital Full HD

tic Ink (Reino Unido) en coproduc-  mo executive producer. VESTUARIO bony, los espafioles Tristan Ulloae  buracion

cion con Mare Nostrum (Francia).  DIRECCION DE PRODUCCION Consolata Boyle Irene Escolar; y Rupert Everett. De- 100 min.

GUION Cristina Zumarraga CASTING buta en la pelicula la pequefia Alle-  ipioMA DE RODAJE

Olivia Hetreed y José Luis LOpez  DIRECCION ARTISTICA Laura Cepeda, Rachel Desmarest ~ gra Allen. Inglés

Linares Benjamin Fernandez (Francia), Alex Johnson (Reino Uni-  INICIO DE RODAJE INFORMACION

PRODUCCION EJECUTIVA DIRECCION DE FOTOGRAFIA do), Marie Vernieu (EE.UU.) 29/09/2014 La Porteria de Jorge Juan.

Laura Bickford José Luis Alcaine FOTO FUA DURACION DE RODAJE Trini Solano. Tel. 609221788. E-mail:
PRODUCTORES MONTAJE Manuel Pavén 8 semanas trini@laporteriadejorgejuan.com.
Lucrecia Botin y Alvaro Longoria  Pia di Ciaula PRENSA PRESUPUESTO

(Morena Films, Espafia), junto con La Porteria de Jorge Juan No facilitado
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Ceniciento y negro

DIRECTOR: Luis Filipe Rocha | Drama pusLico: ™dos los publicos

LUIS FILIPE ROCHA. Directory guionista

“Las pistas fundadoras de Cinzento e negro son tres: las tragedias griegas, para mi aiin hoy el
meétodo mas eficaz para descifrar el alma, la vida humana y el mundo; un cansado
macguffin (una bolsa llena de dinero) pero siempre apreciado como condimento; y una
explicita invocacién del género que, segiin Jorge Luis Borges, sustituyd y salvé a 1a epopeya
en el siglo XX: el western.

SINOPSIS:

Maria es una mujer de 37 afos, coja de
nacimiento, de origen rural y modesto.
Trabaja como limpiadora en Lisboa, en el
Teatro S. Carlos y en el edificio de la Po-
licia Judicial y, a cambio de vivienda, cui-
da, junto con su enigmatico companero,
David, 33 afnos, de un viejo profesor uni-
versitario, José, 70 aiios, que yace pos-
trado victima de una enfermedad dege-
nerativa. Un dia, David cede a las per-
sistentes stiplicas de José y le ayuda a po-
ner fin a su vida, tras lo que huye roban-
do una bolsa de dinero que Maria guar-
daba como recompensa a sus cuidados.
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DIRECTOR
Luis Filipe Rocha

PRODUCTORAS

Zebra Producciones (Espafia) y Fado
Filmes (Portugal)

GUION

Luis Filipe Rocha

PRODUCCION EJECUTIVA

Joao Fonseca

PRODUCTORES

Luis Galvéo Teles, Sara Ferndndez-Ve-
lasco y Antonio Saura

DIRECCION DE PRODUCCION

Cristina Soares

DIRECCION ARTISTICA

Isabel Branco

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

André Szankowski

MONTAJE

Antonio Pérez Reyna

El director Luis Filipe Rocha con los actores Joana Barcia y Filipe Duarte

SONIDO DIRECTO
Carlos Alberto Lopes

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA

Sandra Pinto

EFECTOS ESPECIALES

Zooko Producciones

INTERPRETES

Joana Barecia, Filipe Duarte, Manuel
De Blas, Ana Risuefio, Miguel Borges,
Moénica Calle

INICIO DE RODAJE

01/09/2014

DURACION DE RODAJE

7 Semanas

PRESUPUESTO

1.075.500 euros

AYUDAS

ICAA, Ibermedia y Governo Regional
Dos Acores

DISTRIBUCION

Outsider Films

LOCALIZACIONES

Lishoa y Azores

FORMATO

Digital 5k

DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Portugués

INFORMACION

Zebra Producciones

Tel. 913834025
www.zebraproducciones.com Fado
Filmes. Jodo Fonseca. Tel. +351
910157852. E-mail: joaofonseca@fa-
dofilmes.pt. www.fadofilmes.pt
Facebook: www.facebook.com/fado-
filmes.pt
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FOTOS: MARTA CABRERA

MARTA CABRERA. Directora de
produccion

“Novatos surge de una
voluntad de denuncia hacia
una practica vejatoria, y en
muchos casos violenta, que
se mantiene impune a modo
de tradicion. Pretendemos
poner sobre la mesa una
realidad que habitualmente
se oculta y se enmascara con
soluciones que dificilmente
pueden erradicar el
problema. Desde la propia
experiencia de su directory
guionista Pablo Aragiiés (que
sufrié las novatadas que sufre
Alex, el protagonista de
Novatos, cuando con 18 anos
se fue a estudiar a Madrid)
veiamos necesario tratar por
primera vez desde un punto
de vista serio y realista, con el
conocimiento de quien lo ha
sufrido, un tema social como
éste, tan inexplorado en
nuestro cine como necesario”

Novatos

DIRECTOR: Pablo Aragtiés | Drama |

DIRECTOR

Pablo Aragiiés
PRODUCTORA

Marta Cabrera
GUION

Pablo Aragiiés
PRODUCCION EJECUTIVA

Marta Cabreray Pablo Ara-

gueés

DIRECCION DE PRODUCCION
Marta Cabrera
DIRECCION ARTISTICA
Marta Cabrera
DIRECCIGN DE FOTOGRAFIA
Alex Sierra

MONTAJE

Pablo Aragiiés

SONIDO DIRECTO

Sergio Lopez Eraria
SONIDO MEZCLAS

Sergio Lopez Eraria
I\'Ill'lSICA

Alvaro Aragiiés
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Ana Bruned, Sara Arag6 y
Cecilia Acevedo
VESTUARIO

Marta Cabrera

EFECTOS ESPECIALES
Efe-X

CASTING

Marta Cabrera

FOTO FUJA

Marta Cabrera

s
e

SINOPSIS:

Basado en la historia real
de Pablo Aragiiés, director
y guionista de Novatos. Alex
(Javier Butler), de 18 aios,
deja su ciudad parairse a
estudiar a la universidad de
Madrid. Poco puede imagi-
nar que al llegar al colegio

or donde residira, se
encontrara con el mundo
de las novatadas, una se-
rie de humillaciones yjue-
gos de integracion vejato-
r|os sque los veteranos ejer-
bre los novatos con

total impunidad. Esta prac-
tica ss extiende a todos los

cole

0S mayores, por eso,

C (Lucia Ramos) una
chica de su misma edad,

también las soporta.

PROMOCION Y PRENSA

Marta Cabrera

INTERPRETES

Javier Butler, Lucia Ramos,
Nicolds Coronado, Alejan-
dra Onieva, Emma Suérez,
Marta Larralde, Jorge Uson,
Ester Gotor, Lucas Moreu.
INICIO DE RODAJE

6/9/2014

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado
LOCALIZACIONES

Madrid y Zaragoza
FORMATO

HD

DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Marta Cabrera. Tel.
653030505. E-mail:
martacabrerah@gmail.com
www.novatosfilm.com
Facebook: www.facebo-
ok.com/ novatosfilm
Twitter: www.twitter.com/
novatosfilm
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SINOPSIS:

Espana, 2015, siglo XXI. La
pobreza, el hambre, la co-
rrupcion y la precariedad
crecen de manera apabu-
llante. Cientos de miles de
personas, gente pobre que
ya no puede pagar sus hipo-
tecas, alquileres, etc.son ti-
rados de sus casas a la calle.

Desanuciados

CARLOS SERRANO AZCONA. Director
“En mi vocacién cinematografica y mi apego y compromiso por la realidad no puedo evitar
dirigir mi cAmara hacia una situacién histérica y vergonzante. La idea surge en el dia a dia,
no es algo intelectual, es un pedazo de vida con la que te topas. Mi aproximacién ala
pelicula es subjetiva, y trabajando con los medios disponibles en un intento de imprimir la
mayor fuerza posible al trabajo formal y a 1a experimentacién visual y sonora”.

DIRECTOR: Carlos Serrano Azcona | Drama experimental de no ficcion documentada| Todos los publicos

m
E

24

o
SR

DIRECTOR

Carlos Serrano Azcona
PRODUCTORAS

Estar Ahi Cinema

GUION

Carlos Serrano Azcona
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Carlos Serrano Azcona
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MONTAJE

Carlos Serrano Azcona
SONIDO DIRECTO

Carlos Serrano Azcona
INICIO DE RODAJE
1/10/2014

DURACION DE RODAJE

10 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Espafia, Paris, Bruselas y Londres
FORMATO

HD, DV y méviles.

DURACION

80 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Estar Ahi Cinema. Carlos Serrano Azcona.
E-mail: csaminister@gmail.com Facebook:
www.facebook.com/pages/estar-ahi-cine-
ma/
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LARA IZAGIRRE.
Directora y guionista

“Un otofio sin Berlin es
una historia sencillay
de personajes. Un
relato de amor sin

remedio, donde lo mas
importante es lo que se
siente y no lo que se
dice. También es la
narraciéon de un sueno
en contraposicién con
la realidad, pero sobre
todo trata sobre el
comienzo de una etapa
y el final de otra. Sélo
iniciando de nuevo el
viaje, sus personajes
encuentran la
motivacién necesaria
para seguir mirando
hacia delante. Como
guionista y directora,
para mies todo estoy
mucho mas”

Cuando June regresa a su
localidad de origen tras vi-
vir fuera un tiempo en bus-
ca de mejores oportunida-
des que las que le brindaba
su tierra natal, ella y Diego
-unjoven taciturno con afi-
cion a escribir relatos- vuel-
ven a encontrarse y se en-
frentan juntos al desencan-
toy lafalta de expectativas
intentando reinventar su
peculiar historia de amor.

Un ofofio sin Berlin

DIRECTORA: Lara Izagirre | Drama Romantico | Todos los pablicos

FOTOS: ENERITZ MEDINA. GARIZA FILMS

DIRECTORA
Lara Izagirre
PRODUCTORAS

Gariza Films y EITB
GUION

Lara Izagirre
PRODUCCION EJECUTIVA
Gorka Izagirre

DISENO DE PRODUCCION
Antonia Casado
DIRECCION DE PRODUCCION
Ifiaki Juaristi

DIRECCION ARTISTICA
Koldo Jones

DIRECCION DE FOTOGRAFIiA
Gaizka Bourgeaud
MONTAJE

Ibai Elorza

SONIDO DIRECTO
Eva Valifio

MUSICA

Joseba Brit
MAQUILLAJE
Ainhoa Eskisabel
PELUQUERIA

Olga Cruz
VESTUARIO

Iratxe Sanz

EFECTOS ESPECIALES
Drama FX

FOTO FUA

Eneritz Medina
PRENSA

Suria

INTERPRETES

Irene Escolar, Tamar Novas, Ra-

moén Barea

INICIO DE RODAJE
06/10/2014
DURACION DE RODAJE
7 semanas
PRESUPUESTO

2 millones de euros

LOCALIZACIONES

Amorebieta y Bilbao

FORMATO

Digital

DURACION

95 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Sonia Uria Tel. 686639650. E-mail:
suria@suriacomunicacion.com
www.suriacomunicacion.com
Facebook:
www.facebook.com/AGENCIA-
SURIA.
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Garantia personal

DIRECTOR: Rodrigo Rivas |Thriller / Neo-noir | pUBLIcO: Mayores de 16 anos

-

F

T

RODRIGO RIVAS. Director y coguionista

“Garantia personal es una pelicula neo-noir, seca, sin ambages. Con la actual crisis como
sonido de fondo, he querido hacer una pelicula de personajes corrientes envueltos en
situaciones extraordinarias. El mundo que conocian y en el que creian sentirse a salvo se
ha convertido en una pesadilla a raiz de las malas decisiones que han ido tomando. Ahora
se enfrentan, solos, a una dura e inesperada realidad”

En un contexto
de provincias,
con una crisis
econdémica vy
social galopan-
te, cada perso-
naje de Garantia
personal llevara
hasta el limite
la defensa de
sus intereses
particulares.La
protagonista es
Mara, una mu-
jer madura que
empujada por
las circunstan-
cias tendra que
defenderse ‘a
cara de perro’
de sus acreedo-
resy salvaguar-
dar aquello por
lo que ha lucha-
do toda la vida.

\70 ACADEMIA

DIRECTOR

Rodrigo Rivas

PRODUCTORA

Derivas Films en coproduccion con
Estudios Auriga

GUION

Rodrigo Rivas y Julio Rivas
PRODUCCION EJECUTIVA

Julio Rivas

PRODUCTORES

Julio Rivas. Asociados: Pedro Rivas
y Emiliana Pérez

JEFA DE PRODUCCION

Susana Moreno

DIRECCION ARTISTICA

Virginia Rivas y Pilar Mesa

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
César Pérez

MONTAJE

Rodrigo Rivas
SONIDO DIRECTO
Luis Marfa Cotallo
MUSICA

Oscar Lopez Plaza
MAQUILLAJEY PELUQUERIA
Esther Barcenilla
VESTUARIO

Virginia Rivas
EFECTOS ESPECIALES
Reyes Abades
EFECTOS DIGITALES
Carlos Pérez

CASTING

Emiliana Pérez

PRENSA

Carlos Pérez

INTERPRETES

Belén Lépez, Roberto Enriquez, Va-
lentin Paredes, Carlos Tristancho,
Juan Carlos Tirado, Raquel Infante,
Pablo Bigeriego

INICIO DE RODAJE

1/9/2014

DURACION DE RODAJE

5semanas y media

PRESUPUESTO

405.800 euros

AYUDAS RECIBIDAS

Gobierno de Extremadura
LOCALIZACIONES

Plasencia y Hervés

FORMATO

Digital 4K (Rodado con Alexa XT)
DURACION

109 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Derivas Films. Carlos Pérez.
Tel. 927474836.

E-mail: info@derivasfilms.com.
www.derivasfilms.com
Facebook: derivasfilms
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L0008 Sucios

DIRECTOR: Simén Casal de Miguel | Thriller / Drama |

MARIAN ALVAREZ. Actriz SIMON CASAL DE MIGUEL. Director

“La verdad es que acepté “Esta pelicula es la gran oportunidad de mi vida, y es un lujo
enseguida la pelicula trasleer el equipo técnico y artistico que tenemos. Mi idea no es

el guién, porque sélo me rodar un filme histérico, aunque la época sea apasionante,
embarco en historiasqueme  sino que los potentes personajes que tenemos lleven la peli-
mueven por dentro, yéstalo  cula. Las localizaciones son muy realistas y estan muy cui-
hizo totalmente. Estaesuna dadas, las hemos buscado durante mucho tiempo y con
pelicula ambientada en la esmero, y gracias a ellas pretendo transportar al equipoyy,
Segunda Guerra Mundialyes desde luego, al espectador a esa época concreta, a ese mundo
verdad que no es una gran duro y hostil en el que surgen grandes historias humanas”
superproduccion, pero es
muy emocionante. Yo ya he
visto muchos desembarcos,
aviones y bombas, pero esta
es ua historia aparentemente
pequena pero de gran tras-
cendencia”

En medio de una atmésfera magi-
ca, en una mina explotada por los
nazis perdida en las montanas ga-
llegas y que también se usaba co-
mo carcel, Lobos sucios cuenta una
historia de supervivencia, espiona-
je yamor. Manuela, una joven ma-
dre que lucha por conseguir las me-
dicinas para su hija, y su hermana
Candela se embarcaran en un sa-
botaje a esta mina organizado por
espias aliados.

a # i
FOTOS: XOSE GONZALEZ VARELA

DIRECTOR
Simén Casal de Miguel

PRODUCTORAS

Agallas Films y Dream Team Concept (Espa-
fia) con Left Field Ventures (Bélgica)

GUION

Carmen Abarca, Felipe Rodriguez, Noelia
del Rio, Paula Cons

PRODUCTORES

Juan de Dios Serrano, Jordi Mendieta, Pancho
Casal, John Engel

PRODUCCION EJECUTIVA

Paula Cons, John Engel, Jordi Mendieta
DIRECCION DE PRODUCCION

Carlos Amoedo

DIRECCION ARTISTICA
Antonio Pereira
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Sergi Gallardo

MONTAJE

Jordi Lopez

SONIDO DIRECTO

Guilhem Donzel

SONIDO MEZCLAS

Galaxy Studios (Bélgica)
MUSICA

Sergio Moure
MAQUILLAJE

Oriane de Neve
PELUQUERIA

Antonella Pestrigiacomo

VESTUARIO

Marta Anta

EFECTOS ESPECIALES

Moonbite Games

CASTING

Gisella Krenn, Conchi Iglesias

INTERPRETES

Marién Alvarez, Manuela Vellés, Isak Ferriz,
Pierre Kiwitt, Thomas Coumans, Ricardo de
Barreiro, Xosé Manuel Esperante, David Ba-
gés, Sam Louwyck, Andreas Perschewsky
INICIO DE RODAJE

20/10/2014

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO
No facilitado

AYUDAS

Agadic, ICAA, National Fund belga del Centre

du Cinema, Tax shelter.

LOCALIZACIONES

Galicia: Santa Comba, Lousame, Guitiriz, Pa-

derne, Betanzos

FORMATO

DCP

DURACION

95 min

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol, francés y aleman

INFORMACION

Paula Cons. Tel. 619019602.

E-mail: paula@agallasfilms.es.
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JOSE MANUEL NOVOA. Director y guionista

“Ha sido un trabajo muy dificil por la altitud, entre 3.500 y 4.700 metros. Hemos trabajado
con cuatro actores y unos 200 figurantes. La historia que contamos es fascinante. En el centro
ceremonial de Chavin de Huantar, hace 3.300 anos, una casta de chamanes se erigieron en
sacerdotes y mantuvieron su gobierno teocratico por mas de 800 anos sin necesidad de
ejército. En la pelicula hemos recreado rituales para los que hemos contado con el
asesoramiento cientifico de John Rick, profesor de arqueologia de la Universidad de Stanford.
Estoy muy satisfecho del trabajo que hemos realizado con soportes de alta calidad. Creo que
tenemos entre manos una gran pelicula sobre una historia que conmovera al mundo”

SINOPSIS:
El santuario de Chavin de Huantar aparece en el actual Perii hace unos 3.300 aifos. En él, una clase de sacerdotes se eri-
gen en gobernantes teocraticos. Ponian en escena una compleja liturgia, en la que usaban sustancias alucinégenas
y todo tipo de efectos sonoros, olfativos y actisticos para manipular las percepciones que experimentaban los neéfitos.
Todo estaba en funcién de una elaborada estrategia de convencimiento. Este fue el principio de la desigualdad y del
desequilibrio social.

DIRECTOR JEFE DE PRODUCCION PELUQUERIA INTERPRETES FORMATO

José Manuel Novoa Laura Casamayor Carla Anciburo Flor Castillo, Gerardo Zamora Flo-  1.854Ky 6K

PRODUCTORAS DIRECCION ARTISTICA VESTUARIO res, José Enrique Ramos Lépez DURACION

Wanda Films (Espafia), Cinecorp  Bertha Deniza Cabrejos Paz Bertha Deniza Cabrejos Pazy Fri-  INIiCIO DE RODAJE 90 min

(Perti) DIRECCION DE FOTOGRAFIA da Fabiola Salinas Janssen 07/09/2014 IDIOMAS DE RODAJE

GUION Alberto Moro EFECTOS ESPECIALES DURACION DE RODAJE Espafiol e inglés

José Manuel Novoa MONTAJE Render Area 3 semanas INFORMACION

PRODUCCION EJECUTIVA José Manuel Novoa CASTING PRESUPUESTO Yolanda Ferrer. Tel. 913517283.
José Maria Morales SONIDO DIRECTO Israel Sarmiento 462.452 euros E-mail: yolandaferrer@wanda.es.
PRODUCTOR Carlos de Hita FOTO FUA DISTRIBUCION www.wanda.es

José Maria Morales MUSICA Verdnica Lanza Wanda Vision Facebook: https://www.facebook.
DIRECCION DE PRODUCCION Santi Vega PROMOCION Y PRENSA LOCALIZACIONES com/ wanda.visionl

Miguel Morales MAQUILLAJE Yolanda Ferrer Chavin de Huantar y Lima (Pert)

Carla Anciburo
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CARLOS SAURA. Director

Zonda: Folclore argentino
nos muestra a través de
la musicayladanzaun
pais y sus gentes, un
paisaje, una historiay
como todo ello ha con-
formado una manerade
ser que se renueva y
continua siendo fasci-
nante.

[onda: Folclore ardenting

DIRECTOR: Carlos Saura | Musical | Tod

DIRECTOR
Carlos Saura

PRODUCTORAS

Zebra Producciones (Espafia),
Barakacine (Argentina) y Mon-
dex Et Cie (Francia)

GUION

Carlos Saura

PRODUCCION EJECUTIVA

Antonio Saura

PRODUCTORES

José Velasco, Marcelo Schapces,
Mariana Erijimovich, Alejandro
Israel, Stephane Sorlat.
DIRECCION DE PRODUCCION
Valeria Bistagnino

DIRECCION MUSICAL

Lito Vitale

DIRECCION DE ARTE

Juan Pablo Maestre Galli
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Félix Monti

MONTAJE

César Custodio y Lara Rodriguez
Vilardebd

SONIDO DIRECTO
Fernando Soldevilla

DIR. MUSICAL

Lito Vitale

MAQUILLAJE

Laura Fortini

PELUQUERIA

Néstor Pumar

VESTUARIO

Marcela Vilarifio
EFECTOS ESPECIALES

lan Franco Buratinni

los pablicos

FOTO FIJA Y MAKING OF
Sergio Costantino

PRENSA

Furgang Comuncacion
INTERPRETES

Horacio Lavandera, Liliana He-
rrero, Jaime Torres, Vitillo Aba-
los, Juan Fald, Gabo Ferro, Lu-
ciana Jury, Luis Salinas, Jairo,
Mariana Carrizo, Melania Pérez,
Chaqueiio Palavecino, Polo Ro-
man, Soledad Pastorutti, Or-
questa Los Amigos del Chango,
Peteco Carabajal, Verdnica Con-
domi, Lito Vitale, Lucho Gonza-
lez, Marian Farias Gdmez, Walter
Soria, Pedro Aznar, Metabombo,
Los Nocheros, Los Tekis, Juven-
tud Prolongada.

RodajesN

INICIO DE RODAJE
14/08/2014

DURACION DE RODAJE

7 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Argentina

FORMATO

1:85

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espaiiol

INFORMACION

Zebra Producciones.

Tel. 913834025. E-mail:
zebra@zebraproducciones.com
www.zebraproducciones.com
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E efecto Barrymore

DIRECTOR: Federico Calabuig | Comedia romantica |
Todos los plblicos

ANDRES ACEVEDO. Actor

“Tras cinco anos trabajando en Francia, El efecto

Barrymore ha supuesto la mejor forma de
reencuentro con el cine espanol. Una historia
puesta al servicio de los actores y en la que

comparto cartel con Beatriz Arjona, actriz junto

a la que empecé hace mas de una década”

FEDERICO CALABUIG . Director

“Hay muchas clases de besos y todos hemos
tenido algunos incémodos o inesperados.
¢Qué pasaria si tu mejor amigo te dice que
con treinta anos nunca le han besadoy
quiere que seas la primera? A partir de esa
confesion, se establece un juego de mentiras
y verdades a medias, recuerdos que parecian
ocultos y sentimientos que afloran. Algo tan
inocente como la idea de un beso puede
hacer tambalear la amistad o, quién sabe,
tal vez abrir la puerta a algo totalmente
nuevo...”

SINOPSIS:

El efecto Barrymore es la historia de un beso entre amigos,
un beso necesario, un beso que tal vez nunca suceda, un
primer beso de esos que destapan secretos y a partir del
que nada volvera a ser igual.

DIRECTOR
Federico Calabuig
PRODUCTOR

Federico Calabuig

GUION

Federico Calabuig

PROD. EJECUTIVA

Federico Calabuig
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Luis Angel Pérez
MONTAJE

Federico Calabuig
SCRIPT

Elena Moreno-Martet
SONIDO DIRECTO/MEZCLAS
José Luis Larra

MUSICA

LOCALIZACIONES

Maydiremay Madrid

MAQUILLAJE Y PELUQUERiA FORMATO

Ana Lahoz 16:9HD

VESTUARIO DURACION

Zahara 15 min.

INTERPRETES IDIOMA DE RODAJE

Beatriz Arjona Espafiol

y Andrés Acevedo INFORMACION

INICIO DE RODAJE Federico Calabuig.
10/09/2014 E-mail: federicocalabuigra-

DURACION DE RODAJE

mirez@&gmail.com

2 dias federicocalabuig.com/fil-
DISTRIBUCION mografia/el-efecto-barry-
Mailuki Films more Facebook:
PRESUPUESTO www.facebook.com/elefec-
No facilitado tobarrymore?fref=ts

H jardin ae s delicias

DIRECTOR: Jorge Muriel | Drama | pUBLIco: Mayores de 18 anos

SINOPSIS: |
El jardin de las delicias muestra la vida de 14 personas la maiana del 6 de
febrero de 1992. Un canto a aquellas pequenas cosas que conforman nuestra
existencia, a sus luces y sus sombras, a la cotidianeidad que pasa inadverti-
da, a su cuenta atras, a su sutil e imperceptible avance, hasta que un dia sin
darnos cuenta se acaba.

JORGE MURIEL. Director
“Eljardin delas delicias surge de
los recuerdos de mi
adolescencia cuando vivia en
la calle Esparteros de Madrid,
en los anos noventa, donde
mi tia era portera. En ese
edificio de amplias escaleras
se cruzaban las vidas de
gente diversa que retrataban
el microcosmos humano
caleidoscopico que nos
compone. Un corto realizado
en planos secuencia que
pretende mostrar lo efimero
delavida. Basado en hechos
reales y que cuenta en
tiempo real 17 minutos de la
vida de 14 personas ubicadas
en un edificio cercano a la
madrilena Plaza de la Cruz
Verde Madrid”

\74 ACADEMIA

DIRECTOR

Jorge Muriel
PRODUCTORA

Milciclos Producciones
Cinematograéficas
GUION

Teresa Mencia, Sonia
De La Antonia, Jorge
Muriel, Paula Larrafia-
ga Escribano, Adridn
Martinez, Jorge Gil Al-
varez, Inma Nieto, Fe-

Jorge Muriel lipe Garcia Vélez, Juan
PROD. EJECUTIVA Expdsito, Camilo Ma-
Juan Ferro queda

DIRECCION INICIO DE RODAJE

DE PRODUCCION 15/09/2014

Arantxa Echevarria DURACION DE RODAJE
DIRECCION ARTISTICA 6 dias

Angel Vazquez, Berta  PRESUPUESTO

Grasset, Patricia Vallés ~ 35.000 euros

DIRECCION
DE FOTOGRAFIA

AYUDAS
Ministerio De Cultura,

Alfonso Postigo Comunidad De Madrid
SONIDO DIRECTO LOCALIZACIONES
/MEZCLAS Madrid

Juan Ferro FORMATO

MUSICA HD

Ifiaki Rubio DURACION

MAQUILLAJE 17 min.

Maria SanchezDel Valle  ipiomA DE RODAJE
PELUQUERIA Espafiol

Blanca Laporta INFORMACION

VESTUARIO Milciclos Producciones
Nuria Martinez Cinematogréficas. Juan
EFECTOS ESPECIALES Ferro. Tel. 651040836.
Evasion E-mail:  juan@milci-

INTERPRETES

Antonio Malonda, Seli-
caTorcal, Ursula Gutie-
rrez, Marisol Rolandi,

clos.com www.milci-
clos.com/Principal.ntml
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Lo cantatia Nina Simane

DIRECTORA: Mireia Llinas | Dramedia |
pUBLICO: Todos los publicos

MIREIA LLINAS. Director y coguionista

“Un ser humano necesita otro ser humano
para sobrevivir. En un momento donde
muchas cosas nos decepcionan creo que lo
mejor que podemos hacer es ayudarnos los
unos a los otros. Me gusta el cine que
entretiene y a la vez te hace reflexionar, y
que, sea del género que sea, desprenda una
cierta humanidad. Esas historias
emocionantes donde los personajes cambian
y aprenden algo sin olvidar lo mas
importante: el suspense”

David vive en la calle desde hace poco tiempo, después
de perder el trabajo y a su mujer, a la que va a observar
cada dia. Pero ha llegado al limite y parece dispuesto a
acabar con todo. La irrupcién de Salva en su vida cambia-
ra su vision de las cosas. Después de un dia juntos, toma
una decision importante: hablar con su exmuijer.
Callejeando por el centro de Barcelona acaba entendien-
do el sentido profundo de lo que cantaba Nina Simone.

DIRECTORA

Mireia Llinas
PRODUCTORAS

Batabat y No hay banda
GUION

Josep Solé Blasi y Mireia
Llinas

PROD. EJECUTIVA

Mireia Llinas

DIRECCION DE PRODUCCION
Samuel Sénchez
DIRECCION ARTISTICA
Rebeca Gil

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Maite Astiz

MONTAJE

Pau Itarte

SONIDO DIRECTO

Roger Cuixart
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Anna Puig y Tatiana Uribe

VESTUARIO

Ariadna Pons

FOTO FJA

Jordi Ruiz Cirera

PROMOCION

No hay banda

PRENSA

Batabat y No hay banda
INTERPRETES

Fermin Casado, Marc Rodri-
guez, Amalia Sancho, David
Estany, Pilar Pérez

INICIO DE RODAJE

11/09/2014

DURACION DE RODAJE

4 dias

PRESUPUESTO

4.000 euros

AYUDAS RECIBIDAS

ICEC

DISTRIBUCION

Propia

LOCALIZACIONES

Barcelona

FORMATO

2:35

DURACION

15 min.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Batabat/No hay banda.
Martin Samper/Mireia Llinas.
Tel. 630287358. E-mail:
mireia.llinas@yahoo.es.
Facebook:
www.facebook.com/locan-
tabaninasimone

Lamhig

B Sentido

DIRECTOR: Alfonso Diaz | Drama romantico | puBLico: Mayores de 18 afos

ALFONSO DIAZ. Directory
productor

“Se trataba de explorar
la atraccién entre dos
desconocidos, que
coinciden unos dias en
un hotel rural, por un
lado de una forma
naturalista y por otro
desde un prisma mas
hiperrealista e
introspectivo, con
secuencias de montaje
musicales con imagenes
ralentizadas. Este

Ana y Andrés coinciden en un Hotel Rural. Ella busca desconectar de su trabajo en
la ciudad. El necesita terminar un reportaje sobre la zona a contrarreloj para el
periodico donde trabaja. Alli se conocen y descubren sus frustraciones. Poco a
poco, la atraccion entre ambos se hace mas grande. ;Se convertira este encuentro
en un cambio de sentido en sus vidas?

DIRECTOR

Alfonso Diaz

PRODUCTORA

Alfonso Diaz Producciones
Cinematogriéficas

GUION

Alfonso Diaz

ASESORES DEL GUION

Pablo Berger y Juan A. Angui-
ta

PRODUCCION EJECUTIVA

Alfonso Diaz

DIR. PRODUCCION

Sandra Mufioz

DIRECCION ARTISTICA

Alfonso Diaz y Roberto San

proyecto se transformé
en algo real tras ser
seleccionado en el II
Concurso Rodando por
Jaény la tutoria de
guién que recibi por
parte de Pablo Berger”

Eugenio

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alfonso Diaz y Roberto San
Eugenio

MONTAJE

Alfonso Diaz

SONIDO DIRECTO

Daniel Bravo

SONIDO MEZCLAS

Daniel Bravo

MUSICA

Daniel Bravo
MAQUILLAJE

Beatriz Pérez Pérez
VESTUARIO

Irene Rubio (Cordelia)

CASTING

Alfonso Diaz
INTERPRETES
Beatriz Arjona y Rikar Gil
INICIO DE RODAIJE
31/5/2014
DURACION DE RODAJE
2 dias

PRESUPUESTO

3.000 euros

AYUDAS RECIBIDAS

Proyecto Seleccionado Il Con-
curso de Cortometrajes Rodan-

do por Jaén
DISTRIBUCION

Line Up Shorts - Short Film
Distribution

LOCALIZACIONES

Jaén

FORMATO

4K (Red Epic) 2,35:1

DURACION

15 min.

IDIOMA DE RODAIJE

Espafiol

INFORMACION

Alfonso Diaz Producciones
Cinematogréficas

Tel. 645861119. E-mail: alfon-
sodiaz@alfonsodiaz.es.
www.alfonsodiaz.es
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Hora

DIRECTOR: Carlos Gonzalez Velasco | Drama |
PUBLICO: Mayores de 13 anos

" Esperemos que Flora recorra muchos festivales, tanto a nivel na-

cional comointernacional. Hemos creado una linea de crowfun-
ding que también nos ha ayudado mucho a haceresta pelicula realidad.
Se estrenaraa principios de afioy esperamos que no deje indiferente
anadie”. EDUARDO VERBO. Director de produccion.

CARLOS GONZALEZ VELASCO. Director
“Flora es un poema audiovisual, un
retrato filmico que habla de la pérdida de
un ser querido y de las secuelas que
provoca. Es el vacio mas absoluto, el
miedo mas atroz, la culpa mas grande, el
dolor mas fuerte. Flora es todo aquello
que pudo ser y no fue”

DIRECTOR

Carlos Gonzélez Velasco
PRODUCTOR

Eduardo Verbo

GUION

Carlos Gonzalez Velasco
PROD. EJECUTIVA

Beatriz Estriégana
DIRECCION DE PRODUCCION
Eduardo Verbo
DIRECCION ARTISTICA
Graciela Izquierdo
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pedro Segura

MONTAJE

Juanma Gamazo “Mini”
SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Awvaro Garcia Nieto

WIL®MED

El MEDITERRANEC

Desde que el niio se fue, la naturaleza lo ha invadido todo.
Hiedras y helechos pueblan paredes, techos y suelos.
Esclava de un dolor sin consuelo, Flora deambula sin vida
por las estancias de la casa. Es ya una planta mas.

LIETIMG BOSOLIE

ST ELE B Sk

MUSICA

Francisco José Mufioz
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
PELUQUERIA

Adriana Robles
VESTUARIO

E. V. Chover

FOTO FUA

Manuel J. Mercado
INTERPRETE

Marta Belaustegui
INICIO DE RODAJE
25/10/ 2014
DURACION DE RODAJE
Una semana
PRESUPUESTO

3.500 euros

LOCALIZACIONES
Madrid

FORMATO

Full HD

DURACION

9 minutos

IDIOMA DE RODAJE
Espafiol
INFORMACION
Eduardo  Verbo.
679149927 E-mail:
eduardoverbo@gmail.com.
www.facebook.com/flora-
cortometraje /
www.verkami.com/pro-
jects/10034-flora

Tel.

DISTRIBUIDA
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arrasa en otono

Pau Brunet
www.boxoffice.es

ALY como esperabamos, septiembre y octubre han sido
meses de verdadera locura en la taquilla espatiola. Elcine
de produccién local ha reinado con una sana variedad
de éxitos, entre los que destacan EINifo, Torrentes: Operacion
Eurovegas, La isla minima y Relatos salvajes. Como primer balance
general, podemos decir que los datos de 2014 son histéricos. La
recaudacién total en lo que llevamos de afio es de 108 millones de
euros, cifra estimada, y 15,88 millones de entradas vendidas,
lo que supone la segunda mejor cifra de los pasados ejercicios,
secundando a los 119,8 millones recaudados en el afio 2012.
Entrando en el detalle de los datos por pelicula El Nifio se co-
loca comola gran vencedora.
Elfilme de Daniel Monzén
estrend con unos potentes
2,91 millones de euros, enun
total de 648 pantallas, lo que
supuso duplicaralalargalas
cifras que tuvo Celda 211hace
cinco anos -1,38 millones en
el fin de semana de su lan-
zamiento-. Tras nueve se-
manas, la pelicula ya ha su-
perado los 15,67 millones de
euros y rebasado los 2,61 mi-
llones de espectadores, el se-
gundo mayor total en lo que
va de ano. Este thriller tiene
aun posibilidades de traspa-
sar los 16 millones de euros.
Aunque el dato de apertu-
ra de El Nifio fue en su mo-
mento el mejor del ano, le superé en sélo unas semanaslallegada
de Torrente 5: Operacién Eurovegas, que recaudando 3,7 millones de
euros en casi 800 pantallas se convirtié en el mejor lanzamiento
de 2014. Pese a que la quinta entrega de la saga de Santiago Se-
gurano haigualado los datos de su predecesora, las cifras también
han sido excelentes. Hay que tener en cuenta, no sélo la dife-
rencia del precio dela entrada (la anterior fue estrenada en 3D), si-
nolasituacién del mercado. Tras un mes en cartel, el largometraje
de Segura acumula 9,33 millones de euros y 1’5 millén de espec-
tadores. Tiene opciones atin de ir mas alla de los 11 millones re-
caudadosy el 1,8-1,9 millones de entradas vendidas.
Justo después de su paso triunfal por el Festival de San Se-
bastian,Warner estrend La isla minima logrando un lanzamiento

Torrente 5: Operacién Eurovegas

sacd tw

muy positivo que ha ido seguido de un mejor mantenimiento
gracias aun fuerte boca-oreja. Con uninicio de 948.000 euros en
un total de 195 salas, el filme de Alberto Rodriguez ya ha supe-
rado los 4,3 millones de euros y los 660.000 espectadores. Su
futuro sigue teniendo la marca de los 6 millones por delante,
ya que sus descensos semana a semana son minimos.

Elcuarto gran estreno de la temporada ha sido 1a comedia ne-
gra Relatos salvajes, coproducida por El Deseo con Argentinay
opcioén del pais latinoamericano a los Oscar. Fue estrenada por
Warner de forma similar a Laisla minima, aunque sin contar con
el ruido general que proporciona la campana de una gran cade-
na televisiva. En su lanza-
miento, generd 512.160 euros
en 195 cines y durante su se-
gunda semana sé6lo descendi6
un 12%, cosechando 453.000
euros. El total en sélolo 10 di-
as ha sido de 1,21 millones de
euros, cantidad que puede
perfectamente doblarse en
las siguientes semanas.

En este conjunto, estos
cuatro estrenos mayores han
generado 30,5 millones de eu-
108y 4,95 millones de entra-
das vendidas, lo que supone
un 28,2% del conjunto de ta-
quilla en lo que llevamos de
ano.

En cuanto a los estrenos
con menor numero de copias,
las buenas noticias han sido escasas. Magical Girl llegaba con un
enorme bombo de prensay critica tras sus dos galardones en San
Sebastian -Concha de Oro y Concha de Plata al Mejor Director-
, pero con 37 copias tuvo que conformarse con un inicio de 41.000
euros. Con todo, los comentarios y la Fiesta del Cine le han ayu-
dado a mantenerse superando los 100.000< en sélo 10 dias. Los
otros estrenos con menos de 100 copias, Betibii, Lasay Zabala y Dio-
sesyperros, recaudaron menos de 10s 1.000 euros por copia y su pa-
so por la taquilla ha sido mas bien escaso.

Toca esperar a ver que sucede en los Gltimos dos meses de
2014, pero las posibilidades de superar los 125 millones de euros
son posibles, y colocaria a este afio como el mejor de las dos tl-
timas décadas.

guion el cajon y cenviertelo en una pelicula
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TiTULO DISTRIBUYE

NINO, EL FOX
LUCY UPI
GUARDIANES DE LA GALAXIA DISNEY
EN EL 0JO DE LA TORMENTA WBI
INFILTRADOS EN LA UNIVERSIDAD SONY
COMO ENTRENAR A TU DRAGON 2 FOX
OPERACION CACAHUETE FILMAX
MERCENARIOS 3, LOS UPI

STEP UP ALLIN EONE
AMIGOS DE MAS EONE
OCHO APELLIDOS VASCOS UPI

TiTuLo DISTRIBUYE
NINO, EL FOX
HERCULES PPI
LIBRANOS DEL MAL SONY
LUCY UPI
GUARDIANES DE LA GALAXIA DISNEY
LA ABEJA MAYA, LA PELICULA DEAPLA
OPERACION CACAHUETE FILMAX
EN EL 0JO DE LA TORMENTA WBI
COMO ENTRENAR A TU DRAGON 2 FOX
INFILTRADOS EN LA UNIVERSIDAD SONY
L'ENDEMA ALFAPICT
CIUDAD DELIRIO VERTIGO
TiTULO DISTRIBUYE
NINO, EL FOX
HERCULES PPI

LUCY UPI
LIBRANOS DEL MAL SONY
HOMBRE MAS BUSCADO, EL EONE
BOYHOOD UPI
GUARDIANES DE LA GALAXIA DISNEY
LES DOY UN ANO TRI
OPERACION CACAHUETE FILMAX
LA ABEJA MAYA, LA PELICULA DEAPLA
BETIBU SYLDAVIA
TRES MENTIRAS WORLDLINE
TiTuLo DISTRIBUYE
CORREDOR DEL LABERINTO, EL FOX
NINO, EL FOX
LUCY UPI
HOMBRE MAS BUSCADO, EL EONE
HERCULES PPI
LIBRANOS DEL MAL SONY
BOYHOOD UPI
OPERACION CACAHUETE FILMAX
GUARDIANES DE LA GALAXIA DISNEY
SI DECIDO QUEDARME WBI
BETIBU SYLDAVIA
L'ENDEMA ALFAPICT
TiTuLO DISTRIBUYE
CORREDOR DEL LABERINTO, EL FOX

ISLA MINIMA, LA WBI
NINO, EL FOX
VIAJE DE DIEZ METROS, UN TRI

LUCY UPI
ENTREGA, LA FOX
OPERACION CACAHUETE FILMAX
LIBRANOS DEL MAL SONY
HERCULES PPI
HOMBRE MAS BUSCADO, EL EONE
BETIBU SYLDAVIA
L'ENDEMA ALFAPICT

VIVIR ES FACIL CON LOS 0JOS CERRADOS UPI
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CINES

B55
328
336
235
275
319
266
276
187
185

16

CINES

387
342
278
318
279
241
25
238
268
229

44

46

CINES

350
334
310
275
260
105
273
146
231
247

96

39

CINES

323
345
295
278
307
270
111
223
232

CINES

317
195
320
205
260
159
232
244
269
279

39

22

11

TOTAL

RECA%%%CION SEMANA

2,916,624
1,209,769
479,850
435,195
307,675
258,591
228,274
145,400
132,896
118,000
2,635

TOTAL

RECA%%I;CION SEMANA

2,223,055
1,156,263
817,391
760,614
336,257
228,112
186,672
186,190
173,043
171,980
90,726
22,646

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
®)

1,621,170
529,892
487,146
443,217
426,497
248,182
229,943
185,389
159,138
151,872

66,166
6,113

TOTAL

RECAUDACION SEMANA
©

1,438,517
1,245,214
318,493
303,558
270,640
267,345
200,531
167,040
159,125
149,520
35,675
13,510

TOTAL

RECAlz%I;CION SEMANA

1,044,114
948,420
943,073
315,688
250,680
238,067
200,412
193,511
178,780
173,709

11,419
5,765
3,288

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

-53%
-33%

-43%
-25%
-31%
-56%
-54%

-30%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

-24%

-37%
-30%

-18%
-57%
-33%
-44%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

-21%
-54%
-36%
-46%

-32%

-15%
-33%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

-23%
-35%
-29%
-49%
-40%
-19%

5%
-31%

-46%
-13%

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

-21%

-24%

-21%

20%
-28%
-34%
-43%
-69%
-58%
370%

COPIA

8,216
3,688
1,428
1,852
1,119
811
858
527
711
638
165

COPIA

5,744
3,381
2,940
2,392
1,205
947
762
782
646
751
2,062
492

COPIA

4,632
1,587
1,571
1,612
1,640
2,364
842
1,270
689
615
689
157

COPIA

4,454
3,609
1,080
1,092
882
990
1,807
749
686
1,846
425
356

COPIA

3,294
4,864
2,947
1,540
964
1,497
864
793
665
623
293
262
299

TOTAL

ESPECTADORES ~ ESPECT.

430,605
177,028
73,139
61,574
46,695
40,957
36,656
21,234
19,987
17,436
338

TOTAL

ESPECTADORES ~ ESPECT.

327,082
172,731
123,013
110,268
50,619
34,960
29,942
25,890
27,161
25,648
12,065
3,049

TOTAL

ESPECTADORES  ESPECT.

238,643
79,926
71,246
66,821
62,037
34,055
35,084
27,158
25,769
23,702
10,065

993

TOTAL

ESPECTADORES  ESPECT.

220,115
182,482
46,325
43,228
40,425
40,294
27,175
27,035
24,480
20,569
5,474
1,766

TOTAL

ESPECTADORES  ESPECT.

159,932
131,986
137,457
45,517
36,597
34,255
32,573
29,114
27,120
24,709
1,888
736
490

PROMEDIO  RECAUDACION
ACUMULADA
COPIA

1213 2,916,624
540 5,763,850
218 5,846,784
262 435,195
170 1,472,164
128 8,027,927
138 945,451

77 2,195,763
107 731,470
94 118,000
21 56,163,153

PROMEDIO RECAUDACION
ACUMULADA
COPIA (€)

845 7,108,777
505 1,156,263
442 817,391
347 7,435,336
181 6,589,892
145 228,112
122 1,352,330
109 891,193
101 8,428,718
112 1,984,774
274 90,726

66 22,646

PROMEDIO RECAUDACION

ACUMULADA

COPIA €

682 10,130,471
239 2,288,015
230 8,448,895
243 1,834,418
239 426,497
324 248,182
129 7,030,998
186 185,389
112 1,627,416

96 513,958
105 66,166
25 6,113

PROMEDIO  RECAUDACION
ACUMULADA

COPIA (€)
681 1,438,517
529 12,141,888
157 9,004,849
155 926,531
132 2,789,433
149 2,317,990
245 591,412
121 1,840,407
106 7,287,635
254 149,520
65 132,981
46 205,327

PROMEDIO RECAUDACION
ACUMULADA

COPIA (€)
505 3,023,312
677 948,420
430 13,595,859
222 315,688
141 9,424,609
215 238,067
140 2,084,664
119 2,621,411
101 3,084,988
89 1,245,394
48 161,109
33 221,784
45 1,909,148

ESPECT.
ACUMULADOS

430,605
947,265
1,018,966
61,574
258,582
1,461,781
169,564
471,660
126,561
17,436
9,509,262

ESPECT.
ACUMULADOS

1,161,999
172,731
123,013

1,241,729

1,153,262

34,960
244,932
140,070

1,535,998

354,211
12,065
3,049

ESPECT.
ACUMULADOS

1,679,824
369,428
1,414,755
306,879
62,037
34,055
1,230,554
27,158
293,430
84,370
10,065
993

ESPECT.
ACUMULADOS

220,115
2,021,136
1,508,557

145,063

457,146

392,457

90,649

330,308

1,275,323
20,569
22,113
29,415

ESPECT.
ACUMULADOS

491,272
131,986
2,262,374
45,517
1,577,191
34,255
372,050
443,899
507,042
197,737
27,511
31,863
314,168
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TiTULO

TORRENTE 5: MISION EUROVEGAS
ISLA MINIMA, LA

CORREDOR DEL LABERINTO, EL
NINO, EL

VIAJE DE DIEZ METROS, UN

AHI OS QUEDAIS

FROZEN - SING-A-LONG

ENTREGA, LA

OPERACION CACAHUETE

LUCY

VIVIR ES FACIL CON LOS 0JOS CERRADOS UPI

L'ENDEMA

TiTULO

TORRENTE 5: MISION EUROVEGAS
PERDIDA

ANNABELLE

ISLA MINIMA, LA

CORREDOR DEL LABERINTO, EL
NINO, EL

ASINOS VA

OPERACION CACAHUETE
FROZEN - SING-A-LONG

VIAJE DE DIEZ METROS, UN

A ESCONDIDAS

TiTULO

NINJA TURTLES

TORRENTE 5: MISION EUROVEGAS
EQUALIZER, THE

PERDIDA

ANNABELLE

RELATOS SALVAJES

ISLA MINIMA, LA

CORREDOR DEL LABERINTO, EL
NINO, EL

ASINOS VA

LASAY ZABALA

MAGICAL GIRL

TiTULO

DRACULA: LA LEYENDA JAMAS CONTADA

NINJA TURTLES
RELATOS SALVAJES
TORRENTE 5: MISION EUROVEGAS
EQUALIZER, THE
PERDIDA
ANNABELLE

JUEZ, EL

VAMOS DE POLIS
ISLA MINIMA, LA
NINO, EL

LASA'Y ZABALA
MAGICAL GIRL

DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL

RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
SONY 1 378 3,714,072 9,826
WBI 2 248 808,819 -15% 3,261
FOX 3 314 635,537 -39% 2,024
FOX 6 318 522,809 -45% 1,644
TRI 2 213 214,717 -32% 1,008
WBI 1 125 173,045 1,384
DISNEY 1 155 172,476 1,113
FOX 2 166 148,695 -38% 896
FILMAX 7 216 147,164 -271% 681
UPI 7 214 126,496 -50% 591
49 16 4,241 29% 265
ALFAPICT 5 8 3,329 -42% 416
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
SONY 2 386 1,967,669 -47% 5,098
FOX 1 332 1,284,899 3,870
WBI 1 228 1,146,060 5,027
WBI 3 236 719,079 -11% 3,047
FOX 4 303 538,371 -15% 1,777
FOX 7 308 450,899 -14% 1,464
TRI 1 167 239,354 1,433
FILMAX 8 207 183,807 25% 888
DISNEY 2 15 148,851 -14% 960
TRI 3 184 141,941 -34% 171
VERTIGO 1 33 16,618 504
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
PPI 1 324 1,144,450 3,532
SONY 3 364 950,403 -52% 2,611
SONY 1 293 930,998 3,177
FOX 2 330 759,120 -41% 2,300
WBI 2 243 736,450 -36% 3,031
WBI 1 19 512,178 2,627
WBI 4 257 427,094 -41% 1,662
FOX 5 251 293,427 -45% 1,169
FOX 8 257 228,981 -49% 891
TRI 2 165 143,268 -40% 868
BART 1 85 74,411 875
AVALON 1 36 40,402 1,122
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION ~RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
UPI 1 312 1.467.228 4.703
PPI 2 327 523.192 -54% 1.600
WBI 2 1% 452.970 -12% 2.323
SONY 4 328 429.663 -55% 1.310
SONY 2 330 399.020 -571% 1.209
FOX 3 328 397.378 -48% 1.212
WBI 3 245 343.397 -53% 1.402
WBI 1 203 269.946 1.330
FOX 1 249 261.344 1.050
WBI 5 230 248.746 -42% 1.082
FOX 9 194 113.542 -50% 585
BART 2 71 50.537 -38% 712
AVALON 2 35 24.945 -39% 713

VARIACION  RECAUDACION

TOTAL

574,469
111,328
94,963
75,022
29,687
23,653
26,469
20,767
24,026
18,052
619
471

TOTAL

288,031
185,069
163,359
99,429
80,397
65,152
29,394
29,822
22,942
19,509
2,336

TOTAL

177,229
139,337
136,292
107,963
103,919
69,247
58,264
43,405
32,900
20,646
12,204
5,748

TOTAL

217.089
83.062
60.847
63.401
59.871
56.846
48.182
37.600
39.969
33.702
15.987

8.627
3.617

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

1,520
449
302
236

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

746
557
716
421
265
212
176
144
148
106

71

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES ~ ESPECT.

COPIA

547
383
465
327
428
355
221
173
128
125
144
160

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

COPIA

696
254
312
193
181
173
197
185
161
147

82
122
103

ESPECT.

ACUMULADA ACUMULADOS
®©
3,714,072 574,469
2,164,523 323,238
3,922,491 641,555
14,412,683 2,397,597
651,939 101,228
173,045 23,653
172,476 26,469
493,700 76,445
2,253,653 400,493
9,652,229 1,614,418
1,914,949 315,110
228,638 32,963
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
7,063,677 1,114,323
1,284,899 185,069
1,146,060 163,359
3,243,444 492,174
4,678,917 765,936
15,080,563 2,507,094
239,354 29,394
2,464,607 435,627
329,992 50,916
883,227 138,728
16,618 2,336
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
1,144,450 177,229
8,645,096 1,377,957
930,998 136,292
2,546,610 394,122
2,309,356 350,429
512,178 69,247
3,953,084 604,180
5,117,573 838,105
15,482,911 2,573,569
482,593 74,242
75,811 12,604
40,402 5,748
ESPECT.
ACUMULADA ACUMULADOS
1.467.228 217.089
1.917.491 312.467
1.217.298 180.155
9.336.937 1.496.107
1.649.345 260.011
3.196.415 502.802
2.916.284 453.845
269.946 37.600
261.344 39.969
4.349.208 667.266
15.678.970 2.606.951
183.628 37.157
92.955 15.016
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Lanzamientos de Mercury Filmsy Divisa

Aempresa de Enrique Cerezo y la distri- j

buidora de cine doméstico Divisa con- IT_ﬁ:
tindan la serie de lanzamientos de titulos
clave del cine espainol que se distribuyen
por primera vez en alta definicién y for-
mato Blu-ray. Todas las peliculas se acom-
panan de trailer, galeria, filmografiay fi-
chas. Los lanzamientos, entre 10y 12 peli-
culas cada uno, tienen una periodicidad
mensual e incluyen también algunos titu-
los relevantes de produccion internacional.

ELHOMBRE
Y LA MUSICA

picioN domeéstica de este do-
Ecumental independiente
dirigido por Laura Sipan sobre
la obra y figura de Antén Gar-
cia Abril, Medalla de Oro de
la Academia 2014. El hilo con-
ductor de este retrato colectivo
en el que intervienen, entre
otros, Teresa Berganza,
Ainhoa Arteta o Mario Camus,
son los ensayos musicales del
homenaje al autor en su 8o
cumpleanos.

OCHO APELLI-
DOSVASCOS

apelicula mas taquillera de

la historia del cine espafiol
hasta la fecha se edita en DVD
y Blu-Ray con subtitulos en in-
glésy en castellano para sor-
dos.

SiNopsis: Rafa es un sefiori-
to sevillano que se enamora de
una chica vasca durante la Fe-
ria de Sevilla. Cuando ella re-
gresa a suciudad, Rafaseda
cuenta de que tendra que via-
jar al norte si quiere recupe-
rarla. Asi, emprende la aven-
tura enfrentandose al miedo
de un lugar desconocido, dis-
tinto a todo lo que ha visto has-
ta ahora. Las cosas no seran
mas faciles una vez alli: para
conseguirla aprobacién del pa-
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dre de la chica, Rafa tendra
que hacerse pasar por vasco,
una de sus peores pesadillas.

DE OCCULTA
PHILOSOPHIA

D OCUMENTAL de Daniel V. Vi-
llamediana en el que parti-
cipan los musicos Paloma Ga-
llego, Pavel Amilcar, Thor Jor-
gen, Jorge Mir6, Andrés Alber-
to Gémez y Manuel Pascual.

SiNopsis: De Occulta Philosophia
es un filme sobre el proceso de
creacién de la musica barro-
ca, desde la madera que el lu-
thier Titus Crijnen transforma-
raen un futuro clavicordio, pa-
sando por ensayos del ensem-
ble ‘La Reverencia’, hasta la
puesta en escena del reperto-
rio. Elfilme trata de explorar el
misterio (o el abismo) entre el
silencio y el sonido, la musica
y el cine, una nota y la emo-
cién que emerge de ella.

CON LA PATA
QUEBRADA

D 1EGO Galan escribe y dirige
este documental cuya edi-
cién cuenta entre los extras,
ademas de las habituales fi-
chas, con un comentario del
autor y unarelacién de los ti-
tulos utilizados en la elabora-
cién de la pelicula.

SiNopsis: Un recorrido sobre
la imagen de la mujer que ha
reflejado el cine espafol a tra-

Amanece, que no es poco. José Luis Cuerda, 1988

ik

vés del tiempo, desde la Il Re-
publica hasta casi nuestros
dias. Aunque se dice que la
Gnica revolucién triunfante
del siglo XX ha sido la libera-
cién delas féminas, y refirién-
dose s6lo a parte del mundo
occidental, dicha revolucién
sigue pendiente en muchos as-
pectos. Este documental pre-
tende reflejarlo con un monta-
je dindmico y cierto humor -a
veces negro- mediante frag-
mentos de 180 peliculas signi-
ficativas y algunos documen-
tales.

ELCULO DEL
MUNDO.

Un viaje al corazon
dela comedia

ANTIACO Segura, Isabel Coi-
Sxet, El Gran Wyoming,
Concha Velasco o José Corba-
cho, entre otros, acompanan a
Andreu Buenafuente alolargo
de este viaje documental.

Sinvorsis: Tres meses des-
pués de la cancelacién de su
programa, Buenafuente recibe
un buen dia el correo electré-
nico de un espectador que lo
cambiara todo. Ese correo ha-
ce que se pregunte por qué se
dedica a la comedia, por qué
nunca se ha planteado aban-
donar esta profesiéon después
de 3oafosy, lomasimportan-
te, qué tiene el hecho de ha-
cer reir que atrapa y hace que
no puedas dejarlo.

La reina del Chantecler. Rafael Gil, 1962

Ha llegado un dngel. Luis Lucia, 1961

El perro del hortelano. Pilar Mird, 1996

El verdugo. Luis Garcia Berlanga, 1963

Soldados de Salamina. David Trueba, 2003

El dngel exterminador. Luis Bufiuel, 1962

¢Déndevas, Alfonso XII? Luis César Amadori, 1959
Mi querida sefiorita. Jaime de Armifnan, 1971

LATROPA DE
TRAPO EN EL
PAIS DONDE
SIEMPRE
BRILLAELSOL

aprimera aventura del sim-

patico grupo de mascotas,
que estuvo nominada al Goya®
ala Mejor Pelicula de Anima-
cién, sale en formato domésti-
co al tiempo del estreno de la
segunda pelicula (La Tropa de
Trapo en la selva del arco iris) que
protagonizan la vaca Mumuy
sus amigos.

Sivopsis: El dia que Mumu
descubre un blanquisimo re-
barnio de ovejas pastando en el
parque, donde ella juega con
sus amigos, no puede evitar
comparar su resplandeciente
aspecto con el de los miembros
delatropa. Avergonzadaycon
envidia de laslustrosas ovejas,
decide que una vaca tan espe-
cial no puede estar perdiendo
el tiempo con el grupo de ami-
gos equivocados. Camuflada
entre el rebafio sube al tren que
la llevara al pais donde siem-
pre brilla el sol, donde apren-
derd que ser diferente eslo que
nos hacerealmente especiales.
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LA POR

orpl Cadena dirige y escribe,
con la colaboracién de Nuria
Villazan, la adaptacién de la
novela M, de Lolita Bosch. Los
extras incluyen trailer, ficha
técnicay ficha artistica.
SiNopsis: Manuel tiene die-
ciséis anos, es un buen estu-
diante y un buen companero.
Su mejor amigo es Javiy Lau-
ra eslachica conla que sale.
Ambos van a clase con él.
Cuenta con el aprecio de sus
profesoresy con la amistad del
entrenador del equipo de ba-
loncesto. Pero atin asi es inca-
paz de contarle a nadie lo que
sucede en su casa. Sélo pien-
sa en poder empezar a trabajar
pronto para sacar a su madre
y a su hermana del infierno
que estan viviendo.

ELSOMNI DEL
CELLER DE
CAN ROCA

stA pelicula de creacion se
Epresenta en formato do-
méstico en versién original
(catalan, castellano, inglésy
francés) con subtitulos en ale-
man, arabe, castellano, cata-
1an, chino, francés, inglés,
italiano, japonés, portugués
y ruso, y un menu de navega-
cién en onceidiomas. Entrelos
extras, fichas artistica y téc-
nicay las biografias de Franc
Aleu vy de los hermanos Roca

Historias de Bruguera

RUGUERA fue la editorial de comics masim-

B portante de Espafia. Su influencia en
nuestra cultura popular ha sido enorme, des-
de las revistas humoristicas como Pulgarcito o
DDT, pasando por los cuadernos de aventuras
como El Capitdn Trueno o los bolsilibros de Corin
Tellado o Marcial Lafuente Estefania. E1IDVD
incluye entre las piezas extra ‘El cumplea-
nos del gran Vazquez’, por Carrillo; La crisis de
Bruguera, 1a pelicula de la editorial Bruguera
rodada en los anos sesenta; ylaficha técnica.

il somim
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SiNopsis: Dirigida por Franc
Aleu, esta pelicula muestra el
proceso creativo de mas de 40
artistas internacionales que
participaron en una cena ar-
ticulada como una épera en
doce platos, con las creaciones
gastrondémicas de los herma-
nos Roca, del restaurante E1
Celler de Can Roca. Una expe-
riencia visual que permite al
espectador conocer la actitud
vitalylosretos que han llevado
alosRoca a donde estan.

ARITMO
DE JESS

AMEO edita este documental

sobre el legendario director
y Goya® de Honor Jestis Franco,
con extras como el trailer, en-
trevista a Naxo Fiol y videos del
estreno en Artistic Metropol
(Madrid) y Zumzeig Cinema
(Barcelona)

SiNorsis: Malaga, julio de
2012. Con un presupuesto
inexistente, Jess Franco afron-
ta, asus82anosdeedad, elque
acabara siendo su tultimo ro-
daje. Con sélo cuatro actores
y tres técnicos en el set deberia
haber prevalecido la quietud.
Pero con un torbellino como
Franco almando, la confusién
y el caos no tardan en aparecer,
lo que da lugar a un rodaje
inefable y demencial en el que
los j6venes miembros del equi-
po seven incapaces de seguirle
el ritmo.

Sl i ia kel A e
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ASIER ETA
BIOK (ASIER
YYO)

Aopera prima del actor Aitor

Merino se edita en DVD con
subtitulos en castellano, eus-
kera, francés e inglés, y entre
los extras, el trailer, crowfun-
ding, y making of.

SiNopsis: “;Cémo hacer en-
tender mi amistad con un mi-
litante de ETA? Asier y yo cre-
cimos juntos en las conflicti-
vas calles del Pais Vasco. Des-
pués, tomamos caminos dis-
tintos. Undia, Asier desapare-
cié, sehabiaintegradoen ETA.
(Como hacer entender qué pu-
do llevarle a tomar una deci-
sién que a mi mismo me cos-
taba asimilar?

GUADALQUI-
VIR

OCUMENTAL nominado al Go-

ya® cuya edicién domeésti-
ca incluye trailer, making of, el
video ‘Estrella Morente canta
un poema de Antonio Macha-
do’ y 1a ficha técnica.

Sivorsis: Viaje al ritmo del
paso de la corriente del rio por
los espacios naturales masim-
portantes de Espana en las di-
ferentes épocas del afo. Es oto-
noen las sierras de Cazorlay
Segura, donde nace el gran rio
yelagua, mas que fluir, se des-
pena por los riscos y cortados

de piedra. Son las tierras del
aguilareal, el ciervo y la cabra
montés. El periplo contintia
porlasladeras suaves y asperas
de Sierra Morena en invierno,
paisaje delas grullas, el bui-
tre negro y el lince ibérico.
Aguas abajo, el recorrido con-
cluye en Dofiana, en primave-
rayverano, donde unabarrera
de dunas detiene al rio antes
de disolverse en el mar, las
aguas se desbordan en las ma-
rismas y la biodiversidad al-
canza los maximos niveles de
Europa.

PRESENTI-
MIENTOS

ARTA Eturay Eduardo Nor-
I\/l iega interpretan a la fa-
milia protagonista de la se-
gunda pelicula de Santiago Ta-
bernero como director después
deVidaycolor. Entre los extrasde
la versién domeéstica se inclu-
yen el trailer, making of y fichas
artistica y técnica. Audiodes-
crita y subtitulada para perso-
nas con discapacidad.
SiNopsis: Larelacién de Julia
y Félix pasa por una crisis. Pa-
ra tratar de reconducirla, deci-
den evadirse unos diasalapla-
ya. Al poco de llegar vuelven a
discutir y Julia opta por mar-
charse. Mientras conduce, oye
un golpe y se detiene. Tras no
ver nada, regresay descubre
que su bolso ha desaparecido
yquenorecuerda el caminode
regreso. Mientras tanto Félix
sale en su biisqueda.

SiNopsis: Cuando ya han pasado cer-
cade3oanosdel cierre de Bruguera, es-
te documental pretende analizar por
qué personajes como Carpanta, dofia
Urraca, La familia Cebolleta o Morta-
delo y Filemon se convirtieron en ver-
daderos arquetipos y testimonios de
una época. Y también descubrir cémo
fuelavida cotidiana, tanto de los cre-
adores Ibanez o Vazquez, como de los
trabajadores de la familia Bruguera.
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La Academia acogié la presentacion del libro de Javier Vasallo

Sin claquetas. 40 historias de cine

Lexvicepresidentey director general de Buena Vis-

ta Internacional Javier Vasallo presento el 1 de oc-
tubre su libro Sin claquetas, 40 historias de cine (Aga Edito-
rial), en el salén de actos de la Academia de Cine.

Buena Vista International Spain empezo su an-
dadura en Espana en 1992. Javier Vasallo fue nom-
brado director general y permanecio en ese puesto
hasta finales de 2010. La asistencia a mas de 45 fes-
tivales de cine y multitud de premiéres nacionales e
internacionales han permitido al autor entrar en con-
tacto con grandes estrellas. Con ayuda de la escrito-
ray guionista Eva Losada, Vasallo compila en este

libro algunas de las anécdotas mas curiosas sobre ro-
dajes, promocionesy estrenos de peliculas, “lo que no
sale enla pantalla”. El texto estd acompafnado por par-
te del archivo personal del autor, que aparece en las
fotografias en compaiiia de Sara Montiel, Imanol
Arias, Aitana Sanchez-Gijén o Tom Hanks, entre
otros muchos nombres significativos de la industria
cinematografica.

Elvolumen, que esta prologado por el humorista
Luis Piedrahita, se ha presentado también en el mar-
co del Festival Internacional de Cine de San Sebas-
tidn y posteriormente en la Seminci de Valladolid.
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Augusto Cruz _
LONDRES DESPUES
DE MEDIANOCHE
Seix Barral. Barcelona, 2014

Mc KeNzig, agente retirado
y hombre de confianza del mi-
tico director del FBI J. Edgar
Hoover, es contratado por el fa-
moso coleccionista Forrest Ac-
kerman para investigar el pa-
radero de la primera pelicula
americana de vampiros, el fil-
me masbuscado dela historia.
Todo apunta a que la tltima
copia se perdi6 a finales de los
anos sesenta. Sin embargo, un
enigmatico joven afirma ha-
ber asistido recientemente a
una proyeccién privada. Lale-
yenda asegura que Londresdespués
de medianoche trajo la desgracia a
sus actores porque en ella ac-
tuaban vampiros reales, que los
cines que la exhibieron se in-
cendiaron y que aquellos que la
buscan desaparecen. Mc Ken-
zie, un detective de la vieja es-
cuela, no cree en la maldiciéon
y selanza ala aventura de en-
contrar la cinta. El guionista
mexicano Augusto Cruz debu-
taconunanovelallena de sus-
pense basada en uno de los
mayores misterios de 1a histo-
ria del cine.

Cruz Delgado Sanchez, Pedro
Delgado Cavilla
HANNA BARBERA. La
animacion en serie
Diabolo. Madrid, 2014

Yogui, Boo Boo, Tiro Loco
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McGraw, los Picapiedra... Apa-
recieron, inicialmente, en un
blanco y negro que llené de co-
lor las vidas de millones de te-
lespectadores, y vieron trans-
currir miles de meriendas. En-
tonces, en muchas casas, ala
horadelosdibujos, el cuartode
estar se hallaba en una dulce
penumbra, trasunto del cine
debarrio. Criaturasde Hannay
Barbera cuyas vidas trascen-
dieron las de sus creadores; se-
res magicos que, desde las for-
mas perfectas comoTom y Jerry
hasta la aridez de lo sencillo,
Jinks, Pixie, Dixie... difundi-
anunlenguajeuniversal: el de
la sonrisa y los sueftios.

David L6pez, David Pizarro
SILENCIOS DE PANI-
CO. Historia del cine
fantastico y de terror
espanol (1897-2010)
Tyrannosaurus Books.
Barcelona, 2014

Segunda edicién, revisada
y ampliada, de este volumen
que arroja luz sobre el cine
fantastico espanol, desde las
primeras décadas del fené-
meno cinematografico. Para
ello, los autores se han cen-
trado en las principales figu-
ras de nuestro cine y han tra-
bajado con un concepto am-
plio delo fantastico, llevando
su estudio por caminos ya
transitados, pero también
por el spanish gotic, el giallo, el
cineXyeldeanimacién, con
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entrevistas a figuras clave co-
mo Eugenio Martin, Jacinto
Molina, Jordi Grau, Carlos
Aured, Sebastian D'Arbd,
Juan Piquer Simoén, Alejan-
dro Amenabar, Paco Plaza,
Jaume Balaguerd, Nacho Cer-
day Alex de la Iglesia, para
conseguir la visién de con-
junto que proponen. Con pro-
logo de Angel Sala, director
de Sitges-Festival Internacio-
nal de Cinema Fantastic de
Catalunya.

Agustin Rubio Alcover
VICENTE ESCRIVA.
Pelicula de una Espana
Ediciones de La Filmoteca /
IVAC. Valencia, 2013

Vicente Escriva Soriano, ci-
neasta, ensayista, novelista,
dramaturgo, politico frustra-
do y catélico militante de la
Espana catélica, es una figura
polémica que no habia teni-
do, hasta la fecha, ningtn
trabajo monografico a favor ni
en contra. Este trabajo del
profesor universitario y escri-
tor cinematografico Agustin
Rubio Alcover recoge toda la
obra de Escriva y la analiza si-
tuandola en su época.

Karen Poe _
ALMODOVARY
FREUD
Laertes. Barcelona, 2013

Este libro aborda la obra de
ambos autores de forma no je-
rarquizada, es decir, lejos de
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cualquier intento de aplica-
cién de la teoria psicoanalitica
ala obra del cineasta. Sin psi-
coanalizar al autor, ni a sus
personajes, niel sentido de su
obra, el interés del volumen es
encontrar las corresponden-
cias que unen a estos dos auto-
res. Karen Poe es doctora en
Estudios Culturales y trabaja
como investigadora y profeso-
ra catedratica en la Universi-
dad de Costa Rica. Es coordi-
nadora del Programa de Maes-
tria en Cinematografia e im-
parte cursos de Teoria del Ci-
ne y Teoria Psicoanalitica.

Francisco Garcia Gomez vy
Gonzalo M. Pavés (Coords.)
CIUDADES DE CINE
Catedra. Madrid, 2014
Afirman los autores que
existen, como minimo, tres
versiones distintas de una
misma ciudad: lareal que cre-
cey se desarrolla gracias al es-
fuerzo de sus habitantes, la re-
presentada por los cineastas
en sus obras y la percibida por
el ptblico como fusién de las
anteriores, enla que ambas se
complementan. Este libro pro-
pone una vuelta al mundo a
través de 29 ciudades de los
cinco continentes con una
considerable presencia filmi-
ca, alasque se suma una se-
rie de estudios transversales
en relacién con el tratamien-
to que determinados géneros
hacen de la temdatica urbana.



en el podio

Miguel Angel Ordéinez y David Rodriguez Cerdan

PARTE de sumaestria en el arte de

la batuta, sialgo vincula a los

cuatro directores que este mes

ocupan nuestra seccién es una

pasién iconoclasta por reperto-
rios marginados que, pese a contar con un
publico fervoroso, sélo puntualmente tie-
nen cabida en las grandes programacio-
nes sinfénicas -caso, por supuesto, de la
musica cinematografica-. Al frente de sus
respectivas orquestas, los maestros Cons-
tantino Martinez-Orts, Diego Navarro,
Pascual Osa y Silvia Sanz se
mantienen en los margenes de
la torrentera institucional
brindando una oferta musical
independiente que ha demos-
trado dos cosas: que la musica
de cine en concierto esta mas
viva que nuncay que, con el ne-
cesario aliento pedagoégico y la-
dico, 1a nueva generacién de
meldémanos esta mas que ase-
gurada.

Constantino Martinez-
Orts, fundador de la Film
Symphony Orchestra, lo tiene
muy claro: “se trata de digni-
ficarelrepertorio”, afirma con-
vencido. Tras encabezar el exi-
toso monografico ‘John Wi-
lliams Tour 2012’, el director
madrileno-valenciano esta pe-
gando muy fuerte con una nue-
va gira espanola -el ‘FSO Tour
2014’- que viene aregenerar los
auditorios con un pblico joven
y entusiasta al que en su mo-
mento encandilé con un trailer especta-
cular grabado en el coso de Las Ventas.
“Estamos vendiendo un producto cultural
de calidad, pero hay que saber venderlo”,
explica orgulloso. Dela misma opinién es
Diego Navarro, quien lleva ocho veranos
acumulando éxitos con Fimucité, el festi-
val tinerfeno que se ha convertido en una
referencia internacional junto a los de
Cante o Cracovia. “Hemos de satisfacer ca-
da afio las demandas de dos tipos muy di-
ferente de ptiblico: por un lado, el méas
joven, que busca escuchar las novedades
del género'y, por otro, el aficionado me-
lémano, para el que programamos obras
maestras del repertorio”,comenta. Pas-
cual Osa, factétum musical de ‘El Concier-
tazo’ y artifice dela Orquesta Filarmonia,
también sabe lo que es meterse al publi-
co en el bolsillo. Atn reverbera en las pa-
redes del Auditorio Nacional la velada de
miusica de cine espanola que ofrecié en
2011y “que desgraciadamente nadie apo-
y6”, expresa resignado. Con un especta-
cular concierto madrilefio previsto para el
4 de diciembre en torno a la musica ga-
lactica de John Williams, Osa parte de las
mismas consignas que sus colegas: “Nos

Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’

inventamos un proyecto con nuevas pro-
gramaciones, intentando ofrecer al pu-
blico nuevas sensaciones”, explica. Y es
que, a diferencia delas politicas escleréti-
cas que amparan la gestién de las orques-
tasestatales, laideologia empresarialy ar-
tistica de nuestro cuarteto directoral tiene
muy en cuenta a los nuevos ptiblicos. Lo
refrendan especialmente los conciertos y
actividades pedagdgicas del Grupo Con-
certante Talia de Silvia Sanz-bajo el que se
aglutinan la Orquesta Metropolitana de

Silvia Sanz

Madrid, el CoroTalia, la Madrid Youth Or-
chestra y la Orquesta Infantil Jonsui- asi
como las giras que la directora madrilena,
mas que ducha en la direccién de musica
cinematografica y televisiva -a su parti-
cipacién en Soncinemad se suma la gra-
bacién de la partitura de La conjura de E1 Es-
corial y una pléyade de conciertos- lleva a
cabo anualmente por el Tercer Mundo de
acuerdo con la misién educativa, huma-
nitaria y transcultural del GCT. “La tema-
tica de nuestro Encuentro Orquestal Sin-
fénico del ano 2015 serad justamente mu-
sica paralaimagen, con piezas de musica
de peliculas, dibujos animados y video-
juegos. Es un campamento intensivo en
el que juntamos mas de 60 ninos y jévenes
de toda Espana”, manifiesta entusiasma-
da.

Aunque los cuatro van sobrados de ilu-
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siones, también conocen muy bien los
obstaculos que hoy por hoy les impiden
llevar su compromiso a otro nivel. El me-
nor de ellos es la vieja cuestién de los pre-
juicios asociados alamusica audiovisual,
asunto al que quitan importancia frentea
otros problemas que consideran mas acu-
ciantes, como la competencia con Euro-
pa del Este en materia de grabaciones -
asignatura pendiente de la industria con-
tra la que luchan desde sus respectivos
frentes-y el dificil acceso a los materia-

les ala hora de programar. “Es triste que
cuando toca grabar la musica de una pe-
licula espanola haya que irse fuera de Es-
pana”, apunta Osa frustrado. En cuantoal
Obice editorial, “el primer paso -sugiere
Navarro- seria el de poder editar mas mu-
sica para que nuestras orquestas y las del
extranjero pudieran tener acceso a todo
ese repertorio de cara a interpretarlo en
concierto”, propone convencido. Adver-
sidades que parecen inextricablemente li-
gadas al tema de las ayudas estatales pa-
ralacreacién, grabacién y difusién de la
musica audiovisual espanola. Osa afirma
que “habria que contar con subvenciones
y patrocinios y apostar por la sinergia en-
tre estamentos publicos, productoras,
compositores y orquestas”, algo conlo que
Martinez-Orts y Navarro, creadores tam-
bién por derecho propio-el segundo estaa
punto de embarcarse en Capture the Flag,
la nueva aventura animada de Enrique
Gato-, no pueden estar mas de acuerdo:
“La musica audiovisual es otra forma de
expresioén artistica. O hay para todos o
no hay para nadie”, sentencia el segun-
do antes de abotonarse el frac y enarbo-
lar su batuta... ;O es un sable laser?
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LA REALIDAD ESTA
SUPERANDO LA FICCION.
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