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EL CINEY LAS ‘TELEVISIONES'

¢Cada vez
mas cerca’

aintegracién del cine espafiol en el conjunto
__de la industria audiovisual es una realidad.
‘ACADEMIA’ invita a cadenas, grupos mediati-
cos y productores a hacer una reflexién sobre la

relacién actual entre cine y televisién. Han pa-
sado 34 anios desde que TVE empezara a apoyar
al cine espanol mediante acuerdos puntuales -la
primera pelicula contratada fue Crénica del Alba.
Valentina (1981)-; y 15 anios desde la aparicién en
escena dela creacién de dos productoras propias
de sus televisiones, Antena 3 Films -hoy Atres-
media Cine del grupo Atresmedia-, y Estudios
Picasso de Tele 5 -actualmente, Telecinco Cine-
ma del grupo Mediaset-.

Publicasy privadas, a raiz de la Ley de
Comunicacién Audiovisual de 2010*, que obli-
gaba a las televisiones a invertir un porcentaje
de sus ingresos en cine espanol y europeo, han
estado presente hasta nuestros dias en la indus-
tria cinematografica como han tenido que estar
el resto de cadenas que han ido apareciendo en
el escenario audiovisual, que ha crecido espec-
tacularmente y han fragmentado las audien-
cias -autonémicas, de pago, canales analégicos,
laTDT...-. Ya se ha aprobado la compra de Ca-
nal+ por Telefénica, y entre sus compromisos fi-
gura que la operadora deberd abrir para susriva-
lesel 50% de sus canales 'Premium', entre cuyos
contenidos esta el cine.

La aplicacién de la directiva europea, ley
que obliga a las televisiones a invertir en cine
europeo el 5 % de sus ingresos (las televisiones
publicas el 6%) y, por lo menos el 3% en las peli-
culas rodadas en idiomas del estado espanol,
forz6 una relacién que se ha ido forjando hasta
el presente, llegando a una implicacién mucho
mayor de las cadenas privadas en la produccién,

(*) Ley General de 1a Comunicacion Audiovisual 7/2010, del
31 de marzo. En el articulo 5 establece que “los prestadores
del servicio de comunicacién audiovisual televisiva de cober-
tura estatal o autonémica deben contribuir anualmente con
el 5% de sus ingresos de explotacion a la financiacién antici-
pada dela produccién europea de peliculas cinematograficas

y cambiando para unas y otras la politica cine-
matografica de sus empresas a la hora de inver-
tir o apoyar de una u otra forma al cine.

Los responsables de los principales cana-
les, las cabezas visibles de las productoras pro-
piedad de los dos grandes grupos multimedia de
este pais y varios productores examinan el vin-
culo cine-televisién y se pronuncian sobre el es-
cenario actual y si éste es provechoso para am-
bas partes. ;Han pasadorealmente de ser vistos
como ‘enemigos’, en el pasado, a socios, en el
presente? ;Como funciona esta alianza? ;Qué se
puede mejorar? ;Hacia dénde se debe avanzar?
Estas son algunas de los interrogantes que des-
pejan Fernando Lépez Puig, el responsable de
Cine en TVE; Mikel Lejarza, presidente de
Atresmedia Cine; Alvaro Augustin, director ge-
neral de Telecinco Cinema; Maria Rubin, res-
ponsable de cine espaniol en Canal +; y, Axel
Kuschevatzky, director de produccién de Tele-
fénica Studios. Angel Martin Vizcaino, director
general de Telemadrid y Presidente de FORTA,
ofrece la visién de las cadenas autonémicas; y
los productores Fernando Bovaira, Emma Lus-
tres, Nicolas Matji, Edmon Roch, José Antonio
Félez, Eneko Gutiérrez, Maria Luisa Gutiérrez,
Adrian Guerra, Ramén Campos, Teresa Fernan-
dez-Valdés, Beatriz de la Gandara, Agustin Al-
modévar, Isona Passola y Tono Folguera apor-
tan sus reflexiones desde el sector cinematogra-
fico. La exposicién se completa con los argu-
mentos de Pedro Pérez, académico y ex presi-
dente de FAPAE.

Junto a sus puntos de vista, contribuyen
con sus ideas para llevar a buen puerto unas re-
laciones beneficiosas que tengan como resulta-
do llegar mas y mejor al espectador.

y series para television, asi como documentales y peliculas
y series de animacion, y para los de titularidad publica esta
obligacién es del 6%.También estan sometidos a la obligacién
los prestadores del servicio de comunicacién electrénica que
difundan canales de television y los prestadores de servicios
de catalogos de programas”.
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LAS ‘“TELEVISIONES' Y EL CINE
DIRECTOR DE CINE Y FICCION DE TVE

"El impulsoy apoyo que ofrece TVE
va mas alla del interes comercial”

Fernando Lépez Puig lleva desde 1989 en RTVE, donde ejercié como productory realizador de programas de television
dedicados al cine (Cartelera ciney TVE, Dias de cine y Asi se hizo). Es en 2010 cuando asume la direccién de Ficcién de la cadena
publicay pionera de Espaina, tarea a la que hay que sumar, desde junio de 2013, el puesto de director del area de Cine tras el
cese de Eva Cebrian. Desde entonces, compagina ambos cargos en una‘casa’ que“siempre ha apoyado a la industria
cinematografica espanola. En susinicios mediante acuerdos puntuales, posteriormente por una obligaciéon de ley y siempre
desde lamas absoluta vocacion”. El volumen de titulos que han contado con su colaboracion desde 1981 supera los1.100. De
aquellos inicios destacan La colmena, Los santos inocentes, Bearn, Epilogo, Tasio, La noche mds hermosa, El viaje a ninguna parte...
yenlos Gltimos tiempos se han hecho cargo de largometrajes como 15 afios y un dia, La herida, Canibal, Las brujas de Zugarramurdi,
Los amantes pasajeros, Magical Girl, Mortadelo y Filemén contra Jimmy el Cachondo o Relatos Salvajes. El apoyo sigue siendo el mismo
de siempre -"“Participacién en el proyecto mediante adquisicién de derechos, promocién en su estreno en salas y emision
durantelavigencia. Inversiéon, promociény fomento”-. Cuentan con un presupuesto que ronda, en los dltimos anos, los 20
millones de euros y participan, anualmente, en alrededor de 40 proyectos. Este aino se han recibido, hasta la fecha, 64

proyectos para la primera convocatoria, cuya resolucién se conocera antes del verano.

Ana Ros

LA POLITICA
CINEMATOGRAFICA

¢Cémo participa TVE en laindustria cine-
matografica espanola?

A través de la ley 7/2010 participa me-
diante la compra de derechos de emisién
yenrégimen de coproduccién de los pro-
ductores independientes. Cada afio, y a
través de la inversién del 6% de sus ingre-
sos computables del ejercicio anterior,
TVE interviene en formatos audiovisua-
les distintos -largometrajes, peliculas
para televisién, miniseries, series, docu-
mentales y animacién seriada-.

\6 ACADEMIA

No sélo se colabora con el cine espaiiol
en el momento en que se decide partici-
par en el proyecto, también apoya el es-
treno cinematografico de las produccio-
nes mediante accionesy eventos en sus
programas especializados en cine, maga-
zines e informativos, y con la emisién de
autopromociones a través de sus canales.
Por taltimo, la emisién de las peliculas
participadas una vez comienza la vigen-
cia de sus derechos es otra parte impor-
tante para el fomento y apoyo de la in-
dustria. La cadena cumple cada afio con
el presupuesto de inversién del 6% depen-

diendo de los ingresos computables del
ejercicio anterior, lo que puede sufrir va-
riaciones.

¢C6mo y cuando se decide emitirlas una
vez han desaparecido de las salas y, en base
aquésedecide?

TVE adquiere derechos de emisién en
abierto para Espafia en todas las platafor-
mas posibles y con inclusién en su canal
internacional. Define dos tipos de peli-
cula: ‘Premium’, aquellas que podran
emitirse en su estreno en el primetime de
La1y‘Standard’, paralas otras franjasy
canales. Lavigencia de TVE comienza



tras las ventanas de exhibicién en salas,
VOD y ventas, y la de pago.

Las cadenas estan obligadas por Ley des-
de 1999 a destinar el 5% de sus ingresos a fi-
nanciar cine europeo. Una obligacién que re-
forzé la Ley de Comunicacion Audiovisual de
20710. Laimposicion de RTVE asciende al 6%.
¢Cuanto en cine espafiol y quién decide en
qué producciones?

La inversién en largometrajes cine-
matograficos debe ser de al menos el 75%
del presupuesto (20 millones de euros) y
serealiza anualmente. E16% se deduce de
losingresos computables del ejercicio an-
terior. Lamesa de valoracién de cineesel
6rgano que decide en qué producciones
participara. Se convocan entre dosy tres
al afio.

¢Cudl es suimplicacién en la produccion?

La implicacién debe ser por ambas
partes. TVE, en el momento de llegar a
un acuerdo, pone al servicio de la produc-
tora su asesoramiento en contenidosy su
ayuda para facilitar la mejor financia-
cién posible. En el momento del estreno,
pone los medios a su alcance para la pro-
mocién del filme a través de sus progra-
mas, informativos y autopromociones.
Seria bueno poder opinar en el proceso de
decisién de los estrenos para poder mejo-
rar su trabajo. El deseo es el de mejorar la
implicacién.

¢COomo se presentan los proyectos? ;Pue-
denvolvera presentarse en otra convocato-
ria si son descartados en la primera?

Solo pueden ser presentados sobre
guién o como produccién acabada. Exis-
teunatinica posibilidad de presentarse a
lamesaen cada caso. Una vez desestima-
dos no volveran a valorarse. De esta ma-
nera, un proyecto desestimado siempre
puede volver a presentarse una vez pro-
ducido. Siempre cabe la posibilidad de
que se adquieran los derechos de emisién
deuna pelicula una vez agotados los pla-
Z0s que marca la ley para ser participada
porel6%.

Hablenos de las convocatorias y del pro-
ceso de seleccion ...

Elproceso de seleccién de los largome-
trajes en los que participamos se basa en
la convocatoria de las Mesas de Valoracién
de Cine, que se celebran dos o tres veces al
ano. En ellas y mediante un proceso de se-
leccién marcado por informesy discusién
entre los integrantes de dicha mesa, se
aprueban por una parte los proyectos y por
otra las peliculas terminadas.

Es necesario que los proyectos sean
presentados con un guién, un plan de fi-
nanciacién y de rodaje, y un presupues-
to, entre otros requisitos. Un equipo de
analistas realizan los informes de los
guiones valorando los contenidos, la es-
tructura, personajes, didlogos, género,
valor de taquilla... y se otorgan puntua-
ciones. Posteriormente se le suman los
criterios corporativos de la empresa antes
mencionados. Una vez anadidas estas ca-
lificaciones, se analiza y valorala finan-
ciacién, el presupuestoy el plan de traba-
jo estudiando que la produccién sea lo
mas realista y veraz posible. Se trata de
que el proyecto presentado se pueda lle-

var realmente a produccién bajo los pa-
rametros que se plantean.

¢Cuantos proyectos pueden presentarse
y cuantos son seleccionados?

No existe tope para la presentacién.
Respecto al niimero de titulos participa-
dos en 2014, estariamos en 4o titulos. Los
datos de 2013 fueron 41 titulos, uno mas
que en 2012.

“TVE participa con la
responsabilidad de
saber quesinsu
colaboracién, ciertas
producciones de
interés culturaly
social, no podrian
llevarse a cabo”

¢Cual es la estrategia de TVE y cual la or-
ganizacion de su division de Cine?

Elobjetivo final es conseguir el maxi-
mo retorno posible en la inversién a tra-
vés de la difusién, la maxima audiencia
durante su emisién y a través del depar-
tamento comercial y de ventas. Actual-
mente, el drea se estructura en ciney fic-
cién. Enlaparte deloslargometrajes del
6%, existe un equipo de analistas, otro de
administrativos y el director, siempre en
contacto con los departamentos juridico,
econémico y comercial.

UNA RESPONSABILIDAD
DE INTERES CULTURALY
SOCIAL

¢Cual es el papel que desempeiia la tele-
vision publica en nuestro cine?

Participa en géneros de todo tipo con
laresponsabilidad de saber que sin su co-
laboracién ciertas producciones de inte-
rés tanto cultural como social no podran
llevarse a cabo y teniendo siempre pre-
sente que somos un medio audiovisual
en el que las producciones deben tener la
mayor visibilidad posible dentro de nues-
tros canales.

¢Cree que con los aios se ha ido consi-
guiendo que la eleccion de las peliculas que
apoya TVE sea cada vez sea mas plural y de-
mocratica?

Siempre se tiene en cuenta la calidad
del guién y los criterios corporativos dela
empresa: direccién novel, riesgo cine-
matografico, contenidos de cultura e his-
toria espanola, zonas donde la industria
es deficitaria, lenguas cooficiales, pres-
tigio profesional, especial contenido pa-
ra la infancia y juventud, coproduccio-
nes latinoamericanas y europeas, cola-
boracién con televisiones autonémicas...

Elobjetivo es llegar a la mayoria de es-
pectadores posible. La seleccién de titu-
los esta condicionada para satisfaceraun
publico diverso y exigente.

Se apoya a cineastas consagrados como
Pedro Almodévar, Julio Médem o Mateo Gil,
entre otros. ;Cual cree que es la razén para
que estos directores se decanten por el apo-
yodelatelevision publica en lugar de copro-
ducir con las privadas?

Creo que por una parte, porque la te-
levisién puiblica al adquirir derechos de
antena, no interviene decisivamente en
los contenidos del proyecto. Por otra par-
te, los autores referidos encarnan un ci-
ne con universos e historias muy particu-
lares que no siempre coincide con los in-
tereses de otras cadenas. Elimpulsoy
apoyo que ofrece TVE va mas alla del in-
terés comercial. Se seleccionan a tenor de
la calidad y el volumen de inversién en
cada obra.

El 80% de las peliculas de nuestro pais no
cuenta ni con taquilla ni con ventas interna-
cionales. De ser asi el dato ;como afecta este
hecho a la cadena publica?

TVE apuesta con su participacién en
aquellas peliculas de cierto riesgo que
puede dar como resultado que atn pro-
ducidas, no lleguen siquiera a estrenar-
se. Esalgo que la cadena asume como
parte de suapoyo a las producciones me-
nores, alternativas o a las éperas primas.

¢{La cadenavolvera a coproducir? ;En qué
medida entrariany en qué tipo de proyectos?
¢Se valora otra forma de participacion?

Siempre se ha tenido la intencién de
volver a coproducir como anteriormente
ya se hizo. Este afio puede que lo inten-
temos con algunos contenidos afines a
la cadena: ficcién de éxito, documenta-
les, eventos..., pero no en un alto por-
centaje con respecto al total de la inver-
sién. En cuanto a otra forma de partici-
par, posiblemente con la financiacién al
100% de un proyecto atractivo paralaca-
dena.

¢Es necesario algtin cambio en la legisla-
cién queregula larelacién de las televisiones
con el cine?

La demanda del espectador es cam-
biante y en este sentido los porcentajes
de inversién en género deberian ser fle-
xibles a tenor de esta demanda.

¢Como presiente que laindustriave ala
television pablica?

Como un apoyo incondicional, im-
prescindible para la supervivencia de la
industria y en ocasiones algo escaso.

¢Cree que seguirian produciéndose largo-
metrajes sin laayuda de TVE? ;Financiaria el
cine espaiol de no existir un porcentaje de
inversion obligatoria?

El cine dificilmente puede sobrevivir
sin un apoyo tan importante como el de
las televisiones pero, aunque en menor
medida y con otros presupuestos creo que
se seguirian produciendo peliculas. TVE
seguiria financiando a la produccién ba-
jo otros parametros...

¢(Tienen previsto apoyar al cine espaiol a
través de alguin otro festival, programa,
evento...?

Version espafiola se transmite actual-
mente por La1deTVE. Se estudia la posi-
bilidad de ampliar la colaboracién con al-
gin festival mas pero de momentono se
ha decidido.
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LAS ‘TELEVISIONES' Y EL CINE

Angel Martin Vizcaino

DIRECTOR GENERAL DE TELEMADRID Y PRESIDENTE DE LA FEDERACION DE ORGANISMOS
0 ENTIDADES DE RADIO Y TELEVISION AUTONOMICOS (FORTA)

Cultura e identidad

territorial

Las televisiones autondmicas, de acuerdo con su espiritu fundacional, cumplen un papel
fundamental e insustituible como motores de laindustria audiovisual autonémica, contribuyendo
a su fortalecimiento y competitividad; fomentando el desarrollo creativo, industrial y técnico del
sector audiovisual en todo el territorio nacional. Ello contribuye a modernizar las estructuras
productivasy a general puestos de trabajo mas alla de los lugares en los que tradicionalmente se ha
desarrollado el sector audiovisual.

SPECIALMENTE destacable es

su funcién como eficaz

instrumento para que la

realidad periférica en-
cuentre reflejo en esta industria,
en todas sus facetas productivas,
creativasy culturales. Ademasde,
en su caso, potenciar el uso de las
lenguas cooficiales o de las moda-
lidades lingiiisticas de las regio-
nes.

Elinterés y compromiso de las
televisiones autonémicas en con-
tribuir activamente al fomento del
sector audiovisual espatiol se ini-
ci6 hace muchos anos, materiali-
zandose tanto individualmente a
través de convenios suscritos con
Asociaciones de Productores de sus
respectivos territorios, como sin-
dicadamente a través de FORTA,
mediantela firma de un Convenio
de Colaboracién con FAPAE (sus-
crito en septiembre de 1999) bajo
la 6ptica europea de “impulsar la
promocién de la industria audio-
visual espanola y europea”, cum-
pliendo con lo dispuesto en la Ley
22/1999, de 7 de junio.

Gracias a este compromiso, se puso en
marcha un proyecto de produccién de pe-
liculas para televisién, que posterior-
mente fue imitado por otros importantes
operadores, lo que ha dado lugara un
destacable fenémeno cuyo embridon se
encuentra en la iniciativa de las televisio-
nes autonémicas.

Apesar deladrasticareduccién delos
presupuestos de los entes autonémicos
como consecuencia de la crisis econémi-
ca (en algunos casos de mas un 50%), és-
tas mantienen su apoyo al sector audio-
visual, en la mayoria de los casos a través
de la precompra de derechos de antena,
o, también, mediante la coproduccién.

Esta participacién no se limita a las
producciones que surgen de la iniciativa
regional, si bien estas son prioritarias,

Schimbare, de Alex Sampayo. Prod
de Galicia

ya que son los tinicos operadores audio-
visuales con capacidad para apoyar un ti-
po de industria y contenido, que de otra
forma no encontraria apoyoy viabilidad.
Por otro lado, el espiritu fundacional y
las leyes de creacién conducen a que los
contenidos estén relacionados de forma
especial con su cultura o identidad terri-
torial, lo que ademas contribuye a apoyar
e impulsar empresas y equipos técnicos
y/o artisticos autonémicos.

La media anual de proyectos en los
que los canales autonémicos participan
es de unos cuatro largometrajes cinema-
tograficos de ficcién y cuatro largometra-
jes cinematograficos documentales.

En los altimos anos, ha sido patente
su participacién en éxitos cinematogra-
ficos tales como Laisla minima (Canal Sur),
ElNifio (Canal Sur), Mortadeloy Filemén con-
tra Jimmy el Cachondo (TVC), Las brujas de Zu-

I i 5 i
uce Ficcién Producciones con la participacion de Television

garramurdi (Telemadrid), Ocho apellidos vas-
cos (ETB), Loreak (ETB), Cautivadas (TVPC),
Perdiendo el Norte (Aragén Tv) etc.

Ademas de la participacién en la fi-
nanciacién de los largometrajes, hay
un aspecto que no conviene olvidary
que es trascendental para la buena
marcha comercial de 1as peliculas; me
refiero a la promocién y difusién de in-
formacién sobre las producciones. Esta
colaboracién se lleva a cabo en tres fa-
ses diferenciadas: informacién duran-
te la preproduccién y rodaje de los lar-
gometrajes; promocién coincidente
con el estreno comercial en salas (emi-
sién de promos, entrevistas en progra-
mas, acciones diversas a través de las
paginas web, etc.) y promocién coinci-
dente con el estreno en televisién del
largometraje, una vez empieza el ini-
cio de licencia.
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LAS ‘TELEVISIONES' Y EL CINE

Mikel Lejarza

PRESIDENTE DE ATRESMEDIA CINE

‘Nuestro trabajo esigual que el de cualguier
productora porque es lo que somos”

Coproductor de éxitos como
La isla minima,Torrente 5:
Operacion Eurovegas, El club de
los incomprendidos y Exodus,
acaba de estrenar las
comedias Perdiendo el Norte y
Como sobrevivir a una
despedida, y coproducira este
ano en torno a12 peliculas
mas... Mikel Lejarza esta al
frente de la division de Cine
del grupo Atresmedia,
donde asegura que su
trabajo es similar al de
cualquier productora
porque esta presente en
todo el proceso de la
pelicula, desde que se recibe
un proyecto hasta su
lanzamiento final pasando
por todo el desarrollo
creativo, disefio de
producciény promocién. Su
deseo:“el derecho a producir
lo que quiere y como quiere,

sinimposiciones”.

Ana Ros

tresmedia Cine se llamaba Antena3

Films cuando comenz6 a coproducir
cineylohizoaraizdelaLeyqueobligaba
alas cadenas de televisiéon a invertir un
porcentaje de sus ingresos en cine espa-
niol y europeo. “En todos esos afios hemos
invertido aquello que la norma nos exi-
gia, lo cual es profundamente injusto,
no so6lo por la obligatoriedad en si mis-
ma, sino por el hecho de que no todos los
anos han sido iguales. Los ha habido
enormemente rentables y otros en los
que el grupo ha tenido situaciones muy
complicadas, ylos gestores deberian ha-
ber podido tener la posibilidad de gestio-
nar no en base a porcentajes fijos de los
ingresos, sino teniendo en cuenta si ha-
bia o no beneficios”. Y, si no existiese la
obligacién de invertir en cine, hoy por
hoy, ;seguirian produciendo largome-
trajes parala gran pantalla? “Si hay pro-
yectos rentables, estoy seguro de ello.
Buscamos larentabilidady en lamedida
en que el cine lo sea no creo que hubiese
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problema alguno. Y para lograr esa ren-
tabilidad, tener la libertad para decidirla
inversién o poder incluso tener el 100% de
la titularidad ayudaria”.

UNA PRODUCTORA
MAS

Para su presidente, Atresmedia Cine,
dentro de la produccién cinematografi-
ca, es similar a cualquier productora por-
que“recibimos proyectos, desarrollamos
internamente ideas, leemos todo lo que
podemos, estudiamos las tendencias, los
consumos, acudimos a festivales, nos re-
lacionamos con directores, productores,
actores, guionistas en busqueda de
ideas”. Después seleccionan las que creen
que sirven mejor a sus objetivos “que
sean rentables y que sirvan para su emi-
sién televisiva”, y como proceden una vez
pactadaslas condiciones financieras con
sus socios “participamos en todo el pro-
ceso creativo y por supuesto en el disefio
de la produccién, la promocién y el lan-

zamiento. Quien nos considere un banco
que financia y promociona, se equivoca.
Somos un grupo que gestiona contenido
audiovisual ylointenta hacer en todo ti-
po de géneros y en el mayor niimero po-
sible de proyectos y con la mayor diversi-
dad en cuanto a tematicas, socios y mo-
delos. No hay dos peliculasiguales. Sien-
do como somos un grupo de comunica-
cién audiovisual generalista, tenemos
que dirigirnos al maximo posible de pa-
blicos”.

Mikel Lejarza asegura que “generar y
desarrollar contenido audiovisual entra
plenamente en sus objetivos esenciales.
Y el cine es un contenido audiovisual.
Nos gusta el cine, lo que nos disgusta es
no tenerlalibertad de gestionar la inver-
sién que se hace en é1”. Desde entonces,
el grupo que preside ha coproducido mas
de 110 peliculas, algnnas de las cuales
(Ahora o nunca, El Desconocido, In the Heart of
the Sea y Palmeras en la nieve) se estrenaran
en los proximos meses.




El precio de

la autopromocion

Mikel Lejarza

ISTORICAMENTE el cine espanol y
las televisiones no han tenido
unarelacién facil y aunque ac-
tualmente muchos de los
apriorismos con los que ambas partes
han argumentado contra la otra estan
superados por una realidad basada en la
cooperacién, sigue habiendo un gran
desconocimiento por parte del cine de lo
que son lo que se ha dado en llamar “las
televisiones”. En esta denominacién re-
side el primero de los errores, puesto que
los antafio canales de televisién son hoy
en dia grupos de caracter multimedia de-
dicados a gestionar contenidos audiovi-
suales, entre los que se incluye la televi-
sién, pero también la radio, internet, el
cineolaproduccién. Desde hace afoslas
nuevas tecnologias han roto las barreras
de la comunicacién y ahora actores, di-
rectores, guionistas, productores, técni-
cos de sonido o imagen, trabajan indis-
tintamente para cine o televisién, for-
mando siempre parte del sector audiovi-
sual por encima de cualquier otra defini-
cién. Por eso cualquier analisis que parta
de presentar a los grupos audiovisuales
como algo diferente y extrafioalaindus-
tria del cine, nace de un error ya feliz-
mente superado desde hace décadas en
los paises que lideran el sector. Todos, los
que hacen cine y los que hacen televi-
sién, formamos parte de un mismo sec-
tor: el del audiovisual .
Pero algunos parecen no haberse dado
cuentay siguen creyendo que el peaje a

pagar por hacer televisién pasa por inver-
tir obligatoriamente en la produccién de
cine. Imaginense que a los productores
del cine, para serlo, se les exigiera editar
libros o financiar obras de teatro. Proba-
blemente terminarian no sintiendo una
especial simpatia por ambas disciplinas.

“Todos, los que
hacen ciney los que
hacen television,
formamos parte de
un mismo sector:

el del audiovisual”

En este hecho reside la base de muchos
malentendidos de los Giltimos afios.
Desde el cine se ha creido que las 11a-
madas “televisiones” eran los financia-
dores necesarios, negandoseles su carac-
ter de gestores de contenidos y producto-
res de éstos. Desde esa perspectiva, de las
“televisiones”, lo que se pedia era su fi-

nanciaciéon, nada mas. He aqui un nuevo
error. Porque los profesionales que dia a
dia trabajan en contacto con los gustos
del ptiblico, no s6lo pueden sumar crite-
rio y opiniones valiosas para cualquier
proyecto cinematografico como los que
mas, sino que, y esto eslo mas importan-
te, un grupo audiovisual puede aportar a
una pelicula la mayor de las promocio-
nes, algo mucho masvalido en términos
econémicosy de notoriedad del producto
que cualquier otra cantidad que pudiera
aportarse. Basta con ver las taquillas de
los tilltimos anos para darse cuenta de que
sinla promocién y el apoyo de algunos de
los grandes grupos audiovisuales de
nuestro pais el éxito de publico es practi-
camente imposible.

Y sin embargo, esa aportacién im-
prescindible no se valora en ningtn sen-
tido. Lo que es un ‘regalo’ no sélo a los
coproductores, sino también a distri-
buidores y exhibidores, se entiende co-
mo una obligacién, y pese a ser espacio
publicitario que los grupos audiovisua-
les liberan en favor del cine, ni siquiera
contabiliza en su porcentaje obligado de
inversién en el sector, en el porcentaje
de propiedad o en la tarifa de distribui-
dores o exhibidores. Cada pelicula tiene
su propio lanzamiento y no cabe homo-
geneizar todas las autopromociones que
se hacen, que habria que afiadir a pre-
sencia en espacios informativos y pro-
gramas, pero el costo de todo ello rara
vezbajaria de los dos millones de euros,
pudiendo llegar a duplicar esta canti-
dad. Los grupos multimedia privados no
podran continuar indefinidamente
aportando cantidades, espacios y es-
fuerzos de este nivel sin tener algtn re-
torno a cambio y es trabajo de todos en-
contrar cual ha de ser éste, para que el
ciney sus mecanismos dejen de ser una
gravosa obligacién para los grupos de co-
municacién audiovisual y pase a ser una
interesante inversién. Seria la mejor
manera de garantizar que sigan hacien-
do cine.

El desconocido, de Dani de la Torre. Una produccién de Vaca Films y Atresmedia Cine que cuenta con la participacion de Atresmedia, Television De Galicia,

Canal + Espaia, Canal + Francia
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LAS ‘TELEVISIONES' Y EL CINE

Alvaro Augustin

DIRECTOR GENERAL DE TELECINCO CINEMA

NMotor

de la industria

Alo largo de nuestros 15 anos de aventura en la produccién cinematografica, Telecinco
Cinema ha participado en mas de 70 largometrajes, ha invertido mas de 200 millones de
euros, nuestras peliculas han sido vistas en las salas por mas de 6o millones de
espectadores y acumulan mas de 200 premios, estando presentes en los principales
certamenes y festivales del mundo. Unas cifras que nos colocan como uno de los
principales motores de la industria cinematografica de nuestro pais.

UESTRA actividad comenzé en el

afo 1999, operando bajola de-

nominacién de Estudios Pica-

sso. Al principio trabajamos
exclusivamente a través de la formula de
adquisicién de derechos para su emision
en televisién, pero poco a poco fuimos
participando mas activamente en el de-
sarrollo y en la produccién de las pelicu-
las, convirtiéndonos paulatinamente en
coproductores de la mayoria de los titulos
en los que nos involucramos. En aquellos
primeros afios participamos en titulos de
gran relevancia, como Intacto (2001), El
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Atrapa la bandera, de Enrique Gato. Una produccion de Telecinco Cinema, Telefonica Studios,
4 Cats y Los Rockets AIE. Animacion de Lightbox Animation Studios. Con la participacion
de Mediaset Espaiia, Canal + y Movistar TV

otro lado de la cama (2002), Dias de fiitbol
(2003) 0 Ellobo (2004).

Uno de los puntos de inflexién en
nuestra participacién como productores
se produjo con Alatriste (2006). En esa oca-
sién, nuestra implicacién fue muy supe-
rior a la que veniamos acostumbrando,
ya que afrontabamos una de las produc-
ciones mas ambiciosas, por aquel enton-
ces, dela historia del cine espatiol y nues-
tra experiencia en el sector audiovisual
nos daba algunas claves para afrontarun
nuevo rol en los proyectos. Asi, empren-
dimos una nueva via, inédita hasta ese

momento, en la forma de promocionar
las peliculas: 1a programacién de Telecin-
co comenz6 a incluir cortinillas separa-
doras con el personaje interpretado por
Viggo Mortensen, de modo que los espec-
tadores podian acceder de forma masiva
ala fecha de su estreno.

Ese mismo ano estrenamos Ellaberinto
del fauno (2006), que sirvié para darnos a
conocer en el mercado internacional gra-
cias a las seis nominaciones que obtuvo
alos premios Oscar®, alzandose final-
mente con tres estatuillas. A partir de en-
toncesyyabajolamarcaTelecinco Cine-



ma, participamos en algunos de los
grandes éxitos del cine espanol: El orfana-
to (2007), Loscrimenes de Oxford (2007), Agora
(2009), Celda 211 (2009) y Spanish Movie
(2009).

Yaenlapresente década, hemos teni-
dolaalegria de presenciar como nuestras
producciones batian todos los récords: Las
aventuras deTadeo Jones (2012) se convirtié en
la pelicula de animacién espafola mas
vista de la historia. Por su parte, Loimpo-
sible (2012) pulverizé la taquilla de dicho
ano y adquiri6 una repercusién interna-
cional poco habitual para nuestra cine-
matografia.

2014 ha supuesto para Telecinco Cine-
ma un nuevo hito en su historia: Ocho
apellidos vascos (2014) ha batido todos los ré-
cords hasta ahora conocidos en nuestro
pais. Con mas de 9.500.000 de especta-
dores y mas de 56.000.000 euros recau-
dados en las salas, se convirtié en la peli-
cula espafiola mas vista de todos los

tiempos, igualando practicamente en es-
pectadores a toda una superproducciéon
3D de Hollywood: Avatar. EINifio (2014) ha
supuesto también un gran éxito de ta-
quilla, colocandose como la segunda pe-
licula mas vista del afio.

Durante todos estos annos, mucho se
ha dicho y se ha escrito sobre la relaciéon
entre el sector del cine y las televisiones.
Alahoradelaverdad, todaslaspeliculas
han sido producidas junto a productores
independientes y creo sinceramente que
la colaboracién ha sido altamente prove-
chosa para ambas partes. Nuestra rela-

cién con la industria es buena y poco a
POCo se nos acepta como una pieza fun-
damental y necesaria. Se nos ha dejado
de ver como un ‘enemigo’ del cine, eti-
queta que se nos puso por defender nues-
tro derecho a considerar injusta la obli-
gacién de inversién, y ahora se nos ve co-
mo un socio mas, alguien que dala opor-
tunidad de conseguir sacar adelante pro-
ducciones mas complejas y ambiciosas.

Fruto de nuestra colaboracién con los
productores independientes, hemos teni-
do la fortuna de trabajar con algunos de
los talentos mas importantes de nuestra
cinematografia. Nos sentimos especial-
mente orgullosos de haber dado su prime-
ra oportunidad a directores noveles como
Juan Carlos Fresnadillo, Pablo Berger, Da-
vid Serrano, J.A. Bayona, Javier Ruiz Cal-
dera, Gabe Ibafiez, Oskar Santos, Eduar-
do Chapero-Jackson y Enrique Gato, entre
otros. Siempre es gratificante acompanar
aun cineasta en su primera aventura al

frente de un largometraje, y ain mas
cuando, con el paso de los afnos, uno com-
prueba que aquella oportunidad sirvié pa-
ra forjar una exitosa carrera que en algu-
nos casos les ha permitido obtener un im-
portante reconocimiento dentro y fuera
denuestras fronteras. Yen cuantoalos ya
consagrados hemos compartido proyectos
con Alejandro Amenabar, J. A. Bayona,
Daniel Monzén, Guillermo del Toro, Ste-
ven Soderbergh, Enrique Urbizu, Emilio
Martinez-Lazaro, Alex de la Iglesia, Da-
niel Calparsoro, Agustin Diaz Yanes, Ma-
nuel Gutierrez Aragén, Emir Kusturica . ..

No buscamos una tipologia especifica
de pelicula. Hemos tratado todo tipo de
géneros y tematicas; producimos desde
peliculas experimentales a grandes su-
perproducciones. Nos gusta diversificar
y probar con todo tipo de proyectos: dra-
mas, comedias, thrillers, peliculas de
accién, familiares... Para cada una de
ellas nos marcamos metas diferentes,
pero siempre con el ptiblico como objeti-
vo. Intentamos hacer un cine de calidad
que llegue al mayor niimero de gente po-
sible.

Nuestra forma de proceder abarca di-
versos aspectos. Por lo general, nuestra
presencia en las peliculas pasa por una
participacién activa en la produccién,
desde el desarrollo hasta el lanzamiento,
pasando por todas las etapas de realiza-
cién de un largometraje. Es en la fase de
desarrollo donde nuestra involucracién
suele estar mas presente. Bien si el pro-
yecto viene generado por el productor in-
dependiente, o bien si es un desarrollo
generado por Nosotros, ponemos un es-
pecial énfasis en disenar la pelicula e in-
tentar alcanzar una version de guién que
nos resulte plenamente satisfactoria.
Una vez que alcanzamos el consenso con
nuestro coproductor, damos la luz verde
para que se inicie el rodaje.

Esenlafasede montaje cuando volve-
mos a tomar una posicién mas activa pa-
ra acabar de dar forma a la pelicula. A
partir de ahi comienza para nosotros otra
de las fases clave en toda produccion: el
diseno de la campatia de marketing y el
lanzamiento. Y es aqui donde Mediaset
Espafia marca la diferencia, poniendo al
servicio de nuestras producciones todo el
potencial de un grupo de comunicacién
que se vuelca en la promocién y en el lan-
zamiento. Cada pelicula tiene su campa-
na, mayor o menor, pero en todas inten-
tamos que los espectadores tengan cono-
cimiento de los estrenos.

En la actualidad tenemos pendiente
de estreno tres peliculas: Atrapalabande-
ra, de Enrique Gato, una pelicula de ani-
macién dirigida al publico familiar, pro-
ducida con el mismo equipo con el que
hicimos Las aventuras de Tadeo Jones, y que
se estrenara a finales de agosto. Por su
parte, Regresion supone nuestra segunda
colaboracién con Alejandro Amenabary
su vuelta al cine de género con un thriller
psicolégico protagonizado por Ethan
Hawke y Emma Watson. Y por dltimo,
Cien afios de perdon, dirigida por Daniel
Calparsoro, un thriller sobre un atraco a
una sucursal bancaria que en un mo-
mento determinado incorpora una in-
triga politica.

En cuanto a los proyectos de futuro in-
mediato, en estos momentos estamos
embarcados en la postproduccién de la
nueva pelicula deJ.A. Bayona, Un mons-
truoviene averme, protagonizada por Liam
Neeson, Sigourney Weaver y Felicity Jo-
nes. También hemos comenzado la pre-
produccién de la segunda parte de Ocho
apellidosvascos; y estamos trabajando en el
desarrollo de dos thrillers, dos comedias y
una nueva pelicula de animacién.
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LAS ‘“TELEVISIONES' Y EL CINE

Peliculas que aporten
valora Canal+

El cine de estreno en exclusiva es uno de los pilares de la programacién de Canal+, que desde sus
inicios ha sido una cadena impulsora de la industria cinematografica espanola.“Siempre hemos
apovyado el talento nacional a través de la adquisicién de los derechos de emisién de las peliculas
mas destacadas. Es la television donde puedes encontrar el mayor nimero de largometrajes
espanoles y la mayor diversidad de géneros y estilos”, expone Maria Rubin, responsable de cine
espanol de Canal+, que destaca que el ano pasado adquirieron 34 titulos de cine doméstico,

cuatro menos que en 2013.

Chusa L. Monjas

La politica de compras del canal es cla-
ra: conseguir los derechos de produc-
ciones que aporten valor a la cadena. Es
decir, que en su parrilla figuren “los titu-
los més relevantes del afo, bien por ser
las peliculas mas taquilleras, o bien por
tener elementos capaces de captar el in-
terés dela prensa, o por acaparar buenas
criticas, prestigio y premios. Es impor-
tantelacalidad, y también lo es suadap-
tabilidad para ser visto en televisién y es-
pecificamente, la adecuacién a nuestros
canales programados por géneros”, indi-
ca Rubin, quién anade que también es
basico que los abonados puedan recono-
cer el producto que se les ofrece. “Es ne-
cesario que el abonado, con sélo leer el ti-
tulo de 1a pelicula, sea capaz de percibir
que esta pagando por algo que tiene va-
lor”, anade.

EN PAPEL O DESPUES
DEL VISIONADO

De los 140 proyectos que reciben al
ano-136 en 2014y 142 en el 2013-, realizan
un seguimiento y contactan con el pro-
ductor para darle una idea sobre las posi-
bilidades de que Canal+ lo adquiera.
“Apostamos por la adquisicién en diferen-
tes estados de la produccién: cuando to-
davia es sélo papel o después del visionado
delapelicula”, indica Rubin, quealahora
de valorar un proyecto tiene en cuentala
calidad del guién -“Es basica para la con-
secucién de una buena pelicula”-, 1a tra-
yectoria del director -“Existen directores
que han generado una marca y el espec-
tador quiere ver su préximo trabajo”-, el
reparto“y sucapacidad de arrastrary pro-
vocar curiosidad en el ptiblico”, el recorri-
do de la productora “y su experiencia en
crear productos de éxito”, y el presupuesto
y plan de financiacién -“Deben garanti-
zar un buen nivel de produccién, que pue-
da competir con el resto de productos que
se emiten en la cadena”-.

Los departamentos de Compras, Pro-
gramacién, Ficcién y Comunicacién de
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Canal+ también evaluan el acuerdo de
distribucién y el gasto previsto para co-
piasypublicidad, yla adecuacién allen-
guaje televisivo de Canal+ de los proyec-
tos presentados. Unavez aprobadalaad-
quisicién, Canal+ compra los derechos
para emitir la pelicula durante un tiem-
polimitado -ventana no exclusiva de tres
meses y ventana exclusiva de 12 meses-.

Cuandola pelicula pasa a ser un futu-
rocontenido dela cadena el departamen-
to de Comunicacién pone en marcha ‘Es-
tamos con nuestro cine’, lo que se tradu-
ce en acompanar a las peliculas en toda
su trayectoria, desde el inicio de rodaje
hasta el lanzamiento del DVD. “Cada
afio, estamos en la presentacién, en el
rodajeyenla promocién de entre 60y 70
peliculas espafiolas”, dice Rubin, que
enumera las numerosas acciones de co-
municacién que lleva a cabo el canal -co-
bertura de las novedades del cine espanol
en el programa Tentaciones, grabaciones
con contenidosy entrevistas dedicadas a
las producciones espanolas, promos so-
bre cine espanol en antena...-.

La obligacién de inversién del 5% por
ley determina el presupuesto de compras
de cine espanol. “Si no existiese esa obli-
gacién, la cadena seguiria adquiriendo
derechos de antena de los titulos mas im-
portantes de nuestro cine, aunque la pre-
ferencia de la cadena seria adquirirlos sin
que existiese esa obligacién”, asegura
Rubin.

CON PREMIO, DE
RECONOCIDOS
CINEASTASY
ESPERADOS ESTRENOS

Perdiendo el norte, El club de los incompren-
didos, Las ovejas no pierden el tren, La isla mini-
ma, 10.000 Km., Magical Girl, Ocho apellidos
vascos, Mortadeloy Filemon contra Jimmy el Ca-
chondo, EINifio, Relatos salvajes, Paco de Lucia:
la busqueda, Todos estdn muertos, Hermosa ju-
ventud, Carminay amén, Automata, Open Win-

dows, Torrente 5: Operacion Eurovegas, 3 bodas
demds, Zipiy Zapeyel clubdelacanica, Lagran
familia espafiola... son s6lo una pequena
muestra de las peliculas que ha apoyado
Canal+, que también respalda los nue-
vos trabajos de Amenabar (Regresion), Ba-
yona (Un monstruo viene a verme), Almodé-
var (Silencio), Coixet (Nadie quierela noche),
Alex de la Iglesia (Migran noche), Leén de
Aranoa (A Perfect Day) y Medem (Ma ma),
entre otros conocidos cineastas, y esta
detras de muchos de los estrenos de 2015
(Anacleto, agente secreto, Palmeras en la nieve,
Truman, Toro, El desconocido).

CON LOS CORTOSYEN
LOS FESTIVALES

La que fue la primera televisién en
avalar la segunda historia de Carlos Ver-
mut, Magical Girl, también ha prestado
atencién al cortometraje, formato en el
que se fijé desde que comenzé sus emi-
siones y del que ha comprado cerca del
60% del total de 1a produccién de cortos
espanoles desde 1990. Siete anos des-
pués, en el 97 “pasamos de ser meros
compradores y difusores a implicarnos
en el apoyo a la produccién con ‘Proyecto
Corto CANAL+’, proyecto que nos ha per-
mitido estarallado dela cantera del cine
espanol. Bayona, Santiago Segura, Iciar
Bollain, Javier Fesser, Borja Cobeaga,
Daniel Sinchez Arévalo, Jaume Bala-
guerd, Miguel Bardem, Alvaro Fernan-
dez Armero, Juan Carlos Fresnadillo,
Achero Manasy Paco Plaza, entre otros,
tuvieron en Canal+ su primera ventana
al mercadoy a la audiencia”, destaca
Rubin.

En la parrilla de esta oferta multica-
nal de entretenimiento también hay
hueco para el cine mas arriesgado y para
los trabajos con un recorrido “menos co-
mercial”, apostilla la responsable de ci-
ne espanol de la cadena, que no se pier-
de los festivales de San Sebastian y Ma-
laga, los Premios Goya®, los José Maria
Forqué y los Feroz.



Axel Kuschevatzky

DIRECTOR DE PRODUCCION DE TELEFONICA STUDIOS

Hacia el mejor cine
con Telefonica Studios

Anacleto, agente secreto, de Javier Ruiz Caldera. Una produccion de Zeta Cinema y Telefonica Estudios.

Con la colaboracion de TVE, TVC, Canal Plus. Foto: IRENE MERITXELL

ELEFONICA Studios nace sobre una

concepciéon global dentro de la

compania. Ademas de los filmes

en los que participaba en Espafia
estaban los que integraba en Argentina
(fruto delaley de servicios audiovisuales)
y las oportunidades que generan los dife-
rentes beneficios fiscales en otros paises
de Latinoameérica. Sobre esa légica era
absolutamente natural establecer la pro-
duccién de cine como un todo y trabajar
fundamentalmente la sinergia entre las
regiones. Una muestra de ello esun film
como 100afios de perdén, dirigido por Daniel
Calparsoro, donde aportamos financia-
cién tanto por Espafia como por Argenti-
na a través de la cadena en abierto Telefe,
que es parte del grupo. Los resultados de
estos anos han sido a todas luces extraor-
dinarios, tanto a nivel de repercusién co-
mo de taquilla. Como todo proceso de
aprendizaje, nos hallevado un tiempo
encontrar un método que le sirviera a to-
daslas partesy donde todos nos sintiéra-
mos comodos.

Entendemos que no existe un modelo
unico de participaciéon y que las formas
estan en evolucién constante. En la ma-
yor parte de los titulos nuestra participa-
cién es minoritaria, pero en otros somos
los generadores del proyecto con un rol
constante que incluye la produccién eje-
cutiva. Esto ha generado un crecimiento
exponencial en los iltimos tres afios

combinando los filmes de los diferentes
paises. De hecho, en 2015 se estrenaran
18 largometrajes donde hemos tenido
distintos roles, desde la mera financia-
cién hasta el desarrollo completo. La 16-
gica de seleccién es ir hacia el mejor cine,
lamas alta calidad con vocacién masiva,
en busca del mayor talento delantey de-
tras de cimara, acompanando a cineas-
tas establecidos pero también reclutando
realizadores que surgen en primerasy se-
gundas peliculas. Entendemos que el
modelo tiene que tener capacidad de
adaptacién para ser interesante y dotar
eventualmente al pago de contenidos l1a-
mativos y seductores.

Estudiamos los mercados en todos los
paises donde intervenimos, habitos de
consumoy tendencias. Larentabilidad es
un racional Gtil en nuestras elecciones.
Al mismo tiempo entendemos que los
proyectos tienen que tener una cualidad
Gnica que no es programable s6lo desde el
mero analisis del mercadoy que lalégica
financiera no es el inico eje sobre el que
hay que evaluar los proyectos. A través de
la narrativa construimos vinculos, esta-
blecemos puentes emocionalesy profun-
dizamos relaciones con la audiencia. Por
eso preferimos no atarnos a géneros espe-
cificos y trabajar desde la flexibilidad.

Tratamos de establecer alianzas taci-
tas a largo plazo con los productores que
admiramos, pero la seleccién de proyec-

tos que nos llegan (entre los diferentes
paises suman mas de 200 anuales) se ha-
ce sobrela calidad de las propuestas. Con
lamisma exigencia desarrollamos nues-
tros propios proyectos.

En este momento nuestro modelo pri-
mordial en todas las regiones es de equity
y en el caso especifico de Argentina so-
mos ademas responsables de la campana
on-air en abierto, similar al rol de Media-
set o Atresmedia aqui. Hoy nuestra in-
tencién es hacer crecer nuestro rol en los
filmes y avanzar mas hacia proyectos au-
togenerados.

Por otra parte, la busqueda de los lar-
gometrajes emergentes de mayor calidad
nos ha permitido relacionarnos con peli-
culas de excelencia que - por supuesto -
suman a la percepcién de la marca. Los
filmes coproducidos por la compania
han participado en los Oscar®, los Goya®,
los premios Sur y Ariel y en festivales co-
mo Cannes, San Sebastian o Sundance.
Telefénica como marca ha sido siempre
mas asociada a los servicios y este nuevo
camino como player de contenidos, tanto
desde Telef6énica Studios como de Movis-
tar TV y Movistar Series, implica un tra-
bajo de reinvencién conceptual tanto pa-
ralos consumidores como para el sector.
En 2015 se estrenan, entre otros filmes
donde hemos participado Palmerasenla
nieve, Regresion, El clan, Altamira, Cien afios de
perdon, Anacleto: Agente secreto, Extincion, A
cambio de nada, Requisitos para ser una persona
normal, Perdiendo el norte, Atrapa la bandera 'y
Migrannoche. MOD, El Deseo, Zeta Audio-
visual, Nostromo, Vaca Films, Morena,
La Competencia, Tornasol y Produccio-
nes Aparte son sélo algunas de las com-
paniascon las que hemos tenido la suerte
de trabajar recientemente. Como se pue-
de ver, todas tienen diferentes escalas y
estilos y nos ayudan a construir una mi-
rada amplia y diversa.

Frente a cambios de habitos, nuevas
plataformas y légicas diferentes de dis-
tribucién, los contenidos estan frente a
desafios histéricos. El cine espafiol no es-
ta fuera de esta problematica mas alla de
sus propios frentes internos a resolver;
por eso el sector privado es una herra-
mienta fundamental para la sustentabi-
lidad y proyeccién de la produccién.
Frente a productos globales el reto es per-
manecer relevantes para la audienciay
hallar nuevos mercados y formas de co-
nectarnos a través de distintas platafor-
mas. Nuestra obligacién es estar a la al-
tura de estos desafios.
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EL CINE Y LAS 'TELEVISIONES'

Pedro Pérez

ACADEMICO Y EX PRESIDENTE DE FAPAE

El cine en las televisiones.

Las televisiones en el cine

Television Espanola nacié en octubre de 1956. Al principio sélo con directos hasta que
técnicamente se pudieron emitirimagenes enlatadas. Asi comenz6 un maridaje indisoluble
entre ciney televisidn. Los casi treinta anos de andadura en solitario de TVE han creado una
interdependencia determinante para explicar la evolucién del cine espafnol —también del
latinoamericano- durante varias décadas.

STE ano han celebrado sus bodas

de plata los dos grandes grupos

privados de televisién - Atresme-

dia y Mediaset - que conjunta-
mente ocupan cerca del 9o% de los ingre-
sos publicitarios del total de las televisio-
nes. 25 anos han derivado en un duopolio
casi perfecto, atin contando con las tele-
visiones autonémicas (cuyo nacimiento
esincluso anterior al de las privadas), las
tematicas y un sinfin de ellas que en al-
glin momento superaron las1.200 licen-
cias o concesiones para emitir en distin-
tos ambitos geograficos. RTVE, con el na-
cimiento del nuevo modelo perdid su
monopolio histérico y de manera
muy cuestionable fue despojada
de su capacidad comercial con la
coartada de conseguir un modelo
sostenible de televisién. Privado,
por supuesto.

Elespectro radioeléctrico esun
bien publico, limitado y por tanto
objeto de regulacién en su régi-
men concesional; y como cual-
quier concesién deriva derechosy
obligaciones o condicionamien-
tos. Asilo ha entendido desde un
primer momento la Unién Euro-
pea que promulg6 la Directiva de
Televisioén sin Fronteras para entre
otras muchas cosas regular la cir-
culacién de los contenidos audio-
visuales. Espafia aprobd la trans-
posicién de dicha Directiva en ju-
liodel 94y por primera vez impuso
la emisién de que un porcentaje de los
contenidos tuvieran origen europeo. Este
requisito y el propio mercado consiguie-
ron que el prime time de 1a totalidad de
nuestras televisiones fuera copado por
contenidos espanoles desplazando de
manera radical a las grandes series nor-
teamericanas. La regulacién sobre el cine
en televisién no fue adoptada hasta el
ano 1999 con la aprobacién de la Ley
22/1999 de 7 de junio en la que se modifi-
can ciertos articulos de 1a mencionada
Ley de 1994. En concreto en el articulo 5
apartado 1 aparece por primera vez la
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obligacién de invertir el luego famoso
5% -nunca se ha alcanzado en la practica
tal porcentaje- de los ingresos de explo-
taciéon de todas las televisiones que emi-
tieran cine con antigiiedad inferior a sie-
te anios desde su estreno, en la financia-
cién de largometrajes cinematograficos
y peliculas para televisién europeas. Co-
mo toda Ley precisaba de un desarrollo
reglamentario: el decreto subsiguiente
no resolvié las dudas de interpretacién y
no precisé los términos formales de cum-
plimiento y durante un periodo largo las
partes afectadas entraron en una eterna
discusién entre aparentes ‘penalizados’

“Un productor por si sélo

Nno puede acceder al

mundo de la publicidady
esto debe ser tomado muy
en cuentaen la regulacion
del papel de los diferentes

eslabones de la cadena”

y aparentes ‘beneficiados’. La pretensién
delregulador tuvo aciertos y muchos de-
saciertos, pues la imposicién de la obli-
gacioén de invertir ha sido durante afos
un caballo de batalla para las televisiones
privadas que en ocasiones llevaron de-
masiado lejos el castigo a quienes promo-
vian cine espanol, y por ende al resultado
final de éste y a cuantos contribuian en
el proceso de creacién. El tiempo ha ido
poniendo las cosas en su sitio y guste ono
reconocerlo la participacién de las televi-
siones ha sido decisiva para la consecu-
cién de los grandes éxitos que han ador-

nado nuestro cine durante los tltimos
anos.

En paralelo y desde el nacimiento de
Canal Plus, el cine espanol albergé 1a es-
peranza de contar con unavia de financia-
cién y distribucién de nuestro cine similar
a otros paises europeos y en especial a
Francia: 1a televisién de pago. En el inicio
de la concesién, Juan Luis Cebrian, pri-
mer ejecutivo dela empresa, convocd ala
pléyade de productores mas activos y for-
muld su oferta: “Vuestras peliculas obten-
dran 25 centavos de délar por abonado”.
De esta manera proponia compartir el for-
talecimiento dela incipiente televisién de
pago (en Espafia nadie queria pa-
gar por lo que veia gratis) yala vez
abrir una ventana de explotacién
alaspeliculas diferente a la taqui-
lla, al video y a la televisién en
abierto sobre la que tendria un
adelanto temporal en las emisio-
nes. Los productores corrieron a
echar cuentas y a incluir en sus
planes de financiacién esa pro-
puesta. No sé silos famosos 25 cen-
tavos de délar por abonado llega-
ron al cine americano, pero desde
luego nunca al cine espanol. Tan
s6lo conlairrupcién de Via Digital
se produjo un proceso de subasta
para conseguir los derechos de las
peliculas entre ésta y Canal Satéli-
te Digital. Afios de competencia
que fueron los tinicos que aporta-
TOn ingresos justos provenientes
del pay-tv. Con la fusién delas plataformas
sevolvid alasandadas, esto es a noremu-
nerar en lo que valian los derechos del cine
en la televisién de pago.

Adiferencia de cualquier contenido au-
diovisual - series, realities, concursos, ma-
gazinesy, especialmente, derechos depor-
tivos - los pases de las peliculas espafiolas
en televisién en general nunca han sido
considerados por los directivos delas cade-
nas como algo tangible con un precio cier-
to. Quizas derivado de los tiempos de una
television tinica en los que el derecho de
antena se asimilaba equivocadamente a



una subvencién, la participaciéon de una
televisién en un proyecto de cine pretendia
y pretende minorar el valor del pase y ma-
ximizarla participacién dela televisiéon en
la titularidad dela pelicula. De esta mane-
ra el productor queda en inferioridad de
condiciones a la hora de plantear un pro-
yecto y de financiar el mismo. Aunque a
las televisiones les disguste esta afirma-
cién su papel distintivo en el mercado es el
de intermediar entre los anunciantes y la
produccién de contenidos. Un productor
por sisolono puedeaccederalmundodela
publicidad y esto debe ser tomado muy en
cuenta en laregulacién del papel delos di-
ferentes eslabones de la cadena. Al partir
deun modelo concesionalla funcién prin-
cipal de la cadena debe ser emitir y 1a del
productor producir.

1'“

cula experimental con alto grado de in-
novacién. Donde quede definido el papel
de las televisiones publicas y privadas.
Donde se experimente con nuevos cana-
les de distribucién.

El cine espafiol esta consiguiendo en
los tlltimos tiempos algo que habia per-
dido. La complicidad con su espectador
natural. No hace tanto estrenar una pe-
licula espafiola tenia un handicap nega-
tivo. Esto ha cambiado y hoy nuestras pe-
liculas son consideradas por su valia y no
castigadas por su origen.

Estamos en un punto de inflexién: la
manera de producir cine, y especialmen-
te de distribuirlo afronta la mayor trans-
formacién desde que nacié. La manera
de hacer televisiéon, y especialmente la
manera de ser vista en pocos afios nada

i
"

fundamente el mapa actual. La compe-
tencia y réplica al tan esperado (con per-
plejidad para mi) Netflix que ha anuncia-
do por segunda y parece que definitiva
vez su presencia en Espafia a partir de
otornio le vendra dada desde las platafor-
mas de Telefénica. Es inteligente facili-
tar esta alternativa espafiola y quizas ha-
ya sidounarazén de pesoen el senodela
Comisién Nacional de los Mercados y de
la Competencia (CNMC) a la hora de au-
torizar la adquisicién de Sogecable, con
las condiciones que garanticen un mer-
cado competitivo.

Ante el nuevo modelo formulo un de-
seo: hagamos lo que no hemos hecho
hastaahora. Conciliemos con inteligen-
cialos intereses de las partes. Clasica-
mente las televisiones se han sentido

Cien aiios de perdén, de Daniel Calparsoro. Una produccion de Vaca Films, Morena Films e Invasor Producciones AIE para Telecinco Cinema, en coproduccion
con K&S Films (Argentina), Telefonica Studios y La Fermé Productions (Francia) en asociacion con Fox International Production. La pelicula cuenta con la
participacion de Mediaset Espaina, Canal +, Canal + Francia y Telefé

Seria muy injusto no reconocer el pa-
pel delas televisiones privadas en los tlti-
mos anos de gloria del cine espafiol. A sus
muchos aciertos sumaria el de haber si-
tuado al frente de esta responsabilidad en
Sus empresas a personas que a su gran co-
nocimiento y experiencia unen un pro-
fundo carino al cine espanol. La integra-
cién de esfuerzos ha sido una constante
en el desarrollo del proyecto, preproduc-
cién, rodaje, posproduccién y promocién
de las peliculas.

Los desacuerdos entre unos y otros
provienen de la falta inicial de disposi-
cién para consensuar entre las partes un
modelo de fomento de nuestro cine del
que se beneficiarian las televisiones, los
cineastasy especialmente nuestro publi-
co. Un modelo equilibrado donde nunca
la television pierdala capacidad y menos
la soberania en la eleccién de proyectos.
Donde no exista el café para todos. Don-
de sea tan digno iniciar una superpro-
duccién con ambicién internacional co-
mo poner en marcha una pequena peli-

tendra que ver con la historia de 1a mis-
ma. Lamultipantalla ha pasado de ame-
naza a oportunidad. El cine mantendra
su purismoy a la vez se abrira a innova-
ciones tecnolégicas con expresiones dife-
rentes a las actuales.

La transformacién principal vendra
dellado de sus protagonistas: la fortaleza
empresarial e institucional de los dos
grandes grupos privados de televisiéon en
Espanano sélo es buena sino que vista su
convivencia con la produccién de cine se
hace necesaria como actor basico. La pro-
mocién, sumanera de‘lanzar’ las pelicu-
las en las que participa ha despertado la
envidia y algo mas en las distribuidoras
del cine mas potente del mundo. Y tam-
bién importante, estos grupos han des-
cubierto que la produccién de cine les
puede resultar muy rentable. La nueva
irrupcién de Telefénica, ya estuvo en te-
levision hace unos anos, ahora a través
de Movistar TV y pronto gestionando la
television de pago mas potente de Espa-
na (Grupo Canal Plus), modificara pro-

“clientes” del Ministerio de Industria y
los cineastas del Ministerio de Cultura.
Ha sido uno de los principales errores,
dejar en manos de los responsables poli-
ticos laregulacién de dos sectores que de-
ben caminar juntos y que no han hecho
un ejercicio previo de consenso. Ahora
toca hacerlo. Y se puede. Debe haber una
RTVE fuerte, vertebradora de la produc-
cién espaniola. Debe incrementarse la
presencia de los dos grandes grupos de te-
levisién en el proceso de creacién de las
peliculas -son coproductores en muchos
casos-y especialmente en el de promo-
ciény emisién. Todo esto en convivencia
con comparfiias como Telefénica y del res-
tode companiasde telecomunicaciones
y de plataformas online foraneasy pro-
pias. Con oportunidad siempre a nuevas
iniciativas domésticas o extranjeras.

Si este deseo se cumple tendremos un
cine propio consolidado, sin fronteras.
Tendremos estabilidad para los cineastas
y buen producto que ofrecer a los amantes
del cine.
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EL CINE Y LAS 'TELEVISIONES'

De la mano de TVE.
POrun cine rico en matices

Tiene el compromiso de ser la cadena publica espanolay, como tal, esta obligada a apoyar
decididamente el audiovisual espanol. Television Espafola se declara con responsabilidad para sacar
adelante“ciertas producciones de interés cultural y social” que, de otro modo, no podrian salir
adelante. Pero, ;por qué un productor se decanta por trabajar con la publica frente a las privadas?,
icuales sonlos beneficios y los contras de estar respaldados por la cadena nacional? Los productores
Agustin Almodévar, Tono Folguera, Beatriz de la Gandara e Isona Passola dilucidan sobre el papel
fundamental que debe seguirjugando TVE en el tablero de juego de la industria audiovisual espanola.

Juan MG Moran

n E fuerte dependencia”, “vasos co-

municantes”, “imprescindible” y
“colaboradores necesarios” es la forma
en la que estos cuatro productores defi-
nen larelacién que actualmente mantie-
nen las productoras y las televisiones.
Isona Passolalo tiene claro: “TVE tiene y
ha tenido un papel fundamental, sigue
siendo clave. Tiene que resolver sus pro-
blemas de estructura, pero por ser la te-
levisién puiblica debe seguir siendo mo-
tor del audiovisual espanol”.
Para Beatrizdela Gindara, a
dia de hoy, “es el inico y ul-
timo asidero que le queda a
la industria espanola para
disfrutar de una mayor di-
versidad de peliculas”, y To-
no Folguera da vueltas a la
misma idea: “hace posibley
viable que el cine espanol sea
variado, rico en matices y
aborde todos los géneros. Sin
la participacién delas televi-
siones publicas, el cine espa-
nol seria lo més parecido a
un monocultivo”.

Agustin Almodévar, que
asegura haber ofrecido, en
mas de una ocasién, sus pro-
yectos alas cadenas privadas
recibiendo siempre una ne-
gativa por respuesta, lleva en nombre de
El Deseo “muchos anos de relacién con
TVE, yalolargo de casi 30 afios hemos
sentido siempre que se tenia un enorme
respeto por la linea editorial de nuestra
productora, independientemente de
quién gestionara el ente o de qué grupo
politico gobernase en Espafia en esos mo-
mentos”. Passola, responsable de titulos
como Panegre, afirma que “la television
publica de cualquier pais puede arriesgar
mas y tiene la obligacién de buscar pro-
yectos que atraigan al publico sin la obse-
sién de la comercialidad. Me he sentido
siempre como en casa porque han respe-
tado el tipo de proyectos que produzco,

peliculas con autorias fuertes capaces de
buscar al gran publico”.

Pero, ;por qué se decantan por TVE
frente al apoyo de las privadas a la hora
de producir un nuevo filme? “No creo que
sea la busqueda de la libertad de deci-
sién, sino el sentido comun, que te hace
ver que tu proyectono tiene cabida en las
lineas editoriales de las privadas. El mar-
gen de maniobra en una televisién publi-
ca, anivel de contenidos o de modelo de

La noche que mi madre maté a mi padre, de Inés Paris

produccién, es mucho mayor. Los accio-
nistas de esa empresa somos los ciudada-
nosy elretorno que exigimos no se mide
exclusivamente en términos de éxito de
audiencia. Hay otros parametros de cali-
dad, culturales, de pais, que deben pesar
tanto o mas que el niimero de espectado-
res. Eso si, siempre intentando encon-
trar a tu publico”, responde Tono Folgue-
ra, responsable de 10.000 Km.

Beatriz de la Gandara, actualmente
inmersa en la posproduccién de La noche
que mi madre maté a mi padre, de Inés Paris,
siente que “la desigualdad en la maqui-
naria de promocién es inconmensura-
ble. Es muy dificil competir porque las

peliculas coproducidas por las privadas
realizan campanas cuyo coste puede
equivaler a mas del triple del presupues-
to de una pelicula espanola media. TVE
debe plantearse este asunto muy seria-
mente”. A esto, Isona Passola afiade que
“es algo que se debe aprender de las pri-
vadas. Los franceses en 2014 tuvieron
una cuota de pantalla de sus peliculas de
un 45% y nuestra media se sitia en el 13%.
Hay que aumentar como sea el piblico
queva a ver nuestras peliculas
y esto sélo puede conseguirse
con la fuerte implicacién de
las televisiones, algo que fi-
nalmente revertird sobre
ellas”.

Almodévar considera que
“hay un enorme desequili-
brio de fuerzas entre la indus-
tria del cine y las cadenas de
televisién, de manera que es-
tas altimas estan llevando la
obligacién de inversién a su
conveniencia. Los dos gran-
des emisores se reparten el
87% de todo el pastel publici-
tario gozando de una situa-
cién econdémica muy desaho-
gada, mientras que la indus-
tria cinematografica sobrevi-
ve a duras penas acosada por
las pérdidas ocasionadas por la pirate-
ria, el recorte de las ayudas, 1a subida
del IVA cultural, etc.”. Tono Folguera ad-
vierte que habra que permanecer aten-
tos alnuevo proyecto de Real Decreto so-
bre la financiacién de obras europeas,
“lo que conocemos popularmente como
la Ley del 6%. Sise relaja la normativa,
la consecuencia directa puede ser la de-
saparicién de géneros como los docu-
mentales ola animacién. Los espanoles
no podemos ni debemos renunciar a te-
ner una cinematografia que se desarro-
lle en las mismas condiciones que las de
los paises de nuestro entorno, ni mas ni
menos”.
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Produciendo con Atresmedia Cine

José Antonio Félez, Ramdén Campos, Teresa Fernandez-Valdés, Eneko Gutiérrez, Maria Luisa
Gutiérrez y Adrian Guerra, socios habituales de Atresmedia Cine, analizan la relacién que

mantienen con el grupo

Chusa L. Monjas

José Antonio Félez

Financiacion, promociony difusion

oN Atresmedia Cine ha producido Lagran

familia espafiola y La isla minimay en ambos
casos ha sentido que tenia espacio para ha-
cer la pelicula “que queriamos hacer”. Pilar
en la carrera de Alberto Rodriguez y mentor
de Daniel SAnchez Arévalo, José Antonio Fé-
lez tiene clara su motivacién: contribuir a
que se pueda hacer una buena produccién
que pueda llegar a un piiblico amplio y que
pueda tener una adecuada difusiéon después
en televisién.

El creador de Atipica Films califica de
“buen momento” la relacién entre el cine es-
panolylascadenas-“Los intereses a veces no
son idénticos, pero existe voluntad de enten-
dimiento por ambas partes”-y sabe que son
empresas privadas que persiguen la rentabi-
lidad. “Es comprensible que busquen pro-
ducciones que puedan emitir en sus canales
en el mejor horario posible y que respondan
al perfil de sus audiencias. Los ejecutivos de
televisién con los que he trabajado han com-
partido mis objetivos y 1a relacién se ha de-
sarrollado en buenos términos”.

Buena fe por todaslas partesy el deseo de
alcanzar un acuerdo son para Félez impres-
cindibles a la hora de sellar un acuerdo de co-
produccién con un grupo audiovisual. “Se
trata de que cada uno de los que participan

en la produccién de la pelicula aporten sus
cualidades y conocimientos para hacer que
ésta sea lo mejor posible y que, una vez he-
cha, tenga la mayor visibilidad y mejor pro-
mocién”.

Tiene claro que sin la participacién delas
productoras de televisién “se podrian hacer
muy pocas peliculas. Creo que el cine nece-
sita de las televisiones y las televisiones, en
menor medida, del cine. Ademads, no debe-
mos olvidar que muchos espectadores ven
las peliculas en la pequenia pantalla”. A esta
faceta de difusores de producciones cinema-
tograficas suma que “unabuena promocién
en la cadena es uno de los mejores medios
para conseguir que el publico elija una de-
terminada pelicula”.

Con Atresmedia ha establecido unarela-
cién “basada en el respeto y la confianza mu-
tuos”, razén por la que seguiran trabajando
juntos en la préximas historias de Alberto
Rodriguez y David Serrano. “Para hacer un
determinado tipo de cine es imprescindible
la participacién de una o mas televisiones.
De otra manera seria imposible producirlas
y, ademas, de alguna forma carecerian de
sentido”, declara este productor que tam-
bién se sintié respaldado en las propuestas
que realiz6é con TVE.

Ramon Campos y Teresa Fernandez-Valdés

Proyectos rentables en prime time

Lclubdelosincomprendidos es, por el momen-

to, el inico proyecto cinematografico de
Bamb Producciones, que entrd hace anos
en Antena 3 con sus productos de ficcién pa-
ra televisién. “Es un buen lugar para desa-
rrollar nuevas historias y apuestan por fér-
mulas que, quizas, otros ven muy arriesga-
das”, destacan Ramén Campos y Teresa Fer-
nandez-Valdés, fundadores dela compaiiia,
que no dudan al afirmar que para conseguir
determinados presupuestos “es necesario te-
ner una cadena detras”.

Afirman que la necesidad de “pactar”
con las televisiones tiene “una parte mala”
y también una buena. “En los Gltimos afos
el cine espanol comienza a comportarse co-
mounaindustria, y eso es algo que creemos
que viene impreso desde la industria televi-
siva. Ya estaba bien de considerar al piiblico
como enemigo de nuestro arte”,

La actual “simbiosis” cine-televisién se
traduce, en su opinién, en que los operado-
res privados respaldan cine que pueden ren-
tabilizar en su emisién en horario de maxi-
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ma audiencia, “que es su negocio original,
loque hace que determinadas peliculas que-
den fuera de su campo de accién. Pero esto
no tiene que ver con la calidad porque, por
ejemplo, los iltimos Goya® han estado do-
minados por dos peliculas de Atresmedia y
Mediaset”.

Como sino te conocen, no te ven, anotan
quela promocién que hacen las televisiones
es un porcentaje “muy alto del éxito de una
pelicula”, y no son de los productores que
piensan que las cadenas coproductoras con-
trolan la obra. “Invierten en productos que
puedan encajar en sus parrillas. Sinonos gus-
ta, lo que tenemos que hacer es cambiar la
ley”, advierten Campos y Fernandez-Valdés.

Su experiencia con el drama juvenil por
el que aposté Atresmedia deriv6 en una pre-
produccién en la que participaron en el pro-
ceso de guién, casting y en la eleccién del di-
rector, mientras que en el rodaje “tuvimos
absoluta libertad”. En la posproduccién pac-
taron el montaje final y los elementos de
marketing.

Eneko Gutiérrez

Un modelo
que encaje

N Zeta Cinema no han experi-

mentado que una televisién
controlase su producto y cuando
hanido de la mano de las privadas
“siempre hemos mantenido la pro-
duccién ejecutiva, por lo que he-
mos llevado la direccién de 1a peli-
cula”, apostilla Eneko Gutiérrez,
productor delegado y director de
marketing de Zeta Cinema, empresa
que ha firmado titulos con Atres-
media Cine (Ahoraonunca, Zipiy Zape
yelclubdelacanica, Tengo ganas de'ti,
Combustion y Tres metros sobre el cielo) y
también ha tenido como comparie-
ros deviajeaTVE, canales autoné-
micos y de pago.

Eldirectivo reconoce que se sien-
ten cémodos con Atremedia Cine
porque han coincidido con el tipo
de historias que querian hacer “y
cuando se encaja, se hace facil la
tarea”. Explica que, por el modelo
de financiacién que existe en nues-
tro pais, producir con una cadena
privada o hacerlo con una ptiblica
“cambia totalmente. Perono hay
ninguna opcién que sea mejor, ca-
da pelicula tiene un modelo en el
que casa mejor”.

Dibujala televisién comounade
las ventanas mas importantes para
el cine -“Cuando la gente enciende
elaparato en su casa también quiere
ver peliculas”-y asume que es muy
complicado “hacer cine convencio-
nalmente hablando” sin elapoyo de
unacadena, “que debe de sentir tan
propio como los productores los pro-
yectos que haceny apostar por ellos.
El problema es que, a veces, la divi-
sién promocional de una televisién
escompletamente independienteal
area de cine”.

En Zeta Cinema han comproba-
do que el grupo se involucra mas en
la promocién y lanzamiento que en
el rodaje -“Con una buena prepro-
duccién, no hace faltauna gran su-
pervisién”-y que la bisqueda de
rentabilidad de los grupos audiovi-
suales “no determina el tipo de ci-
ne que se esta haciendo, aunque
hay peliculas mas ambiciosas en
las que alcanzar ese rendimiento
tiene una mayor presencia”, co-
menta Gutiérrez.




Maria Luisa Gutiérrez

Un estilo de ciney modelo de negocio

I~ L cine es un producto y no creo que

nadie lo produzca con la romantica
idea de perder dinero. En este pais esta-
remos condenados a no tener una rique-
za heterogénea de cine mientras el mo-
delo de financiacién no cambie. No es sa-
nalafalta de diversidad en un sector que
forma parte del patrimonio cultural de
un pais”. Aside rotunda es Maria Luisa
Gutiérrez, productora que desarrolla pro-
yectos con varias companias que argu-
menta sus declaraciones con aplastantes
datos. “Que sdlo se pueda levantar una
pelicula (en el 90% de los casos) contando
con la preventa de las televisiones priva-
das, lo que, a dia de hoy (también en el
90% de los casos), lleva como requisito si-
ne qua non un acuerdo de coproduccién
con las productoras de dichas cadenas. Si
s6lo hay dos/tres coproductoras que estan
presentes en el 90% de las peliculas que se
hacen, es 16gico que ese 90% sea del de-
terminado estilo de cine (o del determi-
nado estilo de modelo de negocio) que
marcan las personas que dirigen esas
dos/tres coproductoras (que, en este caso,

son las productoras de las televisiones)”.

Gutiérrez opina que habria que cam-
biar el sistema para hacer un cine “mas
plural. No se trata de reventar el siste-
ma, sino de conseguir que éste sea mas
amplio con una verdadera atraccién, via
incentivos fiscales, de capitales priva-
dos...”, aunque nadie obliga a nadie a
hacer una pelicula con productoras de
television “éstas exigen en las peliculas
en las que participan porque ponen su
parte dela financiacién. Y lo hacen por-
que pueden y la ley actual lo permite”,
expone.

Implicada en comedias, muchas diri-
gidas por néveles y con presupuestos pe-
quenos, y en grandes producciones como
la saga Torrente, Gutierrez sefiala que el
productor independiente juega en “des-
ventaja competitiva” porque necesita de
una cadena para poder hacer realidad su
pelicula. “Y eso ya lo tienen las produc-
toras de televisién, ventaja con la que
juegan en los acuerdos que se hacen en
coproduccién”. También opina que tiene
una posicién mas débil en la promo-

cién -“Un productor independiente nun-
cavaapoder pagarlascampanas que pa-
ra las televisiones tienen coste cero o un
coste menor porque son ellas las que co-
mercializan estos espacios publicita-
rios”-.

Aunque pertenecen al mismo grupo
empresarial, distingue entre televisio-
nes y productoras de televisién. Una te-
levisién puede considerar “injusto” que
se le obligue, por ley, a invertir en cine
siendo una empresa privada. Y, sin em-
bargo, esa obligacién es el alma mater de
las productoras de televisién que tienen
garantizada la produccién anual, siosi,
por el simple hecho de su existencia (algo
por lo que pagaria cualquier productora
independiente). En todo el mundo es ha-
bitual que las televisiones hagan pre-
compras de derechos de peliculas que se
van arodar y esto ayuda a la financia-
cién. Elcine y las televisiones vivirian
una gran simbiosis si se encontrara la
forma de que asi fuera, pero en Espafia,
de momento, no se ha encontrado el
punto de equilibrio”, indica.

Ahora o nunca, de Maria Ripoll. Producen Zeta Cinema y Atresmedia Cine.
Con la participacion de CANAL+ y Atresmedia, y la colaboracién de AXN.

Adrian Guerra

Palmeras en la nieve, de Fernando Gonzalez Molina. Atresmedia Cine, Nos-
tromo Pictures y Palmeras en la Nieve AIE, en asociacion con Telefénica

Studios, con la participacion de Atresmedia, Canal+ y Cosmopolitan TV.

El soporte del cine espanol industrial

COMPROMETIDO en proyectos con voca-
cién internacional de grandes presu-
puestos que llevan la firma tanto de con-
sagrados como de noveles cineastas,
Adrian Guerra hace el cine que le gusta.
Y gracias a sus conocimientos del merca-
dointernacional y los incentivos fiscales
ha sacado adelante proyectos sin depen-
der exclusivamente de las televisiones
nacionales. “Es mucho mas complicado,
pero no es imposible siempre y cuando
seas realista y disefies un buen plan fi-
nanciero”.

Dicholo anterior, mantiene quelas te-
levisiones son las que soportan el cine es-
panolindustrial. “Sin sus aportaciones fi-
nancierasy publicitarias, seria imposible
plantearse ninguno de los grandes éxitos

de nuestra cinematografia de los Giltimos
afnos”, manifiesta el presidente de Nos-
tromo Pictures, productora que ha puesto
su sello a Como sobrevivir a una despedida, Pal-
meras en la nievey Gran Piano, largometrajes
en los que ha participado Atresmedia,
con cuyos responsables mantiene una
“excelente relacién. Para nosotros la cla-
ve es hacer el cine que nos gusta con gente
con la que podemos disfrutar del proceso
y si eso funciona, ;por qué cambiar?”.
Convencido de que sinlas cadenaslas
peliculas espafolas no podrian competir
y llegar al ptublico en igualdad de condi-
ciones -“No tiene la ventaja de un filme
americano de estudio, que puede gastar-
se un millén en copias y publicidad en
Espafia sin una venta a televisién porque

la pelicula estd amortizada con el resto
del mundo”-, para Guerra las televisio-
nes cubren dos necesidades con el cine
espafiol: tener buenas peliculas que emi-
tir y cumplir la ley. “Los productores de-
bemos ser realistas sobre a quien vende-
mos nuestro producto porque aunque la
ley dictamine que tienen que invertir, lo
que no impone es que no puedan hacer
de una necesidad una virtud”.

Y como cualquier socio financiero que
participe en una produccién, expone que
la televisién quiere asegurarse que la pe-
licula por la que apuesta “es la que todos
esperamos. Esto implica dar su aproba-
cién al casting y jefes de equipo, ver el ma-
terial rodado especialmente los primeros
diasy opinar en el montaje final”.
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Produciendo con Telecinco Cinema

Los responsables de Mod Producciones, Vaca Films, La Fiesta PC e Ikiru Films desvelan las
claves de su alianza con Telecinco Cinema

Juan MG Moran

Fernando Bovaira

Un negocio muy rentable

D Elas relaciones entre grupos audio-
visuales y productoras, Fernando
Bovaira, fundador de Mod Producciones,
tiene mucho que decir. El que fuese ma-
ximo responsable del area de cine de So-
gecable sabe bien de lo que habla porque
se ha movido a lo largo de su carrera en-
tre esas dos aguas. “Si el cine tiene algo
es ser un hibrido entre arte e industria
muy intensivo en capital. Por esto mis-
mo, es muy dificil plantearse la produc-
cién sin las televisiones”.

“Lamejor defensa que una empresa co-
mo Mediaset o Atresmedia puede tener
hoy es posicionarse como productor de
contenidos. Lainversién en cine tiene para
ellos, incluso estratégicamente, un senti-
domuy claro”, manifiesta antes deresaltar
queenlaactualidad, desdelas cadenas, se
sienten “mucho mas cémodos” que hace
unos anos conla inversién cinematografi-
ca, aunque sigan quejandose por la impo-
sicién. Aun asi, noquiere dejar de recordar
que “esta obligacién reglada es fruto del
privilegio de 1a concesién que tienen”,

Emma Lustres

Como productor, en la gestacién del
proyecto cree que “siempre se intuye a
qué operador le puede interesar. Aun-
que depende tambien de las sensibilida-
des de la gente que trabaja en esos gru-
pos, del mandato que tengan que llevar
acaboalahoradehacerlainversion...”.
Elhecho de que Atresmedia Cine lleve a
cabo una estrategia de mayor diversifi-
cacién yTelecinco Cinema tienda a con-
centrar su inversién en un niimero me-
nor de proyectos lo valora como muy po-
sitivo -“Son dos formas de hacer muy di-
ferentes, pero a la industria le viene
bien que acttien de forma distinta. Al
fin y al cabo, el objetivo de unosy otros
es tenerla cuenta deresultadoslomasa
favor posible”-.

En su compariia no sélo estan prepa-
rando el estreno de Regresion, de Alejandro
Amenabar, sino que estan volcados en la
preproduccién de dos proyectos con Atre-
media (la segunda parte de Zipiy Zape y
Cuerpodeélite, una comedia de accién) yen
la de una produccién televisiva para Me-

diaset, Lo que escondian sus 0jos. A nivel ge-
neral, apunta un futuro prometedor al
destacar que las cinematografias nacio-
nales en Europa tienen ahora “un mar-
gen muy amplio para jugaralacercania,
aldramayalossentimientos. El afio pa-
sado en Espana las dos peliculas mas ta-
quilleras fueron espanolas, y este fené-
menovaairamas. Hay una oportunidad
de mercado para con los medios adecua-
dos y la comunicacién potente que pue-
den permitirse las televisiones convertir
la inversién cinematografica en un nego-
cio muy rentable”.

Conla misma vision

ocree que sea planteablela pregunta
de si se podria hacer cine en Espana
hoy sin las televisiones, puesto que las
considera “basicas para que los largome-
trajes puedan tener una muy buena pro-
mocién. Ciney televisién deben ir y van
de la mano en todas las cinematografias
del mundo”. Emma Lustres, que ha tra-
bajado junto a Telecinco Cinema en la
produccién de Celda 211, EINifio y Cien afios de
perddn, remarca que “estamos en un mer-
cado muy competitivo. Los productores
perdemos mucho desde el momento que
no tenemos a una televisién involucrada
desde el minuto uno en el proceso. O tie-
nes un socio que se involucra, conoce
bien el proyecto y te ayuda a venderlo, o
hay muy poco que hacer”.
ALustresnoleduelen prendasalaho-
ra de reconocer que, en muchas ocasio-
nes, ha estado “mas en contra de la opi-
nién de otros socios independientes que
de la de los responsables de Telecinco Ci-
nema. La relacién con ellos es muy bue-
na, jy por qué? Porque tienes la misma vi-
sién de como se deben hacer las cosas, 1o
que al publico le gusta y los mismos inte-
reses, el de Vaca Films es hacer 1a mejor
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pelicula posible y el de Telecinco Cinema
también”.

Ensu productora tienen pendiente de
estreno tres filmes: Extinction, con TVE; EI
desconocido, con Atresmedia; y el nuevo lar-
gometraje de Daniel Calparsoro, que han
producido de la mano de Mediaset. En el
caso de las cadenas privadas, se han sen-
tido muy acompanados, pero no ha ocu-
rridolo mismo con TVE, pues“no se invo-
lucran en los proyectos, sélo compran los
derechos de emisién”, afirma antes de re-
saltar que muchos productores se sienten
muy cémodos con esa situacién, “existe
la teoria de que eso da libertad a los crea-
tivos”, pero ella no es de esa opinién.

Vuelve a lanzar un guante ala cadena
publica al reclamarles que deben “ser un
jugador parecido a Telecinco y Antena 3,
manteniendo su sensibilidad por pelicu-
las no tan comerciales, pero ocupando
ese lugar intermedio”. Reclama que esa
labor puede enriquecer atin mas nuestra
cinematografia y pueden seguir saliendo
joyas como Magical Girl o Blancanieves —“Si
las peliculas de éxito terminan concen-
trandose en las que produce Telecinco y
Antena 3 se genera mucha estabilidad,

porque no dejan de ser pocos largometra-
jes. Eljugador que esta lesionadoesTVE,
y no lo estd porque no emita cine, que lo
emite, ni porque no compre peliculas,
quelascompra. Estd herido porque nolas
promociona, y eso inevitablemente lleva
a que buena parte del cine espanol esté
también lesionado”-.



Nicolas Matji

Una relacidon sana

' ™) EsPETUOSOS Y constructivos con nues-

tro trabajo”, declara Nicolas Matji,
lider de la compania de produccién y es-
tudio de animacién Lightbox Entertain-
met, sobre la actitud de los profesionales
de Telecinco Cinema. “Sugieren con cri-
terio, nunca por imposicién, y nuestras
peliculas crecen con su saber hacer, que
es mucho porque cada ano producen mu-
chos més largometrajes que nosotros”.
;Se crean y fomentan relaciones a largo
plazo? “Si el trabajo estd bien hecho en
tiempo, forma y presupuesto, ;por qué
no deberia continuar esa relacién? Claro
que se afianza la confianza en ambos
sentidos”.

Asegura que cada parte pone lo mejor
de sipara quelas primerasideaslleguen
siempre a buen puerto. Su sensacién co-
mo productor es que “sin la camparia de
promocién de Mediaset, Tadeo Jones ha-
briallegadoaun tercio de su taquilla. Re-
cientemente hemos visto como peliculas

Regresion, de Alejandro Amenabar.
Telecinco Cinema presenta una
produccién hispano-canadiense de
Mod Entertainment, Mod
Producciones, Himenéptero, First
Generation Films, Telefénica Studios
y Regression A.l.E. Production, en
asociacion con FilmNation
Entertainment, con la participacion
de Telefilm Canada, en colaboracion
con Mediaset Espafay con la
participacion de Canal+ Espanay el
apoyo de ICAA.

de animacién con titulos de peso y cali-
dad sobrada como Mortadeloy Filemon contra
Jimmy el Cachondo o La LEGO pelicula, dificil-
mente han llegado a 800.000 espectado-
res. Tadeo tuvo 2,7 millones”.

Para el impulsor del exitoso personaje
junto al director Enrique Gato, “una tele-
visién vive de vender espectadores a
anunciantes alolargodel anio. Desde es-
ta premisa, siempre va a ser mas intere-
sante para ellos una serie de televisién,
que fideliza ala audiencia durante 13 6 26
capitulos con costes de lanzamientos casi
nulos, que un largometraje de dos horas
con costes de lanzamiento disparados.
Dichoesto, el cine da a Telecinco un pres-
tigio que su parrilla de programacién no
siempre leda”.

Para que la relacién entre televisio-
nes y productores se afiance de forma
definitiva, “las televisiones deben ganar
dinero produciendo peliculas. De esta
manera, larelacién serd siempre sanay

Edmon Roch

no forzada”. Cree que la solucién pasa
porque el publico vuelva a las salas de ci-
ne en Espana -“No podemos perder de
vista que el mercado esta desplomado.
De 2008 aesta fecha, se han perdido casi
unso% de asistentes a los cines”-y reba-
jar el nivel de produccién -“Deberiamos
hacer menos peliculas, pero mejoresy
conmas medios. Se hacen masde1ooal
ano, pero sélo las apoyadas por las priva-
das y TVE gozan de cierta repercusion.
Seria interesante que pudiésemos llegar
a estrenar unas 50 al afno con correctas
campanas de publicidad y de repercu-
sién, y que paralelamente se incremen-
tara el niimero de tv movies, series y mi-
niseries para dar cabida a los profesiona-
les que dejasen de trabajar en largome-
trajes”-. Matji reflexiona sobre estas
cuestiones, pero apenas tendra tiempo
para respirar tras el estreno de Atrapala
bandera, pues Tadeo tiene que estar de
vuelta en 2016.

La mejor compania posible

E DMON Roch, de actualidad por ser vi-
cepresidente segundo electo de la
Academia, lleva sobre sus espaldas una
trayectoria ligada a l1a produccién desde
hace mas de veinte afios. Elresponsable
de titulos como Promocién fantasma, Lope,
Séptimo o EINifio, declara que siempre ha
hecho el cine que quiere, sin imposicio-
nes, “producir me parece demasiado
complicado como para arriesgarme a ha-
ceralgo enlo quenocreo”. Ha trabajado
delamanodeTVEy Atresmedia, perore-
conoce que “la sinergia que se cre6 con
Telecinco Cinema en Las aventuras de Tadeo
Jones consiguié transformar a Tadeo en
todo un hito. Paolo Vasile es productor
de cine, y eso repercute en un equipo
maravilloso que se vuelca a tu lado y con-
sigue que llegues a sitios que ni ti habri-
as soniado”.

Quiere resaltar que el papel que jue-
gan es el de “auténticos productores, lo
que son. Egoistamente yo no quiero estar
solo, sino con la mejor compania posi-
ble. Tanto en Telecinco Cinema como en
Atresmedia Cine asumen riesgos, opi-
nany aportan lo que resulta mejor para
cada pelicula. Siempre han estado a mi
ladoy tal vez eso sea parte de nuestro éxi-
to: la complementariedad y el trabajo
irreductible de equipo nos hace mucho
mejores, mucho mas competitivos”.
Roch asegura que, en las privadas, acu-
mulan una experiencia y una filmogra-
fia que ningtn productor independiente
espariol puede tener.

Desmonta el mito que dice que las pri-
vadas imponen en los filmes que produ-

cen tramas, tematicasy actores -“Jamas
enmicaso. Aconsejan y expresan su opi-
nioén, lo que no es tan sélo necesario sino
diria que hasta casi exigible, ya que
siempre quieres a un socio formado y con
criterio”-. Asegura que, desde la divisién
de cine de Mediaset, siempre trabajan
con “la ambicién de hacer una pelicula
extraordinaria, con la mayor repercu-
sién posible a nivel de taquilla y presti-
gio”. En esto, los de Telecinco son los re-
yes: “Esun factor diferencial impagable.
Una cosa es hacer una buena peliculay
otra conseguir crear un evento: se estre-
nanun punado de buenas peliculas cada
mes, pero acontecimientos que dejan
huella hay muy pocos al afio. Ellos han
demostrado tener el mecanismo, el co-
nocimiento ylacapacidad para convertir
buenos filmes en grandes eventos. Soy
consciente de que las mismas peliculas
que hacemos, sin el apoyo de promo-
cién, no habrian experimentado jamas
los resultados maravillosos que han ob-
tenido”, puntualiza el fundador de Ikiru
Films.

Apuntodeestrenarlacinta animada
Atrapalabandera, se siente muy afortuna-
do de poder trabajar “con equipos tan
buenos como el capitaneado por Ghislain
Barrois, Alvaro Augustin y Javier Ugarte.
Sigues ahi y percibes que detras de ellos
hay muchos profesionales maravillosos.
Te das cuenta de la importancia que tie-
nen los equipos humanos: no es un ente
el que coproduce contigo, esun equipode
personas de primer orden que te comple-
tay te mejora en todo momento”.
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La continuidad
bien entendida

La Academia de Cine tiene en Antonio Resines a su presidente. E1
conocido actor encabeza una terna, en la que figuran como
vicepresidentes la directora y guionista Gracia Querejeta y el
productor Edmon Roch, que fue ratificada como nuevo equipo
presidencial en la Asamblea General el 9 de mayo.

Chusa L. Monjas

ANTONIO RESINES

“La Academia se ha asentado
y hoy esta bien situada”

culina Protagonista por La buena es-

trella y presente en el cine espatiol a
través de 8o peliculas, este cercano intér-
prete no trabajara sélo delante dela cima-
ra, ahora también lo hara al frente de la
institucién durante los préximos cuatro
anos. “La presidencia es, en el buen senti-
dodelapalabra, continuista. Seguiremos
el programa que se planteé en las eleccio-
nes de mayo de 2014 con algunas aporta-
ciones de esta candidatura como el estudio
de crear una fundacién ligada a la Acade-
mia pararealizar actividades en beneficio
de los miembros de la institucién, y el
arranque de un proyecto que ya estabaen
el programa de Enrique Gonzalez Macho,
la‘Memoria del Cine Espanol’, una recopi-
lacién de los testimonios, opiniones, ex-
periencias, entrevistas... de los profesio-
nales de nuestra cinematografia. Es im-
portante tener un archivo de todos los ofi-
cios cinematograficos”.

Elintérprete se apasiona hablando del
plan trazado para conservar la memoria de
los profesionales del cine espanol. “Como
dice Enrique Herreros en una delas prime-
ras entrevistas que hemos realizado '"hu-
biese sido maravilloso haber tenido un
testimonio audiovisual de Miguel de Cer-
vantes, contandonos que pensé en Lepan-
to, cuando se le ocurrié el Quijote...".La
idea es empezar con los mas veteranos pa-
ra conocer su trabajo, suvida, las anécdo-
tas mas curiosas, los instantes mas emo-
cionantesy el camino que hanrecorridoa
través de entrevistas en profundidad, que
se completaran con todo tipo de material
audiovisual. José Luis Garcia Sanchez es el
coordinador del proyecto, que cuenta con
un comité de asesores-historiadores com-
puesto por Fernando Méndez-Leite, Juan
Tébar, Luis Alegre, Diego Galan, Roman
Gubern y Fernando Lara”, Mas apuntes:

G oya® ala Mejor Interpretacién Mas-

\24 ACADEMIA

en este proyecto que nace con el espiritu de
pervivir mas alla de esta terna presiden-
cial, la Academia contara con la colabora-
cién de SGAE, EGEDA, AISCEyTVE, entre
otras entidades.

Resines (Torrelavega, 1954) sustituye
en el cargo a Enrique Gonzalez Macho, del
que fue vicepresidente primero. “La Aca-
demia haido evolucionando, casi siempre
en positivo, se han ido aprendiendo mu-
chas cosas y su repercusion ha crecido de
manera extraordinaria. Se ha asentadoy
hoy esta bien situada, se autofinancia
practicamente con las cuotas de los socios,
una pequena aportacién estatal que nos
gustaria que fuera mayor, y, sobre todo,
con los patrocinios. Nuestros precedesores
hicieron muchas cosas, y nosotros quere-
mos seguir avanzando con nuevos proyec-
tos e iniciativas; enriquecer la relacién
con los académicos; y mejorar, si es posi-
ble, la ceremonia de los Goya®, la revista
‘ACADEMIA'...”, expresa.

Sin escatimar elogios a sus precurso-
res-“Todos los presidentes, cada uno en su
etapa, han funcionadoadecuadamente”-,
no duda al afirmar que el que mas le ha
marcado ha sido Gonzalez Macho. “Me pre-
senté con él en las anteriores elecciones por-
que es un profesional que conoce la indus-
tria desde dentro, ha tocado todas las ra-
mas”, declara Resines con ese tono simpa-
tico que le pone a todo y ante el que te sien-
tes como silo conocieras de toda la vida.

‘Juzgado’ por sus interpretaciones, ase-
gura estar preparado para las opinionesy
comentarios que suscite en su nueva aven-
tura. “Sé lo que es estar expuesto a la opi-
nién publicayalacritica. Elcambio es que
ahora represento a un colectivo y, en oca-
siones, tendré que ser mas prudente en
mis declaraciones. Los‘duenos’ dela Aca-
demia son sus miembros, representados
por la Junta Directiva”.

Antonio Resines, Gracia Querejeta y Edmon Roch.

Cabeza visible de la institucién, es el
quintointérprete que esta en el cargo (Fer-
nando Rey, Aitana Sanchez-Gijén, Marisa
Paredes y Mercedes Sampietro). “Es que los
actores somos importantisimos -se rie-.
Laventaja es que nos conoce masla gente,
no hay que explicar quién es el presidente
de la Academia y, ademas, somos el gre-
mio mas numeroso en la instituciéon”.

Acompanado por “dos estupendos pro-
fesionales y personas. Gracia es una mujer
del cine, en el que empezd como actriz en
una produccién de Emilio Martinez-Laza-
ro. Y Edmon tiene mucho empuje”, este
profesional que se crié viendo largometra-
jesy ha tenido “la suerte de dedicarme a
este maravilloso oficio que, de vez en
cuando y ojala yo haya participado en al-
guna de esas experiencias, esarte”, sonrie
cuando se le pregunta el género con el que
definiria a la Academia. “;Comedia dra-
matica? En serio, menos terror se tocan to-
dos los palos, desde el cine negro, porque
en ocasiones hay que jugar con muchas
variantes, a la comedia, pasando por el
musical cuando hacemos los Goya®”.

Con el deseo de que el Gobierno reduzca
el IVA cultural -“Es tan disparatado, no
tiene ningun sentido el porcentaje del
21%”-, Antonio Resines esta feliz con la
sintonia que estd teniendo nuestro cine
con su espectador natural. “Los siguientes
pasos que hay que dar son que los legisla-
dores apliquen la normativa consensuada
por toda la industria, y adaptar, que no co-
piar, anuestras circunstancias el modelo
francés. Cuanto mas cerca estemos de que
el cine es una cuestién de Estado, mejor
nosvaairatodos. Y sino se reconoce co-
mo tal, pues hay que defenderlo como una
industria que genera muchos puestos de
trabajo y que, como otras muchas, tiene
ayuda del Estado, pero éste también recibe
dinero del sector cinematografico”.



GRACIA QUEREJETA

FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

Un vehiculo cultural, formativo y de ocio

sobre la familia y cuando se le pre-

gunta por la del cine espanol expo-
ne que, como cualquier conjunto de per-
sonas que tienen alguna condicién, opi-
nién o tendencia comun, es “compleja y
diversa. Pero lo mismo que suele suceder
en cada casa, al final, ante la adversidad
comuin, nos unimos como una pifia”.

Al cien por cien con Resines, al que dijo
si“por el sentido del deber. Me parece el
momento perfecto para arrimar el hom-
bro, tal y como esta el patio”, la directora
y guionista tiene muy presente la decla-
racién de intenciones de la terna. “Creo

G RACIA Querejeta ha hecho peliculas

EpbMoON RocH

que en un momento preelectoral como el
que vivimos, la Academia debe ser un in-
terlocutor valido para exponer y explicar
cudles son los problemas de nuestro ciney
de la industria audiovisual. Me parece
prioritario exigir la bajada del IVA cultu-
ral”.

Marcada por el cine desde su nacimien-
to, Querejeta (Madrid, 1962) se estrend en
la ficcién con Unaestacién de paso 'y acaba de
estrenar Felices140, su séptimo largometra-
je.“Tengolaimpresién de que, después de
anos de distancia, empezamos a acercar-
nos de nuevo al ptblico. El valor del cine,
del audiovisual, es ser un vehiculo cultu-

ral, formativo y también de ocio”.

La cineasta, que compaginara su ofi-
cio -“Quiero y necesito seguir trabajan-
do”- con la vicepresidencia primera, es
sincera ante las medidas que piensa que
hay que poner en marcha para fomentar
la paridad entre hombres y mujeres en los
diferentes sectores cinematograficos.
“Nolosé, laverdad. Hay muchas mujeres
trabajando en este mundo, en produc-
cién, por ejemplo. Hay ain muchas me-
nos directoras que directores... pero la
verdad es que no tengo ni idea de qué se
puede hacer (con sentido) para equilibrar
la situacién”.

Salir de una sala mejor de lo que has entrado

nuestro cine es el favor del publi-
co. Afortunadamente, en los tl-
timos anos nuestras peliculas se encuen-
tran entre las mas vistas. Esto nos per-
mite desterrar tépicos de que nuestro ci-
ne no interesa”, advierte Edmon Roch,
que no para de recibir llamadas de apoyo
de los companeros en esta andadura que
afronta “con mucha responsabilidad.
Espero poder aportar trabajo, pasiény
criterio”.
Buen conocedor de la industria como
productor, director de produccién, cineas-
tayguionista, echara mano de los conoci-

]| E L mejor premio que puede tener

mientos adquiridos en su profesién desde
su puesto de vicepresidente segundo dela
Academia. “Voy a aprender mucho. Todo
lo que atane al cine espanol, atafie a su
Academia, que debe potenciar la indus-
tria, preservar su legado y dar voz a sus
profesionales, tender puentes con las ad-
ministraciones publicas, reforzar la rela-
cién entre los distintos sectores, reflejarla
importancia del cine como fuente de in-
dustriay de cultura...”.

Fundador de la productora Ikiru
Films, Roch (Gerona, 1970) confia en que
el cine se quite la coletilla de 'subvencio-
nado'. “Actualmente, es el cine espanol el

que subvenciona al Estado, yno al revés”,
dice el destinatario del Goya® al Mejor
Documental por Garbo. El espia, galardén
que volvid a tener en sus manos por la
mejor pelicula de animacién Las aventuras
deTadeo Jones y por la direccién de produc-
cién de ElNifio, que recibié junto a Toni
Novella. “Tengo la suerte de hacer lo que
mas me gusta, de aprender en cada pro-
yectoy de poder trabajar con profesiona-
les maravillosos. También de intentar
conseguir aquello que me emociona: salir
deunasaladecinemejordeloque heen-
trado”, comenta este profesional de
“primeras tomas” .
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NAcademia / Premio Munoz Suay

L biografia para conocer mas y mejor

Los autores de Luis Buriuel. La forja de un cineasta universal y Juan de Orduna.
Cincuenta arios de cine espariol recibieron el Premio Munoz Suay 2014 y 2015

lan Gibson y Rafael Nieto Jiménez recibiendo el Premio Mufioz Suay. ENRIQUE F. APARICIO

Ch.L.M.

Arluz asuvidayasuobra. El his-
D panistalan Gibsony el historiador
Rafael Nieto Jiménez concibieron
hace afios sus libros con el propésito de co-
nocer mejor a dos hombres clave en nues-
tra cinematografia: Luis Bufiuel y Juan de
Orduna, cineastas a los que recordaron en
elacto de entrega del Premio Munoz Suay
2014 y 2015, conducido por el director ge-
neral de la Academia, Porfirio Enriquez.
Rodeados de académicos, amigos y fami-
liares, los autores de las obras galardona-
das reivindicaron la importancia de este
premio “simbélico” que recogieron en la
‘casa del cine’ bautizado con el nombre del
productor, escritor cinematograficoy ac-
tivista cultural antifranquista valenciano
Ricardo Mutioz Suay.

Haciendo gala de su buen humory
acompanado por su hija Tracey, Ian Gib-
son hizo una excepcién y se puso una
prenda “que nunca llevo”, 1a corbata.
“Ahora que la cultura esta por los suelos,
esun regocijo y una satisfacciéon recoger el
Munoz Suay, que me ayudé en una de las
investigaciones que hice en Valencia sobre
Lorca. Eraun senor fascinante”, comento
el reconocido hispanista, que reconoci6

Video disponible en Youtube
oficial de la Academia de Cine

que en los siete afios de trabajo “intensisi-
mo” que le ha supuesto Luis Bufiuel. La forja
deun cineasta universal no partié de cero. Re-
cordé a sus predecesores en la investiga-
cién sobre el cineasta aragonés: José Fran-
cisco Aranda, Agustin Sanchez Vidal, Ro-
man Gubern, Javier Ferrer...“Estoy en deu-
da con muchisima gente, también con la
familia de Bunuel”, apostillé Gibson, que
desvel6 sumétodo de trabajo. “Elbiégrafo
debe leer casi todo lo que se ha escrito an-
tes, después hacer su propia investigacién
y luego utilizar una narrativa amena. Si
hacesunalosa, novale”.

Un buen indice onomastico es funda-
mental para Gibson, que estaba feliz por
el premio y porque su obra se publica el
préximo mes en México. Fascinado con la
personalidad del genio de Calanda, “un ci-
neasta irrepetible”, el hispanista destacé
quelas autobiografias“nunca son fiables.
En las memorias de Bufiuel hay muchos
silencios, por eso hacen falta biégrafos
que corrijan y busquen datos al cuento”.

Como en Espafia no hay tradicién de
biégrafos, su solucién -siempre que a su
mujer le toque la loteria- es crear una Aca-
demia delaBiografia. Por el momento, se

- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’

da por satisfecho si su obra contribuye a
conocer un poco mas al director que mejor
filmo escenas oniricas. Palabra de Fellini.

El valor del patrimonio
cinematografico

Rafael Nieto se ahorré el trabajo de leer
sobre el cine de Orduiia. No existian tra-
bajos previos, asi que se puso manos a la
obra y durante cinco afios revisé en pro-
fundidad “su importancia histérica ylari-
queza de sus peliculas”. Asegurd haberse
llevado sorpresas en su investigacién so-
bre una etapa de nuestro cine “todavia por
describir y descubrir en todas sus dimen-
siones”. No olvidé citar a Luis Fernandez
Colorado, su director de tesis, a Lourdes de
Ordunay a Fortunato Bernal, “sin su ayu-
da, Juan de Ordufia. Cincuenta afios de cine
espafiol no hubiera sido posible”.

La Gnica “recompensa” que esperaba
era que su trabajo fuera publicado. “Por
eso este premio me satisface especialmen-
te porque da a conocer un poco mas la ri-
queza de nuestro cine, maltratado con de-
masiada frecuencia por gente que, me te-
mo, ignoran el auténtico valor de nuestro
patrimonio cinematografico”.
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NAcademia/ Premio Mufnoz Suay 2014

~ lan Gibson

“Mi vocacion es la del biografo,
es ahi donde me encuentro”

Siete anos de trabajo e inmersion total en la investigacion se pasé Ian Gibson, ahora con 76 recién cum-
plidos, volcado en Bunuel, Calanda, el surrealismo y lo onirico. “Hay que ser un loco para hacer este
tipo de libros”, dice el hispanista que recibi6 el Premio Muioz Suay 2014 por su magnanima obra Luis
Buiiuel, la forja de un cineasta universal. “Hay que tener una entrega total, es una cuestion diaria e implica
el trabajo del subsconciente”. Lo dice completamente convencido pues ha llegado a sonar y saltardela
cama en medio de 1a noche por no haber comprobado un dato -“La busqueda es una sublimacion de la
caza, el instinto cinegético”-. ¢(El resultado? Mas de 900 paginas que dibujan un perfil inédito del “ci-

neasta de la increible Generacion del 27”,

Juan MG Moran

¢Do6nde esta el epicentro de lan Gibson?

Nunca estuve agusto donde naci, nadie elige a sus padres.
Nacien Dublin, que esta bien, perono en el seno de una familia
catdlica, sino en el de una familia protestante bastante purita-
na. Me salvé de todo eso Rubén Dario, y mis estudios de espanol,
la poesia, la literatura...

Encontré su norte.

Mi epicentro estd en mi trabajo, en lo que hago. Mi vocacién
esladel biégrafo, esahi donde yome
encuentro: en la hemeroteca con la
adrenalina funcionando en pos deun
dato, un trabajo bastante detectives-
co. He tenido la suerte de encontrar
esta vocacién que me ha ayudado a
seguir viviendo con el deseo de hacer
algo positivo en esta vida tan breve
que tenemos.

Llegé a Bufiuel a través de Lorcay
Dali...

Entré muy joven en ellos y no he
podido salir. Son hombres profundos
y complejos, cualquier pequeno dato
nuevo puede arrojar una luz inespe-
rada sobre algtn aspecto de sus
obras, de sus vidas. En cualquier momento puede aflorar algo
nuevo en el sitio mas inesperado: México, Argentina, lamisma
Calanda, Fuentevaqueros...

Su obra le ha despejado dudas sobre el aragonés.

Hay que buscarle en sus peliculas. Era un individuo muy
complejo que se disfrazaba continuamente, un ser fascinante
que no hablaba delo que él era realmente. No era hombre de sus-
piros, no se lo permitia, y tenia un gran problema con lo homo-
sexual como macho aragonés que era. Fue un rebelde sonriente,
al que no se le puede entender ni lo mas minimo sin tener en
cuenta suinmenso sentido del humor. Estaba en contra de todo
y eraun irénico. Ya dijo él al final de su vida aquello de “sigo
siendo ateo gracias a Dios”.

Esta obra termina en Le Havre (1938), cuando Bufiuel parte camino
del exilio americano.

Este libro pone los cimientos, la base de todo lo que vino des-
pués. En sus tres primeros filmes (Un perro andaluz, La edad deoro y
LasHurdes) ya estaba toda su obra en semilla: la burguesia, el su-
rrealismo, el aspecto onirico de la vida...

¢Y esa segunda parte?

No creo que vaya a poder ser. Seria una tarea inmensa porque
tengo 76 anos y no puedo hacerlo si no hay una financiacién que
me asegure poder trabajar cdmodamente otros cinco afios. Ob-
viamente sufro, pero no me voy a hacer mala sangre por no ha-
ber podido hacer el libro completo, que lo haga otro, que venga
un joven y retome las riendas del asunto.

FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

MIQUERIDA ESPANA

¢Volvera a repetirse un tridangulo de artistas tan perfecto como el
que formaron Lorca, Bufiuel y Dali?

Ellos fueron un fenémeno tnico e e irrepetible, estuvieron
enmedio delaesenciay el bullicio del Madrid de entonces. Pero
ahora cada vez que me levanto siento tristeza por este pais, si
piensas en lo que teniamos entonces te das cuenta de la Espana
que pudo haber sido. Aquel pais se rompid y se destruyd, inten-
tar recomponerse con esta tragedia encima es muy complicado.

¢(Espafa es un pais que no se piensa
demasiado a si mismo?

Espana es un pais que tiene amne-
sia, esuna mezcla de sangresy esto se
niega como si fuera un baldén cuando
lamezcolanza eslorealmente grande.
La falta de recuerdos es mala para un
pais, para que se pueda avanzar hay
que reconocer lo que fue la Guerra Ci-
vil, larepresién dela dictadura y luego
afrontar el futuro juntos. ;Es mucho
pedir? No, se podria hacer, pero hay
mucha gente que no esta por la labor.

¢Valora Espaia lo suficiente a sus in-
telectuales?

iQué va! ;Qué Espafia? Hay una de-
recha que desprecia la cultura. ;Cémo van a apreciar a Butiuel?
(Cuando se ha puestoun ciclo de sus peliculas en nuestra television
publica? Hay mucha gente que no ha visto nunca un filme suyo y
eso se debe, en parte, a que no gusta a toda la clase dirigente.

¢{Como ve el presente desde su ventana de Lavapiés?

Me inspira un poco de esperanza ver que se puede romper el
bipartidismoy puede haber mas opciones. Espero que de todo esto
salga una Espana mas abierta, masatenta a la cultura, no quiero
ver unarepeticién delo que ya hemos tenido. Quierover antes de
morirme la vuelta de una Espana democratica de verdad.

Lleg6 a la conclusion de que Luis Bufiuel es un hombre de obsesio-
nes, ¢cuales son las suyas?

Sigo obsesionado con él y me entra la comezoén de retomar el
libro, pero seria imposible... No puedo librarme de eso, lo tengo
dentro. Espero poder mandar pronto toda la informacién a mi
archivo en Fuentevaqueros, para que Bufiuel repose junto a mi
archivo Dali y mi archivo Lorca. Sélo asi podré liberarme defini-
tivamente de tener que volver atras.

¢Lo combate con otros proyectos?

En 2016 me espera un ano muy lorquiano. Se cumplen 8o
anos del asesinato de Lorca y me han pedido una nueva edicién
de su biografia, estoy casi reescribiéndola. Trabajo también en
una publicacién sobre el pintor y el escritor, una nueva novela
y un libro sobre Espana -Espafia amor, Espafia rabia-. No sé si podré
cumplir con todo esto, no sé cuanto tiempo me espera, en cual-
quier momento todo puede venirse abajo.
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Premio Mufoz Suay 2015 / Academia N

~ Rafael Nieto Jiménez \

“El mérito del cine espanol,

en cualquier época, ha sido poder hacerse

b

Su obra Juan de Ordunfa. Cincuenta aros de cine espafiol (1924-1974) ha sido galardonada

con el Premio Mufnoz Suay 2015 de la Academia

Chusa L. Monjas

“Siempre es mas gratificante buscar cosas que son dificiles
de encontrar e imaginar una época que uno no havivido”, reco-
noce el historiador del cine Rafael Nieto Jiménez, que ha dedi-
cado cinco afios a la biografia del actor, cineasta y productor ma-
drilefio Juan de Ordunay a los cincuenta afios de cine espafiol
en el que desarrolld su carrera el director de Pequefieces y La leona
de Castilla. Al autor de la primera obra dedicada en profundidad
del que fue una estrella del cine mudo, protagonista de la pri-
mera pelicula sonora espafiola y que aprendi6 el oficio de dirigir
y producir con Floridn Rey, siempre le interesé el cine espariol
que se desarroll6 entre 1924 y 1974. Un periodo del que Juan de
Orduna fue“la figura mas destacada. Sunombre siempre se aso-
ciaalaimagen de Locuradeamor, pero tras esa capa habia muchas
mas de las que nada se sabia. Empecé a profundizar y fui cons-
ciente de quela investigacién iba a ser larga y compleja porque,
incluso, nadie sabia exactamente su
fecha de nacimiento -27 de abril de
1901-", recuerda Nieto, a quien suin-
terés por el director de conocidos me-
lodramas le llevé a escribir una tesis
que originé Juan de Ordufia. Cincuenta
afios de cine espafiol (1924-1974), libro edi-
tado por Shangrila galardonado con
el Premio Munoz Suay 2015.

Este premio le ha supuesto una
doble alegria a este licenciado en De-
recho, guionista y productor audiovi-
sual. “Nohayun apoyoala investiga-
cién histérica sobre nuestro cine,
apenas hay ayudas, por eso este ga-
lardén esun impulso. Ademas, en su
anterior convocatoria fue para Ian Gibson, cuyas biografias de
Lorca y Dali son un ejemplo a 1a hora de abordar un personaje”.

LO PRIMERO, ELMELODRAMA

Como especialista enJuan de Orduia, ;qué es lo que destacaria de éI?

Vivi6 para el cine, era apasionado, melodramatico, lloraba
cuando dirigia por la intensidad que imprimia a sus actores. A
pesar del ambiente en el que lo realizd, hizo el cine que le inte-
resaba. Su identificacién con el régimen franquista influy6 en
laimagen que tenemos de él, pero si examinamos sus peliculas
al detalle, te das cuenta de que no siguié tanto la linea imperan-
te. Le gustaba el melodrama vy, a veces, se convierte en hetero-
doxo porque en los mas de 40 largometrajes que filmé6 hay mu-
chos momentos intensos y destacables. No le importaban las
modas, sus peliculas, en ocasiones, parecian anticuadas, pero
conectaban con el gusto del publico, y, aunque la critica mas
moderna las rechazaba, él iba a lo suyo.

Pero él mismo dijo que no pudo hacer el cine que queria.

Como todo creador, se sinti6 insatisfecho porque pensaba
quelopodia haber hecho mejor o porque no pudo acometer pro-
yectos que le interesaban. Dentro de las limitaciones del cine
espariol en esos anos, tuvo a su disposicién todoslos medios. La
productora Cifesa le llamaba para repetir la férmula del melo-
drama histérico, y en ese contexto elegia temas melodramati-
cos, teatrales, que le permitian presentar conflictos sentimen-
tales aunque hubiese un conflicto politico. Por ejemplo, Alba de

FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

América eramuy oficial, perseguia magnificarla figura de los Re-
yes Catolicos, pero curiosamente no gusté ala Administracién.

Se inicié como director cuando empieza la Guerra Civil.

Con un corto muy significativo de claro apoyo al nuevo régi-
men. Ese posicionamiento en sus primeras obras finaliza en jA
milalegién!,donde desvirtia el contexto por su tendencia a mez-
clar génerosy cuenta una historia de amor melodramatico entre
dos hombres, todo un atrevimiento en ese momento. También
fue un pionero en la representacién de la mujer, sus protagonis-
tas eran heroinas, adulteras y, ademas, orgullosas de serlo.

Pory para el cine, y eso que al principio consideraba este medio un
arte menor.

Elteatroeraelgranarteyelcine...eraelintruso eiba a restar
publico a los escenarios. Pero en el teatro no destacé y en el cine
si, asi que cambié de opinién. Siguié haciendo teatroen el cine,
intento fusionar ambos medios porque dirigié numerosas adap-
taciones, la puesta en escena de sus peliculas era muy teatraly
en algunas se notaba demasiado el
olor a tramoya. No creo que Aurora
Bautista estuviese orgullosa de sus
interpretaciones por ese punto exce-
sivo que tenian cuando el espectador
demandaba mas naturalidad.

ALMODOVAR, GARCI
Y JUANITA REINA

¢Qué aport6 al cine espanol?

Abrié fronteras porque Cifesa ex-
porté sus filmes a Sudamérica. Era
modesto, pensaba que no habia con-
tribuido ala historia de nuestrocine,
al que dio una combinacién de senti-
do popular con altura artistica. Hoy,
esto lo sigue haciendo Almodévar que, como Ordufia, es auto-
didacta, y no renuncia al melodrama ni a lo popular en sus fil-
mes. Como cineasta delanostalgia, miré al pasado, y esto tam-
bién lo hace José Luis Garci, cuya tltima etapa es muy teatral.

Dio ‘6rdenes’ a numerosos intérpretes.

Todo el cine espafiol pasé por sus manos. Le gustaban mucho
los intérpretes secundarios. De actrices, su favorita era Juanita
Reina con la que trabajé en La Lola se va a los puertos.

De 1924 a 1974, (cual fue el mérito del cine espafiol?

Suvirtud, en todas las épocas, ha sido poder hacerse. En los
altimos anos hemos tenido momentos buenos, pero pocas veces
las producciones tienen a su disposicién todos los medios. Ordu-
na fue un autor prolifico, hizomucho cine y de calidad. En el ano
4o fue, después de Ignacio F.Iquino, el que mas peliculas dirigio.

Doénde se sintid mas comodo, ¢en el trabajo de campo o escribiendo?

Fue fundamental que me abrieran sus archivos familiares
Lourdes de Ordutia, su sobrina, y Fortunato Bernal Moreno, hijo
de su socioy estrecho colaborador. Antes de debutar en el cine,
fue actor de teatro, etapa de la que habia poquisima informa-
cién. Por suerte, di con una crénica sobre su primera represen-
tacién en un teatro de aficionados.

Enlo escaso que se habia escrito sobre él se reproducian los erro-
Tes porque no se comprobaban los datos con la fuente original. No
hay muchasinvestigaciones profundas sobre nuestro cine porque
los libros se hacen con precipitacién, no hay financiacién para es-
tar indagando a fondo en archivos, bibliotecasy filmotecas.
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JOSE MIGUEL MENDIOLA FERNANDEZ

La Habana (Cuba), 1938 - Madrid, 2015

osE Miguel Mendiola, Pepe para unos,
Mendi para otros, era auditor, adminis-
trador y contable de varias empresas
cuando le ofreci hacer Tesis. Necesitaba un
control exhaustivo de un coste que debia
ser pequeno, pero sin que le faltara nada
anadie.
Fue su primera pelicula, y leenganché.
A partir de ahile llamé siempre para mis
proyectos; como controller, contable, pa-
gador... le daba igual un puesto que otro,
otodosalavez.

ROSA NOVELL

Barcelona, 1953 - 2015
|\/| E piden que os hable de Rosa Novell,
una de las mas grandes del teatro ca-
talan, pero es que no hemos dejado de ha-
blar de Rosa desde que enfermd, desde que
se fue. Los actores, actrices y directores la
reivindican alinicio o al final de sus especta-
culos, los companeros de Filologia catalana
que vivimos la Facultad de Letras con ella
hemos montado cenas y viajado desde to-
das las latitudes para recordarla, los del cine
no paramos de mandarnos fotos a cual mas
bella, mas emotiva de sus altimos, penalti-
mos, o lejanos dias. Sucompanero Eduardo
Mendoza, que la mimé hasta el dltimo ins-
tante, y los amigos que la quisimos deam-
bulamos perdidos y es que Rosa, la Novell,
eramuy grande! Actué en el cineyen el tea-
tro, fue dirigida por Mario Gas, Lluis Pasqual,
Bozzo, Belbel, Ollé... en obras memorables
de Genet, Shakespeare, Schnitzler, Beckett,
Moliére, Valle-Inclan, Brossa, Guimera, Bel-
bel, Mendoza... Y dirigio, y se arriesgé, y
siempre, siempre, acert6. Porque tenia un
nivel de exigencia hacia ella mismay hacia
los demas que, superadas las crisis de an-

MANEL VICARIA

Moulins (Francia), 1964 — Barcelona, 2015

RECUERDO la primera impresién que tu-
ve al conocer a Manel hace ya mu-
chos anos. Iba a serel jefe de prensa de mi
tercera peliculay al instante me dije, “es-
toy en buenas manos”. Alto, carismatico,
de mirada franca, directa, inteligentey, lo
mas importante, cercanay bondadosa.
Un hombre que desde el primer apreton
de manos —que se convirtieron con el paso
delos anos en cientos de sentidos abra-
zos- no dej6 nunca de refrendar con sus
actos y sumanerade ser lo que senti al
verle esa primera vez. Pronto dejo6 de ser
el jefe de prensa para pasar a convertirse
enalguien que estaba a miladoy de mila-
do, que hablaba sin pelos en lalengua, de
maneraclara, llena de sensatez, experien-
Ciaeintuiciony que también me escucha-
ba, compartia mis angustias, mis berrin-
chesy mis alegrias, siempre con un conse-
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Hizo coproducciones con americanos,
franceses, canadienses, holandeses... Tra-
bajadorincansable, meticulosoy ordena-
do, huia de toda la parafernaliay el artifi-
cio que suele tener este oficio nuestro.

La honradez, la sencillezy el gusto por
el trabajo bien hecho siempre fueron sus
sefnas de identidad. Jamas le importé le-
vantarse a las tres de la madrugada para
pagar figuracion local o recorrer 8o kil6-
metros para pagar dietas al equipo de
construccién. Siempre el primero en llegar

gustia que le provocaba su oficio, la hacian
desde su sensibilidad, cultura e inteligencia,
rematadamente buena.

Esa enfermedad que tan injustamente la
dejo completamente ciega la alcanzé mien-
tras tenia entre manos dos proyectos. Su es-
piritu de lucha se encendié mas que nunca
y subi6 a los escenarios con L'iltim encontre,
de Sandor Maraiy dirigida por Abel Folch,
sin ver absolutamente nada, pero dandolo
todo con una emocion, un sentido del hu-
mory una intensidad dificil de olvidar. Tam-
poco quiso renunciar a ser Maria en la ver-
sién catalana de El testamento de Maria, diri-
gida por Agusti Villaronga, y que Toibin pa-
recia que hubiese escrito para ella con aquel
enfrentarse a la muerte del hijo, a la muerte,
endefinitiva, y al balance de una vida de mu-
jervividaafondo. Pero, ;cdmo memorizarel
papel?, igcomo recordar un texto para impri-
mirle aquella musica Gnica de suvoz modu-
ladaygrave? Le prometiquelo hariamos en
cine, ya que ;por qué hay que renunciaraac-
tuar cuando una tiene tantas cosas por de-
cirain? Ademas, asi podria repetir el textoy

joacertado a mano o una ocurrencia di-
vertida para relajar el ambiente cuando
era necesario. Alguien, en resumidas
cuentas, que ya no era otra cosa que un
amigo. Y uno de los de verdad.

No soy el Ginico que se sinti6é suamigo.
Manel deja un montén de verdaderos
amigosy amigas a los que todavia nos
cuesta asimilarque se hayaidotandere-
pente, con su Gltima carcajada resonan-
donos en los oidos. Piensas en Manel y te
es dificil recordarlo de otra manera que
No sea con esa sonrisa tan suya, tan hu-
mana, traviesay a la vez apaciguadora,
enlacara... Porque Manel te daba paz.Y
seguridad. Para un actor, actriz o director
que ha de atravesar el tumultuoso patio
de butacas el dia del estreno, él era casi
como el Kevin Costner de El guardaespal-
das, vigilando y cuidando con su comple-

alaoficina, habia que echarle para que se
fueraadescansar. Lo Ginico que no perdo-
naba era‘su’ hora de comer.

Mendi, te vamos a echar mucho de
menos. No seraigual empezar una pelicu-
la sin ti en el equipo, no oir tu acento cu-
bano y no ver tu constante sonrisa.

EMILIANO OTEGUI
Director de produccion
y productor ejecutivo

las tomas cuantas veces quisiera. Villaronga
que la queria horrores estuvo encantado en
filmarlay ahi tenemos la pelicula. Porque El
testamento de Rosa no es un making of de una
obra de teatro, no es una grabacién de en-
sayos, es una pelicula como la copa de un pi-
no donde una actriz, desde las limitaciones
de suceguez, ayudada porotra actriz, Cesca
Pindn, se enfrenta a un personajey lo con-
vierte en ellamisma, donde el director es ac-
torya que la dirige a través del contacto de
las manosy todo adquiere una belleza espi-
ritual, unafragilidad profunda eimborrable
para todos aquellos amigos que decidimos
grabarla. Cuando la muerte llamé a su puer-
ta, Rosa le dijo“jespera!”. Y la muerte, ante
aquel gesto respetuoso pero suave, por una
vez, espero, esper6 a que terminasemos el
rodaje para hacerla inmortal, que eso es lo
que tiene el cine contra la muerte. jHola
querida Rosa!

ISONA PASSOLA
Productora, directora y guionista

xion de oso de todo y de todos. Con Manel
sesumaba alaamistad laincuestionable
profesionalidad de un hombre que se en-
tregaba en cuerpoy alma a su trabajo.
Porque hacia su trabajo desde el corazon.
Nunca le vi actuar ni tomar una decision
porinterés propio, sin haber pensado an-
tesenla personaalaquele podia afectar.
Se implicaba humanamente porque era
profundamente humano.Y eso le traia a
veces algunos sinsabores pero también
muchas alegrias. Porque sabia que los
que le queriamos estabamos ahi. De he-
cho, seguimos aqui.Y él, lo sabe. Echan-
dole de menos. Con esa sonrisa tan suya
en la cara.

DANIEL MONZON
Director y guionista
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HECTOR COLOME
Coérdoba (Argentina), 1944 - Madrid, 2015

RAelano 92, estaba tumbado en mirin-

con exclusivo del sofa, arrebujado en mi
raida manta, viendo Falcon Crest después de
comer, a punto de sumirme en una placen-
tera siesta, cuando mi madre se asomoé al
salon. Se quedd en el quicio de la puerta, y
tras una pausa, medijo: ";Te gusta la nueva
voz de Richard Channing?".Alo queyo con-
testé tajantemente: "NO". Se la acababan
de cambiar. Y que le cambien la voz a uno
delos personajes principales de una de tus
series favoritas es bastante traumaticoy
hace falta necesariamente un proceso de
adaptacion. ;Quién meiba a decira mique
aquellavoz que acababa de rechazar de
pleno se acabaria convirtiendo en una de
las voces mas importantes de mivida per-
sonaly profesional? Era la voz de Héctor Co-
lomé.Y ahora tengo que hacer el proceso
inversoy acostumbrarme a la ausencia de
suvoz, que desde luego me va a costar mu-
chisimo mas. Tanto que no pienso hacerlo.

Héctor ha sido la pareja de mi madre,
Carmen Arévalo, durante mas de 25 anos.
Era mi padre oficial en la ficcién y mi‘papa
dos’ en la realidad.Y como ficcion y reali-

PEDRO REYES

Tanger (Marruecos), 1961-Valencia, 2015

Su Ultimo anhelo

As personas que hacen reir, y Pedro Reyes

lo conseguia, dejan tras de si un rastro de
orfandad y desamparo que nunca sospecha-
rian. He recibido tantas muestras de carino
por la perdida de Pedro que he llegado a plan-
tearme si habria muerto de haber intuido la
cantidad de gente que le lloraria.

Me da la sensacién de que el prestigio del
fabricante de carcajadas lleva implicita una
posicion inferior en el escalafén artistico a la
de los fabricantes de lagrimas, emociones
mas intimas o contoneos de cadera. Sélo
cuando los que hacen reir alcanzan la altura
que da la muerte, cuando nos miran desde el
atadd con esa suficiencia del hombre que ha
dado el paso que casi todos intentamos pos-
tergar, adquieren una importancia que, mal-
dita sea, podian haber disfrutado en vida.

La permanencia en la memoria del piblico
es un tipo de pervivencia que los que se dedi-
canabajaralaarenaconsideran sagrada. Lo-
grar cautivar para siempre el corazén del pua-
blico es casi asegurarse la vida eterna. Pedro
dedicé muchos esfuerzos en la tierra para lo-
grar eso. Quizas ese esfuerzo selollevé por de-
lante.

Pedro habia perdido todos los puntos del
carné de conducir portrasladarse en su coche
atodoslosrincones de Espana donde hubiera
un teatro o un bar con escenario. Habia roda-
do una pelicula estirando las ayudas que habia
conseguido recurriendo al crowdfunding. Hace
poco habia sufrido el revés de verla desestima-
da en el Festival de Malaga.

Unallamada deJosema Yuste ofreciéndole
un personaje de la obra de teatro Taxi le aca-

dad son la misma cosa para miy se confun-
den alegremente en mivida salvandome,
aunque parezca contradictorio, delalocu-
ra, esinmenso el espacio que Héctor ocupa
dentro de mi.

Héctor era puro amor. Facil, talentoso,
entregado, generoso, disciplinado, alejado
de los absurdos egos y con un profundo
arraigoy respeto a su oficio. El y mi madre
me ensenaron lo que significa ser actor,
amar la profesién y entender lo que es el
compromiso real, de nuevo tanto en la fi-
ccién como en la realidad.

MihermanoIgnaciolellamaba Dios, porque
todo lo sabiay todo lo hacia bien. Pero no selo
llamaba con reverencia, sino como burla, por-
quesialgo definia a Héctor era su maravilloso
sentidodel humor, que nunca perdié nisiquiera
enmediodelaagoniadelaenfermedad quese
lollevé.

Te quiero mucho, Héctor, tuvozatnre-
suena dentro de miy mereconforta.Te se-
guiré escribiendo papeles.

DANIEL SANCHEZ AREVALO
Director, guionista y productor

baba de reabrir las puertas del éxito. Todas las
noches al echar el telén recibia la ovacién de
un publico en pie que reconocia que (sic) se ha-
bia partido el ojete con él. ;Qué esfuerzos so-
portaba su corazén para pasar del aburri-
miento de un camerino a la tormenta de an-
helos e ilusiones que se desata bajo los focos
de unescenario? ;Y ese 21%...2 Lo tenia que te-
ner contento.

Hemos hablado de dedicarle un homena-
je.Susamigos de la farandula recordariamos
nuestros felices momentos juntos, hablaria-
mos de su increible capacidad para hacer reir
con un leve movimiento de su cara, de sus
manos, con el solo vuelo de un pensamiento
cruzar su ancha frente... y no lo veo. Nues-
tros recuerdos palidecen ante la figura de es-
te hombre irrepetible e inimitable. En inter-
net debe de haber abundante muestra de su
talento para el que quiera revivirlo y soltar
unas risas que es muy probable que acaben
humedeciendo sus ojos. jQué tipo!, lo que
nos has hecho llorar después de lo que nos
hiciste reir.

Hablando con sucompanera, Gemma, me
ha dicho que el homenaje que habria que ha-
cerlees el que a él le habria gustado: conseguir
que el tesoro que ambos habian construido,
su pelicula, El iltimo fin de semana, escritay di-
rigida por él, interpretada por sus hermosasy
talentosas hijas, el gran anhelo de sus Ultimos
pasos en la tierra, sea proyectada, vista y dis-
frutada. {vVamos a ello?

PABLO CARBONELL
Actor, director y guionista

Il edicion de Mujeres
que no lloran

La Academia en mayo

EMINAS que comparten la capacidad

de tomar sus propias decisiones e in-
cidir en el desarrollodela accién. Asison
las protagonistas de las cuatro peliculas
y los cuatro cortometrajes de distintas
épocas y géneros que exhibira 1a Acade-
mia en mayo. Bajo el titulo‘Mujeres que
no lloran’ y en colaboracién con la Aso-
ciaciéon de Mujeres Cineastas y de Me-
dios Audiovisuales (CIMA), la institu-
cién ofrecerd, por segundo afio consecu-
tivo, una muestra de cuatro peliculas y
cuatro cortos protagonizados por muje-
res activas y complejas que revolucionan
los papeles femeninos sesgados y pasi-
vos que abundan en las pantallas.

Del 5 al 8 de mayo, se presentaran
10.000 noches en ningunaparte, con un poste-
rior coloquio con Susi Sdnchezy Ramén
Salazar; Todosestdn muertos, al que seguira
un encuentro de la intérprete Elena
Anaya y la cineasta Beatriz Sanchis con
el publico; REC, con un dialogo abierto
con Manuela Velascoy Paco Plaza; y Ma-
ria querida, proyeccién que continuara
con una charla de Pilar Bardem y Berta
Ojea. Estas cuatro producciones tienen
como teloneros los cortos Nana mia, Flexi-
bility, No corpse dumping y Atocha 0.

Javier Aguirre y el ‘anti cine’

Autor de un cine personal y poco ha-
bitual, Javier Aguirre es uno de los
nombres de la programacién de la Aca-
demia en mayo, periodo en el que recu-
perara las obras de este precursor del ci-
ne experimental espafiol y, a la vez,
prolifico realizador de populares pelicu-
las durante décadas.

Los documentales Sol y Zero infinito; 1os
largometrajes Variaciones 1/113, Dispersién
delaluzy Medea 2; y sus cortometrajes del
ciclo‘Anti cine’ (Objetivo 40, Espectro siete,
Fluctuaciones entrépicas, UTS CERO e Impul-
sos Gpticos en progresion geométrica)-, se po-
dran ver en la Academia del 11 al 29 de
mayo.

Antiguos alumnos
dela ECAM

La ECAM también tiene un espacio
propio en el quinto mes del afio en la
institucién, que revisara largometrajes
de sus antiguos alumnos Emma Tusell,
montadora de Magical Girl, y Luis Lopez
Carrasco y Luis Ferrén, productores de
Suefian los androides, dirigida por Ion de
Sosa.

Elciclo, que se realiza en colabora-
cién con la ECAM, se completa con los
encuentros que protagonizaran Tusell
y el taindem Lépez Carrasco-Ferrén el 13
y el 20 de mayo, jornadas en las que se
presentaran los titulos mencionados.
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# Paco Roca x

“El pijama va a ser la prenda
mas popular en el futuro”

Enrique F. Aparicio

¢Va a dirigir la pelicula en pijama?

El productor me lo aseguré. Una de las condiciones que puse
es que pudiese trabajar en pijama, y la inica forma de hacerlo
esconlaanimacién. Me daria mucho miedo hacer una pelicula
deimagenreal; el entorno dela animacién es mas amigable. Si-
gues estando en tu estudio, como si estuvieras dibujando c6-
mics.

La pelicula nace de sus tiras para prensa, ¢no son lenguajes algo
distanciados?

Si, ytedas cuenta cuando empiezas a animarlo. Tanto lo que
aparecié en el diario valenciano ‘Las Provincias’ como después
en‘ElPais Semanal’ eran historias autoconclusivas de una o dos
paginas, algo que evidentemente no funciona en el formato ci-
ne. Lo primero ha sido adaptar la historia, que tenga un comien-
zoyun finaly sobre ella ir afiadiendo todos esos gags. También
hay que hacer evolucionar un poco al personaje, que en ese pro-
ceso se va alejando de lo que era en las paginas.

¢Cuales son los referentes que ha tomado para la pelicula?

En animacién muchas cosas. Sigue estando presente, al
igual que en Arrugas, 1a animacién japonesa, y especialmente los
Estudios Ghibli. Esuna animacién que habla también de lo co-
tidiano, donde hay escenas del dia a dia que dificilmente cabrian
enun filme de animacién occidental. También tiene mucho de
determinada animacién televisiva, el ritmo del humor de algo
como Lapanterarosa, pero también hay mucho de la comedia cla-
sica, las comedias romanticas de los cincuenta y sesenta.

Es curioso que también nombra series de television enimagen real
como influencia, especialmente Seinfeld.

Por supuesto, soy super fan porque también, como en Ghibli,
va alo cotidiano. A mime gusta el humor de Seinfeld y Larry David,
que se mueven en terrenos en el que las personas no saben cémo
actuar. Por ejemplo, vas en el tren con tu iPad y tienes que ir al
cuartodebatio. ;Qué haces? Silo dejas tienes el miedo de que te
loquiten, sitelollevasel de allado va a pensar que eres un cutre
y que piensas que telovaarobar. En esa tensién que se crea esta
ese tipo de humor: el de Seinfeld, el de Larry David y el de Memorias
deunhombreenpijama. Se trata de buscar mas la sonrisa que genera
esa tensién y no la carcajada de un humor surrealista.

Segun la sinopsis, el protagonista, Paco, encuentra el amory en-
seguida ella se muda a vivir con él, lo que hace que su vida“se derrum-
be”. ¢Un final feliz se convierte en principio catastréfico?

Si, en las tiras primero hablaba un poco mas de las relacio-
nes, de buscar la felicidad a través de la pareja; después hablé
mas del proceso creativo. En la pelicula se funden las dos cosas:
cuando el protagonista es feliz con su pareja se le derrumba la

Paco Roca lleva una vida “poco épica”. Eso si, ha logrado el objetivo que tenia de nifo:
permitirse el lujo de llevar puesto el pijama todo el dia. Enfundado en esta prenda ha es-
critoy dibujado multipremiados comics que se han publicado en docenas de paises. Bajo
l1a direcciéon de Ignacio Ferreras llevo su Arrugas (Premio Nacional de Comic 2008) al cine,
1o que le valio el Premio Goya® a Mejor Guion Adaptado en la edicion de 2012. Con el mis-
mo equipo técnico, ahora se atreve como director en la adaptacion de Memorias de un hom-
bre en pijama (Astiberri Ediciones, 2011), recopilacion de tiras de prensa que contara con
Raiil Arévalo para poner voz al autobiografico personaje protagonista.

creatividad. Se crea mucho mejor con una cierta crisis, cuando
llega la monotonia de la felicidad creo que esa chispa desapare-
ce. Porque la creatividad es una biisqueda y cuando ya lo tienes
todo... ;para qué vas a buscar?

¢La pelicula sera tan autobiografica como las tiras?

Hasta cierto punto. En el momento en el que ya no eres ti el
que esta ahi, cuando aparece Ratl Arévalo, me puedo permitir
variar bastantes cosas. Auin asi he intentado que mas que auto-
biografico sea biografico, que también hable de la gente que me
rodea.

{Lo que ha puesto de usted en el personaje es lo que le lleva a que-
rer dirigir la pelicula?

No exactamente, lo que me lleva a dirigir es mi incapacidad
para decir que no. Me parecié que Arrugas era una buena adapta-
cién; no veia necesidad de meterme en este mundo cuando es-
taba contentoy feliz haciendo mis cémics. Pero me he visto em-
pujado y una vez dentro le ves las posibilidades de poder hacer
otro tipo de cosas. Ves que en la animacién se puede hablar de
todo, normalmente se ha hablado de ciertos temas dirigidos a
un publico infantil, pero tiene herramientas para llegar a otros
nichos. En este caso es una animacién que podriamos llamar in-
die, barata, y con una historia que es una comedia roméantica,
que en principio no pega. Creo que es eso lo que la hace intere-
sante.

¢Le entr6 el gusanillo de dirigir durante la produccién de Arrugas?

Siempre lo he tenido, mas que de la direccién de la anima-
cién, de los dibujos animados. Cuando era pequeno idolatraba
a Picassoy a Walt Disney, y para mi no habia diferencia entre
ellos: los dos vivian de sus dibujos. Hace unos atios era muy di-
ficil meterte en algo como esto, porque era carisimo animar. A
partir del abaratamiento del proceso, vi la posibilidad de l1a ani-
macién para adultos.

Cuando terminamos Arrugas, Ignacio Ferreras me dijo que ya
no queria dirigir, que se queria dedicar sé6lo a los cémics, cosa
que me asusté bastante. Afortunadamente en esta pelicula me
ayudara en la direccién, me fio mucho de su criterio.

¢(Tiene confianza en la animacion espafiola en el futuro inmedia-
to?

Si, hay muchisima gente trabajando en proyectos de calidad.
El hecho de que ahora sea mas sencillo -entre comillas- sacar
adelante proyectos con un presupuesto mas bajo hace que pueda
haber pelicula de grandes cifras pero otras mucho mas econé-
micas; hay mas facilidad para crear.

¢Por qué Ralil Arévalo para poner voz a Paco?

iPorque somos dos gotas de agua, no hay mas que vernos!

BRI
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Ratl Arévalo y Paco Roca. FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

[Rie] Yo creo que encaja, en primer lugar porque Ratl es una
gran actor, capaz de pasar rapidamente del drama a la comedia.
Es muy cercano, no sabes muy bien si esta actuando o no, algo
que levaal tono del personaje, porque no dice las cosas con una
actuacién perfecta en un sentido técnico. Va a ser un reto inte-
resante animarle. Ademas é1
ha comentado que se siente
muy cercano al personaje, a
esa vida...en pijama. No dire-
mos indigna ni patética, pero
si poco épica.

Para el papel femenino, que
también es importante, quizas
busquemos a alguien reconoci-
ble, pero el resto seran actores
de doblaje.

(Lamusica seraimportante en
la pelicula?

Si, ya es casi seguro que el
grupo Love of Lesbian haré las
cancionesy eso sera otro de los
puntos de diferenciacién que
nos aleje de la animacién tra-
dicional. En el proyecto se ha
ido embarcando gente que se
siente un poco asi: gente en pi-
jama. Algunos porque tienen
profesiones liberales, comoun
actor, un periodista o un musi-
co; otros porque se han queda-
dosin trabajo. El pijama va a ser la prenda mas popular
en el futuro como esto siga asi.

Arrugas tuvo una larga y exitosa vida internacional, ;espera que es-
te proyecto también la tenga?

Si, aunque son producciones muy diferentes. Arrugas trata un
tema muy universal, aunque narre una historia concreta que en

“Para mino
habia
diferencia
entre
Picassoy
Walt Disney:
los dos
vivian de sus |
dibujos”

el fondo era la vejez de mis padres, pero la vejez es un tema que
interesa en todos los paises desarrollados por el envejecimiento
de la poblacién, y supongo que por eso funcioné muy bien. En
este caso es un tema bien distinto, pero también trata temas
bastante universales.

¢Cuanta gente trabaja en
la produccién y qué calenda-
rio maneja?

De momento Ratiil Aré-
valo y yo. Todavia no he-
mos creado todo el equipo.
La pelicula debe estar ter-
minada a finales de 2016,
supongo que porel temade
ayudas. Es una de esas co-
sas que me sorprenden del
cine. Cuando haces un c6-
mic ounanovelano tienes
fecha, pero aqui antes de
empezar ya vas contrarre-
loj y es un poco estresante.

¢Concibe esta pelicula co-
mo el inicio de algo mas gran-
de?

Te lo diré con el tiem-
po. No sé si serd el inicio
de mas proyectos o si al
acabar diré como Ignacio
Ferreras, “jse acabd!”. Me
gusta el mundo del comic

por la libertad total, no tie-
nes mas limitacién que la tuya propia. En el cine te has de
adaptar a lo que puedes hacer con el presupuesto que tienes.
Continuamente renuncias a cosas que no puedes tener. Pero
estoy convencido de que grandes peliculas nacen de esas limi-
taciones.
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# Zoe Berriatua, Leticia Dolera y Daniel Guzman

Envenenados

Los intérpretes, a punto de estrenar sus operas primas, dialogan sobre el devenir del oficio
y su inquietud por contar historias

- i’

FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

Juan MG Moran

A Zoe Berriatia, Leticia Dolera y Daniel Guzman no les asusta volver a estar en la casilla de salida
anos después de su debut como intérpretes. El refugio que buscan ahora detras de las cAmaras es mu-
cho mas organico de lo que puede parecer: el veneno de la ficcién no les dio escapatoria. Ellos, que
no piensan renunciar a nada, seguiran actuando mientras les llamen, dirigiendo y escribiendo
mientras puedan.

Colegas y comparneros, comparten a tres bandas como han llegado hasta aqui, las ventajas que tiene
un actor a la hora de dirigir y, aunque no se pongan de acuerdo en otras muchas cuestiones, coinciden
en que la fama no es garantia de éxito a la hora de levantar un proyecto personal. ;Malos tiempos
para ser cineasta en Espana? Se contestaran esas y otras muchas preguntas, y al final de la charla ha-
bran olvidado que se les estaba grabando, pero eso ya es otra historia.

Video disponible en Youtube - Informacién ampliada en la app digital
S oficial de la Academia de Cine -_J__ delarevista‘Academia’ _ ___ ___ ACADEMIA 35\




NActualidad

Z0E BERRIATUA.....

rostro menos conocido de este trio, pero lleva mucho mas
de media vida bajo los focos de un rodaje. Con un sentido
del humor desbordante, cuenta que nada ni nadie han
podido impedirle gozar del rodaje de Los héroes del mal, en el
que unos militares llegaron a echarles de localizaciones
para las que tenian los permisos debidos. No se amilana
ante los mecanismos mas convencionales de la industria y
defiende que hacen falta momentos de crisis para que
surjan peliculas integras, peliculas de verdad.

ZB: Siempre he querido dirigir, pero fui actor de rebote por-
que mi padre trabaja en el mundo del cine y cuando hacia falta
un nifio gordo que se saltara el colegio, yo aparecia por ahi. En
realidad, me pagaban por hacer pellas, era magnifico.

DG: Mi primera experiencia como actor me la dieron alos 14
anosy recuerdo algo parecido: la sensacién denoiraclasey que
te pagaran, la posibilidad de hacer teatro, porque era una asig-
natura optativa, te permitia suspender una menos. Lo del cine
para mi fue casi sin querer, pero es verdad que siempre tuve in-
quietud por dirigir. En el fondo, es lo mismo.

LD: Si, tienes razén. Todo nace de la inquietud de comunicar,
de la necesidad de expresarte. Ser actor es maravilloso, eres el
instrumento para un director, puedes acercarte a su mundoy
plasmar una historia, pero como director es tu mundo el que
plasmas. Sientes otro tipo de desnudez, y es muy estimulante.

DG: Controlas mas. Tienes el poder de elegir y decidir, lo que
al final se convierte en una cercania entre lo que quieres contar
y lo que cuentas. Cuando eres actor estas mas mediatizado por
otros factores.

ZB: Pienso que todos los directores tendrian que haber sido
actores alguna vez.

DG: Por lomenos formarse. Parami el guién ylos intérpretes
son lo basico para contar una historia. Lo técnico me importa,
pero la direccién actoral es esencial.

LD: Yalo dijo Pedro Almodévar: “no hay mayor efecto espe-
cial que la verdad de un actor”. La responsabilidad del director
es generar esa magia, propiciar ese ambiente de creatividad y
confianza para que el actor brille. Pero hay también muchos di-
rectores muy buenos que nunca han actuado, de los que he tra-
bajado pienso en Paula Ortiz, Paco Plaza, Bayona...

ZB: Si esos directores hubiesen pasado por la experiencia de
actuar, serian atin mejores.

DG: Nome gusta demasiado el simil, pero los grandes entre-
nadores de ftbol han sido futbolistas. Veo a Guardiola dirigirse
a sus jugadores con carifio y respeto, y esa es una de las bazas
mas importantes: saber como dirigirte a los intérpretes, como
sacarles lo maximo que quieres, cémo llevarles hasta un lugar
determinado... Porque ademas los actores somos muy vulnera-
bles, muy sensibles.

ZB: Es verdad que lo sois.

LETICIA DOLERA.....

a Espaia el 5 de junio sus Requisitos para ser una persona
normal. Teme a la taquilla, jugarse el trabajo de anos en un
par de dias, pero ya no depende todo de ella. El fin de
semana de su lanzamiento se jugara la final de la Cham-
pionsy, a la contra del comtin de los mortales, cruza los
dedos para que ningln equipo espanol pelee este afio por
la Copa de Europa. Mientras tanto, sigue enamorada de la
ficcion danesa y sonrie cuando recuerda lo feliz que ha sido
dirigiendo su primera pelicula, corriendo sin parar de un
lado al otro del combo.

LD: En los cortometrajes empiezas a sentir que es maravillosa
esa sensacion de tomar el control e inspirar al equipo, ser el ca-
pitan del barco marcando la ruta y conseguir que todos pongan
lo mejor de si mismo para que el proyecto crezca.

Zoe Berriatia, Daniel Guzman y Leticia Dolera. FOTOS: ENRIQUE F. APARICIO.

ZB: No te paras a pensar cémo has llegado hasta aqui, estas
mas preocupado por sacar la pelicula adelante que por cémo te
encuentras como director. Lo tenia muy asimilado porque llevo
muchos afios dirigiendo, pero sentia que lo mio era algo pareci-
do al cuento dela sopa de piedras. Llevaba en la mano una piedra
yledeciaatodo el mundo: “tiene un sabor a sopa increible”, Uno
metia unazanahoria, otro una pata-
ta, yalfinalla sopa sabia estupenda,
pero empecé esto casi sinnada. Aun-
que luego entré Alex de la Iglesia 'y
segin ibamos rodando conseguia-
mos mas dinero, lo que no tenia nin-
gun sentido.

DG: Amime ha costado muchisi-
mo disfrutar por tener detras la car-
gadelaproduccién; estas mas preo-
cupado en que todo funcione. La pe-
licula se me ha caido por el camino
dosveces, he estado cinco afios escri-
biendo el guién y tres levantando la
financiacién, mi presupuesto son
mas de dos millones de euros en un contexto social imposible
para conseguir dinero privado. La produccién desgasta muchi-
simoy todo esto, inevitablemente, te quita tiempo para disfru-
tar del viaje.

LD: jPero aqui estas! En mi caso, aparte de la tensién por el
tiempo que te acecha y el plan de rodaje, he sido muy feliz ro-
dando. Disfrutaba tanto que para mi desaparecia todo lo demas,
me daba mucha adrenalina ver que el guién que habia pensado
en mi casa de repente se habia convertido en personas que ha-
blaban, con una luz y un color. Eso no es comparable a nada.

DG: Eso es una suerte inmensa. Consegui cosas con los acto-
res que me emocionaban, perolo he pasado muy mal. Mi guién
tenia todo lo que no debe tener una pelicula: nifios, animales,
ancianos, todo exteriores... Pensaba que no llegaba al tltimo
plano.

ZB: Me pasaba lo mismo. He sufrido como un cerdo y las he
pasado canutas para levantar la produccién, pero también he
disfrutado como un cochino en el fango. Nada me lo ha impedi-
do porque llevo mucho tiempo queriendo hacer Los héroes del mal.

“Como
director es tu
mundo el que
plasmas’
LETICIA DOLERA
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DG: Cuando diriges, todo pasa por ti. Recuerdo cuando hice
Extasis con Mariano Barroso, que todo el rato preguntaba y pro-
ponia, ylo que hacia era crear inseguridad. Ahora intento ser
muy disciplinado, si el director me pide su opinién le cuentoy
sino, me callo, porque entiendo mucho a los directores.

LD: Hace poco me dijeron que si creia que ahora a algunos di-
rectores les iba a dar palo currar conmigo. Y creo que no, ahora
deben conocer que sabemos lo que es estar en su piel.

ZB: jQueles entendemos mas! jQue nos sigan llamando! Hay
unmito que dice que la diferencia entre un actor y un realizador
es ser una persona mas inteligente o menos, ;qué pasa cuando
somos las dos cosas? Al actor le pagan por sentir y al director por
pensar, pero son trabajos diferentes.

DANIEL GUZMAN,

vivido el viaje mas bonito de su vida con A cambio de nada, que
llega a las salas el 8 de mayo, pero tiene ganas de soltar lastre.
Después de afios levantandose y acostandose con su historia,
yendo al bano con ella, compartiéndola con sus amigos y
relaciones, tiene que soltarla para que vuele sola, para que no
se convierta en una carga. Ha sufrido el proceso sin paliativos,
pero su tozudez le ha llevado a firmar la pelicula que siempre
quiso hacer. Sin concesiones, sin beneplacitos.

La conversacién deriva, inevitablemente, hacia el ciney suin-
dustria, las peliculas de bajo coste —~Dolera manifiesta que habria
que empezar por traducir low cost,“llamar a las cosas por su nom-
bre para no convertirlas en anglicismos cool”-.

DG: Sino hay otra manera, hay que hacer. Pero estoy en con-
tra de hacer este tipo de cine para abaratar precios y costes, para
no generar industria y ganarlo por otro lado.

LD: Hubo una época en que se hicieron muchas peliculas de
este tipo y de pronto esto parecia una via de escape. Debe haber
gente que salga delasescuelasy se echearodaralascalles, pero
esonunca es un modelo industrial, porque ahi esta el peligro de
la amateurizacién del cine, y queremos profesionales.

ZB: Esta crisis hace que caigan muchos dinosaurios, que em-
presas grandes que producian cine tengan que cambiar de vias,
que haya un espacio para directores que sin los medios, sin los
contactosy sin estar protegidos por un lobby puedan aspirara un
espacio en laindustria que antes era imposible. Era impensable
que Stockholm o0 10.000 Km. llegasen a donde han llegado. Parece
ser que ahora podemos aspirar a estar en primera divisién con
peliculas que han costado muy poco y mi pelicula empez6 a ro-
darse asi, aunque se haya terminado de otra manera.

DG: A mime gusta crear industria y me gustan los oficios,
ver las peliculas en pantalla grande. A nivel de produccién, ;es-
tamos en un paisidéneo para hacer cine? Creo que no porque te
tienes que buscar la vida de una manera que no te lo puedes ima-
ginar. Para un presupuesto de dos millones y pico de euros de-
pendes de Atresmedia Cine, Telecinco Cinema, TVE y el comité
delICAA. Siesas personas te dicen que no, no puedes rodar. Y yo
he hecho A cambio denada porque soy un cabezén, me dijeron que
no las televisiones y el ICAA, y dije “;Vosotros me vais a decir a
mi si puedo hacer mipelicula ono?”. No, yoibaahacerlaeibaa
funcionar. Todo es fruto de un esfuerzo personal.

LD: Sino te esfuerzas es imposible, pero si lo piensas ahora
en Espatia es dificil emprender cualquier empresa. Emprender
es complicado, pero podriamos analizar durante horas qué cosas
podriamos cambiar: estaria muy bien que la Ley del Cine no de-
pendendiese de los que estan en el Gobierno, habria que apoyar
mas las escuelas para que las nuevas generaciones se formasen...

ZB: Yo recuerdo muchas noches sin dormir para hacer esta
pelicula, pero creo que hay muchas maneras de hacer. Vivimos
malos tiempos para ser cineasta con presupuestos altos y cachés
elevados, pero para nosotros es un momento maravilloso. De
otramanera, yo no podria haber en-
trado a codazos en toda esta jungla
de grandes producciones en la que si
no tienes una pelicula a partir de un
millén de euros no existes.

DG: Elotro dia Jaume Collet-Serra
me decia: “Dani estas en el pais equi-
vocado para hacer cine. Con una pre-
misa, yo te produzco un filme por-
que tengo 250 cadenas que pueden
apoyarnos. S6lo con una premisa, ya
te doy el dinero para que escribas el
guién”. Aqui no hay ni ayudas a
guién, elICAA lasha quitado: tienes
que dedicarte a vivir de otra cosa para
poder hacer cine. Yo ahorré mucho,
y en cinco anos he estado escribiendo

“Ahora
entiendo
mucho a los
directores”
DANIEL GUZMAN

y comiendo de eso.

LD: jPuedes rodar tu préxima pelicula con Jaume Collet-Se-
rra!

DG: De momento no, porque me salen peliculas muy de aqui.
Ahora estoy con una historia que se me ocurrié en uno de esos
momentos de atasco en el que un productor me dijo que me se-
parase de 1a historia un mes. Me fui y me sali6 otro guién solo,
al tiempo que tomaba aire. Tengo la primera versién y estoy con-
vencido que con una segunda estara lista, no como mi 6pera pri-
ma, que necesité treinta y tantas versiones.

ZB: Yo estoy moviendo Enlasestrellas, también con Alex de la
Iglesia y Kiko Martinez como productores. Tenemos a Karra
Elejalde deseando hacer el papel, y aunque es un poco impru-
dente que yo dé un nombre sin tener la financiacién cerrada, va-
mos a ver silalevantamos porque estamos con bastante lefia en
el asador.

LD: Yo tengo un problema y es que tengo como tres historias
en la cabeza y no sé con cual ponerme. Mientras tanto, va pa-
sando el tiempo...

ZB: Enrealidad, este oficio es fascinante: ;a quién no le gus-
taria dirigir su propia pelicula?

DG: Dirigirengancha. Haria un estudio en una universidad
sobre hasta dénde puede llegar alguien para contar una histo-
ria, porque llegas a sitios insospechados, puedes aguantar mu-
cho, perder muchas cosas en el camino, cometer locuras y bar-
baridades... El ser humano cuando tiene dentro el veneno de
contar una historia puede llegar a lugares abyectos.
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N\Estrenos de cine espanol

Proximamente
en sus pantallas

Ana Ros

Asde 30 estrenos de cine espanol llegaran a
nuestras pantallas antes del 31 de diciembre.

Al cierre de esta edicion, ACADEMIA'tie-
neinformaciéon de 33 peliculas con distribui-
doray encuentro programado con el publi-
co en las salas en los proximos seis meses.

Llegan las nuevas historias de Maria Ripoll (Rastros de sdn-
dalo) —Ahora o nunca-, “alocada comedia romantica” protago-
nizada por Dani Roviray MariaValverde; Juana Macias (Planes
para mariana), una comedia sobre la paternidad protagonizada
por Paco Ledn—Embarazados—; y el segundo filme de Paula Ortiz
(Detuventana ala mia)—La novia—, version libre del clasicode Lor-
ca, Bodas de sangre, protagonizada por Inma Cuesta y Alex Gar-
cia. Del realizador Javier Ruiz Caldera (Tres bodas de mds) —Ana-
cleto, agente secreto—; del responsable de Pa negre, ganadora de
nueve premios Goya®, AgustiVillaronga, El reydeLa Habana (ro-
daje en pag. 53). Miguel Angel Vivas (Secuestrados) llegara con
Extinction, conocida anteriormente con el titulo de Welcometo
Harmony; Joaquin Oristrell (Dieta mediterrdnea) con Hablar, don-
de actian mas de 40 actores sin salirde un barrio, Lavapiés;
Julio Medem con mama, enla que trabajan Penélope Cruz, Luis
Tosary Asier Etxeandia; Fernando Gonzalez Molina (Tengo ga-
nas deti) con la superproducciéon Palmerasen la nieve, protago-
nizada por Mario Casas y Adriana Ugarte. La primera pelicula
de Amenabar desde Agora, Regresion, que cuenta con los inter-
nacionales Ethan Hawkey EmmaWatson en el reparto; Alfon-
soAlbacete (Mentirasy gordas)—Sélo quimica—; o Fernando Le6n
de Aranoa (Amador, Princesas) —Un dia perfecto—.

Hay ganas de descubrir los primeros largometrajes de los
intérpretes Daniel Guzman (A cambio de nada) —ganador de la
Biznaga de Oro ala Mejor Pelicula del Festival de Malaga, Me-
jor Direcciony Premio Especial del Jurado de la critica, entre
otros—y Leticia Dolera (Requisitos para ser una persona nor-
mal)-Biznaga de Plata al Mejor Guionista Novel, Mejor Mon-
tajey Mejor Fotografia- (Encuentro, pagina 35). También hay
expectacion por el filme de Gonzalo Bendala, que opta por el
humor negro para su debut al frente de Asesinos inocentes, pro-
tagonizada por Maxi Iglesias y Aura Garrido; o por ver la pri-
mera obra del cortometrajista DanidelaTorre, que producen
Vaca FilmsyAtresmedia Cine, El desconocido, un thriller psico-
|6gico "trepidantey arriesgado" protagonizado por Luis Tosar
yJavier Gutiérrez. También se estrenaran nuevas apuestas de
terror de Filmax: Summer Campy Sweet Home. La primeraes la
Opera prima de Alberto Marini, conocido por su trabajo de
guionista en Mientras Duermes. La segunda, del debutante Ra-
fa Martinez, una pelicula realista y claustrofébica que
interpreta Ingrid Garcia Jonsson.

\38 ACADEMIA

Esperada es también la proxima interpretacion de Antonio
Banderas en Altamira, una produccién de Morena Films diri-
gida por el britanico Hugh Hudson, nominado al premio Os-
carala Mejor Direccién por Carros de fuego; y la produccién de
otrodirectorextranjero, Pierre Morel (Venganza), que llega con
Cazaal asesino (The Gunman), una coproduccién en la que par-
ticipa Javier Bardem junto a otros actores internacionales co-
mo Sean Penn, Idris Elbay Ray Winstone.

Untotal, hastaelmomento, de ocho comedias, siete dra-
mas, cinco thrillers, tres cintas de suspense, dos historias de
terror, una de acciény un melodrama.

Alos 27 largometrajes de ficcién se suman tres filmes de
animacion: Atrapa la bandera (Capturethe Flag), de Enrique Ga-
to, creadorde Tadeo Jones, personaje que le ha llevado a con-
seguirdos premios Goya®—Mejor Cortometraje de Animacion
y Mejor Direcciébn Novel-y a estar preseleccionado a los Os-
car; Mefiique, la nueva version del cuento de Pulgarcito, del au-
tor cubanoJosé Marti, una coproduccion gallego-cubana en
3D queyatuvo su estreno en Cuba elano pasado consiguien-
do ser la pelicula mas taquillera en |a historia de laisla; y Pos
es0, “una comedia de accion satanica en plastilina”, como reza
su pagina web, primer largometraje al que se enfrenta Sam,
realizador de peliculas en stop motion, que ha conseguido di-
versos premios nacionales e internacionales gracias a sus
cortometrajes.

Tres son los documentales que tendran su puesta de largo
enlos cines. Tres historias conducidas porJosé Luis Lépez Li-
nares, Elia Urquiza y Alvaro Longoria. El primero, experto en
este género, yala estrend en el pasado Festival de Berlin, Je-
rez & el misterio del Palo Cortado; la sequnda, directoray pro-
ductora audiovisual afincada en Los Angeles y miembro fun-
dadora de La Panda (10.000 Km.) presenta la ganadora de un
premio dela critica en el Festival de Malaga, Next, una histo-
ria que se adentra en el mundo de las ninas y adolescentes
que se mudan a Los Angeles para conseguir ser actrices fa-
mosas; V, por ultimo, el fundador de Morena Films, produc-
torydirector, presenta The propaganda Game, una cinta pen-
sada para que el plblico conozca la realidad de un pais como
Corea del Norte y probar que“todos somos victimas de la
propaganda”.

Otras historias, algunas presentadas también en el Festi-
val de Malaga, seencuentran en negociaciones condistribui-
doras, como Techoy comida, pelicula que se ha alzado en el cer-
tamen malagueno con el Premio del Piblicoy la Biznaga de
Plataala MejorActriz para Natalia de Molina, y Los héroes del
mal, con la que el intérprete Emilio Palacios consigui6 una
Mencion Especial del Jurado.

- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’



A cambio
de nada

8 de mayo

Drama
DIRECTOR Y GUION:
Daniel Guzman

PRODUCTORAS:

La Competencia, El Nifio
Producciones, Ulula
Films, La Mirada Oblicua
y Zirco Cine, Luis Pérez
Gil, Amiry Telefénica
Studios
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, Canal Sury Canal
Plus
DISTRIBUIDORA:
Warner Bros Pictures Int.
Espana

www.acambiodenada.es

Autoréplica

Verano

Suspense
DIRECTOR:
Daniel Cabrero
GUION:
Daniel Cabrero
PRODUCTORA
Wayda Films
DISTRIBUIDORA:
Wayda Films

www.waydafilms.es

Ahorao
nunca

19 de junio

Comedia romantica
DIRECTORA!
Maria Ripoll
GUION:

Jorge Laray Francisco

Roncal
PRODUCTORAS:

Zeta Cinema y Atresmedia

Cine

CON LA PARTICIPACION DE:

Canal Plus
yAtresmediay la
colaboracion de AXN
DISTRIBUIDORA:

Sony Pictures Releasing de

Espana

Facebook.com/zetacinemapro

ductora

Cazaal
asesino

22 de mayo

Accion
DIRECTOR:
Pierre Morel
GUION:

Don MacPherson, Pete
Travis, Sean Penn, Jean-
Patrick Manchette
(novela)
PRODUCTORAS:
Nostromo Pictures,
Studio Canal, Silver
Pictures
DISTRIBUIDORA:
DeAPLANETA

www.deaplaneta.com

i B
Altamira

23 de octubre

Drama histérico familiar
DIRECTOR!
Hugh Hudson
GUION:

Olivia Hetreed, José Luis
L6épez Linares
PRODUCTORA!
Morena Films
CON LA PARTICIPACION DE:
TVEy Canal Plus
DISTRIBUIDORA:

Fox

www.fox.es
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El camino
mas largo
para volver
acasa

29 de mayo

Drama
DIRECTOR!
Sergi Pérez
GUION:

Sergi Pérez, Eric Navarro
y Roger Padilla
PRODUCTORAS:

Niu D'indi en produccion
asociada con No Hay
Banda
DISTRIBUIDORA
Noucinemart

http://niudindi.com/elcami
mesllarg/es/

Anacleto,
agente
secreto

4 de septiembre

Comedia de accion
DIRECTOR:
Javier Ruiz Caldera
GUION:
Fernando Navarro,
Breixo Corral
y Pablo Alen
CON LA PARTICIPACION DE:
Zeta Cinema
y Telef6nica Estudios
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, TVCy Canal Plus
DISTRIBUIDORA:
Warner Bros Pictures Int
Espana

El
desconocido

25 de septiembre

Thriller
DIRECTOR:
Dani de la Torre
GUION:
Alberto Marini
PRODUCTORAS:
Vaca Films,
Atresmedia Cine
CON LA PARTICIPACION DE:
Atresmedia, Television
de Galicia, Canal +
Espafa, Canal + Francia
DISTRIBUIDORA
Warner Bros Pictures Intl
Espana

www.warnerbros.es

Asesinos
inocentes
3 dejulio

Suspense
DIRECTOR!
Gonzalo Bendala
GUION:
Gonzalo Bendala, José
Manuel Asensio
PRODUCTORA:
Aralan Films
CON LA PARTICIPACION DE:
TVEy Canal Sur
DISTRIBUIDORA:
Filmax

www.filmax.com
www.dralanfilms.com

A
Elre

de
La Habana

Noviembre/diciembre

Drama
DIRECTOR!

Agusti Villaronga
GUION:
AgustiVillaronga basada
en la novela homénima de
Pedro Juan Gutiérrez
PRODUCTORAS:
Pandora Filmsy Tusitala
(Espana)y Esencia Films
(Republica Dominicana)
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, Canal+, Televisi6 de
Catalunya
DISTRIBUIDORA
Filmax

www.filmax.com

Atrapala
bandera

28 de agosto

Animacién
DIRECTOR:
Enrique Gato
GUION:

Jordi Gasull, Javier Lopez
Barreira, Neil Landau
PRODUCTORAS:
Telecinco Cinema,
Telefénica Studios,

4 Catsy Los Rockets Aie.
Animacion: Lightbox
Animation Studios
CON LA PARTICIPACION DE:
Mediaset Espana, Canal
Plusy Movistar Tv
DISTRIBUIDORA
Paramount Pictures
Spain

WWW.paramount
pictures.es

Embarazados

Otono

Comedia romantica
DIRECTORA!
Juana Macias
GUION:

Juana Macias, AnnaR.
Costa, Juan Moreno, con
la colaboracién de Alberto
Bermejo
PRODUCTORAS:
Audiovisuales del Monte,
Teoponte PC, Kowalski
Films y Telefonica Studios
CON LA PARTICIPACION DE:
Television Espanola (TVE),
Euskal Telebista (ETB),
CANAL +, Instituto
Valenciano de Infertilidad
(IVI)y Laboratorios Merck
DISTRIBUIDORA:
Buenavista International

Www.dypcomunicacion.com
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Extinction

Verano

Thriller
DIRECTOR!
Miguel Angel Vivas
GUION:

Alberto Marini
y Miguel Angel Vivas
PRODUCTORAS:

Vaca Films,
Ombra Films,
Telefénica Studios,
Laokoon Cinema
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, Canal Sur, Canal +
Espafa, Canal + Francia
DISTRIBUIDORA:
Sony Pictures Releasing
Espana

WWW.sonypictures
releasing.es

N\Estrenos de cine espanol

Hablar

12 de junio

Comedia dramatica
DIRECTOR!
Joaquin Oristrell
GUION:
Joaquin Oristrell
y Cristina Rota
PRODUCTORAS:
Aquiy Alli Films
y Sabre Producciones
CON LA PARTICIPACION DE:
Canal +
DISTRIBUIDORA:
Splendor Films

www.splendorfilms.com

Incidencias
Octubre/noviembre

Comedia
DIRECTORES:

José Corbacho
yJuan Cruz
GUION:

Jaime Bartolomé,
José Corbacho, Juan Cruz
PRODUCTORA
Filmax
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, con la colaboracion
deTelevisio de Catalunya
DISTRIBUIDORA
Filmax

www.filmax.com

EL MIBTEH

PALD COR

Jerez &
el misterio
del Palo
Cortado

Mayo 2015

Documental
DIRECTOR!
José Luis Lopez-
Linares
GUION:

Juan Fernandez Castaldi
apartirde unaidea de
Jesls Barquin
PRODUCTORAS:
Lopez-Li Films
y Zampa Audiovisual
DISTRIBUIDORA:
Lopez-Li Films S.L.

www.lopezlifilms.com

La novia
Octubre

Drama
DIRECTORA!
Paula Ortiz
GUION:

Paula Ortizy Javier
Garcia Arredondo
PRODUCTORAS!
Getin the Picture
Productions,
CineChromatix KG,
Mantar Film, Rec Film
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, TVAragon
DISTRIBUIDORA
Betta Pictures

WWW. bettapictures.com
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Las altas
presiones

8 de mayo

Drama romantico
DIRECTOR:
Angel Santos
GUION:

Angel Santos
y Miguel Gil
PRODUCTORAS:
Matriuska Films
CON LA PARTICIPACION DE:
TVG
DISTRIBUIDORA!:
Margenes distribucion

www.margenes.org/
margenes-distribucion.html
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ma ma

11 septiembre

Drama
DIRECTOR:
Julio Medem
GUION:

Julio Medem
PRODUCTORAS:
Penélope Cruz, Julio
Medem y Alvaro
Longoria
para Morena Films.
Coproductora:
Marenostrum
Productions
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, Canal +
DISTRIBUIDORA:
eOne

http://es.eonefilms.com
/home

Menique

8 de mayo

Animacion
DIRECTORES:
Ernesto Padron
y Bruno Lopez
GUION:

Ernesto Padrén
PRODUCTORAS:
Ficcién Producciones &
Icaic
CON LA PARTICIPACION DE:
Television de Galicia
yTVE
DISTRIBUIDORA:
Manakel, European
Dreams Factory & Atera
Films

http://ficcion-
producciones.com/web/
menique/

Next

23 de octubre

Documental
DIRECTOR:
Elia Urquiza
GUION:
Elia Urquiza
PRODUCTORAS:
EUCy La Panda
Productions
DISTRIBUIDORA:
Playtime Audiovisuales

www.playtimeaudio
visuales.com/catalogo_play
time/Next.html|

Piedras del

Palmeras :
en la nieve desierto
4 de diciembre 17 de septiembre

Melodrama romantico

Thriller, accién,

DIRECTOR: aventuras
Fernando Gonzalez DIRECTOR:
Molina Bruno Jubin
GUION: y Max Olivier
Sergio G. Sanchez GUION:
(basado en la novela de Bruno Jubin
Luz Gabas) y Max Olivier
PRODUCTORAS: PRODUCTORA!

ATresMedia Cine,
Nostromo Picturesy

Palmeras en la Nieve AIE,

enasociacion con

Telefénica Studios
CON LA PARTICIPACION DE:
ATresMedia, CANAL+y

CosmopolitanTV

DISTRIBUIDORA!
Warner Bros Pictures
Espafa

www.dypcomunicacion.
com

Sodash Films S.L.
DISTRIBUIDORA:
Sodash Films
Distribution

www.piedrasdeldesierto.com



Pos eso

Regresion
1de mayo 2 de octubre
Animacion Thriller psicol6gico

DIRECTOR! DIRECTOR
SAM Alejandro Amenabar
GUION: GUION:
SAM Alejandro Amenabar
PRODUCTORAS: PRODUCTORAS:

Basque Films &
Conflictivos Productions
CON LA PARTICIPACION DE:

Telecinco Cinema, MOD
Entertainment, MOD
Producciones,

ETB, CANAL + Himenoptero, First
DISTRIBUIDORA: Generation Films,
Barton Film Telef6nica Studiosy

RegressionA.l.E.
Production, FilmNation
Entertainment
CON LA PARTICIPACION DE:
Mediaset Espana,
CANAL+ Espana,
Telefilm Canaday el
ICAA
DISTRIBUIDORA:
Universal Pictures
International Spain

WWW.poseso.com

regresionlapelicula.com

HEQUIAITON q
e T

Requisitos
para ser una
persona
normal

5 de junio

Comedia
DIRECTORA:
Leticia Dolera
GUION:

Leticia Dolera
PRODUCTORAS:
Cortey Confeccion
Peliculas,
Estomago de laVaca,
Telefénica Estudios
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, CANAL+YTVC
DISTRIBUIDORA!

A Contracorriente Films

http://www.acontracorrien
tefilms.com/pelicula/a45/re

quisitos-para-ser-una-pe
rsona-normal

Schimbare

2015

Thriller
DIRECTOR!
Alex Sampayo
GUION:

Alex Sampayo
y Borja F. Caamano
PRODUCTORAS:

Ficcion Producciones
CON LA PARTICIPACION DE:

Television de Galicia
DISTRIBUIDORA
Manakel

http://ficcion-

producciones.com/web/schi

mbare/

Sélo quimica
24 julio

Comedia
DIRECTOR:
Alfonso Albacete
GUION:
Alfonso Albacete
y Mireia Llinas
PRODUCTORAS:
Rodary Rodar Cine
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, Canal +yTV3C
DISTRIBUIDORA:
Alfa Pictures

Www.dypcomunicacion.
com

Summer Sweet Home
Cam P 8 de mayo
Otoio/invierno
Terror

Terror DIRECTOR—:

DIRECTOR: Rafact/‘lg;?:mez
Alberto Marini UION:

GUION: Rafa Martinez, Teresa de

Danielle Schleif, Rosendo, Angel Agudo

Alberto Marini PRODUCTORA:
PRODUCTORAS: Filmax .
Eilimss, Barmicl o Films, CON LA PARTICIPACION DE:
Rebelion Terrestre, en W )
asociacion con The DISTRIBUIDORA.
Filmax

Safran Company
DISTRIBUIDORA o T
Filmax : :

www.filmax.com

The
Progaganda
ame

Septiembre 2015

Documental
DIRECTOR!
Alvaro Longoria
GUION:
Alvaro Longoria
PRODUCTORAS:
Morena Films,
Marenostrum
Productions,
Elemag Pictures
CON LA PARTICIPACION DE:
CBC(Canada)
DISTRIBUIDORA!
Morena Films

Undia
perfecto

28 de agosto

Comedia dramatica
DIRECTOR:
Fernando Leén
de Aranoa
GUION:
Fernando Ledn de
Aranoa. Con la
colaboracién de Diego
Farias. Basada en la
ovela Dejarse llover, de
Paula Farias
PRODUCTORAS:
Reposado y Mediapro
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE, TV3, Canal+,
Telecable, Orange
DISTRIBUIDORA!
Universal Pictures
International Spain

WwWw. universalpictures.es

Vulcania

23 de octubre

Suspense
DIRECTOR!
Jose Skaf
GUION:

Diego Soto
PRODUCTORAS:
Zentropa Spain,
Zentropa Vulcania AlE,
Zentropa Sweden,
Ran Entertainment
CON LA PARTICIPACION DE:
TVE+TV3
DISTRIBUIDORA
Alfa Picutres

www.dlfapictures.com
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NActualidad

bifano, forero, Quijote:
Orson Welles en Espatia

“Creo quetengo derecho a hablar sobrelas corridas de toros, porque fui durante un momento, no estoy seguro
por qué, aspirante a torero... Para mi el torero es un actor que dala cara alas cosas reales”. Orson Welles

Aproximarse al trabajo de un genio como Orson Welles, del que aho-
ra se conmemora el centenario de su nacimiento, es siempre cuanto
menos fascinante. Apasionado desde nifno por las obras de Shakes-
peare, inicid su carrera en el escenario, fundando su propia compa-
nia en 1937, 1a Mercury Theatre, considerada una de las companias
mas vanguardistas en el teatro americano de finales de los anos
treinta y cuya influencia veremos en sus peliculas. Su paso al cine
sera consecuencia de la realista narracion radiofonica en1938 de La
guerra de los mundos, de H. G. Wells, que alarmé a media América.

Jesls de la Pena Sevilla

U 6pera prima CiudadanoKane
(1941) fue capitalalahorade
sentar las bases del lenguaje
narrativo moderno. A pesar
del buen recibimiento de la
critica, se enfrenté a pobres
resultados en taquilla debi-
do ala actuacién del magnate de prensa
en quien estaba inspirada la pelicula. El
poco éxito de su segundo filme, El cuarto
mandamiento(1942), en el que intervino s6lo
como director, supuso su exilio de Holly-
wood.

Esto no le impidi6 rodar una de sus
mas impresionantes muestras de cine ne-
gro, LadamadeShanghai(1947), enla que tra-
bajé también como actor, junto a su en-
tonces esposa Rita Hayworth. La secuen-
ciafinal dellargometraje ha sido siempre
considerada un ejemplo paradigmatico en
el uso de la profundidad, la luzy los efec-
tos visuales, caracteristicos en el cine de
Welles, que posteriormente trascenderan
a otros de sus trabajos.

La imagen extravagante e incon-
gruente con la que se etiquet6é en Ameérica
al director supuso que aceptara una peli-
cula por encargo en la que poder demos-
trar su capacidad para adaptarse al mun-
do de Hollywood. Rodara asi El extrafio
(1946). A pesar de su gran éxito, el propio
Welles la criticara, afirmando que no ha-
bianadasuyoenella. En este filme encon-
tramos una sobriedad inusual en el direc-
tor, aunque sea una de las cintas en las
que mejor utilice el suspense.

Sulenguaje cinematografico renovado
serd total, rompera con la gramatica ha-
bitual, asignando significaciones de-
sordenadas a los movimientos de cimara;
como herencia del Expresionismo aleman
recurrird al uso de objetos y ruidos simb6é-
licos, asi como una iluminacién de violen-
tos claroscuros y un decorado que adquie-
re protagonismo casi absoluto en nume-
rosas ocasiones
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Sialgo hay que reconocerle a Welles es
la superioridad que supo otorgar al estilo
narrativo sobre la base argumental. La
utilizacién de alteraciones cronolégicas o
planos secuencia larguisimos, como el
que da inicio a Sed de mal (1958), seran ca-
racteristicos en el establecimiento de nue-
vasvias de expresiéon, que influirdn en ci-
neastas posteriores, muchos de ellos per-
tenecientes a la nouvelle vague como Fran-
cois Truffaut.

Europa le concedié la estima y el reco-
nocimiento que América no le otorgé. La
pasién del cineasta por Espafia comenzé
durante los anos cuarenta, cuando su
nombre empezaba a escucharse por su
apasionada retransmisién de Laguerra delos
mundos y empezaba a planificar el rodaje
del que para muchos es 1la mejor pelicula
jamasrealizada. Unaportada delarevista
Life con la foto de la joven Margarita Can-
sino prendé al genio que no tardé en inda-
gar en las raices de la cuna de aquella ac-
triz. Apenas seis aflos mas tarde, Orson
Welles ya se habia divorciado de aquella
chica de portada que todo el mundo cono-
cia como Rita Hayworth.

Orson Welles tuvo una relacién muy
estrecha con Espafia. Admirador de sus
costumbres, sus fiestas, sus artistasy so-
bre todo de su temperamento, el director
se proclamé enamorado de nuestro pais,
hasta el punto de dejar escrito en su testa-
mento que sus cenizas fuesen enterradas
aqui. Entre otras cosas le gustaban las pro-
cesiones de la Semana Santa de Sevilla,
ciudad donde rod6 una gran parte de las
escenas de Mister Arkadin en 1955; 1a histo-
ria de un enigmatico tipo rudo y curtido
que descubre casualmente a un hombre
moribundo que le confiesa un nombre pa-
ra acceder a una cierta fortuna. El tipo,
una especie de marinero, investigadory
trotamundos, logralocalizar al personaje
Arkadin (encarnado por el propio Welles)
e intenta acceder a él a través de su hija

Mr. Arkadin y Don Quijote, de Orson Welles

(Paola Mori) una joven a la que intenta
conquistar. Pero ella, custodiada contra
posibles cazafortunas, es la nifia protegi-
da de su misterioso y poderoso padre. La
pelicula con escaso presupuesto francés,
suizoy espafiol, también conté con recu-
rrentes espacios naturales como Segovia,
que se entremezclan con muchas secuen-
cias que se desarrollan en distintos paises
del mundo. Aqui se hace presente la ge-
nialidad de Welles para afrontar una si-
tuacién sin apenas medios hasta el punto
que nos hace creer que algunos personajes
se encuentran en México o Berlin. La co-
yuntura econémica del pais y las reticen-
ciasdelrégimen franquista a lo que venia
de fuera durante los afios cincuenta obligd
ala productora a reinvertir sus beneficios
de nuevo en Espana.

Esta norma hizo que, al final, las pro-
ductoras estadounidenses amortizaran y
recapitalizaran sus ganancias en la pro-
duccién de nuevas peliculas en nuestro
pais. Fuela época en la que se podia ver
por el centro de Madrid a Ava Gadner,
Charlton Heston o Frank Sinatra, y por su-
puesto a Orson Welles, que recorria carre-
teras camara en mano buscando escenas
rotundasy conversaciones diversas, como
la vida rural vasca, la cual retrat6 para la
BBCen el documental de 1955 TheLand of the
Basques, a los que definié como aborigenes
y que es el retrato de una poblacién emi-
nentemente agricola que tuvo que emi-
grar a Estados Unidos.

Tras regresar a Norteameérica para fil-
mar Sed demal, volvié a Europa envuelto ya
enaquellasideas de genio que bebian mas
de la literatura que del lenguaje audiovi-
sual, y que, desde luego, se escapaba del
presupuesto de cualquier productor. Cra-
cias al espanol Emiliano Piedra y a finan-
cieros suizos consigui6 convencer en Eu-
ropa para que se llevara a cabo El proceso, ba-
sado en el libro de Kafka, y posteriormen-
tela que seria su tinica pelicula producida



completamente en Espana: Campanadasa
medianoche, en 1966 (ambas rotundos fra-
casos en taquilla) en la que Welles, para
recrear a Falstaff, recopil6 escenas de Ri-
cardoV, Las alegres comadres de Windsor y de
otras peliculas de Shakespeare, ademas
de documentarse exhaustivamente so-
bre la época. La pelicula, también inte-
gramenterodada en Espana, esuna obra
capital dentro de su filmografia, siendo
quiza sumejor pelicula después de Ciuda-
dano Kane, en la que el autor ejercié un
control total sobre el texto, 1a realizacién
y la posproduccién. Un producto final
que se traduce en una obra de arte ci-
nematografica cercana alo sublime,
repleta de fuerza visual, virtuosismo
narrativo y de un emocionante liris-

mo.

Su amor por Espafia se incremen-
tabay, por supuesto, adoré el mun-
do del toro, del que se hizo fanatico
comenzando a frecuentar todas las
plazas, siguiendo a sus idolos a la
vez que grandes amigos personales:
Antonio Ordénez y Luis Miguel Do-
minguin, dos delas grandes figuras
del toreo del momento. Con Ordéiiez la
amistad fue tan grande que fuea éla
quien pidié que enterrara sus cenizas, y
asilo cumplié el diestro, poniéndolas a
resguardo en un lugar que el torero tenia
en la finca de recreo San Cayetano, en la
provincia de Malaga: “Un hombre no
pertenece al lugar donde nace, sino a
donde escoge morir”,diria Welles en una
de sus reflexiones.

En 1968 realizara también en Espania
Una historia inmortal, un filme interesante
desde el aspecto técnico, sobre todo por el
trabajo cromatico que realizan Orson
Welles y Willy Kurant; el cineasta dot6 a
la pelicula de una paleta de colores muy
caracteristica: rojo, amarillo, blancoy
negro. En el plano argumental, Charles
Clay (su protagonista), sesumaalalarga

lista de millonarios poderosos que engro-
san su filmografia como una nueva per-
sonificacién del genio de Welles. La his-
toria es una concepcion frustrada, como
reflejo involuntario (o no) de 1as preocu-
paciénes que rondaron al cineasta que ro-
dé con 25 afios la que quizas fuese su me-
jor pelicula y que con casi 60 se esfuerza
en retomar el pulso de su decadencia fi-
sicay psiquica.

Su altimo filme completo, Fde fake
(1974), es un collage de metraje documen-
tal destinado a falsear presentando enga-
nos de otros y su propio fraude al montar

“Un hombre no pertenece al
lugar donde nace, sino a donde
escoge morir”, diria Welles en

una de sus reflexiones

gran cantidad de peliculas con restos de
otros filmes. Investiga en esta pelicula la
linea que separa la realidad delailusién,
aplaudiendo a todos los embaucadores,
incluyendo al director. Welles maneja
sabiamente todos los materiales para
conducir al espectador por un fascinante
laberinto en el que la verdad y la mentira
van unidas siguiendo la vida y obra de
Elmyr de Hory, uno de los falsificadores
de arte mas exitosos del siglo XX, un
hombre que engatid a criticos, curadores
y galerias de varios paises.

Unadelas peliculas quenollegé a ter-
minary enla que el cineasta trabajé du-
rante siete afios en escenarios espanoles,
entre otros, fue The Other Side of the Wind,
una historia rodada entre 1970 y 1976,
protagonizada por John Huston, que da

vida a un temperamental director que
batalla con los ejecutivos de Hollywood
para intentar completar su largometra-
je. Lacinta arranca con la muerte de su
protagonista, el director de cine Jake
Hannaford, quien intenta regresar al es-
trellato con su tltimo filme.

Considerada como el largometraje
inacabado de Welles y 1a pelicula no es-
trenada mas famosa de la historia, vera
finalmente la luz el préximo 6 de mayo
de este ano, para celebrar el centenario
delnacimiento del cineasta. Asilo acor-
daron la productora Royal Road Enter-
tainment y los propietarios de los dere-
chos del filme, seglin informo ‘The New
York Times’. La productora debi6 nego-
ciar con el colaborador de Welles, Oja
Kodar, su hija Beatriz Welles y 1a empre-
sa de produccién irani francesa L’ Atro-
phore.

Tras varios intentos de rodar un wes-
tern cerca de Valencia, este conocedor por
supuesto de la literatura espafiola, se en-
amor6 de Miguel de Cervantes y durante
algunos anos estuvo acariciando la idea
de llevar a la gran pantalla su obra mas
famosa, ElQuijote, 1a primera y gran no-
vela del Renacimiento europeo. El direc-
tor no se arredrd ante el gran proyecto en
el que se habia embarcado, y asi desde los
anos sesenta hasta el final de susdiasro-
dé escenas durante sucesivos viajes a Es-
pana. Mucho hubo que esperar hasta que
el director y guionista Jess Franco, si-
guiendo las indicaciones que le dio We-
lles, que recuper6 la cinta junto a un
gran grupo de fotégrafos, conformado
por Juan Manuel dela Chica, Edmond Ri-
chard, Jack Drapper, Ricardo Navarrete,
Giorgio Tonti, Juan Galisteo y Manuel
Mateo, y consiguieron la edicién en 1992

con motivo de la Expo de Sevilla.

Con muchos proyectos en la ca-
beza y aceptando trabajos menores
COmo pomner su voz en anunciosy
programas de radio, Orson Welles
fallecié en 1985 a causa de un ata-
que al corazoén.

Laimportancia que supondra el
trabajo de este director para enten-
der el avance de la puesta en escena
en la industria, asi como el de-
sarrollo del género de cine negro, y,
principalmente, el cine de autor,

es lo que nos lleva a ensalzar su figura y
su obra durante el centenario del naci-
miento de un autor indispensable para el
séptimo arte.

Como senalaba Esteve Rimbau, el di-
rector de la Filmoteca de Catalufia y uno
de los mayores expertos en la figura del ci-
neasta tras dirigir Su seguro servidor, Orson
Welles protagonizada por el gran Josep Ma-
ria Pou: “Orson Welles no sélo fue un ge-
nial director de cine. Detras del autor de
Ciudadano Kane palpita también un actor
de amplios registros, un innovador direc-
tor artistico y el hombre que aterrorizé Es-
tados Unidos con La guerra delos mundos, un
inquieto explorador del lenguaje de tele-
visién, un novelista, articulista e, inclu-
so, prestidigitador...”. A todo esto afia-
dir... gitano, torero y Quijote.
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NCineastas con mochila

Los Angeles,
un primer desfino

Jon Aguirresarobe
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

ESPUES de mis estudios en Bellas Artes, me en-
contré caminando en diferentes direcciones.
(Quétalsimededicabaalapintura?Oalaen-
sefianza... Finalmente, terminé trabajando
para unrealizador de publicidad al que prepa-
raba sus proyectos. Recuerdo los dossieres en
los que reunia referencias de todo tipo,
fotografias, imagenes de moda, palettes de color. Fue un breve ca-
pitulo en mi vida que me acercé de nuevo a los sets. A participar
activamente en los rodajes. Asi llegé el dia en que supe con cla-
ridad cudl era mivocacién y tomé la decisién de prepararme para
ser director de fotografia. Una decisién que cambié mividay, de
acuerdo con las circunstancias en las que se produjo, me enca-
miné a Los Angeles.

Hay muchas y diferentes opciones para estudiar Direccién de
Fotografia en Los Angeles. Entre ellas, tuve la suerte de ingresar
en el American Film Institute (AFI), lugar por el que pasaron im-
portantes profesionales, incluidos los espafoles, Juan Ruiz An-
chia, Flavio Martinez Labiano, Antonio Calvache. E1 AFI, por otra
parte, tiene la fama de ser una escuela especializada en crear bue-
nos técnicos en cinematografia. Su paso por ella no me decepcio-
noé. Es mas, fue un au-
téntico revulsivo. Me tu-
ve que emplear a fondo
lasveinticuatro horas del
dia durante dos afnos.
Practicas sin fin, proye-
cciones de peliculas ex-
plicadas por sus autores,
clasesdeiluminacién de
lamano de buenos profe-
sionales. Tengo la sensa-
cién de que pasaron los
dos anos mas rapidos de
mivida. Sin descansoy
conlaideade haber apro-
vechado una gran opor-
tunidad. No sé6lo porque
el AFI me inculcé un ni-
vel de exigencia muy proé-
ximo al que se da en los
rodajes profesionales sino también por la posibilidad de conocer
amucha gente que, como yo, aspiran a ser DP asi como a futuros
guionistas, directores, jefes de produccién...

Unavezfuera, el haberme graduado en una escuela americana
me dio derecho a poder trabajar en EE.UU. al menos por un afno
(visado de trabajo como entrenamiento profesional). Doce meses
que parecen suficientes para que uno pueda integrarse en algin
resquicio de su sistema industrial. Pero no es asi. Mis primeros
trabajos fueron muy elementales. A veces, me ejercité como di-
rector de fotografia. En otras, trabajé como gaffer, ayudando al di-
rector de fotografia... Tenia que cum-
plir minimamente dos compromisos.
Uno, ir creando poco a poco el reel, las
imagenes de mis trabajos, y dos, conse-
guir sobrevivir con el mejor de los ani-
mos.

Recuerdo ese primer afio como una
época dificilaunque muy ttil. Gané ex-
periencia que me sirvi6 para reafirmar-
me en laidea de querer ser director de
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“Los Angeles es para mi el
estimulo de una ambicion
por alcanzar el mejor nivel y
experiencia profesionales”

fotografia con todas sus consecuencias.

Mis primeros trabajos, los contactos profesionales, la informa-
cién grafica y escrita sobre mi, en mi actividad como director de
fotografia, sirvieron como base documental para que la Adminis-
tracién americana me extendiera el plazo de mi estancia. En con-
secuencia, he podido seguir progresando profesionalmente por
estas tierras participando en la realizacién de documentales de
ciertaimportancia, rodando cortos que han tenido repercusién en
festivales y anuncios comerciales que me han ayudado a sobrevivir
econémicamente. Espero que pronto, estos y otros trabajos me
abran la puerta para ser miembro del International Cinematogra-
pher Guild y pueda aspirar a integrarme en el mercado de rodajes
superiores.

En el transcurso de estos anos, tuve la oportunidad de conocer
y conectar en L.A. con gente espanola que trabaja y colabora en
temas relacionados con el cine. Fruto de esa conexién surgié la
idea de quelaunién de todos, con nuestras experiencias y nues-
tros contactos, podia tenerla fuerza y la inteligencia suficientes
para la creacién y consolidacién de una productora de ciney de
servicios. Asinaci6 La Panda, que al poco tiempo de su fundacién
tiene ya como bagaje la coproduccién del largometraje de mi

The Gunfighter, de Eric Kissack. FOTO: JON AGUIRRESAROBE.

amigo y socio Carlos Marques-Marcet, 10.000 Km., con Lastor Me-
dia; Open Windows, de Nacho Vigalondo, coproduccién con Apa-
ches; el documental Next, de mi amiga y socia Elia Urkiza, que
se ha estrenado en el dltimo Festival de Malaga; y diferentes pro-
yectos a realizar este mismo afio, asi como posibles servicios de
produccién.

Los Angeles es para mi el estimulo de una ambicién por alcan-
zar el mejor nivel y experiencia profesionales. Por conseguir una
base sélida que me permita colaborar visualmente en historiasin-
teresantes y que me gusten. De proyectos que puedan rodarse aqui
o en cualquier otro lugar. Es un lugar
ideal paravivir el cine aunque no pien-
so que el cine sea s6lo el que se hace
aqui y de la manera en que se hace
aqui. Por eso, espero que esa mochila
enla quevoy cargando mi forma de ver
y contar las historias, pueda acompa-
narme a otros lugares, a otros mundos,
entre los que Espana ocupa unsitio es-
pecial.
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Margenes Distribucion

Crear en fiempos de crisis

E11VA cultural al 21 %, el cierre de salas, la eterna cuestion de la pirateria online, 1a crisis sistémica de
laindustria cinematografica... Si atendemos a algunos de los titulares mas recurrentes de los ultimos
tiempos la idea de sacar adelante una nueva distribuidora independiente parece, cuando menos,
descabellada. Sin embargo, aqui estamos anunciando el nacimiento de esta nueva aventura: Margenes

Distribucién.

Diego Rodriguez Blazquez
DIRECTOR EJECUTIVO DE MARGENES DISTRIBUCION

Lorigen de este proyecto es la frustracién, la rabia
que nos produce ver como cada afnio algunas delas
peliculas mas interesantes rodadas en Espafia e
Iberoamérica pasan de puntillas, sin encontrar
hueco ennuestras pantallas y sin que lainmensa
mayoria del publico pudiera acceder a ellas. Mar-
genes Distribucién surge de la ambicién de hacer
llegar esas obras a salas comerciales, centros culturales, televi-
siones...

Para entenderlo mejor hagamos un poco de historia. En 2011
pusimos en marcha la plataforma Margenes, un espacio online
que pretendia a ofrecer al gran publico la
posibilidad de ver en streaming peliculas es-
panolas e iberoamericanas que, pese a su
calidad, tenian enormes dificultades para
acceder al circuito de exhibicién tradicio-
nal. Peliculas de una generacién de cine-
astas brillantes que avanzan por caminos
poco transitados. Autores cuyas obras re-
ciben el reconocimiento de la critica espe-
cializaday son galardonadas en festivales
nacionales e internacionales pero que, pa-
radéjicamente, son casiinvisibles para el
gran publico. Margenes quiso y quiere lle-
nar este vacio ofreciendo a todos los espec-
tadores inquietos la posibilidad de acceder
a estos titulos. De la mano de la platafor-
ma y con idénticas aspiraciones surgio el
festival Margenes, que cada afio se exhibe
simultadneamente en streaming gratuitoy
en siete sedes presenciales de Espanay
América Latina. Alrededor de estas dos
iniciativas surgieron muestras, comisa-
riados, colaboraciones regulares con sa-
las, actividades formativas...

Cracias a esta trayectoria ante-
rior, ocupabamos ya un lugar in-
termedio entre esta nueva genera-
cién de cineastasy el ptblico. Poco
a poco, nos hemos convertido en
un agente reconocido dentro del ci-
ne mas independiente. Llegados a
este punto, dar el salto a la distri-
bucién parecia un paso razonable.

(Por qué no intentar llevar el cine
que nos gusta al circuito tradicio-
nal?

Margenes Distribucién nace co-
mo un sello especializado en cine
iberoamericano independiente. Nuestra vocacién es difundir
la parte mas inquieta y atractiva del panorama audiovisual de
Iberoamérica. Estrenar en Espafia peliculas de calidad contras-
tada pero lamentablemente poco habituales hasta ahora en
nuestra cartelera. Apostamos por un cine surgido en las orillas,
en los pliegues, en las aristas. Un tipo de cine que no tiene por
qué ser marginal, ni precario, ni englobado en esa perniciosa
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“Nos hemos convertido en un
agente reconocido dentro del
cine mas independiente”

etiqueta dellowcost. Buen cine, ni mas ni menos, mas alld delas
hojas de excel y de las aparatosas camparias promocionales.
Nuestra ambicién es lograr que ese cine que nos enamora en-
cuentre sus pantallas y su publico potencial.

Quizas lo mejor sea pasar al terreno de lo concreto. Las dos
primeros estrenos de Margenes Distribucién definen perfecta-
mente la linea editorial que queremos afianzar. Por un lado el
conmovedor documental EAgora? Lembra-me, del portugués Joa-
quim Pinto, estrenado el pasado 17 de abril, y Lasaltas presiones,
de Angel Santos, una de las mas gratas sorpresas del cine espa-
nol reciente que llegard a las salas el 8 de mayo.

Nuestros objetivos iniciales tienen
mas que ver con lo cualitativo que con lo
cuantitativo. No tenemos marcado un
numero de estrenos determinado por
ano. Preferimos ir paso a paso. Evidente-
mente, al menos en un primer momen-
to, tendremos que concentrar nuestros
esfuerzos en un numero limitado de pe-
liculas. En esta primera fase nos centra-
remos en el cine iberoamericano mas in-
dependiente. Algunas de las propuestas
cinematograficas mas estimulantes de
los altimos anos proceden de Espana,
Portugal y de diversos paises de América
Latina. A medio plazo no descartamos
abrirnos a peliculas de otros lugares. El
inico requisito indispensable es que se
trate de cine de calidad. Peliculas que nos
apasionen, que consideremos necesa-
rias.

Enlosdltimos tiempos estan surgien-
doiniciativas esperanzadoras. Poco a po-
covasurgiendounared de salas indepen-

dientes, que parece que va a mas
con la Cineteca del Matadero, GGAI,
Tabakalera, el Zumzeig en Barcelo-
na, Numax en Santiago, Cine Ciu-
tat en Palma de Mallorca, los cines
Zoco en Majadahonda..., y que vie-
nen a sumarse al tradicional circui-
to de V.O. con varios festivales y
muestras consolidados con una ex-
celente linea de programacién. El
interés por parte de los medios tra-
dicionales por este tipo de obras pa-
rece que va en aumento, en paralelo
ha irrumpido una nueva genera-
cién de medios online y blogs espe-
cializados. Poco a poco esta brotando un ecosistema mas favo-
rable para propuestas cinematograficas diferentes. Tenemos
la conviccién de que una parte significativa del ptublico de-
manda peliculas de calidad que vayan mas alla de los grandes
lanzamientos de las majors. Evidentemente todavia queda mu-
cho camino por andar. La alternativa seria sentarse y esperar,
pero eso no va mucho con nuestra filosofia.
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Ana Ros

ntre comedias, dramas, thrillers o, in-
cluso, animacién... desfilan mas de
100 actores de sobra conocidos porel
espectador, para dar vida a numerosos per-
sonajesenlagran pantalla. Actianenlas tl-
timas producciones, entre otros muchos,
Mario Casas, Blanca Suarez, Carmen Machi,
Santiago Segura, Belén Rueda, Diego Peret-
ti, Eduard Fernandez, Maria Pujalte, Fele
Martinez, Alexandra Jiménez,Victoria Abril,
Barbara Lennie, José Angel Egido, Isabel Am-
pudia, Victor Clavijo, Eduardo Noriega, Fer-
nando Tejero, AnaWagener, Rosana Pastor,
Pablo Carbonell, Daniel Grao, JuanaAcosta,
Goya Toledo o hasta Raul Arévalo, que no
s6lo sera el encargado de poner voz al per-
sonaje principal de una historia de anima-
cién, sino que tendra que interpretaral pro-
tagonista enalgunos minutos deimagenre-
al. Ademas, damos cuenta de varios docu-
mentales. Estas son las Ultimas 15 produc-
ciones en marcha encabezadas por cuatro
comedias, un género que ha dado los ulti-
mos grandes taquillazos de nuestro pais.
Alex de lalglesiaacaba de finalizar Mi
gran noche, una alocada historia escrita junto
asu guionista de cabecera Jorge Guerricae-
chevarria, que vuelve a respaldar el produc-
tor Enrique Cerezo a quien se suma el apoyo
deTelefonica Studios; Inés Paris regresa con
una comedia negra de enredo, La noche que
mi madre mat6 a mi padre, ocho afos después
de firmar Miguel yWilliam. Una produccién
de Beatrizde la Gandara que cuenta“qué ha-
cer cuando una cena de negocios se convier-
teenuna pesadilla”. Tras unalarga esperay
i Informacién ampliada en la app digital

de la revista ‘Academia’

-
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Reforno al cinema

gracias alos productores Gerardo Herrero y
Francisco Ramos, Vicente Villanueva (Lo
contrario al amor) consigue por fin dirigir su
segunda pelicula —escrita por él- conelya
sonado titulo Méstoles no es lo que parece ola
importancia dellamarse Encarna, que dedicaa
las mujeres de todas las edades. Por tltimo,
seanade a este género (con fuertes dosis de
dramatismo) Nely Reguera, quien el 18 de
mayo comienza en Galicia su primer largo-
metraje, Maria (y los demds), que trata un te-
ma tan complicado como el viaje hacia la
madurez.

Llegan los dramas. Cinco afnos después
de que la exitosa Pa negre arrasara en los Go-
ya®de 2011 con nueve estatuillas, su respon-
sable, AgustiVillaronga, desembarca en Re-
publica Dominicana para convertir diversos
enclaves de estaisla en la capital de Cuba,
antelanegativa delas autoridades cubanas
de rodar en el escenario natural de la histo-
ria, y poder filmar asi El rey de La Habana, una
coproduccién basada en la novela homoni-
ma del escritor cubano Pedro Juan Gutiérrez
que el mismo realizador ha adaptado, que
cuentaya condistribuidora (Filmax) y espera
estrenarse antes de que acabe el ano. Tras
estar los Gltimos ocho afos grabando para
television, Jesls Ponce se mete en larealidad
andaluza para tratar“la dependencia domi-
ciliaria” en Todo saldrd bien, una pelicula de
equipo que ya hafinalizadoy que llevaba
"acariciando durante anos”. Drama pero
también thriller social es Doctrina: El pecado
originaly la reinserccién, donde su directory
guionista, Joan Frank Charansonnet, aborda

laderogacién dela doctrina Parot a través de
la historia de un violadory asesino en serie.

Les siguen los thrillers de Helena Taber-
na, El contenido del silencio, una adaptacién
libre de una novela de Lucia Etxebarria, don-
de su protagonista, Gabriel, busca a su her-
mana que tiempo atrasingres6 en una sec-
ta; el de Juanra Fernandez, que selanzaa
rodar el préximo 8 de junio su 6pera prima
Depiirpuray escarlata, una coproduccioén con
México en la que dos policias investigan la
desaparicién de unas nifias de una benefi-
cenciaen19s9, conlallegada de Eisenhower
a Madrid; y laintriga del realizador novel
Kurro Gonzalez, La madriguera, que se centra
enlavidade un escritor que padece un blo-
queo debido a un estrés postraumatico. La
animacién aparece de la mano de Paco Ro-
ca (entrevista en pag. 32), que tras el éxito
de Arrugas, basada en su famoso cémic, el
dibujante valenciano debuta como director
de otra de sus obras, Memorias de un hombre
en pijama, que trata la guerra de sexos en las
parejas del siglo XXI. Cuatro documentales
se suman: Apuntes de una pelicula de atracos,
de Ledn Siminiani; Mi lugar en el mundo, de
Karlos Alastruey; Bienvenido Mr. Heston, de
Pedro Estepa Menéndez y Elena Ferrandiz
Sanz; y Herederos dela bestia, de Diego Lopez
y David Pizarro, un homenaje al filme de
Alex de la Iglesia El dia de la bestia con motivo
de su veinte aniversario. Cierran la seccion
los cortometrajes Orpheize, un drama de
ciencia-ficcion, de Pedro JaénR.; Yellow Cab
267, un drama de Patricia Venti; y Canicas en
el cielo, de Fernando Amador.
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Maria (ylos demds

DIRECTORA: Nely Reguera | Co

dia dramatica | poBLIco: Mayores de 18 anos

NELY REGUERA. Directora
“Es una historia sobre el complicado viaje hacia la madurez. Me gusta entender el
cine como un reflejo de la realidad. Una experiencia que nos invite al disfrutey

también a la reflexién y el aprendizaje. Por eso disfruto con las historias
protagonizadas por personajes imperfectos y reales que nos cuentan conflictos
comunes con los que el espectador puede empatizar e identificarse”

Desde que murio su
madre cuando ella
tenia quince aios,
Maria ha cuidado de
su padre y de sus her-
manos. Responsable
y controladora, siem-
pre ha sido el pilar de
la familia y se siente
orgullosa de ello. Por
eso, cuando su padre
se enamora repenti-
namente de su enfer-
meray anunciasuin-
minente compromi-
so, Maria siente que
su vida se desmoro-
na. Con 35 afos y sin
novio a la vista, de-
bera atreverse a
cambiar su destino.

DIRECTORA

Nely Reguera

PRODUCTORAS

Frida Films (Galicia), Promo Allanda
(Catalufia) y Avalon PC (Madrid).
GUION

Nely Reguera i
PRODUCCION EJECUTIVA

Luisa Romeo

PRODUCTORES

Luisa Romeo, Alberto Aranda y Ma-
ria Zamora

DIRECCION DE PRODUCCION
Sergio Frade

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Aitor Echevarria

MONTAJE

Aina Calleja

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA

Susana Veira

VESTUARIO

Arantzazu Dominguez

CASTING

Arantza Velez, Ana Sainz-Trapaga
y Patricia Alvarez de Miranda

PROMOCION Y PRENSA

Avalon

INTERPRETES

Bérbara Lennie, José Angel Egido,
Pablo Derqui, Vito Sanz, Julidn Vi-
llagran, Maria Vazquez, Aixa Villa-
gran, Xulio, Abonjo, Miguel de Lira
y Rocio Leén

INICIO DE RODAJE

18/05/2015

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO
900.000 euros
AYUDAS

ICAA, AGADIC (Xunta de Galicia) y
Television de Galicia
DISTRIBUCION

Avalon
LOCALIZACIONES
Galicia

FORMATO

HD

DURACION

90 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Avalon. Cecilia Calvo.

Tel. 913664364 (Ext. 3).

E-mail: ccalvo@avalon.me
Facebook: https://www.facebo-
ok.com/Avaloncine
www.avalon.me/distribucion/cata-
logo/maria-y-los-demas



RodajesN

DIRECTOR: Alex de |

Migran noc

glesia | Comedia | Todos los publicos

ALEX DE LA IGLESIA. Director y coguionista
“Esta pelicula propone un ‘mundo’, un espacio iinico en el que los personajes se mueven,
crecen y mueren. Se trata de un espejo que deforma la realidad, alterandola para asi hacerla
reconocible. Un parque de atracciones habitado por monstruos, payasos crueles,
tentempiés sonrientes que no se detienen en su movimiento continuo”

José, en paro, es enviado
por la ETT de figurante a
un pabellon industrial a
las afueras de Madrid, pa-
ra trabajar en la graba-
cion de un especial de No-
chevieja, en pleno agosto.
Cientos de personas co-
mo él llevan semana y
media encerrados dia y
noche, sudando desespe-
rados mientras fingen re-
ir, festejando estiipida-
mente la falsa venida del
afo nuevo, una y otra
vez. No hay nadie conten-
to. Alphonso, la estrella
carismatica de la cancion,
es capaz de todo para
asegurarse que su actua-
cion tendra el maximo
share. Adanne, su antago-
nista, joven cantante lati-
no, es acosado por las fans
que quieren chantajearle.
Los presentadores del
programa se odian, com-
pitiendo entre si para ga-
narse la confianza del
productor, que lucha por
impedir el cierre de la ca-
dena. Pero lo que nadie
espera es que la vida de
Alphonso corra peligro.
Mientras rien y aplauden
sin sentido actuaciones
que no ven, los figurantes
enloquecen, y nuestro
protagonista se enamora.
¢Podra sobrevivir un hom-
bre bueno a esta espiral
sin sentido que es la vida?

DIRECTOR

Alex de la Iglesia

PRODUCTORAS

Enrique Cerezo PC y Telefénica Stu-
dios. Con la participacion de TVE,
Canal Plus y el apoyo del ICAA.
GUION

Jorge Guerricaechevarria y Alex de
la Iglesia

PRODUCCION EJECUTIVA

Gabriel Arias Salgado

PRODUCTOR

Enrique Cerezo

DIRECCION DE PRODUCCION

Carlos Bernases

DIRECCION ARTISTICA
Arturo Garcia-Otaduy Biaffray Jose
Arrizabalaga

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Angel Amorés

MONTAJE

Domingo Gonzdlez
SONIDO DIRECTO

Sergio Biirmann

MUSICA

Joan Valent

MAQUILLAJE

Lola Gémez

PELUQUERIA

Paco Rodriguez Frias

VESTUARIO
Paola Torres

EFECTOS ESPECIALES

Juan Ramén Molina

COREOGRAFO

Poty Castillo

PROMOCION Y PRENSA

DYP Comunicacion

INTERPRETES

Raphael, Mario Casas, Pepdn Nieto,
Blanca Suarez, Luis Callejo, Carlos
Areces, Enrique Villén, Santiago
Segura, Jaime Orddiiez, Tomds
Pozzi, Carolina Bang, Ana Polvorosa,
Luis Fernandez, Antonio Velazquez,
Terele Pavez, Carmen Ruiz, Marta

Castellote, Marta Guerras, Ignatius
Farray, Carolo Ruiz, Toni Acosta,
Daniel Guzman, Chelo Vivares,
Lucia de la Fuente, Mdnica Aragén,
Jonés Berami, Eduardo Casanova.
Con la colaboracién especial de
Carmen Machi y Hugo Silva

INICIO DE RODAJE

23/02/2015

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

DISTRIBUCION

Universal Pictures

LOCALIZACIONES

Madrid y alrededores

FORMATO

Digital

DURACION

100 min.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

DYP Comunicacién. Tel.915217094.
E-mail:dyp@dypcomunicacion.com
Facebook: www.facebook.com/pa-
ges/Mi-gran-noche
www.dypcomunicacion.com

ACADEMIA g9\
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Mastoles o es o gue parece
0 f3 importancia de lamarse Encarna

pIRECTOR: Vicente Villanueva | Comedia | Todos los publicos

h___ ..

FRANCISCO RAMOS. Productor ejecutivo

“Nadie describe mejor que Victoria Abril este proyecto: ‘Cuando lei el guién, dije: ;Quién es
este tio? ;Quién es esta fiera? No lo conocia, pero puedo decir que el guién es un OVNI y que
no he visto una cosa igual nunca; es una comedia muy en serio’. La visién de Vicente del
mundo que nos rodea y su capacidad personal y tinica de llevar a cabo radiografias de
quiénes somos, con una gran carga de ironia y comedia son los motivos que nos llevé a
Gerardo Herrero y a mi a apostar por esta increible aventura”

La vida parece anclada
en el tiempo para En-
carna en Méstoles, su
ciudad. El mismo traba-
jo desde la adolescen-
cia, el mismo novio, y
pocas perspectivas de
que la cosa pueda cam-
biar. Al reencontrarse
con Maria Dolores, su
inseparable amigaenel
instituto, su vidada un
vuelco, al proponerle
entrar en un negocio
revolucionario que no
s6lo puede hacerla rica
en muy poco tiempo,
sino también convertir-
la en la persona que
siempre ha querido ser.

DIRECTOR

Vicente Villanueva

PRODUCTORAS

Tornasol Films, Revolucion Audiovi-
sual, Hernandez y Fernandez, Mis-
tery AIE

GUION

Vicente Villanueva

PRODUCCION EJECUTIVA

Francisco Ramos

PRODUCTORES

Gerardo Herrero y Francisco Ramos

N\50 ACADEMIA

DIRECCION DE PRODUCCION
Ifiaki Ros

DIRECCION ARTISTICA
Uxua Castelld

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Aitor Mantxola

MONTAJE

Rafael Medrano

SONIDO DIRECTO

Juan Borrell

SONIDO MEZCLAS

Dani Pefia

MAQUILLAJE
Milu Cabrer
PELUQUERIA

Noé Montes

VESTUARIO

Tatiana Hernéndez

CASTING

Eva Leira, Yolanda Serranoy Camila
Valentine Isola

FOTO FJA

Julio Vergne

PROMOCION

Clarisa Pardina e Irene Morate

PRENSA
Trini Solano. La Porteria De Jorge Juan
INTERPRETES

Alexandra Jiménez, Cristina Castafio.
Colaboracion especial de Victoria Abril
INICIO DE RODAJE

06/04/2015

DURACION DE RODAJE

7 Semanas

PRESUPUESTO

2.500.000 euros

DISTRIBUCION

Sony Pictures Releasing Spain

LOCALIZACIONES

Moéstoles (Madrid)

FORMATO

2:35

DURACION

100 min. aprox.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Tornasol Films. Clarisa Pardina e
Irene Morate. Tel. 911023024. E-
mail: tornasol@tornasolfilms.com
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L4 noche aue mi madre matd a mi padre

DIRECTORA: Inés Paris | Comedia |

INES PARIS. Directora
“La noche que mi madre maté a mi padre es una comedia negra de enredo del
género whodunit, que ha sido un clasico en el cine. Es una historia
donde, ademas de la trama, lo que cuenta realmente son las
relaciones entre los personajes. Se trata en todo momento de una
pelicula llena de humor que lo que busca es mantener la sonrisa de
los espectadores y provocar sus carcajadas. Nuestros protagonistas
son todos artistas y bohemios: una actriz, una directora de cine, un
escritor, un empresario de la noche. Gente fragil, con mucho ego,
bastante personalidad y mas imaginacién, a los que triunfar en su
profesién obsesiona y desespera”

Isabel es la anfitriona de una cena muy especial: sumarido Angel, guionista, y Susana, la ex mujer de Angel, directora de
cine, quieren convencer al actor argentino Diego Peretti de que protagonice una pelicula que han escrito. En mitad de la
velada, para sorpresa de todos, se produce un acontecimiento inesperado que da un vuelco al transcurso de la cena.

DIRECTORA

Inés Paris

PRODUCTORAS

Sangam Films, Post Eng Produccio-
nes, Rodajefilms, La Noche Movie
A.LE. (Espaiia)

GUION

Inés Paris, con la colaboracion de
Fernando Colomo

PRODUCTORES

Beatriz de la Gandara

DIRECCION DE PRODUCCION
Pilar Robla

DIRECCION ARTISTICA
Laura Martinez
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Néstor Calvo

MONTAJE

Angel Hernandez Zoido
SONIDO DIRECTO

Ferran Mengod
MAQUILLAJE

Sarai Rodriguez

PELUQUERIA
Raquel Coronado
VESTUARIO
Vicente Ruiz
CASTING

Andrés Poveda
FOTO FJA

Pachi Navarro
PRENSA

Cristina Marinero
INTERPRETES
Belén Rueda, Diego Peretti, Eduard

Fernandez, Maria Pujalte, Fele Mar-
tinez y Patricia Montero

INICIO DE RODAJE

23/02/2015

DURACION DE RODAJE

5 semanas

AYUDAS

ICAA, SGR con la colaboracidn de
TVE, Canal Plus y ONO
PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Valencia

FORMATO

2:35

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAIJE

Espaiiol

INFORMACION

Sangam Films. Elena Mangada.
Tel. 913103834. E-mail:
lanochemovie.elena@gmail.com
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Doctrina “F pecado orging

JOAN FRANK CHARANSONNET. Director y guionista

“Doctrina es una pelicula que se puede catalogar como un thriller
social y dramatico, con dos partes unidas pero narrativamente
diferenciadas tanto en estilo, género y realizacién. La primera
parte, ‘El pecado original’, conforma un viaje al pasado del
recluso, un viaje en forma de thriller poético en el que nos
adentraremos en la mente de un violador y asesino en serie. La

Illhi:' =

4 reinsercion’

DIRECTOR: Joan Frank Charansonnet | Dramay Thriller social | puLico: Mayores de 16 afnos

segunda parte, ‘La reinsercion’, se convierte en un filme coral y
costumbrista con toques de accién para ver y descubrir la vida de todos los personajes que
viven en un pequeno pueblo costero de la Costa Brava,donde nuestro protagonista ha
decidido trasladarse después de su puesta en libertad.Todos estos personajes veran en él una
amenaza a sus vidas tranquilas entrando en un polémico debate moral sobre la reinsercion

social. Se trata de una produccion 100% independiente”

SINOPSIS:

Un violador y asesino en
serie, que lleva veinte
anos en prision, sale en
libertad gracias a la anu-

lacion de la doctrina Pa-

rot. Doctrina invita a la re-
flexion sobre la reinser-
cion social de presos con-
denados por delitos de lar-
ga duracion a través del
personaje de Victor Ribas.

DIRECTOR

Joan Frank Charansonnet
PRODUCTORA

Dejavu Flilms

GUION

Joan Frank Charansonnet
PRODUCCION EJECUTIVA

Alba Lépez y Dani Bernabé
PRODUCTORES

Susanna Plana, Dani Bernabé, Joan
Frank Charansonnet, Alba Lopez, y
Efren Casas.

DIRECCION DE PRODUCCION

Susanna Plana
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DIRECCION ARTISTICA

Joan Frank Charansonnet
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Joan Frank Charansonnet
MONTAJE

Rubén Vilchez y Joan Frank Charan-

sonnet

SONIDO DIRECTO

Carles Molet

SONIDO MEZCLAS

N.K.P.

MUSICA

Ricardo Boya
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Jessica Molano

VESTUARIO

Neus Garcia

EFECTOS ESPECIALES

Rubén Vilchez

CASTING

Joan Frank Charansonnet

FOTO FIJA

Alfred Vaquero

PROMOCION Y PRENSA

Pau Roig

INTERPRETES

Jordi Reverté, Efren Casas, Dani
Bernabé, Alba Lopez, Montse Riba-
dellas, Susanna Plana, Elena Codo,
Miriam Macias, Manel Solas, Alain

Chipot, Abu Ali, Xavi Prat, Alba To-
rres, Neus Garcia,Dani Morcillo, Ju-
lia Herndndez, Ménica Corral, Cris-
tina Alvarado, Tekle, Alberto Espar-
za, Robert Rodriguez

INICIO DE RODAJE

02/02/2015

DURACION DE RODAJE

9 semanas (hasta mayo)
PRESUPUESTO

60.000 euros

AYUDAS

Accesorios Medio Ambiente, S.L.,
Lleal, S.A.

DISTRIBUCION

Dejavu Films

LOCALIZACIONES

Granollers, Berga, Colonia Vidal de
Puigreig, El port de la Selva, Pala-
mos, Vilalba Saserra y Montseny
FORMATO

Black Magic-4K

DURACION

160 min.

IDIOMAS DE RODAIJE

Espafiol, catalan y francés
INFORMACION

Susanna Plana. Tel.619783105.
E-mail: splana@acma.es
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H rey de [a Habana

DIRECTOR: AgustiViffaronga | Drama | pUBLIcO: Mayores de 13 afios

LUISA MATIENZO. Productora
“A Agusti Villaronga, director al que admiro desde que vi su primera pelicula Trasel cristal, le
interesé la idea que le propuse de hacer una pelicula sobre la novela del escritor cubano Pedro
Juan Gutiérrez: ‘El rey de La Habana’. Su respuesta afirmativa me dio la confianza y la fuerza
necesaria para emprender esta aventura cinematografica, hasta el inicio del rodaje hemos
atravesado momentos criticos, al habernos denegado las autoridades cubanas el permiso para
poder rodar en Cuba y tener que ‘reinventarnosla’ en la Reptiblica Dominicana”

N
WAl

FOTOS: PANCHO GARCIA MATIENZO

AGUSTIVILLARONGA. Director
“Cubas hay muchas, y bien diversas, pero la Cuba que queremos reflejar es la del novelista 'y
su barrio de Centro Habana. Una visién muy al limite, desequilibrada y hasta podriamos
decir que exagerada. Pero en cierta medida no lo es. Corresponde a una época realmente

convulsa, la del ‘periodo especial en tiempos de paz’, que durante los 90 llevé a sus habitantes
a una encrucijada dificil de resolver. El suenio de la Revolucion se desvanecia poco a poco ante
la precariedad en que se convirtié su existencia. Los mas jévenesy, sobre todo, los de las clases

sociales mas bajas se vieron abocados a un modo de vivir presidido por el hambre y sus
carencias. Sin embargo, el cubano, que es tragico por naturaleza, posee una vitalidad y
alegria innatas que trascienden el drama. El humor, el sexo, el aguardiente y un claro

instinto de supervivencia los convierte en héroes anénimos de lo cotidiano”

Reinaldo, un adolescente recién escapado de un correccional, se lanza a las calles de La Habana durante los duros afos
noventa del ‘periodo especial’ cubano. Un picaro con pocos escriipulos que se enfrenta al hecho cotidiano de vivir.

Anhelos, desencantos, ron y buen humor acompanan su deambular por el barrio de Centro Habana. Un dia conoce a
Magda, otra superviviente como él, y entre ambos surge una historia de amor imposible y tragica marcada por el sexo
y la ternura. También por la necesidad de evadirse de la miseria moral y material que les envuelve. Su lucha por buscar
un lugar donde serenarse y vivir para crear una familia ‘normal’ dejara en carne viva sus sentimientos mientras, a su

alrededor, todo retumba como un insaciable huracan tropical que los desgasta y erosiona.

DIRECTOR
Agusti Villaronga

PRODUCTORAS

Pandora Films y Tusitala (Espafia) y
Esencia Films (Reptiblica Domi-
nicana)

GUION

Agusti Villaronga. Basado en la no-
vela homoénima de Pedro Juan Gu-
tiérrez

PRODUCCION EJECUTIVA

Luisa Matienzo

PRODUCTORES

Luisa Matienzo y Celines Toribio

DIRECCION DE PRODUCCION
Josep Amords

DIRECCION ARTISTICA
Alain Ortiz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Josep Maria Civit
MONTAJE

Ratil Romén

SONIDO DIRECTO

Franklyn Hernandez
MUSICA

Joan Valent

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Ainhoa Esquisabel

VESTUARIO
Maria Gil

EFECTOS ESPECIALES

Lluis Rivera

CASTING

Consol Tura y Miguel Fernédndez
FOTO FIJA

Pancho Garcia Matienzo
PROMOCION Y PRENSA

Katia Casariego

INTERPRETES

Maykol David Tortolo, Yordanka Ario-
sa, Héctor Medina, lleana Wilson,
Chanel Terreroy Jazz Vila, entre otros

INICIO DE RODAJE
09/03/2015

DURACION DE RODAJE

6 semanas
PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

ICEC e Ibermedia
DISTRIBUCION

Filmax

LOCALIZACIONES
Republica Dominicana
FORMATO

HD

DURACION

100 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Pandora Films y Tusitala. Luisa Ma-
tienzo. Tel. 933021446.

E-mail: tusitalapc@gmail.com
Facebook: El Rey de La Habana Pe-
licula.
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0010 Salrd hien

DIRECTOR: JesUs Ponce | Drama, realismo andaluz|

JESUS PONCE. Director

“Esta pelicula la hemos estado acariciando durante anos. Lo digo en plural porque es una
pelicula de equipo. Una historia sonada en colectivo por los que 1la hemos hecho.
Curiosamente, hace once anos que se escribié la primera versién de guién y salvo algunos
detalles (1a aparicién de los smartphones y 1a TDT en nuestra vida diaria, por ejemplo), por lo
demas nada ha cambiado y ha ido adquiriendo actualidad. A base de ganar solera, se ha ido
convirtiendo en una pelicula necesaria. No va a ser una pelicula comoda, de eso soy
consciente. Pero seguro que si va a ser un espejo para el espectador”

Isabel y Mercedes son dos muje-
res de mediana edad nacidas en
un entorno rural. Isabel hace
tiempo que abandoné esa casa
materna posicionandose como
una de tantas trabajadoras en
oficinas de Madrid. Esta huida
motivé que su hermana Merce-
des tuviera que quedarse al car-
go de una madre progresiva-
mente deteriorada, origen de to-
dos los rencores creados durante
afnos. Mientras tanto, es Isabel
con su trabajo en Madrid quien
sostiene la economia en este
pacto no firmado.

DIRECTOR Diaz y Mercedes Hoyos MUSICA INICIO DE RODAJE DURACION

Jeslis Ponce DIRECCION DE PRODUCCION Juan Cantén 08/02/2015 90 min.

PRODUCTORAS Kiko Medina MAQUILLAJE DURACION DE RODAJE IDIOMAS DE RODAJE

KMPC, XI Ficcion, La Cajay Dasara  DIRECCION DE FOTOGRAFIA Rocio Santana 3 semanas (hasta marzo) Espafiol

Producciones (Esparia) David Barrio PELUQUERIA PRESUPUESTO INFORMACION

GUION MONTAJE Rocio Santana 170.000 euros (sin P&A) KMPC. Kiko Medina.Tel. 670067890.
Jesus Ponce Fernando Franco INTERPRETES LOCALIZACIONES E-mail: kiko@kmpc.es. Facebook:
PRODUCCION EJECUTIVA SONIDO DIRECTO Isabel Ampudia, Mercedes Hoyos,  Almeria, Cérdoba, Madridy Sevilla ~ www.facebook.com/kmpcsl|

Kiko Medina Juan Canton Dario Paso, Victor Clavijo, Juan  FormATO Twitter: @kikomedinapc
PRODUCTORES SONIDO MEZCLAS Carlos Sanchez HD 4K www.kmpc.es

Kiko Medina, Pilar Crespo, Jesus
N\54 ACADEMIA

Nacho Arenas
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| contenido del lenci
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DIRECTORA: Helena Taberna | Thriller dramatico | posLIcO: Mayores de 16 anos

HELENA TABERNA. Directora
“El contenido del silencio tiene una estructura de thriller dramatico que hace avanzar las tramas de
la pelicula y nos ayuda a adentrarnos en el interior de los personajes y de su pasado. Rodada
en hermosas localizaciones de Gran Canaria, Navarra y Guipuzcoa, gira en torno a una
enigmatica secta y es una una adaptacion libre de una novela de Lucia Etxebarria”

ﬁm_

FOTO: PEPE PAIZ

DIRECTORA

Helena Taberna
PRODUCTORA

Lamia Producciones

GUION

Helena Taberna, Andrés Martorell
y Natxo Lopez

PRODUCCION EJECUTIVA

Iker Ganuza

PRODUCTOR

Iker Ganuza

DIRECCION DE PRODUCCION
Carmen Sanchez de la Vega

DIRECCION ARTISTICA
Javier Alvarifio
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Javier Agirre
MONTAJE

Teresa Font

SONIDO DIRECTO
Pablo Bueno
SONIDO MEZCLAS
Xanti Salvador
MUSICA

Angel lllarramendi
MAQUILLAJE

Lola Lépez

b |

PELUQUERIA

Itxiar Arrieta
VESTUARIO

Carlos Diez
EFECTOS ESPECIALES
Nacho Saiz
CASTING

Ana Sainz-Trapaga y Patricia Alva-

rez de Miranda
FOTO FUJA
Fernando Marrero
PRENSA

Déborah Palomo

INTERPRETES

Daniel Grao, Juana Acosta, Goya To-
ledo, Josean Bengoetxea, Ingrid
Garcia Jonsson, Maiken Beitia, Jon
Kortajarena, Ciro Mird y Xabier Elo-
rriaga

INICIO DE RODAJE

09/03/2015

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Gran Canaria, Euskadi y Navarra

Gabriel, un joven
fiscal con una bue-
na posicion, recibe
una llamada des-
de Canarias en la
queleinforman de
que se ha produci-
do un suicidio co-
lectivo en una sec-
ta. El cuerpo de su
hermana Cordelia,
que era una de las
adeptas,ha
desaparecido vy
Gabriel viaja a las
islas para encon-
trarla con la ayuda
de su mejor ami-
ga, Helena. Juntos
emprenden la bus-
queda de la joven,
mientras, en para-
lelo, la inspectora
Santana intenta
averiguar la ver-
dad sobre el caso.

FORMATO

HD

DURACION

100 min.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Lamia Producciones. Iker Ganuza.
Tel. 948259064/943135084. E-mail:
lamia@lamiaproducciones.com
www.lamiaproducciones.com
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[a maliguera

DIRECTOR: Kurro Gonzalez | Thriller | usLIco: Mayores de 13 afos

KURRO GONZALEZ. DIRECTOR

“Este rodaje ha sido una excelentisima experiencia, y visualmente he podido hacer cosas
que me moria por probar. La pelicula esta construida sobre la relacion de los dos personajes
principales, asi que desde el principio hemos tratado de buscar su dimensién mas humana,
y la labor de Francisco Conde y Adriana Torrebejano ha sido fantastica. Hubo momentos en
los que el equipo acabdé emocionado. Yo el primero”

A xs

FRANCISCO CONDE. PRODUCTOR

& |
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“Es la primera pelicula de 32 Historias Producciones, compania que ha nacido en Almeria
con la clara intencién de producir cine desde ahi, con empresas y trabajadores de la ciudad.
Con La madriguera empezamos a construir un tejido empresarial y una industria

cinematografica almeriense”

Carlos es un escritor que padece un bloqueo
debido a un estrés postraumatico. Ante tal si-
tuacion, la editorial para la que trabaja decide
enviarle a Caterina, una joven ayudante que
tratara de que su admirado escritor recupere
aquello que le permitia escribir y de paso le
ayude en sus primeros pasos como escritora.
Pero sin darse cuenta, la personalidad obse-
siva de Carlos terminara por ponerla en una
situacion peligrosa.

\56 ACADEMIA

DIRECTOR

Kurro Gonzélez
PRODUCTORA

32 Historias Produccio-
nes

GUION

Kurro Gonzalez y Fran-
cisco Conde
PRODUCCION EJECUTIVA
Francisco Conde y Kurro
Gonzalez

PRODUCTOR

Francisco Conde
DIRECCION DE
PRODUCCION

Estela Torres

DIRECCION ARTISTICA
Fernando Contreras
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alberto Mufioz

MONTAJE

Pablo Mas y Kurro Gon-
zélez

SONIDO DIRECTO

Leticia Argudo y Jorge
Flor

SONIDO MEZCLAS

Leticia Argudo
MAQUILLAJE Y

PELUQUERIA

Jeslis Martin

VESTUARIO

Franceska Febo

FOTO FIJA

José Miguel Andujar
INTERPRETES

Francisco Conde, Adria-
na Torrebejano, Cristina
Castario, Carlos Santos y
Javier Mora

INICIO DE RODAJE
8/03/2015

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado
LOCALIZACIONES
Exteriores en Almeria
capital; interiores en los
decorados construidos

en el platé de Campo-
hermoso, Nijar

FORMATO

Digital

IDIOMA

Espafiol

INFORMACION

32 Historias Produccio-
nes. Encarni Conde.
Tel. 605012235. E-mail:
info@32historias.com
Facebook:
www.facebook.com/32
historias
www.32historias.com
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e pirpuray escarlata

DIRECTOR: Juanra Fernandez | Thriller | pUsLIcO: Mayores de 13 afos

JUANRA FERNANDEZ. Director

“Realizar una pelicula al margen de la vision de la criminologia actual es un reto personal
muy atractivo. Supone volver al clasico thriller, al puro estilo film noir, con una investigaciéon
sustentada mas en la intuicién de curtidos policias que en las modernas técnicas
informaticas y analiticas. Depuirpurayescarlata implica un viaje en el tiempo que nos
aproxima mas a los métodos de Holmes que a los de la franquicia CSI”

ENRIQUE VICIANO,
ANTONI BADIMON Y
SALVADOR MERCADO.
Productores

“La pelicula, que vamos a
producir en escenarios
naturales de Cuenca,
Huete y Valencia, ha sido
cuidada y mimada desde
el principio, y el guién
ha pasado numerosos
coverages y evaluaciones,
resultados que hemos
considerado
satisfactorios.
Enfrentarnos a un nuevo
reto en clave de thriller de
época, con un director
altamente creativo y un
equipo muy
comprometido, es una
apuesta que sélo puede
aportarnos
satisfacciones”

En un lugar de crimenes im-
perfectos, de supersticiones
ancestrales, de secretos in-
confesables y de recuerdos
imborrables, la verdad se
oculta bajo un pesado velo de
forzada ingenuidad. Y nada,
ni nadie, puede desvelarla, ya
que esa verdad esta escrita
con el color plirpura y escar-
lata de la sangre de los marti-
res. Las visiones de una joven
huérfana son la Gnica pista
para encontrar a unas nifnas
desaparecidas. Una inusual
investigacion entre lo para-
normal y la oscura realidad.

BEd. AET MLA
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DIRECTOR

Juanra Fernandez
PRODUCTORAS

Buenpaso Films, Olwyn Films
(Espaiia) y MBX Productions
(México)

GUION

Juanra Fernandez
PRODUCCION EJECUTIVA
Enrique Viciano

PRODUCTORES

Enrique Viciano, Antoni Badi-
mon y Salvador Mercado

DIRECCION DE PRODUCCION
Nicolds Tapia

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Xavier Gil

MONTAJE

Ernest Blasi

SONIDO DIRECTO

José Manuel Sospedra
MUSICA

Arnau Bataller

INTERPRETES

Eduardo Noriega, Fernando
Tejero, Ana Wagener, Rosana

Pastor, Claudia Pons, Sheila
Ponce, Antonio Dechent, Pa-
blo Carbonell, Enrique Villén,
y Alex Gadea

INICIO DE RODAJE

8/06/2015

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

1.000.000 euros
LOCALIZACIONES

Valencia y Cuenca

FORMATO

Cine Digital

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Buenpaso Films
enrique@buenpasofilms.com
(Produccion Ejecutiva)
dolores@buenpasofilms.com
(Administracién).
www.buenpasofilms.com
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untes de una pelicula de afracos

DIRECTOR: Le6n STminiani | Documental |

LEON SIMINIANI.
Director y guionista
“Este proyecto quiere
ser heredero de
aquellas peliculas de
(apuntes de) Pasolini.
Aqui el juego consiste
en imaginar que
estamos preparando
una pelicula de
atracos. Un heist
movie. Eso le propuse
al propio Carlos
Iglesias. No tuve que
insistir mucho para
convencerlo. Carlos
esta plenamente
convencido que,
antes o después, esa
peli de atracos se
hara".

Una banda de atracado-
res de Madrid nos propor-
ciona un inesperado re-
flejo de la crisis.
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DIRECTOR

Leon Siminiani

PRODUCTORAS

Avalon PC y Tusitala PC

GUION

Le6n Siminiani

PRODUCCION EJECUTIVA

Maria Zamora y Luisa Matienzo
PRODUCTORES

Maria Zamora, Stefan Schmitz
y Luisa Matienzo

DIRECCION DE PRODUCCION

Guadalupe Balaguer

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Juan Barrero
SONIDO DIRECTO
Alvaro Silva Wuth
INICIO DE RODAJE
09/02/2015
PRESUPUESTO

No facilitado

PARA UNA
PELICULA DE

AYUDAS

Ala produccién de largometra-

jes ICAA 2014, ICEC
DISTRIBUCION

Avalon D.A.
LOCALIZACIONES
Madrid

FORMATO

Digital

DURACION

85 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol, inglés y francés
INFORMACION

Avalon PC. Maria Zamora

Tel. 913664364

E-mail: mzamora@avalon.me
www.avalon.me
es-es.facebook.com/Avalonci-
ne



RodajesN

Herederos de [a bestia

DIRECTORES: Diego Lépez y David Pizarro | Documental | Todos los plblicos

DIEGO LOPEZ. Codirector

“Tras dirigir en el ano 2010 el documental Los perversos rostros de Victor Israel y, posteriormente,
escribir el libro Silencios de pdnico. Historia del cine fantdstico y de terror espariol, 1897-2010, David Pizarroy
un servidor teniamos ganas de afrontar un nuevo proyecto. Bajo la esencia del libro y nuestra
pasion por el fantastico estatal, nos decantamos por mostrar la trascendencia de la pelicula de
Alex de la Iglesia El dia dela bestia, tanto a nivel nacional como internacional, aprovechando su
veinte aniversario y halo de culto”.

Herederos de la bes-
tia es una pieza
documental, don-
de a base de testi-
monios de una se-
rie de personali-
dades relaciona-
das directamente
con la pelicula de
Alex de la Iglesia,
también de otras
figuras indispen-
sables de nuestro
cine, fotografias e
imagenes de ar-
chivo, se pretende
reivindicar una de
las obras primor-
diales del fantasti-
co espanol con-
temporaneo, El
dia de la bestia, cu-
ya longeva som-
bra llega a nues-
tros dias debido a
la influencia que
ha ejercido sobre
diversos realiza-
dores.

DIRECTORES

Diego Lopez y David Pizarro
PRODUCTORA

Areavisual

GUION

Diego L6opez y David Pizarro
PRODUCCION EJECUTIVA

Xevi Subinya

PRODUCTORES

Javier Llorca y Xevi Subinya
DIRECCION DE PRODUCCION
Javier Llorca

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Albert Calveres
MONTAJE

Albert Calveres
SONIDO DIRECTO
Xose Veiga

SONIDO MEZCLAS
Moontower Studios
FOTO FLIA

Alicia Reginato
PRENSA

Sandra Ejarque

F;NTREVISTADDS

Alex de la Iglesia, Santiago Segura,
Terele Pavez, Arri, Biaffra, Saturni-
no Garcia, Jorge Guerricaecheva-
rria, Jaume Balaguerd, Paco Pla-
za...

INICIO DE RODAJE

28/01/2015

DURACION DE RODAJE

Alin en rodaje

PRESUPUESTO

20.000 euros

LOCALIZACIONES
Barcelona y Madrid

FORMATO

HD 1920x1080

IDIOMA DE RODAJE

Castellano

INFORMACION

Areavisual, S.L. Prensa: VasAver.
Sandra Ejarque. Tel. 69997 6949.
E-mail: sandra@vasaver.info
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Mi luear en el mundo

DIRECTOR: Karlos Alastruey | Documental |

ANGELA LOPEZ. Protagonista

“Quiero hacer este documental para

ensenar al mundo mi forma de

pensar, porque me parece importante

que la gente diga lo que de verdad
piensa. Al hacer este documental

junto con Karlos, una persona con la
que tengo confianza, se me hace mas

facil hablar a camara”

KARLOS ALASTRUEY. Director
“Durante mi adolescencia a finales de
los setenta, muy a menudo me

preguntaba cémo seria la vida de un

joven de mi edad en el siglo XXI. Angela
responde a esa pregunta a través de dos
cualidades que posee: su elevado
sentido de la justicia y su sed de
conocimiento”

Una chica de 14 aiios enciende una videocimara y comienza a hablar: “Me llamo Angela y hay unas cuantas cosas que
quiero contarte”. A lo largo de un afio, Angela compartira con nosotros su vision del mundo y de si misma a través de
las cosas que la entristecen y las que renuevan su esperanza.

DIRECTOR
Karlos Alastruey

PRODUCTOR

Erroibar Films

GUION

Karlos Alastruey y Javier Alastruey
PRODUCTOR

Karlos Alastruey

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Iker Zaratiegui
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MONTAJE

Karlos Alastruey y Angela Lépez
SONIDO

Jon Uriol

MUSICA

Dan Aniés

MAQUILLAJE

Marlene Aznar

INTERPRETES

Angela L6pez (protagonista), Leyre

0Oiz, Rakel Vizcay, Mikele Grande y
Uxue Tihista

INICIO DE RODAJE

16/3/2015

DURACION DE RODAJE

De dos a cuatro dias de rodaje al
mes durante 12 meses
PRESUPUESTO

7.000 euros

LOCALIZACIONES
Navarra y Pais Vasco
FORMATO

HD

DURACION

50 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION

Erroibar Films. Karlos Alastruey.
Tel.696359551.

E-mail:
karlos.alastruey@gmail.com
Twitter: @lugar_mundo



Bienvenido Mr. Heston

DIRECTORES: Pedro Estepa Menéndez y Elena Ferrandiz Sanz | Documental/ Historia del cine | Todos los publicos

ELENA FERRANDIZ SANZ. Codirectora
“Desde el primer momento, hemos contado con el apoyo, no sélo de los torrefios, sino también
de los testigos directos de este rodaje. Es el caso del prestigioso decorador Gil Parrondo, que
trabajoé en Torrelobatén bajo las érdenes del director Anthony Mann. Y de nuestro querido
actor vallisoletano, Emilio Gutiérrez Caba, capaz de transportarnos al siglo pasado”

PEDRO ESTEPA MENENDEZ.
Codirector

“Rodeado por los montes Toro-
zos, situados a pocos kiléome-
tros de Valladolid, se esconde
Torrelobatén. Su espectacular
castillo medieval sirvié como
decorado para una gran super-
produccién de Hollywood. Hoy
sus habitantes han acogido el
rodaje del documental con el
mismo entusiasmo que la
produccién de El Cid hace mas
de cincuenta anos. Este largo-
metraje documental esta con-
cebido como un homenajeala

industria cinematografica, con

un guino especial al maestro
Luis Garcia Berlanga, pero
también a todos los pueblos de
nuestro pais”.

SINOPSIS: |

Hace mas de cincuenta afos la vida de
un pequeio pueblo de Valladolid, To-
rrelobatodn, se vio bruscamente inte-
rrumpida. Una superproduccion de
Hollywood, cuyo productor fue Sa-
muel Bronston, desembarco en esta
villa castellana. En 1961 sus habitantes
se convirtieron en testigos y figuran-
tes de la pelicula El Cid, dirigida por
Anthony Mann.
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DIRECTORES

Pedro Estepa Menéndez y Elena Fe-

rrdndiz Sanz

GUION

Pedro Estepa Menéndez
PRODUCTORES

Pedro Estepa Menéndez y Elena Fe-

rrandiz Sanz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
César Maderal

MONTAJE

Pedro Estepa Menéndez y Elena Fe-

rrandiz Sanz
SONIDO MEZCLAS
Fernando Pocostales

F .
|

ETALONAJE Y GRAFISMO
Zoltan Farkas

ENTREVISTADOS
Emilio Gutiérrez Caba, Gil Parrondo,
Fraser C. Heston, Andrea Bronston, Je-
slis Garcia de Duefias, Ricardo Huertas
y vecinos de Torrelobaton

INICIO DE RODAJE

2013

DURACION DE RODAJE

18 meses

PRESUPUESTO

Bajo

LOCALIZACIONES

Torrelobatdn (Valladolid) y Madrid

FORMATO
HD

DURACION

62 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol e inglés

INFORMACION

Elena Ferrandiz Sanz. Tel. 669941708.
E-mail: hi@bienvenidomrheston.com
Pégina web: http://www.bienveni-
domrheston.com

Facebook:
https://www.facebook.com/Bienve-
nidoMrHeston

Twitter: @BMrHeston
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Memarias de un hombreen ijama

DIRECTOR: Paco Roca |Animacion eimagen real. Comedia romantica | psLico: Mayores de 18 ahos

PACO ROCA. Director

“Como cuarenton, amante de la animacion, del cine de humor indie y de 1as series televisivas
de situacion tipo Friends, Senfield, Larry David o Big Bang, echaba de menos una mezcla de todo
eso. Asi me planteo Memorias de un hombre en pijama, como un largometraje dirigido a jovenes,
treintaneros y cuarentones en el que se habla con humor de asuntos cotidianos como la vida
en pareja, el trabajo en casa, las madres y sus tuppers, los envidiados solteros, etc., en donde

casi todos nos podemos ver reflejados de alguna manera”
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DIRECTOR DIRECCION DE PRODUCCION

N " e . Paco Roca Carlos Fernéandez
Narra la vida cotidiana de un cuarenton PRODUCTORAS - DIRECCION ARTISTICA
independiente y soltero empedernido  LadybugFilms (Galicia)y  Paco Roca

o . =6 DreamTeam (Catalufia) DIRECCION DE ANIMACION
que por fin ha conseguido su sueiio in- GUIGN _ Lorena Ares
fantil: quedarse en casa todo el dia tra- Angsll della C;uz, Déana L6- :‘,ON:DOF |

. .o e pez vVarela 'y Paco Roca arlos raruolo

bajando en pijama. Peroun buendia [ ccionBecumiva MGSECA
conoce a la mujer de sus suefos y todo Maria Arochena, Vicky  Love of Lesbian

Marcd y Manuel Cristébal ~ coacH bE DoBLAJE

su mundo, tan perfectamente organi-

: PRODUCTORES Chema Gagino
zado, se le caera en pedazos... Angel de la Cruz y Jordi  Foro Fua
Mendieta Amanda Ortega

INTERPRETES

Ralil Arévalo

INICIO DE RODAJE
07/06/2015

DURACION DE RODAJE

18 meses

PRESUPUESTO

1.874.231 euros

AYUDAS

ICAA-Ministerio de Cultura
(nuevos realizadores)
LOCALIZACIONES

Galicia, Cataluiia y Valencia
FORMATO

Digital
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DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Gallego, espaiiol y catalan.
INFORMACION

Ladybug Films. Angel de la
Cruz. Tel. 627663784.
E-mail: angeldelacruz@an-
geldelacruz.es

Dream Team. Jordi Mendie-
ta. Tel. 630975623 . E-mail:
mendi@dreamteamcon-
cept.com
www.ladybugfilms.es
@memoriaspijama
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NRodajes Cortometrajes

DIRECTOR: Pedro Jaén R. | Ciencia-ficcion/drama |
PUBLICO: Mayores 12 afnos

(Orheize

La necesidad de recuperarlo auténtico en un mundo

insoportablemente tecnoldgico.

PEDRO JAEN R. Director

“Este proyecto se me ocurrié sin desearlo
(habia decidido retirarme del cortometraje)
mientras viajaba en tren y en principio
consistia sélo en la interpretacién dramatica
de un actor en una pequena habitacién
oscura e inmaterial; luego fue creciendoy =
aumentando pero siempre en torno a la idea
central de un futuro donde no existe lo fisico
y todo es mental y telepatico, con la angustia
de un individuo que necesita escapar de ello

y volver a sentir”

Como la protagonista de su pelicula favorita, UigiG
necesita salir y sentir. Y como a ella, a su novia le gustaba
fumar y disfrutar de lo auténtico... antes de dejar de

existir.

DIRECTOR EFECTOS ESPECIALES PRESUPUESTO
Pedro JaénR. Esteban Roma y Carmen  1.500 euros
PRODUCTORA Martin DISTRIBUCION
UigiG Entertainment CASTING Promofest

GUION Mariana Achim LOCALIZACIONES
Pedro JaénR. FOTO FUA Madrid y Mélaga
PROD. EJECUTIVA Wilma Menelik FORMATO

Pedro Jaén R. y Aitor Sdn-  PRENSA DCP

chez UigiG Entertainment DURACION
DIRECCION DE PRODUCCION INTERPRETES 9 min. aprox.
Pedro Jaén R. Aitor Sanchez, Araceli Budia,  1DIOMA DE RODAJE
DIRECCION ARTISTICA Alba Pefia, Karlos Klau- Inglés

Pedro JaénR. mannsmoller, Antonio Velas-  INFORMACION

co y Mario Mayo
INICIO DE RODAJE

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pedro Jaén R.

SONIDO MEZCLAS 13/01/2015
Babilonia Recording Studio  DURACION DE RODAJE
MUSICA Una semana

Jose Gonzalez Granero

UigiG Entertainment.
Tel. +34 657015131.

E-mail: uigig@pedrojaenr.es

www.pedrojaenr.es

Yellow Cab 267

DIRECTORA: Patricia Venti | Drama | Todos los publicos

PATRICIA VENTI. Directora y productora
“A veces me gusta pensar que el cine tiene la misién de  mowme

salvar una parte -aunque sea minuscula- del enorme

productor y Sofia, una

DIRECTORA

Patricia Venti
PRODUCTORA

Venti Producciones
GUION

Patricia Venti

DIRECCION DE PRODUCCION
Christine Bernabéu
DIRECCION ARTISTICA
Mirko Von Berner
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Luis Enrique Carrion

Patricia Venti
SONIDO DIRECTO
Raquel Forcén

caudal de historias humanas que, estando perdidas, S——
. ictor Carr
tocaron una playa por casualidad. Abandonando los E—
N avi onso Garzon
anclajes formales y culturales, deseo tocarel tema dela  maounne
o e . . Irene Flores
crisis moral y destacar el tono del contenido del filmey  rawoueria

la interpretacién de los actores”
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Arquimedes Llorens
VESTUARIO
Arquimedes Llorens

Es el encuentro entre Miguel, un

actriz. Ella

ambiciona triunfar en su carrera pero
no a costa de renunciar a su ideal
amoroso. A lo largo de la velada vemos
como sus pasiones, ambiciones y
obsesiones van sacando a la luz sus
verdaderas personalidades hasta
enfrentarlos de manera irreconciliable.

FOTO FUA
Pepe Afién

INTERPRETES

Lidia San José y Carlos Olalla
INICIO DE RODAJE

13/04/2015

DURACION DE RODAJE

Un dia

PRESUPUESTO

25.000 euros

LOCALIZACIONES

Restaurante Taxi a Manhattan

(Madrid)

FORMATO

35 mm.

DURACION

25 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol y catalan
INFORMACION

Venti Producciones

Patricia Venti

Tel. 654744700

E-mail: info@ventiproduccio-
nes.com
www.ventiproducciones.com



NRodajes Cortometrajes

Canicas enel cielo

DIRECTOR: Fernando Amador | Aventuras/infantil | Todos los publicos

Un extrano fenomeno meteorolégico sera la excusa perfecta para

que cuatro adolescentes se lancen a la aventura en una casa
abandonada... Una sorpresa inesperada les hara descubrir un
antiguo juego infantil marcando sus vidas para siempre.

DIRECTOR

Fernando Amador

PRODUCTORAS

Cinestilo Foto & Video, Alcoy y co-
marca, Servicios Audiovisuales
GUION

Fernando Amador

PROD. EJECUTIVA

Fernando Gémez Amador, Maria Sol
Rodriguez, Erico Daniel Mévers y Jo-
se Vte. Tomds Fernandez

DIRECCION DE PRODUCCION

Jose Vte. Tomas Fernandez
DIRECCION ARTISTICA

Erico Marves

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Ruben Gil y Josele Navarro

MONTAJE

Govinda Kumar Martinez Moreno
MUSICA

Jesus Calderdn

MAQUILLAJE

Vanesa Recio Tormo, Marta Gallego
y Cristina Gallego

PELUQUERIA

Peluqueria Reto

VESTUARIO

Aida Fernandez Pablos

EFECTOS ESPECIALES

Govinda Kumar Martinez Moreno
CASTING

Fernando Amador y Jose Vte. Tomés
FOTO FJA

Akraimagen

PROMOCION

Alcoy y comarca, Servicios Audiovi-
suales

INTERPRETES

Marina Pastor Quiles, Ratil Navarro
Ros, Olga Navarro Quintas, Jorge
Martinez Cervera, Antonio Gémez
Esteve, Raul Leal Da Torre, Paula
Martinez Mula, Mari Sol Carrazedo,
Tania Ldzaro, Erico Marves, Adriana
Gil, Eric Frances, Luis Ferndndez de
Eribe y Chelo Ofiate Diaz

INICIO DE RODAJE

Febrero de 2015

DURACION DE RODAJE

10 dias

PRESUPUESTO

25.000 euros

LOCALIZACIONES

Alcoy y comarca

FORMATO

Digital

DURACION

23 min.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Jose Vte. Tomas Fernandez.

Tel. 640 61 77 69

E-mail:

productor.alcoy@gmail.com

rsco

SoftDrop™

Los forillos mas sencillos de la historia
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Forillos con un nuevo tejido, que resultan...

* Faciles de transportar

* Faciles de colgar

® Faciles de luminar

® Disponible en tamanos sin costuras de hasta 12 m Al = 51 m An

* La superficie ultra-mate elimina problemas de los puntos calientes y de los refiejos de las lamparas

» Disponible en todas tas tecrologias de forillos Rosco, ganadoras de un Oscar Tecnico {o - disponible en
formatos de iluminacian frantal, iluminacidon pasterior y disdnocha) (selecsione uno)

¢ Requiers menos proyectores para lluminarse desde atras para etectos dia/nochs

» Untajido ligero, resistenta a arrugas que se dobla para un transparte y mantaje facil

Para mas informacion visite www.roscodigital.com/SoftDrop
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# Taquillas

Una primavera
hacia el norte’

Pau Brunet
www.boxoffice.es

ataquilla espafiola no ha ‘perdido el norte’ en marzoy

abril, meses en los que la pelicula dirigida por Nacho G.

Velilla ha tenido el espacio para generar uno de los mayo-

res éxitos del cine espafiol reciente. Junto a este triunfo na-
cional, el gran producto que ha insu-
flado energia altop1o ha sido Faste-Fu-
rious7, franquicia que ha desbordado
las expectativas y superado todo lo vis-
to en sus seis entregas anteriores.

Perdiendo el norte se estrend con unos
sélidos 1,25 millones de euros, cifra
que se colocaba ligeramente por deba-
jo delos 1,36 millones de la anterior
produccién de su director, Que se mue-
ranlos feos, pero por delante de Fuerade
carta,cuyo lanzamiento registrd
947.300 euros. Lo que ha diferenciado
mas a esta historia de las anteriores
ha sido su excelente mantenimiento
semana tras semana que ya la ha lle-
vado alos9,7millones de euros, a bas-
tante distancia de los 6,3 millones que
logrd Que se mueranlos feos.

La pelicula terminara ingresando
en el exclusivo‘club de los 10 millones
de euros’. El afio pasado, tres titulos
espafoles superaron esta cifra: Ocho
apellidos, El Nifioy Torrente 5, ninguno lo
hizo en 2013 y en 2012 traspasaron la
barrera Tengo ganas deti, Las aventuras de
Tadeo Jonesy Loimposible.

Querejeta y Cobeaga,
expectativas cumplidas

La que apuntaba ser la comedia espanola de la temporada,
Cémosobrevivirauna despedida, se presentd en 276 salas y logrd 295.000
euros en su apertura, lo que se traduce en una mala media por
pantalla de 1.060 euros via la distribuidora DeA Planeta. Pese al
buen concepto dela comedia espanola, las pistasindican que ten-
dra un reducido mantenimiento y sus cifras, las mas conservado-
ras, sitilan una taquilla entre 1os 850.000 y 900.000 euros.

No han entrado en las grandes cifras, pero si han sintonizado

con el espectador Felices 140 y Negociador, que cumplieron con sus
expectativas en sus respectivos lanzamientos.

Felices140 cosech6 en su debut el mismo dato que Cémo sobrevivir
aunadespedida, pero con la mitad de salas por lo que su promedio

Felices 140. FOTO: JACQUES MEZGER

iba a unos 2.600 euros de la mano de Sony. La permanencia en
cartelera del iltimo trabajo de Gracia Querejeta le ha permitido
alcanzar los 775.000 euros en tres semanas y seguramente se
acercara al millén de euros. Un niimero que dobla a lo conseguido
por su anterior filme, 15afosyundia.

Por su parte, Negociador salvaba los muebles con los 60.840
euros que contabilizé en 36 salas.

En la cara negativa de los estrenos se coloca Sexo fdcil, peliculas
tristes, que con 72 salas apenas superd los 60.000 euros en su es-
treno, dejando una media inferior a los 9oo euros.

Saca tu guidon del cajon y cenviertelo en una pelicula

BOXOEFIGE &:

il
4

obilF|

boxofficescript.com
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27 -1marzo

TiTULO

3

¥ I.-.-
FMINIMA

DISTRIBUYE

SEM.

CINES

TOTAL

RECA%%I;CION SEMANA

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO

COPIA

TOTAL

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES ~ ESPECT.

COPIA

ESPECT.

ACUMULADA ACUMULADOS

1 CINCUENTA SOMBRAS DE GREY UPI 3 364 1,754,067  -49% 4,819 252,173 693 16,519,405 2,586,705
2 FRANCOTIRADOR, EL WBI 2 331 1,678,695  -40% 5,072 229,889 695 5,430,973 797,428
3 KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 1 328 1,158,249 3,531 172,710 527 1,158,249 172,710
4 SAMBA ACONTRA 1 199 582,808 2,929 82,108 413 583,632 82,519
5 BOB ESPONJA: UN HEROE FUERA DEL AGUA PPI 4 332 497,018  -27% 1,497 81,903 247 4,622,476 768,117
6 MUJER DE NEGRO, LA: EL ANGEL.... EONE 1 247 385,866 1,562 57,161 231 385,866 57,161
7 BIRDMAN FOX 8 266 322,398 179% 1,212 45,062 169 4,000,460 632,817
8 EXMACHINA UPI 1 181 281,395 1,555 41,337 228 281,395 41,337
9 LIBRO DE LA VIDA, EL FOX 2 298 218,566  -23% 935 45,391 152 712,063 118,491
1.262 _762 10 ANNIE SONY 5 228 203,077 -31% 891 32,124 141 2,773,246 453,288
espe ctadores 12 ISLA MINIMA, LA WBI 23 11 141,149  -43% 821 18,999 110 7,517,018 1,228,738
27 OVEJAS NO PIERDEN EL TREN, LAS EONE 5 90 16,515  -771% 184 2,426 21 1,229,401 201,100
6 - 8 marzo
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION  SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 PERDIENDO EL NORTE WBI 1 287 1,249,274 4,353 176,377 615 1,249,274 176,377
2 FRANCOTIRADOR, EL WBI 3 348 871,160  -48% 2,503 118,687 341 6,795,906 1,010,197
3 CINCUENTA SOMBRAS DE GREY UPI 4 347 842,511  -52% 2,428 122,038 352 17,811,704 2,806,453
4 KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 2 325 630,163  -46% 1,939 93,664 288 2,126,956 336,265
5 SAMBA ACONTRA 2 257 367,117 -31% 1,428 52,324 204 1,158,222 177,490
6 BOB ESPONJA: UN HEROE FUERA DEL AGUA PPI 5 309 250,235  -50% 810 40,978 133 4,940,340 823,240
7 MUJER DE NEGRO, LA: EL ANGEL... EONE 2 259 204,720  -47% 790 31,286 121 707,485 112,667
8 LIBRO DE LA VIDA, EL FOX 3 275 155,335  -44% 565 26,224 95 903,752 152,533
9 EX MACHINA UPI 2 180 146,535  -48% 814 21,834 121 531,259 84,217
10 BIRDMAN FOX 9 234 142,363  -56% 608 20,182 86 4,243,603 673,360
18 ISLA MINIMA, LA WBI 24 136 52,899  -63% 389 7,055 52 17,620,152 1,245,246
33 RELATOS SALVAJES WBI 21 9 6,236  -49% 693 751 83 4,797,099 797,382
9.742.250 1315 marzo
euros -
TITULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO ESPECTADORES  ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€
1 PERDIENDO EL NORTE WBI 2 315 1,349,472 8% 4,284 189,669 602 3,095,440 467,029
2 CHAPPIE SONY 1 321 662,473 2,064 102,296 319 662,473 102,296
3 FRANCOTIRADOR, EL WBI 4 326 573,137  -34% 1,758 77,677 238 7,628,068 1,137,485
4 CINCUENTA SOMBRAS DE GREY UPI 5 306 476,824  -43% 1,558 68,154 223 18,715238 2,961,527
5 KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 3320 424,701 -33% 1,327 62,975 197 2,734,645 436,900
6 SAMBA ACONTRA 3 M 275975  -25% 1,015 39,614 146 1,568,919 245,007
7 CONSPIRACION DE NOVIEMBRE, LA TRI 1 193 238,578 1,236 36,094 187 238,578 36,094
8 BOBESPONJA: UN HEROE FUERA DEL AGUA PPI 6 287 222,304 -11% 775 35,659 124 5,197,719 866,479
9 LIBRO DE LA VIDA, EL FOX 4 269 160,556 3% 597 26,488 98 1,082,948 183,233
10 MUJER DE NEGRO, LA: EL ANGEL... EONE 3 24 117,889  -42% 526 17,405 78 887,422 142,860
24 ISLA MINIMA, LA WBI 25 9% 30,361 -43% 323 3,952 4 1,674,755 1,253,739
40 RELATOS SALVAJES WBI 22 7 4190  -33% 599 500 71 4,804,446 798,435
20 - 22 marzo
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION ~ RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 HOME: HOGAR DULCE HOGAR FOX 1 329 1,776,718 5,400 284,569 865 2,051,439 326,784
2 PERDIENDO EL NORTE WBI 3 319 1,446,868 % 4,536 202,874 636 5,269,233 798,934
3 FRANCOTIRADOR, EL WBI 5 303 446,039  -22% 1,472 61,097 202 8,342,495 1,244,161
4 CHAPPIE SONY 2 32 408,038  -38% 1,271 62,978 196 1,347,922 217,594
5 OBSESION UPI 1 233 393,411 1,688 59,592 256 455,783 68,970
6 KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 4 302 367,343 -14% 1,216 54,046 179 3,301,984 527,586
7 CINCUENTA SOMBRAS DE GREY UPI 6 290 286,357  -40% 987 40,626 140 19,282,391 3,053,240
8 SAMBA ACONTRA 4 239 205,952  -25% 862 29,135 122 1,910,603 299,570
9 PRIDE (ORGULLO) GOLEM 1 69 170,151 2,466 24,521 355 195,815 28,235
10 CONSPIRACION DE NOVIEMBRE, LA TRI 2 192 130,574  -45% 680 19,132 100 470,852 74,082
27 ISLA MINIMA, LA WBI 26 57 20,784  -32% 365 2,701 47 1,708,928 1,258,808
9 RELATOS SALVAJES WBI 23 6 2,946  -30% 491 357 60 4,809,952 799,201
27 - 29 marzo
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION  SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 CENICIENTA DISNEY 1 345 1,909,776 5,536 296,063 858 1,909,776 296,063
2 FOCUS WBI 1 300 1,229,184 4,097 170,943 570 1,229,184 170,943
3 PERDIENDO EL NORTE WBI 4 322 814900  -44% 2,531 114,095 354 6,520,522 1,000,100
4 HOME: HOGAR DULCE HOGAR FOX 2 325 744,171 -58% 2,290 119,095 366 3,018,363 492,739
5 NUEVO EXOTICO HOTEL MARIGOLD, EL  FOX 1 229 357,335 1,560 50,635 21 357,335 50,635
6 FRANCOTIRADOR, EL WBI 6 260 213,819  -52% 822 28,435 109 8,691,432 1,298,683
7 KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 5 235 183,800  -50% 782 26,045 111 3,597,926 576,130
8 CHAPPIE SONY 3 M 168,479  -59% 617 25,460 93 1,641,373 268,749
9 CINCUENTA SOMBRAS DE GREY UPI 7 238 131,808  -54% 554 18,188 76 19,506,680 3,089,881
10 OBSESION UPI 2 234 121,868  -69% 521 17,725 76 719,356 116,023
32 ISLA MINIMA, LA WBI 21 2 8,005  -61% 381 1,013 48 7,723,697 1,261,016
52 RELATOS SALVAJES WBI 24 4 1,764  -40% M 211 53 4,813,493 799,765
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TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA €)
FAST & FURIOUS 7 UPI 1 346 4,128,662 11,933 593,550 1715 5,896,942 852,089
CENICIENTA DISNEY 2 343 1,184,130 -38% 3,452 182,698 533 4,578,727 760,260
PERDIENDO EL NORTE WBI 5 320 866,152 6% 2,707 119,476 373 8,026,831 1,231,667
INSURGENTE EONE 1 309 770,673 2,494 113,610 368 1,418,353 240,319
HOME: HOGAR DULCE HOGAR FOX 3 364 742,328 0% 2,039 117,615 323 4,585,325 766,737
FOCUS WBI 2 302 690,050 -44% 2,285 94,538 313 2,649,268 396,166
NUEVO EXOTICO HOTEL MARIGOLD, EL  FOX 2 252 285,330 -20% 1,132 38,655 153 869,728 130,652
FRANCOTIRADOR, EL WBI 7 203 149,862 -30% 738 19,561 96 8,991,771 1,344,071
KINGSMAN: SERVICIO SECRETO FOX 6 151 102,216 -44% 677 14,616 97 3,839,448 615,204
PRIDE (ORGULLO) GOLEM 3 89 101,916 -14% 1,145 14,271 160 568,951 89,813
ISLA MINIMA, LA WBI 28 16 3,749 -53% 234 463 29 1,132,757 1,262,340
RELATOS SALVAJES WBI 25 2 1,552 -12% 776 185 93 4,816,546 800,197
-12 abril
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
FAST & FURIOUS 7 UPI 2 367 2,120,242 -49% 5117 310,943 847 9,971,202 1,528,310
INSURGENTE EONE 2 319 844,662 10% 2,648 126,640 397 2,909,693 490,908
CENICIENTA DISNEY 3 339 833,468 -30% 2,459 130,911 386 6,040,044 1,011,670
PERDIENDO EL NORTE WBI 6 302 519,937 -40% 1,722 72,195 239 8,902,846 1,367,975
HOME: HOGAR DULCE HOGAR FOX 4 309 494,562 -33% 1,601 79,407 257 5,411,038 909,258
FOCUS WBI 3 288 406,844 -41% 1,413 56,439 196 3,390,452 512,705
DAMA DE ORO, LA DEAPLA 1 142 353,505 2,489 49,491 349 353,505 49,491
MORTDECAI EONE 1 286 340,163 1,189 51,569 180 340,163 51,569
ULTIMO LOBO, EL VERTIGO 1 208 334,575 1,609 48,748 234 334,575 48,748
FELICES 140 SONY 1 112 291,515 2,603 41,365 369 291,515 41,365
ISLA MINIMA, LA WBI 29 8 1,442 -62% 180 178 22 7,735,613 1,262,762
17 - 19 abril
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA
1 FAST & FURIOUS 7 UPI 3 366 1,060,339 -50% 2,897 155,116 424 11,577,895 1,792,846
2 OVEJASHAUN, LA UPI 1 301 699,614 2,324 109,723 365 699,614 109,723
3 NOCHE PARA SOBREVIVIR, UNA WBI 1 237 539,050 2,274 75,415 318 539,050 75,415
4 INSURGENTE EONE 3 328 508,195 -40% 1,549 77,154 235 3,606,644 606,952
5 CENICIENTA DISNEY 4 316 496,800 -40% 1,572 77,720 246 6,694,981 1,121,989
6 PERDIENDO EL NORTE WBI 7 289 374,650 -28% 1,296 51,522 178 9,415,120 1,446,492
7 HOME: HOGAR DULCE HOGAR FOX 5 29% 270,822 -45% 918 43,470 147 5,759,824 968,878
8 FOCUS WBI 4 27 261,210 -36% 964 35,876 132 3,783,302 574,138
9 DAMA DE ORO, LA DEAPLA 2 11 259,898 -26% 1,520 36,316 212 752,609 113,636
10 FELICES 140 SONY 2 128 213,154 -27% 1,665 30,690 240 603,698 92,222
20 LITTLE GALICIA WORLDLINE 1 47 38,138 811 6,664 142 38,138 6,664
67 ISLA MINIMA, LA WBI 30 5 413 -11% 83 48 10 1,736,866 1,262,964
24 - 26 abril
TiTuLO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION ~RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA
1 MAESTRO DEL AGUA, EL EONE 1 333 720,342 2,163 108,072 325 720,342 108,072
2 FAST & FURIOUS 7 UPI 4 330 613,144 -42% 1,858 88,777 269 12,446,260 1,930,807
3 OVEJASHAUN, LA UPI 2 300 532,328 -24% 1,774 84,253 281 1,369,075 222,285
4 SUPERPOLI EN LAS VEGAS SONY 1 203 421,655 2,077 66,767 329 421,655 66,767
5 FAMILIA BELIER, LA VERTIGO 1 192 332,434 1,731 48,327 252 332,434 48,327
6 CENICIENTA DISNEY 5 315 331,834 -33% 1,053 51,778 164 7,123,684 1,193,693
7 COMO SOBREVIVIR A UNA DESPEDIDA  DEAPLA 1 242 295,747 1,222 44,887 185 295,747 44,887
10 PERDIENDO EL NORTE WBI 8 245 220,312 -41% 899 30,222 123 9,742,250 1,497,085
14 FELICES 140 SONY 3 129 100,483 -53% 779 14,138 110 775,847 120,840
17 SEXO FACIL, PELICULAS TRISTES FILMAX 1 66 60,702 920 8,296 126 60,702 8,296
25 MURIERON POR ENCIMA DE
SUS POSIBILIDADES YEDRA 1 31 23,366 754 3,220 104 23,366 3,220
27 LITTLE GALICIA WORLDLINE 2 32 19,774 -49% 638 3,732 120 78,614 14,565
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Ediciones' Todo en uno deWarner

La distribuidora Warner Bros Espaia lanza, dentro en su coleccién “Todo en uno”, varias peliculas espafiolas en DVD, Blu-Ray y copia
digital, acompanadas de abundante material extra, que se pueden adquirir en un tnico estuche.

LA ISLA MINIMA

A triunfadora absoluta de

la tltima edicién de los
Premios Goya“ sale en DVDy
Blu-Ray acompanada del ma-
king of, secuencias elimina-
das, diario de rodaje, entre-
vistas, curiosidades y una hi-
larante seleccién de tomas
falsas.
SINoPsIs: 1980. Juan y Pedro son
dos policias de homicidios de
Madrid, ideolégicamente
opuestos, que son expedienta-
dos y castigados a desplazarse
aunremotoyolvidado pueblo
de las marismas del Guadal-
quivir a investigarla desapari-
cién y el brutal asesinato de
dos chicas adolescentes du-
rante sus fiestas. Juntos, debe-
ran superar sus diferenciasy
descubrir y enfrentarse a un
salvaje asesino que lleva afios
matando a jévenes en una co-
munidad anclada en el pasado
donde las mujeres no impor-
tan a nadie.

LOREAK

N OMINADA a dos premios Go-
ya®, entre ellos el de Mejor
Pelicula, esta obra intimista
que distribuye A Contraco-
rriente se lanza en DVD acom-
panada del making of, trailer y
audiocomentario de los direc-
tores Jon Garano y Jose Mari
Goenaga.

Sivopsis: La vida de Ane da un
giro cuando semanalmente co-
mienza a recibir de forma ané-
nima un ramo de flores en su
casa. Por su parte,
lasvidas de Lourdes
y Tere también se
ven afectadas por
unas misteriosas
flores. Un descono-
cido deposita cada
semana un ramo
en memoria de al-
guien que fue im-
portante en sus vi-
das. Esta esla his-
toria de tres mujeres, tres vi-
das alteradas por la mera pre-
sencia de unas flores.

MARSELLA

AMEO edita en formato do-
meéstico la pelicula de Be-
1én Macias que valié a sus dos
actrices protagonistas (Maria
Leén y Goya Toledo) lanomina-
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MORTADELO
YFILEMON
CONTRAJIMMY
ELCACHONDO

LA edicién doméstica de la
cinta ganadora de los Go-
ya® a Mejor Pelicula de Ani-
macién y Mejor Guién Adap-
tado se acompana de piezas
promocionales, making of,
trailers, spots paraTV'y el vi-

pacidad de noresolver nunca
nadayde sembrarel caosalla
donde van, para dar con el
paradero de Jimmy, un
acomplejado maleante que
tampoco despunta por su ele-
vado coeficiente intelectual,
circunstancia muy peligrosa
cuando llevas colgando de tu
helicéptero una “bombita
atémica”. Una desquiciada

deoclip del tema principal,
interpretado por Macaco.

Sinopsis: Los agentes Morta-
delo y Filemoén se ven obliga-
dos ahaceruso de toda su ca-

cién al Goya®. Con el trailer,
making of, escenas eliminadasy
fichas técnica y artistica.

SiNopsis: la justicia retirdé a Sara
la custodia de su hija Claire
cuando esta tenia cuatro anos.
Lanina fue dada en acogida a
Virginia y Alberto, a los que
Claire considera sus padres
desde entonces. Todo cambia
cuando, cinco afios después,
unjuezdecide devolver la nifia
a Sara, que halogrado rehacer
suviday tieneun trabajo esta-

ble. Sa-
ra y Claire emprenden viaje
hacia Marsella en busca del pa-
dre biolégico de la nina.

MAGICAL GIRL

CASI 45 minutos de material
extra (fichas, making of,
trailer y dos piezas documenta-
les) acompanan ala edicién en

aventura que refleja el espiri-
tu del hilarante universo
creado por el genial Francisco
Ibafiez.

DVD de la segunda pelicula de
Carlos Vermut, cuya protago-
nista, Barbara Lennie, obtuvo
el Goya® ala Mejor Interpreta-
cion Femenina en la 29 edi-
cién.

SiNopsis: Luis, profesor de lite-
ratura en paro, trata de hacer
realidad el iltimo deseo de su
hija Alicia, una nifa de 12
anos enferma de cancer termi-
nal: tener el vestido oficial de
la serie japonesa de dibujos
animados Magical Girl Yuki-

S

VA AL G
ey

ko. Su

elevado precio llevara a Luis a
intentar encontrar el dinero
de forma desesperada cuando
conoce a Barbara, una atracti-
vajoven casada que sufre tras-
tornos mentales, a suvezrela-
cionada con Damian, un pro-
fesor retirado con un tormen-
toso pasado. Los tres quedaran
atrapados en una oscurared de

RELATOS

SALVAJES

ova® a la Mejor Pelicula

Iberoamericana y candi-
data al Oscar a 1a Mejor Peli-
cula en Lengua No Inglesa,
esta coproduccién hispano
argentina dirigida por
Damian Szifrén (Tiempo deva-
lientes) sale en formato do-
meéstico con trailer, teaser,
cartel, clips y fotos.
Sinorsis: La desigualdad, la
injusticia y la exigencia del
mundo en que vivimos pro-
vocan estrés y depresion. Al-
gunas personas explotan.
Esta es una pelicula sobre
ellas. Consta de seis episo-
dios que alternan la intriga,
la comedia ylaviolencia. Sus
personajes se veran empuja-
dos hacia el abismoy haciael
innegable placer de perder el
control, cruzandola delgada
linea que separa la civiliza-
cién de la barbarie.

chantajes, enlaqueinstintoy
razén entran en conflicto.

OPEN
WINDOWS

acHo Vigalondo dirigié a

las estrellas internaciona-
les (cada cual en su estilo) Eli-
jah Wood y Sasha Crey en este
thriller que obtuvo el premio al
Mejor Guién en el festival Fan-
tasporto. Entre los extas, trai-
ler, making of, galeria de car-
teles y piezas cortas
sobre los efectos es-
peciales (1a pelicula
estuvonominada al
Goya® en esta cate-
goria).
Sivopsis: Jill, la ac-
triz mas excitante
del momento, re-
chaza cenar con
Nick, un fan que
haganadounacita
con ella en un concurso por In-
ternet. En compensacién, un
tipo llamado Chord, presen-
tandose como el jefe de campa-
na de la pelicula, ayudara a
Nick a seguir los pasosdelaac-
triz desde su propio ordenador.
Comienza un juego en el que
Nick descubrird que tan solo es
un titere mas en el plan mani-
aco ideado por Chord.
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La musica se queda en casa

Miguel Angel Ordéiiez y David Rodriguez Cerdan

ACE Unos afios el ingeniero de
sonidoJosé Vinader selamen-
taba en estas mismas lineas
de la migracién de nuestros
musicos a ciudades del Este
como Praga, Budapest o Bratislava -cuan-
donoa punteros estudios britanicos (Abbey
Road, Watford Town Hall, etc.)- parala
grabacién de bandas sonoras orquestales.
Unos road trips que se han acabado institu-
cionalizado entre los productores naciona-
lesantela ausencia de alternativas compe-

la grabacién dela musica de Alberto Garcia
Demestres para el Volavérunt, de Bigas Luna,
en 1999, los conciertos del festival Soncine-
mad en 2006 o el disco Fantasia Cinematogrd-
fica, entre otras muchas iniciativas que ha
apoyado a lolargo de su centenaria trayec-
toria- que, tras haber vivido en 2013 un an-
nushorribilis después de que sus gestores con-
templaran una reordenacién del régimen
de contratacién de sus musicos, se ha he-
cho cargo delanecesidad patrimonial y pe-
cuniaria de grabar nuestra musica audio-

mente a la feliz iniciativa: Federico Jusid
y Fernando Veldzquez. El argentino, po-
pularmente conocido por haber grabado
con la OCRTVE las espectaculares paginas
musicales de la serie Isabel -que le han de-
parado, entre otros reconocimientos, el
premio de la Film Music Critics Associa-
tion (IFMCA) y el Reel Music Award-, re-
gresaba los pasados 10 y 17 de abril al ma-
drilefio Teatro Monumental, sede de la
formacién, para dirigir las primeras sesio-
nes de su partitura para la nueva serie de

José Vinader

titivas en Espanay al consolidarse en estos
paises durantela década delosnoventa va-
rias orquestas de estudio adhoc especializa-
das en grabar musica audiovisual a bajo
coste. Pero esta claro que tiltimamente so-
plan nuevos aires para nuestro cine: en pri-
mer lugar, la fundacién de orquestas crea-
das exprofeso para la grabacién y difusién de
nuestra musica audiovisual -comola Film
Symphony Orchestra de Constantino Mar-
tinez-Orts- plantea una oferta hasta ahora
inexistente en nuestro pais y, en segundo,
la voluntad de otras ya establecidas que se
han abierto sin complejos al sector progra-
mando musica de cine -como la Orquesta
Filarmonia de Pascual Osa y el Grupo Con-
certanteTalia de Silvia Sanz Torre- cuando
no apostando fuerte por la posproduccién
musical, esta probando ser una opcién via-
ble paralos bolsillos de los productores. En
este sentido, llamala atencién la actividad
reciente de la Orquesta y Coro de Radiote-
levisién Espanola [OCRTVE], histérica for-
macién donde las haya con sobrada expe-
riencia en el medio -recordemos, al vuelo,

- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’

“Esta claro que
ultimamente soplan
nuevos aires para
nuestro cine”

visual. Un compromiso que la actual ge-
rente de la orquesta, la musicéloga y exlo-
cutora de Radio Clasica Mikaela Vergara,
no hatardado en implementar dentrodela
agenda dela formacién -sin irmaslejos, la
obertura musical de los 29 Premios Goya®
compuesta por David San José y dirigida por
Claudio Ianni fue grabada por las huestes
de esta formacién-.

Sin duda, una de las mas felices deci-
siones que ha tomado Vergara al respecto
en los tlltimos meses ha sido la de aliarse
con dos compositores de primera fila que
se han sumado incondicional y proactiva-

RTVE Carlos, Rey Emperador al frente de una
gran seccién de cuerdas, maderas, meta-
les y percusién aumentada y un organico
coral de 50 voces para los nimeros sacros.
El compromiso de Fernando Velazquez con
la orquesta no ha sido menor: a pesar de
los quebraderos de cabeza que le ha su-
puesto persuadir a productores y directo-
res dela diferencia (cualitativa y logistica)
que supone grabar en Espafia con una or-
questa como la OCRTVE -a diferencia de
las orquestas de bolo (pick ups) con las que
suelen contar los compositores que se van
a grabar fuera, 1a OCRTVE graba con todos
sus profesores titulares-, el compositor
vasco conseguiria en 2013 registrar en el
Monumental la partitura sinfénica de Zipi
yZapeyel clubdela canica y contar nuevamen-
te el afio pasado con la orquesta a fin de
grabar varios overdubs de trompas wagne-
rianas para Hércules y 1a partitura de la muy
esperada Crimson Peak, de Guillermo del To-
ro. Gracias a ellos, que la musica se siga
quedando en casa parece ahora mas facti-
ble que nunca.
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4 Libros

Luis Vaquerizo Garcia

LA CENSURA Y EL NUEVO CINE ESPANOL. CUADROS DE REALIDAD DE LOS ANOS SESENTA

Publicaciones Universidad de Alicante. Alicante, 2014
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José Aguilar
NUESTROS GALANES
DE CINE
Notorious Ediciones
Madrid, 2014

En sunuevo libro el escritor
y periodista cinematografico
José Aguilar profundiza en las
carrerasy en la personalidad
de algunos de los galanes mas
representativos de la historia
del cine espafiol. A través de
las semblanzas que realiza en
cada capituloydelasdistintas
entrevistas a los actoresy a di-
ferentes personalidades del
mundo cinematografico, el es-
critor consigue ofrecer un pun-
to devista diferente sobre cada
uno de ellos, sin perder de vis-
talaevolucién de sus trabajos,
que seran analizados desde el
rigor y la objetividad.

Mario Camus, Joaquin Jorda,
Paco Regueiro, Miguel Pica-
zo. Enrique Iznaola (Coord.)
JIMENA. GUION
CINEMATOGRAFICO
INEDITO
Diputacion Provincial de Jaén.
Jaén, 2014

Enlos anos sesenta, Marco
Ferreri propuso a Picazo rodar
una pelicula, que seria su pri-
mera como director, como ré-
plica espanola allargometraje
ElCid, de Anthony Mann. Jun-
to con Mario Camus, Joaquin
Jorda y Francisco Regueiro, es-
cribieron un guion que pre-
sentaba la Espana medieval
como nunca antes se habia
visto. La obra molesté ala cen-
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adictadura franquista coincidié con el desarrollo

del cinematégrafo en Espana, por lo que su popu-
laridad originé un control exhaustivo de las image-
nes proyectadas. La institucionalizacién de la censu-
ra se convierte en un medio de subsistencia para el
régimen. En los anos sesenta, las circunstancias po-
liticas propiciaron el nacimiento del Nuevo Cine Es-
panol. El movimiento irrumpié como un islote de in-
telectualidad en un medio constreniido y forzado ala

sura y el guién ha permaneci-
doinédito hasta ahora, en que
la diputacién de Jaén lo recu-
pera, al igual que hizo con Los
hijos de Alvargonzdlez. Ademas
del guién original el libro con-
tiene otros documentos y una
quincena de articulos de ex-
pertos que analizan este pro-
yecto frustrado.

Hilario J. Rodriguez, Carlos
Tejeda
JIM JARMUSCH
Catedra. Madrid, 2014

Cuando otros sucumben a
las tentaciones de la gran in-
dustria, Jarmusch se mantie-
ne fiel a su independencia, lo
que propicia una libertad crea-
tiva total y un amplio control
sobre su trabajo, desde la escri-
tura del guién hasta la exhibi-
cién, convirtiéndole en una de
las miradas mas personales y
criticas contra el suefio ameri-
canoyla sociedad moderna.
Sus peliculas son radiografias
delacotidianidad, la incomu-
nicaciénylasoledad, crénicas
deviajes de unos seres inadap-
tados en un mundo demasiado
autocomplaciente.

Manuel Garin
EL GAG VISUAL. DE
BUSTER KEATON A
SUPER MARIO
Catedra. Madrid, 2014

Sostiene el volumen que de-
finir el gag visual es como de-
finir larisa: imposible. Y sin
embargo, reconocemos uno
cuandolovemos. Esunadelas

-
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los espafioles.

imégenes mas misteriosas de
nuestra cultura, una de esas
ideas que palpitan libremente
entrela diversién y el absurdo.
Por eso el libro no habla de qué
esun gag, sino de como fun-
ciona: unrecorrido por los me-
canismos y rutinas de cientos
de gags, desde el cine mudo
hasta las pantallas de video-
juego, donde se revela como
una poderosa herramienta de
experimentacién, con laliber-
tad como principio de conduc-
ta estética.

Barbara Zecchi
LA PANTALLA
SEXUADA
Catedra. Madrid, 2014

Este libro se ocupa de cinco
temas centrales de la teoria fil-
mica feminista: espacio, auto-
ria, placer, cuerpoy violencia.
La intencién es poner el foco
enlas dinamicas que utiliza el
cine para “desapropiar” lo fe-
menino. El titulo hace referen-
cia a una trasnominacién que
es producto de varias practicas
(epistemologias, discursos
institucionalizados y tecnolo-
gias de género) que obstruyen
lo femenino, o que universali-
zan lo masculino.

Maria Luisa Pujol (coord.)
UN VIAJE POR LA
MAGIA DEL CINE
Universitat de Barcelona
Barcelona, 2014

Este libro profundiza en los
origenes del séptimo arteylas
profundidades de la técnica,

huida de compromiso. Autores como Saura, Camus,
Martin Patino o Summers filmaron sus primeras pe-
liculas. El caracter efimero de la corriente creativa de-
vino de un aperturismo calculado, inducido por fac-
tores estratégicos perfectamente calibrados por la
dictadura. Sin embargo, quedaron establecidas las
bases de una 6ptica diferente a 1a hora de crear un
discurso cinematografico que reflejara larealidad de
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descubriendo los géneros ci-
nematograficos mas varia-
dos, el desconocido mundo de
los exhibidores, los encuen-
tros y desencuentros entre las
instituciones y la industria
del cine, las aventuras y des-
venturas de los cortos, y los
desvelos de los actores. Un
céctel servido por reconocidos
historiadores, técnicos, ex-
pertos profesionales, artistas
derenombrey otras gentes del
cine.

Barbara Zecchi
DESENFOCADAS.
CINEASTAS
ESPANOLASY
DISCURSOS DE
GENERO
Icaria. Barcelona, 2014

Elcine ha“desenfocado” la
realidad de las mujeres, al
crear imagenes femeninas es-
tereotipicas en la pantallay, a
lavez, borrar dela historiogra-
fia su presencia en el campo de
larealizacién. Este volumen
pretende devolverles el enfo-
que, por un lado, denunciando
larepresentacién filmica dela
mujer dela sociedad patriarcal
y, por el otro, rescatando la
obra de cuatro generaciones de
realizadoras, desde las prime-
ras que fueron victimas de la
amnesia sobre la participacién
femenina en los comienzos del
séptimo arte, hastalas cineas-
tas actuales que han fundado
CIMA, la Asociacién de Muje-
res Cineastas y de Medios Au-
diovisuales.
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