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Borja Cobeaga

Antes de escribir y dirigir co-
medias simplemente las veia.
Ahora sigo siendo espectador
de peliculas cémicas pero es
innegable que lo hago desde
una perspectiva bien diferen-
te. Antes, el efectodeun buen
chiste en pantalla era una
sencilla risa. Ahora que me
dedico profesionalmente a es-
cribir y dirigir comedia, me si-
gue haciendo gracia, claro,
pero también me produce
envidia. Una rabieta por no
haber sido capaz de concebir
ese gag antes que ellos.

La primera vez que noté esa punzada de
celos humoristicos fue viendo Los abrazos ro-
tos, de Pedro Almodoévar. Vale, no se trata
de una comedia, pero incluso en el Almo-
dévar mas tragico se pueden encontrar es-
cenas, personajes o momentos de come-
dia pura, de slapstick enloquecido. La se-
cuencia que desperté mi ‘por-qué-no-se-
me-ocurrié-esto-a-mi-antes’ esta protago-
nizada por Lola Duenas y José Luis Gémez.
Ella ha sido contratada por un hombre rico
para que lea los labios a su mujer (Penélo-
pe Cruz) pues el marido celoso ha ordena-
do realizar grabaciones en video de su es-
posa. El material es el propio de los espias
o detectives privados, esto es, imagenes
captadas desde la distancia, en las que el
sonido es inaudible. De ahi que, para sa-
ber de lo que habla ella, recurra a una in-
térprete. Almodévar siempre ha reconoci-
do sus referentes sin tapujos, sin ocultar
laprocedencia de muchasde susideas. En
este casola ocurrencia vino de las retrans-
misiones televisivas de las bodas reales,
en las que ciertos medios de comunicacién
contrataban a especialistas en lectura de
labios para saber qué dijo Letizia a Felipe
en el altar. La gracia del giro en Los abrazos
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rotos es que la profesional a la que encarna
Lola Duenas tiene que transmitir al perso-
naje de José Luis Gémez que su mujer le
pone a parir en esas imagenes, con insul-
tos mas que sangrantes. De esa escena me
da envidia la idea central y su ingeniosa
vuelta de tuerca de guién, la interpreta-
cién de Lola Duenias y el hecho de que sea
un gag de alta comedia en medio de un
melodrama desgarrado.

No es pelusa de la mala. O no es mala
deltodo. Creo sinceramente que los direc-
tores de mi generacién no formamos ca-
marillas, ni tenemos enemigos intimos.
Entre nosotros nos llevamos bastante
bien, no deseamos el mal al otro. Pero eso
no quiere decir que no seamos extremada-
mente competitivos, que el hecho de ver
en la pelicula de un companero una buena
escena nos lleve a querer superarla en
nuestro préoximo trabajo. Puede ser una
secuencia de accién, suspense o comedia.
Esa‘envidia’ noslleva a intentar superar-
nos, a crear una competencia que nos ha-
cemejores directores o guionistas. Estono
esnuevo en el cine ni en ningtn arte: a
Howard Hawks le pasaba con John Ford, a
Brian de Palma con Steven Spielberg.
Cineastas de ayer y hoy competian y com-
piten por hacer el plano secuencia maslar-
go, el gag mas alocado o el giro de guién
mas sorprendente. ;Habria existido Bird-
man sin Gravity, por ejemplo? A una escala
infinitamente mas humilde, aqui los ac-
tores, escritores y directores del género c6-
mico nos picamos con crear un personaje,
situacién o chiste visual mas memorable.
Y por otra parte es obvio que copiamos a
otros, sobre todo a los americanosy a los
franceses. El espectador avispado notara
que las comedias patrias estan llenas de
escenas que son clavadas a situaciones de
Resacén en Las Vegas, American Pie, Bienvenidos al
Norte, Los Tenenbaums, Los padres deella, Laboda
de mi mejor amigo o Intocable.

Es curioso que la mayor parte de la co-
media espafiola reciente haya renunciado
a sus modelos propios mas prestigiosos
(Berlanga, Bardem, Azcona, Neville) para
asumir referencias fuera de nuestras fron-
teras. Enresumen, que tiramos mas a Algo
pasa con Mary que a Pldcido. En mi opinién
las razones son variadas y en gran parte
tienen que ver con una reaccién a come-
dias espanolas anteriores. Es cierto que
nuestra base sigue siendo el ‘landismo’ y

Lola Dueiias y José Luis Gomez en Los abrazos rotos.

Pajaresy Esteso, y sin embargo se impone
cierto amaneramiento internacional.
Una operacién de maquillaje provocada
por esa cantinela que supone la bendicién
del ptblico: el “es tan buena que no parece
espafiola” que nos hace adoptar formas
supuestamente mas sofisticadas.

Nuestros temas son los mismos que lle-
varon a Alfredo Landa, Paco Martinez So-
ria, José Luis Lopez Vazquez, Gracita Mo-
rales, Juanjo Menéndez, Concha Velasco
y compania a perseguir suecas por la Costa
del Sol, acudir a la llamada de un amigo
desde Alemania, declararse incapacitado
para ser un urbanita, quejarse amarga-
mente del servicio doméstico o convertirse
en un ligén de piscina conocido como Pe-
pito. Atin a dia de hoy trabajamos con esos
materiales como punto de partida pero
aplicando en la estructura de guién, en el
disefio de personajes, en la puesta en es-
cena e incluso en el material promocional
de las peliculas una patina mas cercana a
los hermanos Farrelly que a los hermanos
Ozores.

Por otra parte, hay que constatarunda-
to: mientras en las salas de cine las come-
dias espafiolas tienen éxitos puntuales (la
manera pesimista de decirlo seria ‘aisla-
dos’), en televisién la ficcién cémica na-
cional arrasa. Al triunfo incontestable de
series como Aquinohay quienviva, Alli abajo o
Alda el cine no es permeable. Afecta a c6-
mo se escriben los guiones, al ritmo de los
chistes por minuto, a surealizacién, a qué
actores componen el reparto. Por no ha-
blar del pagador muchas de estas pelicu-
las, que son las propias televisiones. Siem-
pre se ha visto esta influencia como un fe-



némeno contra natura, que hace que los
puristas del arte cinematografico se ras-
guen las vestiduras. En mi no encontra-
ran a alguien que diga que “el mejor cine
se hace en televisién”, para nada, pero
tampoco a quien se escandaliza porque los
delaspeliculas intentemos captar férmu-
las de éxito de la televisién. Supongo que
lo bueno es que haya de todo. Que se ha-
gan comedias con actores desconocidos,
chistes poco evidentes y un ritmo pausado
y peliculas cémicas de situacién donde es-
trellas de la tele hablen unos cuantos de-
cibelios mas alto de lonormal. No hay una
forma de hacer comedia mejor que otra.
Porque el cine cémico tiene una prueba del
algodoén de la que otros géneros carecen: si
el publico serie, la comedia funciona. ;De
dénde sale si no esa expresion tan ibérica
de‘esmala, pero teries’? Ibérica y parado-
jica, como no: siteries, la comedia fun-
cionay silacomedia funciona es que esta-
mos ante un pelicula de risa bien hecha.

Creo que con todolo que he dicho ante-
riormente se podrian aplicar muchos ad-
jetivos a la comedia que actualmente se
hace en Espafia, pero ninguno de ellos se
corresponderia con el apelativo de‘nueva’.
Entiendo perfectamente que hay que ha-
cer reportajes pararevistas dominicales o
para webs que tienen que actualizar con-
tenido casi minuto a minuto, pero los re-
cientes éxitos de la comedia patria no son
un punto y aparte en la historia del cine
cémico de este pais. Nisiquiera un punto
y seguido. El sainete de costumbres, el en-
redo desarrollista y la comedia madrilefia
son parte de una cadena légica que llega
hasta nuestros dias. Un eterno retorno en

el que ha habido pocos sobresaltos y en los
quela aportacién de frescura no ha venido
delainnovacion, sinodela autenticidad.
Sien algiin momento se habla de una co-
media que supone un soplo de aire fresco
al género no es porque aporte nuevas for-

mulas, sino porque esta escrita, dirigida
ointerpretada con mucha verdad, con te-
mas que nos afectan a todos y contados de
una manera que nos implica emocional-
mente. ;Qué tiene de nuevo hacer una pe-

licula sobre conflictos regionales? ;Sobre
lainmigracién? Un musical, un protago-
nista inadaptado, un grupo de amigos
que se va de juerga, una boda (o varias),
una familia disfuncional, oel atracoaun
banco. Podrian ser argumentos o perso-
najes de una pelicula de 1960, 1990 o
nuestros dias.

Estarepeticion de planteamientos qui-
zas tenga que ver porque la comedia espa-
nola se hace con una mano en la carteray
otra en el corazén. Todos los sentidos estan
puestos en el éxito reciente a imitar, sea
una parodia gamberra o 1a feel-good movie de
turno, pero también se sabe que el factor
sorpresa pesa mucho en este tipo de géne-
10. Se puede hacer un intento de calcular
qué tipo de humor arrastrara al publico a
las salas pero muchos taquillazos (y carca-
jadas) han dejado aténitos a sus propios
responsables, que no esperaban que esa co-
medieta hecha con dos duros lo petara en
los cines. Dar al ptiiblico lo que quiere es
complicado porque es posible que no tenga
niideadeloque deseaver y necesite quelo
sorprendan. El espectador huele a distan-
ciael producto predisenado y recalentado.
Tiene morro fino y es muy complicado sa-
tisfacerle. También es complicado escribir
un texto tan largo sobre comedia actual sin
mencionar a los directores, actores, guio-
nistas, productoresy titulos de hoy en dia
(almenos de manera directa, con nombres
y apellidos), perolas ganas de no convertir
este articulo en una entrada de Wikipedia
merecian el esfuerzo. Bueno, vale, he
mencionado a Pedro Almodévar, pero es-
cribir sobre cine espanol actual sin men-
tarlo no tiene mucho sentido.
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Javier Hernandez Ruiz

Pablo Pérez Rubio

Historiadores. Son autores de Voces en la niebla, El cine durante la transicién politica espafiola (1973-1983),
El cine de Adolfo Aznar, huellas de una ausencia y Escritos sobre el cine espariol: tradicién y géneros populares.

¢Existe un modelo especifico de comedia cine-
matografica espafiola? Si es asi, ;qué caracte-
risticas lo distinguen?, ;convive con otros pa-
trones extranjeros?, ;cudl ha sido su despliegue
historico? No es sencillo responder a todos estos
interrogantes, conscientes de su complejidad
y dela multitud de matices que exige este reto.
Trasla estela dela‘espanolada’, concepto alum-
brado en la década de los veinte del pasado si-
glo, se han ido acumulando una serie de tépi-
cos, muchos de ellos peyorativos, otros vincu-
lados al indiscriminado rechazo ideolégico al

cine del franquismo —ynosolo al franquista—
que abarcalas décadas centrales del sigloXX. Y
esto ha afectado también al género que nos ocu-
pa. Enlastltimas décadasla historiografia del
cine espanol ha intentado aproximarse a este
objeto de estudio sin esos prejuicios (proy con-
tra) en torno a nuestro cine, para detectar de-
terminadas tradiciones autéctonas que hun-
den sus raices en nuestro humus literarioy
plastico, anterior al franquismoy supervivien-
teaél. Ylacomedia esunodelos géneros en los
que este legado es mas evidente y mas rico.

Como en tantos otros ambitos, los ci-
neastas Fructués Gelabert y Segundo de
Chomén fueron pioneros de la comedia en
el cinema espafiol, con dos peliculas de si-
milar inspiracién, tomada en ambos ca-
sos del legado popular: el primero con Los
guapos delavaqueria del parque, de 1904; el se-
gundo con Lhereude Ca’n Pruna, una pelicula
de19os enlalinea del filme de persecucio-
nes. Y otros titulos de estos primitivos
afios son Los polvos del rata (Albert Marroy
Ricard Batios, 1909), Benitez quiere ser torero,
(Angel Garcia Cardona, 1910), Dofia Lauray
sus pretendientes (Albert Marro, 1912), Cuentos
baturros, de Domeénec Ceret (1912), 1a serie
Peladilla (Benito Perojo, 1915) y la parodia
Calindezy Gedeon detectives (Sola y Fontanals,
1916), por citar algunos jalones represen-
tativos. Son filmes influidos por esa op-
cién fantastica y cémica que habian sefia-
lado Georges Méliés y el burlesque nortea-
mericano; tanto es asi que determinan los
guinos a Charlot en la ‘serie excéntrica’ o
en las peripecias de Peladilla dirigidas por
un Perojo que un afio antes se habia inspi-
rado en Max Linder para Fulano de Tal se
enamora de Manén (1914).

No obstante, desde las primeras déca-
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das denuestro cinela tradicién cémica au-
téctona esta muy presente a través de la
zarzuela y de una arraigada veta costum-
brista que se concreta, por ejemplo, en la
citada serie de Cuentosbaturros. Fue en los
anos veinte cuando comienza a arraigar
con solidezla corrientelocalista, llegando
esta tradicién sainetesca-regionalista a
conformar incluso una escritura pensada
para el cine, con obras como El pilluelo de
Madrid (1926) o Viva Madrid que es mi pueblo
(1928), dirigidas por los entonces emer-
gentes Florian Rey y Fernando Delgado,
respectivamente. Sin duda sera la zarzue-
la, en intensa colaboracién con el sainete
y el humor regionalista, el espacio en el
que esa ibérica vis cémica arraigue con
mayor hondura, desde la versién de La ver-
bena dela paloma (José Buchs, 1921) hasta la
proliferacién del género que en 1923 acapa-
r61a mitad de la produccién espanola; en
algunos casos los directores consagrados
lamezclan con el sainete, como en El pobre
Valbuena (Buchs, 1923), La chavala (Florian
Rey, 1924), Alma deDios (1923) o Don Quintin el
amargao (1925), estas dos ultimas de Ma-
nuel Noriega. Los ecos de esas tradiciones
llegan también a ensayos vanguardistas

como Elsextosentido (Nemesio M. Sobrevila,
1929), con su critica y reformuladora lec-
tura del sainete.

Y, ciertamente, en esta década la co-
media verd nacer, como todo el cine na-
cional en su conjunto, un primer conato
de star-system, que seguira en los afios re-
publicanos, con figuras del relieve popu-
lar de Juan de Orduna, Imperio Argenti-
na, Raquel Rodrigo, Miguel Ligero, Anto-
nita Colomé, Elisa Ruiz Romero o Manuel
Luna. Dos directores, ya citados, sobresa-
len por su calidad y el impacto de sus pe-
liculas: Floridan Rey y Benito Perojo, pero
seran también los afios del citado Delga-
do, Francisco Elias, el primer Edgar Nevi-
lle, José Luis Sdenz de Heredia, Eduardo
Garcia Maroto, Luis Marquina, Jerénimo
Mihura...

Con lallegada del sonoro, muchos de
estos dinosaurios de 1a era silente se extin-
guieron, y otros tuvieron a la fuerza que
adaptarse y surgieron nuevas especies. ..
En Hollywood, el cataclismo sepultaba el
slapstick, virando la comedia hacia unlega-
do teatral burgués fundamentado en la
palabra: alta comedia, comedia de salén,
comedia de enredo, vodevil... Enla menos



desarrollada industria hispana esas reno-
vaciones también se dejaron notar, muy
especialmente en las cintas del cosmopo-
lita Perojo como El hombre que se reia del amor
(1932) y Susana tiene un secreto (1932), tributa-
riadelaalta comedia, o en el ensayo “sati-
rico-policiaco” de Francisco Elias Ratapldn
(1935). No obstante, en esa dialéctica tan
persistente en nuestro cine, el género en-
troncaria con las tradiciones precedentes:
comedia costumbrista en La hija de Juan Si-
mén (Sdenz de Heredia, 1935), el sainete —
adaptacién de una obra de Arniches—
iCentinela alerta! (Jean Grémillon, 1936) 0 Es
mihombre (Perojo, 1935), asi como las lectu-
ras mas atrevidas —tono de farsa onirica—
de este género menor en la primera pro-
duccién sonora, El misterio dela Puerta del Sol
(F. Elias, 1929), y en los intentos del Bu-
nuel productor ejecutivo de Filmé6fono en
aquellos afios republicanos. Laverbenadela
Paloma (1935) demostraba que la potencia
de la tradicién zarzuelera resurgia con

de nuestra comedia musical; Nobleza batu-
rray Morena Clara, de 1935-36, lo demuestra
mas alla del costumbrismo reaccionario
de partida, y asi lo refrendé su clamoroso
éxito en el mundo hispanohablante. Otra
notable vertiente autéctona es el costum-
brismo satirico con toques absurdos que
distinguid a Fernandez Flérez y otros es-
critores de esa ‘otra generacién del 27°.
Adaptacién de unanovela del gallego es El
malvado Carabel (Neville, 1935), al tiempo
que el argumento y didlogos de Jardiel
Poncela ilustran jSeha fiigado un preso! (Pero-
jo, 1933); en clave parddica, Garcia Maroto
abordara los géneros cinematograficos en
sus cortometrajes Unadefieras (1934), Unade
miedo (1935) e Y ahora una deladrones (1934), no
pudiendo faltar los didlogos nonsense de Mi-
guel Mihura para La hija del penal (1935).
Ecos de ello se notan también en Patricio mi-
ré unaestrella (Sdenz de Heredia, 1934) o, ya
en la era de Franco, en Los hijos dela noche
(Perojo, 1939), Unenredo de familia (1. F. Iqui-

no, 1943), Ella, él y sus millones (Orduiia,
1944), La Lunavaleun millén (F. Rey, 1945), La
vidaenunhilo (Edgar Neville, 1945), El destino
sedisculpa (Sdenz de Heredia, 1945), de nue-
vo con Fernandez Flérez como inspirador;
por no hablar de las intervenciones como
guionista de Miguel Mihura, a veces para
su hermano Jerénimo. Ese acervo conflu-
ye con influencias hollywoodienses, con
laitaliana“comedia de teléfonos blancos”
y con una peculiar estilizacién de lo popu-
lar encarnada en los actores, hasta alcan-
zar cotas memorables como en ElThombre que
quiso matar y Huella deluz, dirigidas por Ra-
fael Gilen 1942.

La dictadura franquista, como habia
sucedido también en Italia, fomentaria,
sobre todo en los anos de la autarquiay
junto al cine histérico y nacional-catélico,
la comedia, especialmente la de tono es-
capista. De hecho, y segin un recuento
efectuado por José Enrique Monterde (His-
toria del cine espafiol, de Catedra), en Espana

Huella de luz

mas fuerza con la técnica del sonoro, bien
filmada en este caso por el avezado Perojo.
Pero fue en la comedia musical, el subgé-
nero mas saludado por la audiencia de
aquel momento, donde percibimos con
mayor claridad esta dialéctica entre lo cos-
mopolita ylo autéctono; asi, en el primer
polo se situaria el diptico perojiano forma-
do por El negro que tenia el almablanca (1934) y
Rumbo al Cairo (1935), culminando en El bai-
larin y el trabajador (L. Marquina, 1936),
mientras que La hermana San Sulpicio (Florian
Rey, 1934) abria el camino de CIFESA a la
remesa que protagonizaria el primer gran
éxito internacional dela produccién filmi-
ca espanola.

Ambos, Perojo y Florian Rey, se habian
formado fuera de Espafia y también eran
capaces de dignificarla vertiente folclérica

se realizaron en este periodo mas de dos-
cientas comedias, algomas delamitad de
la produccién total de la época. Destacan
entonces Juan de Orduiia (Deliciosamente
tontos), Tono (Una habitacién para tres, Un bi-
gote para dos, ahora recuperada) y otros co-
mo Ramén Torrado, Iquino, Luis Lucia,
Ballesteros, ademas de la fértil continui-
dad de Sdenz de Heredia, Gil, Neville, Gar-
cia Maroto o Marquina. Yla incorporacién
de actores como Pepe Isbert, Antonio Ca-
sal, Alfredo Mayo, Rafael Duran, Conchi-
ta Montes, Fernan Gémez, las hermanas
Munoz Sampedro, Antonio Vilar y Josita
Hernan que, a pesar de una diccién engo-
lada, afectada, que ha devenido —con el
paso de los annos— muy caduca, desplie-
gan en estas obras su indudable talento
cémico.
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Pero si hay una edad de oro de la come-
dia espanola, quiza sea el decenio que va
desde mediados delos anos cincuenta has-
ta mediados de los sesenta, en general
también una delas etapas mas fructiferas
del cine espafiol, con enorme variedad de
propuestas, modelos y resultados. Mu-
chas veces se ha hecho, peroresulta un
tanto aventurado e injusto establecer
unos limites tajantes entre la comedia
considerada culta (1éase Berlanga, Fernan
Goémez, Neville, Ferreri, el guionista Az-
cona)yla calificada de popular, industrial
o artesanal (comedia sainetesca, rosa, fo-
lletinesca, musical...), ya que hay que te-
ner en cuenta la interrelacién entre ambos

y folclérica— sobreviviran en todo caso,
adaptandose a las nuevas mutaciones so-
ciales con influencias de la comedia coral
italiana; asi ocurrira con la que hemos de-
nominado “comedia costumbrista del des-
arrollismo”, que se pone al servicio de la
Espana optimista y rosa filmada en color
panoramico. Y no se puede olvidar, parael
devenir de este cine desarrollista, el papel
crucial de productores como José Luis Di-
bildos y Pedro Masé, de cineastas como
Fernando Palacios, Rafael]. Salvia, Pedro
L. Ramirez, Pedro Lazaga, José Maria For-
qué o Ricardo Blasco, de actores como Paco
Martinez Soria, Concha Velasco, Tony Le-
blanc, Alberto Closas, Isbert o Lopez Vaz-
quez, asi como de imperecederos secunda-
rios de la categoria de Orjas, Gémez Bur,
Porcel, Alexandre, Juanjo Menéndez, Es-
pantaleén, Roa, Saza, José Luis Ozores,

sol, RocioJurado, el Do Dindmico, Rocio
Durcal y Los Bravos o el desconcierto del
orden patriarcal de Martinez Soria (La ciu-
dadnoesparami, otro enorme éxito de taqui-
11a). Hubo también, en la érbita del Nuevo
Cine Espanol —como consecuencia de la
“apertura” de Garcia Escudero—, algiin
intento masadultoy estéticamente reno-
vador, como Decuerpo presente (Antxon Ecei-
za, 1965) 0 lamirada entre naify terrorifica
de Summers en Del rosa al amarillo (1963).

Practicamente todos los nombres cita-
dos, salvo ciertas excepciones (Ferreri que
vuelve a Italia; Palacios y Neville que fall-
ecen), continuaran su labor a lo largo de
periodos posteriores, especialmente en los
ultimos afios del franquismo y los de la
transicién politica, momento en que aca-
ba la censura oficial, se amplia lo que se
puede decir y mostrary, en consecuencia,

El pisito

supuestos modelos. Los dos cuentan con
obras de valor innegable: Lavida por delante,
Laironia del dinero, Bienvenido, mister Marshall,
Pldcido, Elverdugo, Elpisito, El cochecito o El ex-
trafiovigjeentre las primeras, pero también
Lagran familia, El dia delos enamorados, Atraco
alastres o Un millén en la basura entre las se-
gundas. Y, como elemento integrador de
ambas tendencias, encontramos una nue-
vaveta, esta tributaria de la comedia neo-
rrealista italiana, que quiza parta de Esa
pareja feliz, del emergente tdndem Bardem
y Berlanga. Eldirector valenciano desarro-
llara a partir de aqui un peculiar modelo
de raigambre popular y ecos esperpénticos
y absurdos que cristalizara en sus prime-
ras obras en solitario y que sera referente
en el futuro. Los modelos precedentes —
sainete, comedia musical, costumbrista
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Agustin Gonzalez, Rafaela Aparicio, Piliy
Mili, las hermanas Caba Alba, Isabel Gar-
cés, Florinda Chico, Manolo Moran, Gra-
cita Morales, Gamero, Barbero, Soler Leal
y tantos otros. Entre las peliculas espano-
las mas taquilleras de aquellos anos desta-
can comedias del nivel de Tardedetoros (Vaj-
da), Historias dela radio (Sienz de Heredia),
Laschicasdela CruzRoja (Salvia), Lagran familia
(Palacios) y 1a propia Bienvenido, mister Mars-
hall.

El desarrollismo y los cambios de cos-
tumbres subsiguientes proyectaran nue-
vos aires pop en el género, palpables en la
proliferacién de nifios prodigio y de aires
yeyés, poniendo al dia el costumbrismo fol-
clérico de siempre: El padre Manolo, Sor Citro-
én, Pero...jen qué paisvivimos! (1as tres de 1967),
las comedias musicales de Raphael, Mari-

se multiplican los modelos, los enfoques
politicos ylos referentes culturales. La co-
media es nuevamente durante esta etapa
uno de los géneros (y subgéneros) mas
populares; basta recordar que, entre 1973
y 1982, Mariano Ozores dirige casi cuaren-
ta filmes (!), catorce de ellos con Esteso y/o
Pajares, y muchos otros con el tercer Ozo-
res (su hermano Antonio); Iquino, mas de
veinte; y Pedro Lazaga, veintitrés (solo
hasta 1979, ano de su muerte). Y casi todos
ellos son comedias. Ademas, Luis M. Del-
gado, Francisco Lara Polop, German Lo-
rente, Forqué, Summers, Escriva, Rafael
Gil, Ramoén Fernandez (director del gran
éxito popular No deseards al vecino del quinto),
Alfonso Paso, Eugenio Martin o Javier
Aguirre son los realizadores que, protegi-
dos porlaindustria yamparados por la le-



gislacién y el éxito de taquilla, copan el
grueso de la produccién y marcan la ten-
dencia artistica e ideolégica general de la
cinematografia hispana, cuyos prototipos
serian Martinez Soria, Alfredo Landa (cre-
ador involuntario de toda una tendencia
bautizada ya entonces como‘landismo’) o
Lina Morgan.

Pero no solo de destape y de “comedia
sexy ibérica”, mayoritariamente reaccio-
nariay estéticamente grosera, se nutre el
cine espanol. Existen también por enton-
ces distintas féormulas que se sitilan en un
costumbrismo critico, como el Forqué de
Madrid Costa Fleming (1976); en la llamada
terceravia de Dibildos, que se cita con el des-
asistido espectador de clase media urbana
retratando sus desconciertos ante los cam-
bios sociales, sexuales y morales (Tocatay
fuga deLolita de Antonio Drove, Los nuevos es-

"Nosélo de destape y de
‘comedia sexy ihérica,
mayoritariamente
reaccionaria y
estéticamente grosera, s
nutre el cine espaiiol

delabestia, Lacomunidad) o de felices rarezas
del estilo de Javier Maqua o de José Luis
Cuerday su irrepetible Amanece, que no es
poco. Es 1la hora de Puigcorbé, Santiago
Ramos, Montesinos, Sarda, Rellan,
Verénica Forqué o Ana Belén. Afladamos
a todo ello la eficacia de Gémez Pereira y
Oristrell, la incorporacién de modos
heredados del cémic, el mayor riesgo esté-
tico de Felipe Vega o Rosa Vergés, los dos
premios Oscar a Belleépoque de Trueba y To-
do sobre mi madre (Almodévar, aunque aqui
mas orientado al drama), y 1a emersién,
yaen las puertas del siglo XXI, de una cier-
ta corriente subterranea que siempre ha
alimentado nuestro cine, ahora a través
de la férmula posmoderna almodovariana
(Albacete, Menkes, Ayaso, Sabroso) y de
otras propuestas individualizadas comola
saga-pentalogia Torrente (1998-2015) de

Belle époque

pafioles'y Vida conyugal sana de Roberto Bode-
gas); o en la linea nostalgica y generacio-
nal de Garci (Asignatura pendiente). Y hay
muchomas: lasincursiones de los humo-
ristas Forges, Chumy Chumez, los inte-
grantes de El Papus. . .); los valores consa-
grados, como Gonzalo Suarez en Reina za-
nahoria (1977), Fernan Gémez en Bruja, mds
quebruja (1976) y Cinco tenedores (1980) y Ber-
langa en su trilogia sobre el marqués de
Leguineche con Luis Escobar... Se retoma
la tradicién esperpéntica: ademas de Ber-
langa, la prosiguen Betriu (Los fieles sirvien-
tes), Bellmunt (1a rabelaisiana Lorgia), el ce-
luloide “fallero” de Carles Mira, Garcia
Sanchez (Lacortedel faraén). .. Completan
tan variado panorama el activismo politi-
co militante de Eloy de la Iglesia (La estan-
quera deVallecas), 1a comedia sentimental de

Antonio Mercero o Jaime de Armifian, la
nueva comedia progre de Fernando Trueba
(Opera prima) y Fernando Colomo (Tigres de
papel) o el primer e iconoclasta Almodévar
(Pepi, Luci, Bom, y otras chicas del montén). Aqui
tenemos ya en pantalla a nuevos actores
deuna nueva Espana: Sacristan, Carmen
Maura, Maria Luisa San José, Paco Algora,
Lifante, Hinojosa, Ladoire, Galiardo,
Resines, Chus Lampreave, etc.

Los afnos ochenta y noventa viviran
una cierta domesticacion de la comedia,
que se manifiesta en peliculas como La
linea del cielo (Colomo), Sal gorda (Trueba) o
Amotucamarica (Martinez Lazaro). Ala la-
bor continuadora de Berlanga (Lavaquilla),
Almodoévar, Garcia Sanchez o Fernan
Goémez se unen los nombres de Bigas Lu-
na, Ventura Pons o Alex dela Iglesia (El dia

Santiago Segura (y sus epigonos, comolas
dos entregas deIsie-Disi y similares), deter-
minadas revisiones de género prove-
nientes del Pais Vasco -Airbag (Juanma Ba-
joUlloa, 1997); Todo porlapasta (Enrique Ur-
bizu, 1991); buena parte del cine de Alex de
laIglesia-, las comedias adolescentes, los
esperpentos de La Cuadrilla (Justino, un ase-
sinodelaterceraedad, de 1994) y de los her-
manos Fesser (El milagro deP. Tinto, de 1998),
etc. Precisamente serd el cruce entre lo po-
pular, lo globalizador-posmoderno -apor-
taciones dela cultura de masas-ylacitada
tradicién esperpéntica-absurda, lo que
ofrecera al espectador las mejores apues-
tas de un género que, en definitiva, y por
encima de su irregular prestigio, ha dado
algunasde las mas notables y perdurables
peliculas del cine espaniol.

ACADEMIA 11\



1 PR )

- I'l'_".."ll.'i!'_j_“ﬁ‘_l:lb ...fl"'-:.'l:1r g e E

'H{E

2 S (RN e RO
|2l PHERALY PrE s

YVl CEEAAN NV

G

IMAINE ECAPUCCIR

— COSMETICA EXCLUSIVADE LOS'PREMIOS GOYA®
g T‘l'.'l' h

v

Lyt

“

—

-‘?‘

P

. I S N e v e O i o ki o, g *&H.‘I‘I M o Capa (T
BEERNG O-aluin de scercisn o SleAeEO0UBE AR Aienniee E-Pree ol :-:--_-I_"rml-ll

WL GEMTTIRNG -0 8 - DR LCE LG -
- | - a
. .

=
o

-

i

—
|



Nacho G. Velilla

Reirse por no llorar

Dicen que la comedia es el gé-
nero que mejor refleja la reali-
daddeun pais. Lejosdelosin-
tensos giros dramaticos, delas
historias truculentas o de los
personajes atormentados por
las que muchas veces transcu-
rren las tramas de otros géne-
ros cinematograficos, la co-
media se sustenta en nuestra
realidad masinmediata. Cada
personaje, cada pulso drama-
tico, cada situacién cémica
que muestran muchos de los
mejores exponentes de este
género llevan el sello del con-
texto econémico, politicoy so-
cial donde se gestan. Las con-
tradicciones de nuestro dia a
dia, la cotidianidad de nuestro
barrio, nuestras penurias eco-
noémicas, nuestros conflictos
familiares o las excentricida-
des de nuestros amigos son las
fuentes de las que bebemos a
la hora de llenar los fotogra-
mas de nuestras peliculas.

Para entender y conocer el devenir de
nuestro pais, y de muchos de los paises de
nuestro entorno durante las illtimas déca-
das, no hay nada mejor que echar mano
de algunas de sus mejores comedias. El
neorrealismo italiano, las peliculas del
desarrollismo esparfiol o la comedia popu-
lar francesa no dejan de ser pequenos re-
tratos o instantaneas de la historia de es-
tos paises. Cada ano, sus cinematografias
generan dos o tres comedias de éxito que
llegan al publico de una forma directay
contundente porque, a través de la carca-
jada, alimentamos nuestrasilusiones, di-
gerimos nuestras frustraciones, y descu-
brimos nuestros defectos y virtudes. Nin-
guna cinematografia puede permitirse el
lujo de prescindir de este tipo de historias
tancercanasy, alavez, tanuniversalesy,
mucho menos, una industria como la
nuestra, donde muchas de sus mas desta-
cadas obras maestras son comedias.

Nunca hubiéramos conocido las mise-
rias por las que pasaron nuestros abuelos
en la Espafia de la posguerra sin haber dis-
frutado de los avatares de los habitantes de
Villar del Rio en Bienvenido, mister Marshall, o
sin haber sufrido con Placido Alonso sus
dificultades para pagar la letra de su mo-
tocarro en Pldcido. Dificilmente hubiéra-
mos comprendido el contexto en el que se
educaron nuestros padres sin las come-
dias de José Luis Loépez Vazquez y Alfredo
Landa, y su obsesién por las suecas. Tam-
poco creo que hubiéramos compartido cé-
mo nuestros hermanos mayores se en-
frentaron alaedad adultasinel coloridoy

Perdiendo el norte. FOTO: JULIO VERGNE

el hedonismo de la llamada comedia ma-
drilena, o sin los primeros escarceos en el
género de Pedro Almodévar. Y, probable-
mente, entenderemos mejor la forma de
comportarse y de ver la vida de nuestros
hijos y nietos a través de muchas de las
mejores comedias espafiolas que todavia
estan por venir.

Craciasalos guiones de Azcona o Rafael
J. Salvia; a los trabajos de Edgar Neville,
Berlanga, Forqué, Trueba o Emilio Marti-
nez Lazaro; alas geniales interpretaciones
de José Luis Ozores, Pepe Isbert, Mary Ca-
rrillo, Fernando Fernan Gémez, Carmen
Maura o Pepe Sacristan; y a otros muchos
talentos de nuestra comedia, desgraciada-
mente no siempre justamente valorada,
hemos aprendido a interpretar nuestra
historia, a vislumbrar nuestras luces y
sombras, a curar nuestras heridas...En de-
finitiva, a hacer catarsis a través del hu-
mor. Porque la comedia tiene la capacidad
dediseccionarlasociedad dela épocaenla
que se desarrolla, y de sacar a relucir 1a hi-
pocresia y las contradicciones de nuestra
cotidianeidad hasta despojarnos deellasy

enfrentarnos ala mas crudarealidad. Por
eso, la comedia, habitualmente, tiene una
sorprendente capacidad de llegar al publi-
co, que muchas veces es imposible conse-
guir para otras formas de expresién, su-
puestamente, mas intelectuales.

Oscar Wilde decia: “si quieres decir la
verdad a la gente, hazles reir porque, de
otro modo, te mataran”. Y es que el hu-
mor, en Espafia, un pais que ha pasado
por etapas de su historia complicadas, tur-
bulentas, grises o mas bien negras diria
yo, la comedia ha salvado muchas vidas,
tanto literal como metaféricamente ha-
blando. La capacidad extraordinaria que

tenemos para asumir nuestras miseriasy
nuestros problemas a través del humory
de la comedia hace que ésta se convierta
en un vehiculo fantéstico para la critica.
Nuestras carcajadas, que muchas veces
nacen del conflicto y del dolor, no dejan de
ser el reflejo de la realidad y de las desdi-
chas porla que atravesamos. Es normal
que, mediante bromas y chascarrillos,
aceptemos escuchar cosas en boca de otras
personas que, de ninguna otra forma, es-
tariamos dispuestos a tolerar. Podemos
hacer chistes sobre nuestros lideres politi-
cos, nuestras penurias econémicas, nues-
tros complejos o conductas sexuales, sobre
aquel cunado al que no aguantamaos...y to-
das ellas siempre tienen un trasfondo de
verdad, un poso de amargura.

Por eso, cada manana, después de le-
vantarme, de leerla prensay escuchar to-
do lo que dicen en la radio y 1a televisién,
antes de ponerme a trabajar con mis com-
paneros en el guién de mi préxima come-
dia, respiro profundamente, trago saliva,
e intento hacer mio este dicho tan espa-
fiol: “reirse por no llorar”.
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Javier Ruiz Caldera

Empecé mi carrera dirigiendo
una comedia parédica, tam-
bién denominada comedia
spoof, titulada Spanish Movie;
luego vino una comedia fan-
tastica: Promocion fantasma, la
tercera fue una comedia ro-
mantica: Tres bodas de mds y en
septiembre, si todo va bien,
se estrenara mi tltima pelicu-
la, una comedia de accién ti-
tulada Anacleto: Agente secreto.
Esta claro que me estoy enca-
sillando.

Deberia replantearme mi carrera, em-
pezar a pensar en hacer algo mas serio, la
verdad es que eso haria muy felices a mis
padres. Pero no creo que pueda. Lo podria
intentar: llamar a un reputado guionista
dramatico, de esos con las estanterias lle-
nasde premios, y con la secreta esperanza
de que se me pegase algo de su prestigio,
pedirle que escribiese un guién para mi.
Una historia llena de drama, todo muy se-
rioy muy profundoy que hiciese llorar, pe-
roamoco tendido, nada de medias tintas.

Pero ya me imagino en el rodaje, todo
apuntoyamiseme ocurre alguna idiotez
que me hace muchisima graciayle pidoal
actor que lodiga, por favor. Y luego me pa-
saria horas con el equipo de maquillaje pa-
ra conseguir ese peinado ridiculo queleva
tan bien al personaje. Y en montaje aca-
barfa alargando una mirada muy seria de-
masiado tiempo, hasta el paroxismo, a lo
absurdo. Por no hablar de las musicas, to-
talmente inapropiadas para ese momento
tan dramatico, ;como va a sonar ‘El turis-
ta1.999.999’ sinuestro protagonista se es-
tad muriendo?”.

Y yo seria muy feliz con esa pelicula re-
sultante, porque me gusta la comedia. Y
también porque creo que se pueden contar
cosascon ella, aunque de manera disimu-
lada. En el mejor delos casos, el mensaje,
silo hubiera, queda oculto tras las risas.

Porque la comedia mas que un género
es un punto de vista, el filtro a través del
cual decides contar esa pelicula.

Cualquier historia puede contarse con
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Anacleto, agente secreto. FOTO: IRENE MERITXELL

sentido del humor. ;Se convierte entonces
en una comedia? ;Qué porcentaje de gua-
sa tiene que tener una pelicula para ser
considerada comedia? Niidea. Lo que esta
claro es que el humor le viene bien a casi
todos los géneros, por no decir a todos. La
comedia como alifio es maravillosa y muy
poderosa, ademas.

Yo al menos me emociono con mas
fuerza cuando un drama tiene algunas se-
cuencias divertidas, posiblemente porque
los personajes me caen mejor y consigo
empatizar con ellos. Y también me asusto
mucho mas cuando una peli de terror tie-
ne momentos derisa, entonces la tensién
serelajayjZASCA!. Lo mismo con las his-
torias de amor.

Por eso cuando al principio he dicho
que he dirigido una comedia romantica,
otra fantastica y una de accién, en reali-
dad reconozco que mas que subgéneros
dentro de la comedia considero que son
etiquetas que estas obligado a poner para
definir tu pelicula, sobre todo de cara ala
promocién y esas cosas. Para mi son his-
torias de personajes, cada una en su géne-
10, y si, es cierto que algunas de sus situa-
ciones son presumiblemente graciosas.
Por ejemplo, con latltima pelicula que he
dirigido, Anacleto: Agentesecreto, ala hora de
afrontarla como director lo que me plan-
teo esrodarla siguiendo los parametros del
cine de accién, no como una comedia.
Hay tiros, persecuciones y explosiones, y
por supuesto espero que también haya ri-
sas, muchas. Ademas el eje central de 1a

trama es la relacién entre un padre y su hi-
jo, un encuentro entre dos generaciones
de desconocidos. Pero hay que definirlay
me parece totalmente 16gico llamarla una
“comedia de accién”. Algo parecido pasé
con Promocion fantasma, que 1la rodamos co-
mo si fuese de género fantastico, habia
fantasmas en un instituto asi que a tope
con esos movimientos de caAmara tan ca-
racteristicos del género y sus atmoésferas.
Y tanto para 3bodas de mds como para Spanish
Moviela cdmara debia seguir a los persona-
jes, ser mucho mas invisible, sin floritu-
ras técnicas. Nada que ver.

Por supuesto que todas son comedias,
pero formalmente es muy divertido jugar
con los géneros. Cada uno tiene sus codi-
gos, sus herramientas y sus limitaciones,
y como director es muy estimulante su-
mergirte en ellos e intentar sacarles el ma-
ximo provecho. También como espectador
me interesa mucho la mezcla de géneros,
eso hace la pelicula menos previsible, se
alejan del estereotipo y hace que me sor-
prendan. Me pasa lo mismo con la musi-
ca, cuando hay una fusién entre dos esti-
los que me gustan ya me tienen ganado,
pero ese es otro tema.

Pero como siga asi, con esta absurda
obsesién por no repetirme, se me van a
acabar las dichosas etiquetas. Aunque si
lo pienso todavia me quedan una comedia
de superhéroes, una coral, una tragico-
media, una comedia musical, otra de ani-
macioén...si me dejan, claro. Yesquela co-
media pega con todo.



Torrente 5: Operacion Eurovegas

Santiago Seqgura

Pienso que la saga de Torrente
ha provocado alegria, risasy
felicidad a sus seguidores;
bastante desagrado, mala ba-
bayrepugnancia a susdetrac-
tores y lo que es mejor (para
mi claro), la posibilidad de ha-
cer cine‘de risa’ a su modesto
y genial creador.

Porque yo he admirado mucho a Orson
Welles, a John Ford o a Franc¢ois Truffaut,
y he disfrutado mucho con las grandes
obras del séptimo arte, pero desde siempre
cuando mas ganas me entraban de coger
una camara era tras ver una pelicula de
Mel Brooks o Berlanga.

Recuerdo perfectamente la primera vez
que Vi El profesor chiflado, pensar que Jerry
Lewis habia escrito y dirigido la pelicula
ademas de protagonizarla me parecia fas-
cinante. No era especialmente fan de Jerry
Lewis, pero aquella pelicula y su interpre-
tacién de esa especie de Mr Hyde del pro-
fesor Julius Kelp, Buddy Love, fueron una
inspiracién para mi.

Decir que Jerry Lewis me ha inspirado
en algo (fuera de Francia donde es un ido-
lo) no puede mas que suscitar las iras de
los cinéfilos bienpensantes. Yo voy mas
alla, probablemente el personaje que mas
me ha inspirado en mi infancia (y ni si-
quiera era un hombre de cine) fue el de-
nostado cdmico britdnico Benny Hill.

Benny Hill me parecia un genio. Y como
mas tarde pude comprobar, un digno here-
dero en la televisién del cine comico clasico;
Laurel y Hardy, Buster Keaton, Harold Lloyd,
Chaplin... el tortazo, la gestualidad, el gag.

Y mira que yo he sidorata de biblioteca
y sobre todo de filmoteca, pero me ha de-
jado mas poso cualquier album del maes-
tro Francisco Ibanez o del gran Manuel
Vazquez que toda la filmografia de Carlos
Saura. Y he preferido siempre una de Ber-
langa quela de cualquier director acabado
en ‘tovski’.

En cuanto a los intérpretes... He visto
Un tranviallamado deseo, claro y pienso que
Marlon Brando era un actor inmenso, pe-
ro a mi me motivaba mas actoralmente
Antonio Carisa.

;Por qué ejercia esa extrana fascina-
cién en miJosé Luis Lépez Vazquez? ;O Pa-
jaresy Esteso? Realmente queria ser como
ellos. No queria ser como James Stewart,
ni como Robert Mitchum, o Burt Lancas-
ter... o quizas si queria pero me parecia
menos fantasioso sonar con ser Alfredo
Landa que con ser Gary Cooper habiendo
nacido en Carabanchel.

Aunque bien pensado si que queria ser
como Frank Sinatra o como Sean Con-
nery... incluso como Burt Lancaster en El
halconylaflecha, o sea que tampoco era un
nino tan raro. Quiza raro en valorar lo de
aqui. Raro en venerar, admirar y desear
Ser como esos personajes maravillosos,
mitolégicos, que me hacian reir, que ha-
cian que me lo pasase bien.

Enla creaciéon de Torrente también in-
fluyd El Quijote, por supuesto, y Valle Inclan
y toda la novela picaresca, pero eso como
que venia de fabrica, porla cosa de no ha-
ber nacido en Oslo.

Y la aficién a los tebeos que antes habia
mencionado. Editorial Bruguera. Y otro
de mis héroes, Peter Sellers haciendo del
inspector Clouseau de la Stirette francesa.
El investigador més cretino de la historia
del cine. ;Cémo era posible que un perso-
naje tan desastroso, tan necio, pudiese
hacerme reir tanto?

Asiquemanosalaobraygraciasalres-

paldo popular, cinco peliculas mas tarde,
puedo decir que he quedado muy conten-
to. Muchos diran, jcontento de qué?

Pues si de algo estoy contento tras ha-
ber realizado cinco Torrentes, es de haber
trabajado con la gran mayoria de mis cé-
micos favoritos de todos los tiempos.

El poder haber rodado allado de Tony
Leblanc, Jose Luis Lépez Vazquez, Chus
Lampreave, Fernando Esteso, Andrés Pa-
jares, José Luis Moreno, Mari Carmen (sin
sus muiecos), Juanito Navarro, Javier Ca-
mara, Gabino Diego, José Mota, Florenti-
no Fernandez, Julidn Lopez, Carlos Areces,
Andreu Buenafuente, El Gran Wyoming,
Chiquito de la Calzada, Josema Yuste, el
sefior Barragan, Carlos Latre, Yolanda Ra-
mos, David Fernandez y (como se dice en
estos casos) un largo etcétera de figuras de
la comedia nacional, que hace dela saga
de Torrente, sino otra cosa, un muestrario
del gran talento humoristico de este pais.

Un muestrario que hallegado a su fin.
Agradezco muchisimo este viaje.

Por suerte la comedia sigue. La gente
despreciala comedia, pero al mismo tiem-
polaama. Respetalo grave, lo trascenden-
te, lo profundo, pero sabe que el oxigeno
liberador estad enlarisa, la paz en la sonri-
sa, el orgasmo espiritual en la carcajada...

Necesitamos la comedia. La risa nos di-
ferencia delos animales, lo heleidoen al-
gun libro (aunque también es verdad que
los animales tampoco reparten sobres ni
pactan tras las elecciones). No es que ten-
gayoninglin interés en diferenciarme de-
masiadodelosanimales, excepto parano
ser enjaulado o servido en la cena, pero es
evidente que sin humor la vida no tiene
sentido (con humor tampoco tiene dema-
siado, pero es mas llevadera)... Pues eso:
iQue viva el humor espafiol! (y también el
francés o el chino, cémo no, pero para ello
ya tendran el correspondiente nimero en
sus revistas de sus academias, ;no?).
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Diego San José

Lrevo plantillas para pies valgos desde los
cuatro anos. Sé que lo mas tipico es tener
pies planos pero los mios son valgos, que
es una variante con mas pedigri a la hora
de nacer con los pies deformes. No es
grave, pero que tus tobillos venzan hacia
dentro tiene como efectos secundarios ser
un adolescente exento de la asignatura de
gimnasia, no poder llevar chancletas en
verano porque las plantillas no cabeny

ML AT § 1%

Ocho apellidos vascos

bailar rematadamente mal. Cuando hablo
de bailar rematadamente mal me refiero
a hacerlo mal incluso para ser vasco, que
yaen si mismo supone una tara insalvable
paraelritmo. Es decir, que los pies valgos
me han dado todo lo que necesito para es-
cribir comedia. O no todo, pero silo mas
importante.

Porque la comedia se escribe desde el
fracaso. Y esto no es una eleccién, es tan
sencillo como que no existe el humor
fuera dela derrota. Teclear un gag consiste
en plantar una cascara de platano en
medio dela calle para que un personaje se
lleve un porrazo. Y no cualquier calle, una
muy concurrida para que la humillacién
sea mayor porque a mas dolor, mas risas.
En eso consiste escribir peliculas de hu-
mor, en encender el ordenador para ser
mala persona durante ocho horasaldiay
repartir cascaras de platano.

Los guionistas de comedia somos
crueles porque el publico tiene mala leche.
Elespectador que acude a ver una comedia
paga su entrada para que la pantalla
conecte con esa alimana interior que dis-
fruta cuando falta unasilla en el guateque
de Peter Sellers o no aparece el semen de

Ben Stiller. Escribir una comedia es como
mandarle un mail a ese sinvergiienza que
todos disimulamos dentro y hablarle de ti
a td. Por eso, cuando Rafa se ve en mitad
de una manifestacién abertzale decidimos
que, por si fuera poco, alguien le ofrezca el
megafono. Porque la comedia es el mal
ajenoyamasdano, mas carcajadas. De
ahique, ademas, los borrokas le pidan que
diga algo. Porque nos pagan por teclear

que a alguien le pase todo aquello que ta
no quieres que te pase a ti mismo.

Siempre he escrito acompanado, casi
siempre por Borja Cobeaga, porque la mal-
dad de dos guionistas es siempre superior
atodolocanalla que puedas resultar ti so-
lo. Cuando recibimos el encargo de es-
cribir partiendo de una propuesta ajena o
cuando lo hacemos para que lo dirija Bor-
ja, el proceso es el mismo porque no sabe-
mos hacerlo de otra manera. Durante
aproximadamente un afio, nuestro traba-
jo se convierte en una especie de terapia
psicoldgica del infierno. Si el divan con-
vencional sirve para explorar traumasy
curarlos, escribir una comedia suponere-
memorar tus fracasos en voz alta para ver
si de aquellos tropezones surge algo
aprovechable para la pantalla. Como
coguionista, rebusco entre mi mugre para
ver si encuentro alguna cascara de platano
que haga reir a Borja. Por ejemplo, para
adentrarnos en la escritura de Pagafantas
estuvimos muchos meses recordando
nuestros fracasos con las chicas. Y cuando
uno es vasco y ademas tiene los pies val-
gos, sabe de lo que habla.

Pero en contra de lo que suele pensarse

desde fuera, escribir una comedia es un
trabajo muy aburrido. La norma general
es que para tener un buen dia pases por un
secarral de ingenio donde no aflora ni el
gag mas repetido. S6lo muy de vez en
cuando surge esa manera original y sor-
prendente de plantar una cascara de pla-
tano donde nadie se lo espera. Por eso
noventa minutos se escriben en un afio,
porque escribir una comedia se trata de

juntar los pocos destellos de humor que es-
conde un proceso tan largo para que parez-
cas mas gracioso de lo que eres.

Cuando el guién esta terminado, yano
puedo hacer nada mas por humillar al per-
sonajey es el director el inico que puede
seguir repartiendo dolor. Hasta ahora me
ha tocado escribir bajo la direcciéon de
gente como Borja Cobeaga, Emilio
Martinez-Lazaro o David Serrano, rea-
lizadores que siempre han conectado con
los miedos y las desgracias que me hacen
reir. La clave para el entendimiento entre
un guionista de comedia y su director con-
siste en eso, en que ambos nos burlemos
delasmismas miserias humanas. Y como
al final nos reimos de aquello en lo que nos
da miedo fracasar, el engranaje entre
realizacién y escritor surge de temer a
tropezar en la misma cascara de platano.
Por eso, bailar mal o llevar calzado grueso
en verano son dos de las mejores escuelas
que he podido recibir para entender de
primera mano lo que es el fracaso.

Es posible que alguien pueda escribir
una comedia sin llevar plantillas para los
pies valgos, pero yo no entiendo cémo lo
hacen.
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LA COMEI?éA

espano

Los directores y guionistas Alfonso Albacete, Fernando Colomo, Manuela Moreno,
Joaquin Oristrell, Inés Paris, Maria Ripoll, Daniel Sanchez-Arévalo y David Serrano
explican por qué reir siempre esta de moda y lo importante que es el sentido del
humor. También desvelan que la mejor leccién que han aprendido es que la comedia
es una cosa muy seria y sélo tomandosela en serio puede salir bien.

Chusa L. Monjas

“Provocar cualquier sentimiento en el cine es muy complica-
do: larisa, elllanto, el miedo, la ansiedad, la ira. Lo que es faci-
lisimo es conseguir el aburrimiento, el tedio y el cansancio”, afir-
ma Joaquin Oristrell, uno de los mas importantes guionistas de
comedia en nuestro pais que, como nuestras peliculas, ha abor-
dado todo tipo de géneros, pero ha tendido especialmenteala co-
media, “que permanece como el género que con mas insistencia
sirve de referente de las claves del cine espafiol: Neville, Berlan-
ga, Fernan-Gémez, Arminan, Mercero, Almodévar, Colomo,
Trueba... y hasta cierto punto toda la comedia negra que destilan
las peliculas de Buniuel”, apunta.

Autor de larecientemente estrenada Hablar, una comedia coral
en la que se mezclan las historias de
varios personajes rodada en un solo
plano secuencia, el director y guio-
nista catalan tiene muy claras las
claves del arte de contar las cosas con
unasonrisa. Ylasenumera por este
orden: no darse importancia, no te-
mer al riesgo ni al ridiculo, no abu-
rrir, no hacer caso a los criticos, no
fiarse de los analistas de guién, no
creer demasiadoennaday no obse-
sionarte con que tu pelicula le guste
a tumadre.

Tras descifrarlo que es importan-
te para hacer comedia, cuyaesencia
estd “en el punto de vista sobre la vi-
da, lasociedad y el comportamiento
humano. La mirada, el tono...”des-
cribe lo que se necesita para ser un
buen director de comedias: “tener
sentido del ritmo, del gag, dela di-
reccién de actores. Ser honesto. Sa-
ber bailar, y si es posible saber can-
tar. No tener miedo. Escuchar”.

Como es un tipo “facilén”, Oris-
trell puede desternillarse con el tl-
timo filme de Roy Andersson y con
Supersalidos, soltaruna carcajada con
eldltimo Torrente o con un gag de Fro-
zen. Siente que no hay ningiin cami-
no parallegar al ptiblico“y mucho menos un atajo. Se dice que la
comedia llega con mas facilidad, perono es cierto. Como buenos
latinos nos encanta llorar. También nos encanta reirnos de los
demasy a costa de los demas. Elinico camino para llegar al pt-
blico es la obra bien hecha, bien promocionada, bien servida”,
advierte.

Persevera en el gozo que nos supone reirnos de los demasy
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también de nosotros mismos “cuando empatizamos con el pro-
tagonista después de su redencién. Nadie quiere ser Jack Lem-
mon en El apartamento hasta que se queda con Shirley Maclaine.
Nos gusta reirnos de la muerte cuando no la tenemos encima, o
delalucha de sexos cuando los hombres que quedan en ridiculo
son otros. Para ver de qué nos gusta reirnos no hay mas que ir mi-
rando los whatsapp cada equis horas. Hay un montén de humo-
ristas en nuestros moéviles”.

Jerry Lewis, Chaplin, Jardiel Poncela y Berlanga son los genios
del humor para el director de Dieta mediterrdnea, Sin vergiienzay No-
vios, que en este momento encuentra la chispa en las series Louie,
Big Bang y Modern Family, entre otras.

Para Oristrell, “si hay algiin indicio de inteligencia en el ser
humano ese seria la capacidad de reir, muy paralela a la capaci-
dad de hablar”, ylamenta que en nuestro pais las comedias
“acostumbran a ningunearse. Los espafioles juzgamos con mu-
cha mas benevolencia los dramas porque somos muy cursis a la
hora de opinar. Nos duelen los finales
felices y las historias que nos hacen
reir. Decimos: ‘ibah, para pasarelra-
to!” ynos quedamos tan anchos. Es
puraincultura”.

Recuerda que siempre hay pelicu-
las que aciertan, directores que dan
en el blanco, “brotes peridédicos que
van manteniendo la machacada sa-
lud de nuestro cine. Ahora esla saga
de los ‘apellidos vascos’ con sus guio-
nistas en estado de gracia, o Nacho
Ruiz Capillas con sus peliculas, o Ruiz
Caldera a punto de estrenar Anacleto”,
lo que no interpreta como que salir
fuera con nuestras comedias sea tarea
facil. Durante la etapa Oristrell-Ma-
nuel Gémez Pereira, con guiones co-
escritos con Yolanda Garcia Serranoy
Juan Luis Iborra, varias majors se inte-
resaron por algunas de sus historias.
“Pero luego esas iniciativas se quedan
en fase de desarrollo de proyecto y no
prosperan. No son historias facilmen-
te traducibles, o no surgela chispa ne-
cesaria para que huelan su posible
traslacién a su cinematografia”,

Del trillado tema de los criticos y la
comedia también se pronuncia el rea-
lizador de ;Dequé serienlas mujeres?. “Los
criticos ven muchas, muchas peliculas y muchas veces se entu-
siasman con las que les resultan mas inesperadas por puro har-
tazgo de ver siempre lo mismo. El piiblico es mas libre, pagay
busca satisfaccién inmediata sin plantearse demasiadas premi-
sas. Elcriticoy el cinéfilo sivan al cine con una idea muy clara de
lo que van a ver, y muchas veces también responden negativa-
mente si lo que ven no corresponde a sus expectativas”.



Isla bonita

FERNANDO COLOMO

Dice Fernando Colomo que la comedia sobrevive a todo, “in-
cluso aun desastre nuclear”, y que de todos los géneros, es el que
menos admite “la chapuza porque te obliga a funcionar como
unamagquinaria derelojeria. Hay que mantener el ritmo, preser-
var la tensién relacionada con los personajesy el argumento...”.

Presentado siempre como director de comedia espanola, el ci-
neasta, guionista y productor apunta que en nuestro pais siem-
pre ha funcionado la comedia. “Tenemos una obra maestra, El
Quijote, que es profundamente cdmica, y no hay que olvidarse de
la picaresca, del Lazarillo de Tormes. Con
la comedia puedes profundizar mas,
llegar mas lejos. Una sonrisa te permite
decir mas cosas, descubrir aspectos de
uno mismo que no conoces”, expone el
realizador de Tigres de papel, ;Qué hace una
chica como tu en un sitio como este? y Lavida
alegre.

Reirse de uno mismoyy, a partir de
ahi, reirse de todo el mundo“y asi el pt-
blico también se reird”. Bajo esta pre-
misa, Colomo declara que la naturaleza
dela comedia esta en“la verdad, en des-
cubrir. Cuando cuentas una historiaen
pantalla, sacas cosas a la luz que pue-
den resultar un drama tremendo o
troncharte derisa, y ahi entra el punto
de vista del narrador. Dicho esto, no
creo que exista una distancia clara entre el drama, la tragedia 'y
la comedia”.

Siempre de buen humor, el madrilefio, que el pasado verano
rod6 la comedia Isla bonita (un proyecto personal y arriesgado,
donde se ha dejado llevar por la libertad creativa) echa mano de
lamemoria para hablar de sus referentes: la nouvellevague, Milos

y la comedia

"Nocreo que exista
una disfancia clara
entre el drama, |a fragedia

Forman -“que tiene un humor muy sutil”-, Berlanga, la comedia
italiana...“La comedia siempre esta ahi, es indestructible. Se
puede hacer comedia de mil formas, para provocar larisa sea co-
mo sea, otras veces puedes ser mas suave y arrancar una sonrisa
con una historia con la que has pasado un buen rato y también
te ha hecho reflexionar”.

Piensa que en la actualidad se hace una comedia sin comple-
jos que busca referentes fuera de nuestras fronteras. “El cine es-
tadounidense nos ha servido de referente, ahora hay una mayor
influencia de la comedia gamberra adolescente norteamerica-
na”, seniala el también autor de Alegre ma non troppo, que esta de
acuerdo con la expresién ‘es mas dificil hacer reir que llorar’. “Los
actores también creen que es mas facil soltar 1a lagrimita que,
ademas, se puede originar artificialmente, y poner cara de dra-
ma”.

Le choca que los festivales de cine
sean reacios a premiar comedias.
“Cuanto mas serios son los certame-
nes, menos sentido del humor hay. En
los Globos de Oroigualan la comedia al
drama, es un reconocimiento explicito
porque, al estar ninguneada, sela tie-
ne que proteger. Me gustaria que enlos
Goya® también hubiese premios espe-
cificos para la comedia”.

Disfruta de los trabajos de Truffaut,
Woody Allen, Billy Wilder -“se apren-
de mucho viendo sus peliculas”-y del
“maestro” Ernst Lubitsch, “que decia
que al espectador habia que tratarlo co-
mo lo que era, inteligente. Y la buena
comedia respeta al piiblico, le hace tra-
bajar, no selo da todo hecho”, expone el cineasta, que también
explica el trato que los criticos dan a la comedia. “La critica tiene
que tener una funcién, de lo contrario desapareceria. Si esta de
acuerdo con la mayoria, no tiene sentido. Su superviviencia esta
en que cuando una pelicula gusta mucho, busca la férmula para
rebajar ese gusto”.
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“Ya puedes tener el mejor guién del mundo que como no ten-
gas unos intérpretes con gracia, que tengan vis cémica...”. Son
palabras de David Serrano, que se meti6 al pablico en el bolsillo
con Dias defiitbol y El otrolado dela cama -1a primera como director y
la segunda como guionista-y que siempre relaciona la comedia
con pasarlo bien, con disfrutar, tanto detras de la cAmara como
delante del ordenador o sentado en una sala.

Experto en musicalesy en adaptar obras que han conquistado
Broadway o Londres, Serrano se toma muy en serio la comedia.
“Esun género que no esta al alcance de todos. Requiere bastante
sencillez visual, que tenga muchos planos o planos en los que se
note que el director esta rodando de una manera llamativa nova
afavordel humor. Las grandes comedias son muy sencillas, ele-
gantes, clasicas, sin alardes técnicos”, dice.

Inmerso en la filmacién de una comedia romantica que habla
de la vida, Tenemos que hablar, destaca que el cine de comedia no es
el de mayor presencia en nuestra cinematografia -“sélo son un
tercio de las peliculas que se hacen”, calcula- y que este no es de
grandes presupuestos. “Lo que necesitas son actores, unos dia-
logos que funcionan bien, una cdmara y poco mas”.

Eltandem Berlanga-Azcona tiene un fuerte peso en David Se-
rrano, en el que también prevalecen las comedia espafiolas de
principios de los ochenta realizadas por Fernando Trueba y Fer-
nando Colomo. “Opera prima abrid las puertas a otro cine espafol”,
destaca este director para quien el cine, poco a poco, ha ido de-
mostrando que todo puede ser pasado por el filtro del humor. “Se
puede hablar de cosas serias de manera divertida y el mensaje lle-
ga mas. Ocho apellidos vascos habla de un problema real, de lo que
sale en los periddicos, en la tele”.

Leagradaquela Academia del Cine Europeo tenga un premio
propio para la comedia, “un género que casi nunca tiene recono-
cimientosy que vuelve locos a los criticos sélo si tiene un final
amargo”. Y reconoce que en la historia del cine es complicado se-
nalar comedias redondas, completas, perfectas, “es mas facil en-
contrar defectos que en otros géneros. Ademas, no todo el mundo
se rie de lo mismo. La emocién es mas universal, la risa es mas
personal”.

Ser valiente y manejarte bien con las pausas son los requisitos
que nombra a la hora de enfrentarte a una comedia. “La linea en-
tre pasarte y no llegar es muy fina porque con una tonteria pue-
des conseguirla risa, pero al mismo tiempo la historia pierde pe-
so. Una comedia de sonrisas se queda en terreno de nadie”.

Se lo pasa muy bien con las peliculas de Howard Hughes, Billy
Wilder, Woody Allen y las de Berlanga-Az-
cona, y, aunque le gusta el humor sutil,
advierte que los criticos diran que el suyo
es“tirando a grueso. Me gustaria tenerla,
pero la sutileza no es mi punto fuerte”.

Serranoredunda en que no cree que en
la actualidad se estén haciendo mas come-
dias. “Sacar conclusiones a partir de un fe-
némeno como Ocho apellidos vascos es com-
plejo. La pelicula de Emilio Martinez-La-
zaro es muy valiente, algunos diran que
N0 es para tanto, pero es que somos muy
crueles con los nuestros. Elotroladodela ca-
ma tuvo un arranque normal y gracias al
boca a oreja, permanecié en la cartelera,
cuando empez6 a tener éxito, hubo voces
con el‘tampoco es para tanto’”, comenta
Serrano, que hace hincapié en que en
nuestro pais se hacen chistes “muy ne-
gros” de todolo que pasa. “El cine espanol
es bastante mas precavido y timorato que
la sociedad”.
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Solo quimica
FOTO: TERESA ISASI

“Lavida es una tragedia si la miras en plano corto, pero una
comedia vista en un plano general amplio”. Lo dijo Chaplin y lo
sostiene Inés Paris, para quien la comedia es un punto de vista
al entender que no hay temas especificamente cémicos, pero hay
ciertas claves en el planteamiento, escritura, rodaje y montaje
que ayudan a lograr “ese punto de vista peculiar que es el humor”.
Lanoche que mi madre maté a mipadrees la tltima comedia de esta di-
rectora y guionista que siempre se pregunta el porqué de las co-
sas. Y cuando se le interroga sobre el secreto de este género, con-
testa que esta en los personajes -“son mas coémicos aquellos que
mas en serio se toman sus problemas: los neuréticos, los obsesi-

vos, los desesperados por ligar o por ha-
cersericos o por vengarse... Se suele decir
que los personajes de comedia tienen un
talén de Aquiles, una debilidad sobresa-
liente que les hace tropezar unay otra vez
enlamisma piedra”-;la situacién -“me-
jor siestd en conflicto agudo con el perso-
naje, sieslopeor quele puede pasar. Y to-
davia mejor si eslo peor s6lo para ély para
los demas, sobre todo los espectadores,
no tiene tanta importancia”-; los dialo-
gos -“necesitan esa chispa del ingenio
que loslleva un poco mas alla del purona-
turalismo”-; el ritmo -“lo humoristico es
ritmico, lo cual no quiere decir atolondra-
do”; ylaimportancia delo fisico -"ya de-
cia Freud que el humor nace del imperio
de nuestro cuerpo sobre nuestra volun-
tad. Los mejores actores de comedia tie-
nen un impresionante dominio de su
gestualidad. Y los mejores gags son siem-
pre acciones”-.



Licenciada en Filosofia, esta defensora del protagonismo de
lamujer en el cine escribe comedia porque es liberador. “Te per-
mite tomar distancia con el mundo y los problemas, puedes has-
ta reirte solo, que es extrano pero muy divertido”. Aunque ro-
darlasresulte agotador. “Exige mucha concentracién y energia.
Al final siempre estas diciendo: muy bien,
pero mas deprisa”.

La creadora de Miguel y William, su primera
pelicula en solitario, sostiene que en nues-
tro pais se han hecho muy buenas come-
dias, pero también dramas, thrillers, terror,
fantastico e historias“estupendas e inclasi-
ficables. El buen cine va mas alla de los gé-
nerosylasmodas”, y no cree que la comedia
sea el mejor vehiculo para retratar a la socie-
dad espanola. “Desgraciadamente la Espa-
na actual da también para escribir dramas
muy serios, peliculas de ladrones a gogdy
hasta de terrory virus sueltos. Y no es cierto
que los espanoles tengamos tanto sentido
del humor. Hay temas que aqui siguen sien-
do tabtiy sobre los que, como mucho, hace-
mos chistes. Los ingleses en cambio han he-
chomontanias de peliculas sobre sus mas sa-
gradas instituciones”.

Woody Allen, Lubitsch, Cukor, Nora
Ephron, Nancy Meyers, Gurinder Chadha
y Agnes Jaoui son los maestros de la codi-
rectora de A mi madrele gustan las mujeres, que
se remonta a 1942, cuando el gobierno fas-
cista italiano prohibi6 reir en lugares ptiblicos. “Se multaban
las carcajadas en los bares, las sonrisitas en los cafés, y hasta
lasrisas contenidas en los bafios ptiblicos. No sabemos si se pro-
hibié también proyectar las peliculas de Tot6 o si bastaba con
vigilar que el piiblico no riera. Fue un momento glorioso para
los cémicos porque aquella prohibicién reconocia la risa como
un peligro para el orden establecido. Lo cémico fue considerado
durante unos meses tan peligroso como los tanques aliados que
se aproximaban a la frontera”.

chistes”
INES PARiS

"Hay temas que aqui
siguen siendo fai y
sohre los que, como
mucho, hacemos

ALFONSO
ALBACETE

Fue ver Cantando bajolalluvia y decidir que queria hacer cine.
Adepto de Billy Wilder, Blake Edwards, Almodévar y Tarantino,
Alfonso Albacete, a quien también le gusta el tono que dan a sus
peliculasJames L. Brooks y Campanella, también se toma muy
en seriola comedia. “Se necesita mucha técnica, mucho ensayo
y control del tiempo en cada escena. Es necesario un buen casting
y rodearte de gente que tenga sentido del humor”.

Y es que para el que ha dirigido junto a David Menkes sonados
éxitos de nuestro cine (Mds que amor, frenest, Sobreviviré y Mentiras y
gordas), el humor va con la forma de ver la vida de los espafioles,
de enfrentarnos al dia a dia. “Estamos en un pais en el que he-
mos aprendido a reirnos de nosotros mismos, no hay nada mas
espafiol que el humor negro, que ha sido cultivado por nuestros
clasicos y también tiene su lugar en el cine. El tiempo ha puesto
ensulugar lasolidez de los guiones de Azcona y las peliculas de
Berlanga, y pasara lo mismo con las buenas comedias que se es-
tan haciendo ahora”.

A punto de estrenar -24 de julio- el que es su primer trabajo
en solitario, Soloquimica, una comedia romantica paralos que no
creen en el amor, el quid de contar cosas con una sonrisa esta en
el tono. “Cuando haces comedia romantica estas hablando de
sentimientos y derelaciones de pareja, algo que todos hemos vi-
vido de alguna u otra forma, lo que nos permite sacarle punta a
las situaciones. Hay que conseguir que el espectador se sienta
identificado con lo que le sucede a los personajes y pueda reirse
de su forma de actuar, de didlogos ocurrentes o de buenos gags”.

Lograr que la gente sonria “es un regalo y un don que tienen
algunos como Woody Allen” para el director y guionista murcia-
no, que ve la comedia como una forma de
plasmar la realidad de un momento deter-
minado“ycémo la gente actiia antelo que se
va encontrando, lo que desea ylo que supera.
Ahora es facil meternos en la piel de aquellos
espartioles de principios de los cincuenta sélo
con ver Bienvenido, mister Marshall, saber qué era
esode‘lamovida’ al revisar Laberinto de pasiones
y creo que no se podra entender nuestra ac-
tualidad sin la visién de Torrente u Ocho apelli-
dosvascos”.

“No tenemos los presupuestos de Holly-
wood, pero tenemos buenisimos cémicos
que se exponen de una forma valiente y com-
prometida”, avisa Albacete que dice que es
dificil que los filmes de género cosechen ga-
lardones en los festivales internacionales y
en las academias de cine, “siempre se dice
que el premio de la comedia son los especta-
dores. Hay muchos factores que influyen pa-
ra que una pelicula tenga éxito en lo comer-
cial y no siempre se debe al resultado final,
competir con las grandes producciones ame-
ricanasy sus gigantescas campanas publici-
tarias esla eterna lucha entre David y Coliat.
Deberiamos aprender de cémo se trata a las peliculas en Francia,
no sélo por parte de la industria, también de la prensa especia-
lizada, que saben muy bien que apoyar el cine es apoyar la cul-
tura”,

Menciona a Fernando Trueba y a Colomo y su comedia ma-
drilena “que es un referente obligado” , y opina que las come-
dias, como los buenos vinos, mejoran con los afios “o por lo me-
nos son mas faciles de valorar con un tiempo transcurrido desde
su estreno”.
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Ahora o nunca

Elmundo actual es complicado para muchos y hacer una co-
media que haga que la gente se olvide de sus dramas cotidianos
ha sidola principal motivacién de Maria Ripoll para enfrentarse
otra vez a este género. Cuenta que, desde Lluvia en los zapatos o Tor-
tillaSoup, sus referentes siempre han sido la comedia britanicay
cineastas como Mike Newel y Curtis, “sélidos en comedia y otros
géneros, que me han dado las claves del arte de contar las cosas
con una sonrisa, aunque se esté viviendo un drama. Ahora, ti-
tulos como LoveActually, 4 bodasy un funeral o Notting Hillhan sido un
modelo perfecto para decidir como afrontar la obra que acaba de
presentar al publico, Ahora o nunca, una comedia “llena de emo-
ciones. Y en este caso también he tenido en cuenta el estilo de al-
gunas comedias americanas, por su componente alocado y gam-
berro, que tantas carcajadas genera, como Pequefia Miss Sunshiney
Hangover”,

Ladirectoray guionista catalana, que tiene acostumbrados a
los espectadores a que el amor ronde por sus obras, sigue el mis-

Tipy Coll, Gila, Martes y Trece y Yolanda Ramos han sacado
las mejores risas a Manuela Moreno, para quien la comedia es
inherente al ser humano. “Tomarse las cosas con humor es su-
pervivencia. De ahi, pienso yo, la frase ‘me rio por no llorar’”.

Responsable de Cémo sobrevivir a una despedida, su estreno en el
largometraje tras una exitosa carrera en el corto-uno de ellos, Pi-
pas, se convirti6é en un fenémeno viral-, siempre ha creido que
con humor todo se digiere mejor. “Los espafioles somos muy de
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Cémo sobrevivir a una despedida

mo discurso que sus compaiieros. “Hacer reir es mucho mas di-
ficil que hacer llorar, pero esto no acostumbra a ser motivo sufi-
ciente para que el género se valore como se debe. Por suerte, 1l-
timamente esto estd empezando a cambiar, ya se dan mas pre-
mios aactoresyalascomedias, y se estd demostrando que las pe-
liculas mas taquilleras son aquellas que nos hacen reir”.

Asegura que la nuestra es una comedia “sin complejos y
Unica, que puede volver a tener alcance fuera de nuestras fron-
teras, como pas6 con el Oscar a Belle époque y las peliculas de Pe-
dro Almodévar. A todo esto hay que sumarle que nos encontra-
mos en un momento magnifico en el panorama actoral de
nuestro pais”, sostiene Ripoll, que en sus experiencias ante-
riores, prefirié trabajar la comedia con el actor anglosajén “por
su natural y excelente aptitud para este género. Y hasta ahora
no habia encontrado, o yonoveia, en el intérprete espanol las
mismas cualidades para afrontar ese tipo de peliculas. Esto ha
cambiado totalmente”. Asi, en Ahora o nunca, mejor estreno de
cine espanol en lo que va de ano, ha disfrutado “muchisimo
trabajando con tantos actores de comedia, tan buenos y que
han actuado con la naturalidad, fluidez, frescura de la mas
pura comedia”.

reirnos de nosotros mismos. A veces, el exceso de drama es co-
media. El humor es la herramienta perfecta para llegar al publico
y contarles cosas importantes de una manera menos transcen-
dental”.

Le va desde el humor mas facilén hasta el absurdo pasando
por el surrealista, e indica que rodearse de los mejores actores,
buenos didlogos, controlar el ritmo de la escena y trabajar los per-
sonajes desde la verdad son los requerimientos de un buen direc-
tor de comedia.

“En Espana sabemos hacer muy buena comedia, que estd en
la situacién. Tenemos un humor muy nuestro que deberiamos
potenciar. Sacar una lagrima al espectador es la cosa mas sencilla
delmundo, se consigue con poner al personaje en unasituacién
muy dramatica y con una buena banda sonora que potencie ese
sentimiento, cosa que con la risa es mucho mas complicado”,
asegura Moreno, quien lamenta que en muchos festivales toda-
via se subestime este género.



“Sin el humor, al igual que sin la musica, no existi-
ria elmundo”. Esta esla contundente declaracién de
Daniel Sinchez Arévalo, que entiende que para que algo
haga gracia tiene que tener una base dramatica sélida.
“S6lo a partir de ahi sale el humor genuino, el que reco-
nocemos, el que perdura. El ejemplo mas sencillo es el
delacascaradeplatanoenelsuelo. ;Tiene gracia pisarla
y resbalarse? Para el que lo sufre no, ninguna. Para el
quelovesi, toda”.

Tener una historia que contar y una manera de con-
tarla, “y que ambas cosas sean buenas”, es 1o que se ne-
cesita para afrontar una comedia, opina el director de
Gordos, Primos y La gran familia espafiola, que ve en este gé-
nero el mejor patrén para representar nuestra cultura
y sociedad y la mejor via para llegar al publico. “La pena
es que ahora mismo parece el inico. Y eso es muy ma-
lo, paralacultura, parala sociedad y parala comedia”.

Tiene como guriis del humora los hermanos Marx
y a Chiquito de la Calzada, y siente que el piiblico exi-
ge menos a la comedia. “Le suele bastar con echarse
unas buenas risas. Y una buena comedia es algo mas
que unas buenas risas”, anota el que ha subido al
olimpo de la interpretacién a Antonio de la Torre y Ra-
al Arévalo.

No piensa que la comedia represente a nuestra in-
dustria -“somos una industria bastante plural en cuan-
to a géneros, por suerte ahora mismo no hay ninguno
que nos represente”-y tampoco que sea mas enrevesado
hacer reir que hacer llorar. “Es mas complicado hacer
llorar. Pero sin embargo creo que es mas facil hacer dra-
ma que hacer comedia. El humor requiere mayor es-
fuerzo”.

Emilio Martinez-
Lazaro

Humor
Vy personajes

]| nelcine de humor, lo que habitualmente lla-
mamos comedia y que abarca géneros y esti-
los tan distintos como los de Elapartamentoy El

guateque, por ejemplo, lo mas importante, y segura-
mente lo mas dificil de conseguir, es dotar de huma-
nidady cercania a personajes que, en principio, estan
disefiados para una funcién principal: 1a de hacer
reir.

Es una diferencia radical con un show de carica-
turas, donde no existe la pretensién de crear perso-
najes con entidad propia, lo inico que se pretende es
dar una pincelada de humor, generalmente muy ex-
tremado, sobre un motivo que resulte reconocible al
espectador. Eso noresta valor a este tipo de espectacu-
los cuando estan hechos con ingenio. Pienso por
ejemplo en el Saturday Nigth Live de la television
norteamericana.

Conseguir quela distorsién dela realidad que impli-
caelhumor no haga irreconocible al personaje es tarea
primordial en las peliculas de humor. Precisamente ha
de suceder lo contrario. Pensemos en el personaje de Pe-
ter Sellers en El guateque como un ejemplo extremo. Sin
la profunda empatia que despierta el personaje a través
de la mezcla de buenas intenciones y torpeza con-
stante, 1a sucesioén de gags en la pelicula provocaria la
fatiga del espectador, que terminaria por encontrar
repetitivo y sin interés el desarrollo de la trama. Los
gags tienen que caminar en una direccién precisa y tini-
caparacada personaje dela pelicula. Tienen que ayudar
e incluso ser el vehiculo principal para conocer al per-
sonaje en cuestién. Esto resulta mas dificil si se trata
de humor del absurdo, y mas sencillo si el humor es cos-
tumbrista, el tipomas habitual y de mas éxito popular.
Pero en todo caso, la direccién de 1a pelicula tiene que
atender principalmente a la construccién del personaje
y su evolucién en la trama, no a lo“gracioso” que re-
sulte en una situacién determinada.

Naturalmente que la calidad de las situaciones y
ocurrencias son de importancia primordial, y cuanto
mas ingeniosas y sorprendentes sean, mas brillante
serd la construccion del personaje. Pero nunca de-
beriamos supeditar la construccién de 1a historia a
una hipotética explosiéon de humor por ingeniosa que
sea, porque, naturalmente en mi opinién, el ptiblico
terminara por rechazar las humoradas, al verlas co-
mo meras repeticiones que no llevan a ninguna con-
clusién interesante.

Cuando se consigue ese personaje auténtico dota-
do de vis comica es posible mostrar mas de una faceta
del mismo. Puede abandonar el aspecto comico e in-
terpretar con una dosis mayor de naturalismo otro
tipo de escena. Naturalmente que esto es mas facil
con un drama que involucre las emociones mas lige-
ras del espectador, en la comedia romantica por ejem-
plo, que en un argumento de tema genuinamente
tragico, donde la expresion ‘maldita la gracia que
tiene esto’ tiene perfecta cabida. A pesardelo cual, se
han hecho muchas de estas peliculas con un notable
éxito de un publico entre el cual, por cierto, no suelo
contarme”,
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“iEsmucho mas dificil hacer comedia que drama! Arrancar una carcajada... yanodigo
una carcajada, juna sonrisa! Es como un médico, hay muchos médicos, pero el del co-
razén debe ser especialista. Para ser gracioso, para ser un actor de comedia, hace falta
esa especializacién”. Palabra de Alfredo Landa. En el abecedario de nuestros comicos
él tendria la primera letra asegurada -;o0 se la disputaria Agustin Gonzalez?-. Precisa-
mente por esto, porque es imposible decantarse por un punado de ellos, hacemos refle-
xionar sobrelarisay el humor a siete de nuestros caricatos, manteniendo en el recuerdo
a tantos y tantos otros. jSin recesiéon en comediantes!

Juan MG Moran

“El humor es un sentido delavida,
con 6l hay que vivir”

Torrente 5: Operacién Eurovegas

s

“Yo no era un nino gracioso, era un artista”. Hijo de joteros,
lo suyo, desde que era un crio, fue el espectaculo. Trabajé como
payaso junto a su padrey antes de cumplir los 20 afios ya danzaba
por la capital buscando ganarse la vida en las tablas. Veia cémo
los demas hacian reir y decidi6 que tenia que abordar su profe-
sién “con mucha seriedad. Toda mi vida me he tomado el humor
muy en serio, pero sin querer darle una trascendencia elevada si-
no bajandolo a las calles, a un nivel popular”. Y la férmula del
secreto derivé en éxito en los setenta, casi siempre acompanado
de su camarada Andrés Pajares.

Estrella del cine yla televisién, actud, cantd, imité y bailé. Un
showman ala americana, un artista polifacético donde los haya a
la espafiola. Casi tinico en su especie, Esteso considera que un
actor de comedia perfecto “debe tener, ante todo, naturalidad.
Es fundamental la buena memoria para aprender no sélo el papel
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El sentido del humor forma pa

U cerebro muy hien amueblado®

Rivales

de uno sino el de los demas, asi podras ignorar el texto en el es-
cenarioy que se produzca una improvisacién prevista, la mejor”.

Siente algo parecido ala nostalgia al percibir que los intérpre-
tes de su generacién, curtidos en hacer reir a boca llena a los es-
pectadores a lolargoy ancho del pais, “no tienen sitio” en el pa-
norama actual. “Espania ha sido siempre un pais de grandes ac-
tores, intérpretes a los que no se doblaba con los que aprendias a
declamar. Yano se hacen las peliculas corales que tanto éxito han
dado al cine espaniol, y si se ruedan se hacen con gente de 20”, a
lo que puntualiza con humory de forma categérica: “tendremos
que hacer una asociacién de damnificados de esto”.

Atras ha quedadoun modo de usar el lenguaje singular e ini-
mitable, “un 1éxico propio pensado para que se entendiera y di-
giriera bien en todo el pais, porque era muy importante poder
trabajar con el mismo repertorio en toda Espafia”. Son precisa-
mente esos juegos de palabras los que mas hacen reir en su dia
a dia a Fernando Esteso, porque para él “el humor es importan-
tisimo. Con el humor hay que vivir, es un sentido dela vida. A
mi parecer, el humor es el sexto sentido que se rie de los otros
cinco”.

T o



“Hay que hacer la comedia muy en serio para que tenga efec-
to. No siempre se divierte una rodando peliculas cémicas”, dice
Carmen Maura, que ha disfrutado mucho rodando este género
“con Alex de la Iglesia y con Pedro (cuando me lo pasaba bien)”,
puntualiza. Ha ganado un César y es la inica mujer espaiola que
harecibido el Premio Donostia. Quiza en todo esto tenga algo que
ver su naturalidad precisa, la profesionalidad inagotable que le
lleva a saber dénde esta cada coma del guién que tiene delante
antes de enfrentarse a un papel. La Maura, capaz de llorar con
un telediario, va porla calle y ve cosas graciosas por todas partes.

Es sensatay generosa al afirmar que los mecanismos del hu-
mor uno los lleva dentro, “Verénica Forqué, Antonio Resines o
Dani Rovira son ejemplos clarisimos de que hay personas a las
que hacer reir se les da muy bien. Hay que tener el secreto, no es
algo que se haga asi como asini tampoco algo que pueda ense-
narse”. Habitual de la cinematografia francesa, no se engana

cuando considera que en nuestro pais somos mas graciosos,
“ellos lo dela gracialo hacen mas apretado. Pero su Gobierno de-
fiendela cultura de una manera que no tiene nada que ver con la
nuestra: aqui la cultura es un capricho que tenemos y alli algo
muy importante para la nacién”.

Merecen todos sus respetos las comedias espafiolas que barren
entaquilla, “que la gente haga cola me produce admiracién por-
que eso significa que haremos cinco mas”, y estad muy orgullosa
de sus comparieros, de ser una actriz espanola. “Hay una cierta
tendencia a pensar que los intérpretes de comedia nos inventa-
mos la letra y nos lo pasamos pipa, eso no es asi”. Si es verdad o
no que a los intérpretes comicos se les valora menos es algo que
a ella siempre le ha importado un bledo, porque sabe, a ciencia
cierta, que“un actor que hace comedia puede hacer drama segu-
10, lo contrario es mas complicado”.

Encuentra que la risa es una cosa buenisima para la salud,
“ser capaz de ser medicina para eso me encanta”, Afirma que
cuando hace una comedia siempre termina con mas cardenales
que cuando rueda un drama, pero con esta tiltima sentencia nos
ha quedado mas que claro qué hace una chica como ella en un si-
tio como éste.

“Larisa es una medicina fantastic
para salir adelante”

Vaca paloma

Decana dela comedia espafiola, maestra del humor para mu-
chos, la Sarda considera que “en este oficio no hay cumlaude. No
es asiy asi estd bien, hay que seguir investigando siempre, no
acomodarse. No hay actores buenos y malos, intérpretes de co-
media y de drama. Hay actores y no, pero son aquellos capaces
de hacer comedia los grandes, los que saben masy pueden hacer
cualquier otra cosa”. Y lo dice quien compartié plantel con los gi-
gantes de la interpretacién espanola (Antonio Gamero, Maria
Luisa Ponte, Juan Luis Galiardo, Luis Ciges, Chus Lampreave,
Agustin Gonzalez y un largo etcétera).

Pese aello, cree que hayrelevo, “la gente se va formando a tra-

vés del tiempoy, ademas, los tiempos cambian”. No sabe si el hu-
mor es un arma efectiva para hacer critica, pero tiene claro que
“el sentido del humor es muy necesario para vivir. No me canso
derepetir que quien lo tiene, goza de un cerebro muy bien amue-
blado”.

Con su retranca habitual, agradeci6 el Max de Honor de este
ano queriendo hacer un regalo a nuestros gobernantes (“una bo-
nabutifarra y que les aproveche en las vacaciones que pronto ten-
drany que espero sean muy largas”). ;Necesitamos reirnos mas?
“No es que necesitemos reirnos, pero hace afnos que arrastramos
panoramas penosos. Aunque no sea momento de hablar sobre
los politicos si hablamos de los comicos, hay una especie de cosa
queno sédescifrar, que alguien llama picaresca, pero me parece
que tiene que dar un tumbo grande todo esto”.

Ella, que prefiere drama porque “la comedia es dificil por estar
siempre al borde de algo”, desconoce dénde radica la dificultad,
“silo supiera yo no tendria ninguna”. Y en su vida real se rie
cuando, “a mi triste parecer, las cosas son inteligentes. Cuando
es sorpresa, cuando no me lo espero o cuando me lo espero mu-
choy por fin ocurre”.

ACADEMIA 25\



ROSSY DE PALMA

j“Callate, cara deladilla!”, le espetaba Chus Lampreave al per-
sonaje interpretado por Rossy de Palma en La flor demisecreto. Y es
quela actrizmallorquina, nunca sobria, siempre excesiva, todo
desmesuray arrebato, seduce en la gran pantalla gracias a un
magnetismo irreprochable. Fue un suefio cumplido parala actriz
compartir plano con “la gran persona y maravillosa actriz Chus
Lampreave”, con la que se ha codeado en el filme de Pedro Almo-
dévary, masrecientemente, en un video promocional del Festi-
val Circuit de Barcelona. “Afronto mi oficio como un maravilloso
regalo, pero también como un deber por dejarme poseer los per-
sonajes que esta profesién me regala y que, parami, es casiuna
misién humanitaria”, recalca.

Y admira a Chus, pero manifiesta que “en cémicos y cémicas
nunca hemos estado en crisis: Loles Le6én, Pilar Bardem, Terele
Pavez, Lola Flores, Marivi Bilbao, Gracita Morales, Laly Soldevi-

"Larisa es liberadora y necesaria,
porque [a vida es muy raraa veces”

¢Por qué lo llaman amor cuando quieren decir sexo?

VERONICA FORQU

José Maria Forqué ya habia dirigido Atracoalastres, comedia
emblematica de la historia de nuestro cine, cuando, ante el he-
cho de que su hija se dedicase a la interpretacién, pasoé de estar
horrorizado a ser su seguidor nimero uno. Afos antes, cuando
la Forqué llevaba su pasién “un poco en secreto”, ya se le habia
adelantado Carlos Hip6lito, con el que compartid institutoy que,
por entonces, hacia sus pinitos como actor. La pelirroja mas jo-
vial de nuestro cine atin no se atrevia a dar el paso.

Con los afios, no sélo se decidié sino que se curtié en el terreno
de la gracia, aunque considera que ha podido ser en parte elec-
cién suya. “Yohaciauna criada en Laguerradepapdy, alir auna sa-
la, me sorprendi mucho cuando la gente se reia con mi persona-
je. Unactor nunca debe hacerse el gracioso ni buscarlarisa, sélo
entrar el cuerpo y la mente en ese espiritu cémico, una cosa ligera
donde siempre debe haber alegria”. Le han dado papeles de “in-
genua, candida, y, a veces, de mujeres un poco absurdas. Cada
actor hace mejor unos roles que otros, y yo me siento mas cerca
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1la, Luis Ciges, Luis Escobar, Agustin Gonzalez, Fernando Fer-
nan-Gomez...”. Y no le duelen prendas en alargar los etcétera pa-
ra recalcar que son muchos y soberbios los que han dado la cara
frente a los focos en las comedias nacionales.

En cuanto a directores, lo tiene claro -“De quien mas he
aprendido, por ser un maestro del humorenlavidayenel arte,
ha sido y es Pedro Almodévar, un director genial y fundamental
para mi evolucién como actriz, un privilegio empezar con ély
aprehender la esencia de 1a comedia y el drama a su lado. Todo
un placer seguir disfrutando de su talento y su autenticidad co-
mo creador y narrador de historias”-. Chica Almodévar en el
imaginario colectivo, esla inica de la vieja guardia que estara en
lo nuevo del manchego, Silencio, donde sera “la sirvienta arisca'y
competitiva”,

No siente vértigo ni con la comedia ni frente al drama, “dis-
fruto con ambos a la par, actuar es jugar, pero jugar en serio”, y
dice un norotundo al humor hiriente, “porque el humor del bue-
no nunca provoca dolor”, La risa es, para ella, “una celebracién
terapéutica dela existencia”, y el humor, “un antidoto y un arma
contra el horror”. No dice mas. No lo necesita.

"La comedia es un buen camino para contar
muchas cosas, con ella se llega mas lejos™

Embarazados

del humor, quiza por mi cuerpo o por mi voz, pero también puedo
entender la tragedia”. Alza una reflexién al vuelo y afirma que
“todo tomado totalmente en serio” es algo que no se cree mucho.
“Enlavida, el humory el dolor siempre van de la mano”.

No es partidaria de pensar que lo de antes era mejor que lo de
ahora, pero ella fue rostro clave de la nueva comedia madrilena.
Se moria por trabajar con Colomo tras escuchar a Carmen Maura
relatar las peripecias del rodaje de Tigres de papel, y 1e 1leg6 1a opor-
tunidad con Lavida alegre. Sin quererlo ni buscarlo, su nombre que-
daria grabado, junto al de su padre, en la historia del cine cémico
espafiol. Elle dio un consejo que la Forqué jamas olvidara (“Nun-
ca dejes de ser la nifia que hay dentro de ti”).

Hoy es una de las intérpretes que mas agasajos recibe por la
calle -“alegrar la vida a la gente es algo muy bonito, muchas ve-
ces pienso que me he dedicado a esto cuando hay cosas tan im-
portantes para hacer por los demas, pero entonces alguien te pa-
ray te dice que le has dado momentos de felicidad. Es un regalo
poder dar esperanza”-. La protagonista de Bajarse al moro, La vida
alegre o Kika consigue con creces el efecto de la risa en cada espec-
tador que la observa hundido en la butaca. Bueno sera, porque,
taly como afirma, “la carcajada es liberadora y necesaria, porque
lavida es muy rara a veces”.



De él cuenta la Maura que es un director impecable, queno ha
tenido que cambiar ni una coma del texto de Vaca paloma, cortome-
traje que acaban de rodar juntos en el marco de Cinergia (Gas Na-
tural Fenosa), y en el que a esta intérprete que se las sabe todas, no
sblole dioun subidén de actriz, sino que se asombrd de que (a estas
alturas) algo la sorprendiese de una manera tan fulgurante. Y
aunque esto parezca harina de otro costal, Paco Ledn escribe “desde
elactor, el intérprete que escribe, el personaje que habla” y consi-
dera la comedia “una manera de ver el mundo, no es ningun gé-
nero concreto sino mi forma de verlavida. Es todo e incluso podria
decir que el drama para mi es un subgénero de lo cémico”. Esto pa-
rece asunto serio en la boca de este actor, guionista y director que
se formo en el Centro Andaluz de Teatro y que, de pronto, se colé
en miles de hogares espafioles magia de la televisién mediante.

Personalmente, puede carcajearse con el absurdo y la persona-
lidad de su querida Yolanda Ramos, los maestros Cuerda y Berlan-

"El humor es un-antidoto
y un arma contra el horror”

Kika. FOTO: JEAN MARIE LEROY

Julidn Lépez, por su fisico, tono de voz o sus maneras ante la
camara, puede encarnar fielmente al espatiolito medio, al colega
divertidoy alvecino de enfrente, al cunadoy al primo del pueblo.
Lo que ya han sido en metros y metros de celuloide Alfredo Lan-
da, Juan Echanove o Javier Camara, intérpretes capaces de trans-
mutarse en los tipos mas normales con los que te cruzas en cual-
quier ascensor. “Aquella generacién de comicos que componian
nombres como Lopez Vazquez, Rafaela Aparicio o Florinda Chico
se fogued en una época muy dificil, eran unos currantes. Creian
en lo que hacian y dignificaban la profesién en tiempos compli-
cados”, afirma.

Responsable, profesional y serio en 1o que hace, Julidn Lépez
es uno de los que esta llegando, miembro de una nueva genera-
cién de comicos que puede contar con el bagaje amplio de 1a me-
jor tradicién del humor espariol. Este intérprete, que hasta ahora
s6lo ha abordado el género cémico aunque tanteando el drama,

“El humor es el mejor salvoconducto
fue tenemos en [a vida"

Perdiendo el norte

ga, los Muchachada o los Morancos, un buen ‘peo’ o una monja
que se tropieza por la calle. A él todo le hace gracia -“hay que fo-
mentar larisa, porque nunca va de mas, siempre va de menos.
Cuanto mas se rie uno, mas sano esta y mas perspectivas tiene”-.

Recuerda que hay en Espafia “grandes intérpretes que han te-
nido la oportunidad de redimirse como actores cémicos haciendo
un papel dramatico. Pienso en Alfredo Landa con Los santosinocen-
tes, Lopez Vazquez en La cabina, e incluso Andrés Pajares en jAy,
Carmela! Este sambenito es muy espafiol: hay cémicos en las cul-
turas anglosajonas que gozan de mucho respeto, y aqui, a los
nuestros, seles tiene mucho carifio, perorespetono”. Aunque le
gustarecalcar que “Espafia es un pais de actrices, mas que de ac-
tores”. El cree que si.

Esoy que la piel de toro se cuenta muy bien en el esperpento,
“se transmite muy bien en lo grotesco: desde Goya a Valle Inclan,
Mihura, Berlanga y la tradicién de cine costumbrista”. Pero rei-
vindica la comedia como género grande, “no como una cosa pe-
quena para contar tonterias y pasar el rato. Es un buen camino
para contar muchas cosas, verdades fuertes. No sdlo la usamos
con el objetivo de hacer reir, entretener o hacer critica”, sino que,
aveces, con la comedia “llegamos mas lejos”.

p
L

se muestra muy agradecido a Javier CAmara, Borja Cobeaga y Na-
cho G. Velilla, “porque me dieron oportunidades magnificas en
los momentos justos”.

El partenaire de Torrente en el Gltimo filme de 1a saga y el copro-
tagonista de Perdiendo el norte, una de las comedias de este 2015, no
se pasa la vida haciendo bromas, pero considera que “el humor
es el mejor salvoconducto que tenemos en la vida. Creci oyendo
aun tio de mi padre contar miserias con gracia, y eso ha sido jus-
to lo que le ha hecho sobrevivir”.

Ajuicio de Julidn Lépez, quiza nos falten unas décadas de
hervor para saber reirnos de nosotros mismos, “al espafiol le
cuesta (y mucho) reirse de si mismo. Sin embargo, cuando sele
cuentan historias en las que se ve reflejado se parte derisa. Esto
no es mas que una manera de metérsela doblada a la condicién
del espafiolito”. Aliin va mas lejos: “es cierto que aqui el sarcas-
mo, laretranca y la picardia han dado mucho para la comedia.
Eso hace que las nuestras tengan un sabor distinto a las france-
sas, a lasinglesas, italianas y americanas....”. Mientras refle-
xiona sobre la hilaridad y el chiste, de su boca se escapa un de-
seo. Aél, quelavidale habiallevado hastala misica, ojald le de-
jen seguir contando.
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TOP 10 Comedia

TiTuLo DIRECTOR
Ocho apellidos vascos Emilio Martinez-Lazaro

RECAUDACION
55.099.237¢€

COPRODUCCION

La gran aventura de Mortadelo y Filemén Javier Fesser 22.847.487¢€
Torrente 2: Mision en Marbella Santiago Segura 22.142.173€
Torrente 4: Lethal crisis Santiago Segura 19.356.588¢€
Torrente 3: el protector Santiago Segura 18.168.924€
El otro lado de la cama Emilio Martinez-Lazaro 12.607.469€
Dias de futbol David Serrano 12.212.069€
Torrente 5: operacion Eurovegas Santiago Segura 10.782.626€
Volver Pedro Almodovar 10.242.587¢€
Midnight in Paris Woody Allen EE.UU. 7.950.544€

El espectador se inclina
por el humor

Ocho apellidos vascos, La gran aventura de Mortadelo y Filemén y la sequnda
entrega de Torrente, las estrellas de los Gltimos catorce afos

cHo apellidos vascos, La gran aventura de Mortadelo y File-
mén y Torrente 2: Misién en Marbella son las comedias
estrella del cine espanol entre 2001 y 2014, periodo
en el que de las 364 comedias que se estrenaron en
salas, s6lo nueve superaron la barrera de los 10
millones de euros.
Segtn datos del informe sobre este género rea-
lizado por Media Research & Consultancy (MRC)
para larevista ‘ACADEMIA’, el ‘top ten’ de las
comedias con mayor tirén en taquilla en los
altimos catorce afios lo encabeza el fenéme-
no Ocho apellidosvascos, que superd la barrera
de los 55 millones de euros. Al exitoso tra-
bajo de Emilio Martinez-Lazaro, le siguen
La gran aventura de Mortadelo y Filemon
(22.847.487 euros) y las tres entregas de la
criatura creada por Santiago Segura: Torren-
te 2: Misién en Marbella, (22.142.173 euros), To-
rrente 4: Lethal crisis (19.356.588 euros) y Torrente
3, el protector (18.168.924 euros). Esta exclusiva
lista se completa con El otro lado de la cama
(12.607.469 euros), Dias defiitbol (12.212.069 euros),
Torrente5: Operacion Eurovegas (10.782.626 euros) y Volver,
que también traspaso los 10 millones de euros.
Aungque en nuestro pais son superiores los estrenos
de dramas que los de comedias, ésta tuvo sus mejores
anos, anivel delanzamientos, en 2006, (32 comedias),
2007 (31) y 2005 (30), ejercicios en los que el publico disfrutd
demas de 30 comedias cada temporada. La otra cara de la mone-
da fue el 2013 y 2010, con 17 filmes de apertura cada uno.

Argentinay Francia,
companeros de viaje

En 2005, las que mas sintonizaron con el ptblico fueron To-
rrente3, el protector, Los doslados dela cama y El penalti mdslargo del mundo.
Por su parte, 2006 fue el afio de Volver, Yo soyla Juani 'y Los managers,
mientras que en 2007 el espectador se decanté por Cafésdlo...o con
ellas, EkipoJa y La torre de Suso

comedias:

Fuentes: Cinebase3 (MRC), Rentrak

Elinforme también recoge que Argentina y Francia son los
paises que mas han acompanado a Espana en las comedias ela-
boradas via coproduccién. De 2001 al 2014, Argentina ha sido
companero de viaje en 46 ocasiones, teniendo sus mejores resul-
tados con Relatos salvajes, Goya® a la Mejor Pelicula Iberoamerica-

naen latltima edicién de los premios. Le siguen Nososvos,

soyyo, Un cuento chino y Luna de Avellaneda.
De las 28 coproducciones Espana-Francia, las que
mas espectadores llevaron a las salas fueron Las

brujas de Zugarramurdi y Una casa delocos.
Son muchoslos cineastas que han aborda-
do la comedia, la mayoria
hombres 377 frentealas 33
mujeres que de 2001 a 2014
[ IMasde se apuntaron a este géne-
10 millonese ro-, y esunalargalistala
de los que han reincidido
con mas de tres trabajos,
a5 millonese casode Miguel Albadalejo,
: Juan Cavestany, Fernando
[ De 500 mile ! <
Total 21 millERe Colomo, Daniela Féjer-
I 0 100 mile man, Torg Fe@éndez, José
364 a 500 mile Luis Garcia Sanchez, Cesc
[ Hasta 100 mile Gay, Manuel Gér{lez Perei-
ra, Roger Giial, Alexdela
Iglesia, Miguel Angel La-
mata, David Marqués, Mi-
guel Marti, Emilio Marti-
nez-Lazaro, Joaquin Oristrell, Inés Paris, Ventura Pons, Antonio
delReal, Javier Ruiz Caldera, Alvaro Saenz de Heredia, Josetxo San
Mateo, Daniel Sanchez Arévalo, Roberto Santiago, Santiago Se-
gura y David Serrano, entre otros muchos.

El estudio también destaca que las comedias que mas han
triunfado en televisién han sido 1a segunda y la cuarta entrega
de Torrente, cintas con las que Antena 3 registré una cuota de pan-
talladel19,7 % y del 19%, respectivamente. En los canales auto-
némicos, las que mas engancharon a la audiencia fueron Carmi-
naorevienta y Un rey en La Habana, que dieron a Canal Sur un share
del15,6% y 13,2%.

Il De 5 millonese
a10 millonese

[ pe 1 milléne
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LA COMEDIA EN CIFRAS

Comedias y dramas estrenados en salas comerciales Coproducciones comedia

60— (e}

Comedia Argentina
Francia
- Drama Italia
R. Unido
Alemania
a4 Portugal
42 Uruguay
Cuba
EE.UU.
México
Bélgica
Chile
Suiza
Brasil
Colombia
Dinamarca
Irlanda
Venezuela
Andorra
Australia Prod.
Hungria -
Marruecos Espanolas
Rumania
Suecia

Coproducciones

Fuentes: Cinebase3 (MRC)
Fuentes: Cinebase3 (MRC)

(0]
S 09087 0% 10 108 ST o8B 1o 0 TV

Directores/as comedia

Lo imposible
Telecinco
18/11/2014 - 22:35 h

Tengo ganas de ti
Antena3
16/06/2014-22:37h

Aguila Roja
TVE
11/12/2014-22:33 h

Torrente 2
Antena 3

[ ] Mujeres 12/10/2014 - 00:25 h

Torrente 4
Antena3
12/10/2014-22:35h

Fuentes: Cinebase3 (MRC), Barlovento

Hombres

Fuentes: Cinebase3 (MRC)

Porcentaje de Share

Top 5 Emisiones 2014. (Canales de ambito autonémico) Top 5 Digital + 2014. (N ¢ emisiones por titulos)

Carmina o revienta p
| 5'6% Tesis sobre

Canal Sur e e g
i un homicidio
21/05/2014 - 22:00 h Comedia

(93]
(Va]

Maria querida
Canal Sur
09/03/2014-02:12 h

15 aflos y un dia

Un rey en La Habana
Canal Sur
18/01/2014 - 02:09 h

Combustion

. Las brujas de
Una pasion singular Zugarramurdi

Canal Sur No habrd paz
01/03/2014 - 02:07 h para los malvados*

Fuentes: Cinebase3 (MRC), Barlovento

The Pelayos
V3 10, 4% Los amantes

31/01/2014 - 22:41 h Comedia pasajeros

No se contabilizan las redifusiones o repeticiones automaticas.

*Los dos titulos alcanzan 44 emisiones cada uno.

Fuentes: Cinebase3 (MRC), Digital +

Porcentaje de Share N¢ de emisiones

UN INFORME DE MEDIA RESEARCH & CONSULTANCY (MRC)
Realizado por Isabel Navarro
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Directores con mas de un estreno de comedia (2001-2014)

DIRECTOR

Roberto Santiago

Daniel Burman

Joaquin Oristrell

José Luis Garcia Sanchez

David Marqués

Emilio Martinez-Lazaro

Fernando Colomo

Santiago Segura

Alex de la Iglesia

Alvaro Saenz de Heredia

Antonio del Real

Cesc Gay

Daniel Sanchez Arévalo

Daniela Fejerman

David Serrano

Inés Paris

Javier Ruiz Caldera

Josetxo San Mateo

Juan Cavestany

Manuel Gémez Pereira

Miguel Albaladejo

Miguel Angel Lamata

Miguel Marti

Roger Gual

Tom Fernandez

TiTuLo

El penalti mas largo del mundo
Al final del camino

El club de los suicidas
Hombres felices

¢Estas ahi?

Sélo para dos

Derecho de familia

El Nido Vacio

Todas las azafatas van al cielo
Esperando al Mesias

La suerte en tus manos

Va a ser que nadie es perfecto
Sin verglienza

Inconscientes

Dieta Mediterranea

Los abajo firmantes

Los muertos no se tocan, nene
Esperpentos

Franky Banderas

La marcha verde

Don Mendo Rock, ¢la venganza?

Aislados
Cualquiera

En fuera de juego
Desechos

El otro lado de la cama
Los 2 lados de la cama
La montana rusa

Ocho apellidos vascos

Al sur de Granada
Rivales

El proximo Oriente
La banda Picasso

Torrente 2: Misién en Marbella
Torrente 3, el protector
Torrente 4: Lethal crisis

Torrente 5 (Operacion Eurovegas)

Crimen ferpecto
800 balas .
Las brujas de Zugarramurdi

R2y el caso del cadaver sin cabeza
Esta noche, no
La venganza de Ira Vamp

Desde que amanece apetece
La mujer de mivida
Ni pies ni cabeza

Una pistola en cada mano
En la ciudad
V.0.S.

Gordos
Primos - _
La gran familia espanola

Semen, una historia de amor
Siete minutos
A mi madre le gustan las mujeres

Dias de fatbol
Dias de cine .
Una hora mas en Canarias

A mi madre le ?ustan las mujeres
Miguel and William
Semen, una historia de amor

Spanish Movie
Tres bodas de mas
Promocion fantasma

Atasco en la Nacional
La semana que viene (sin falta)
Diario de una becaria

El asombroso mundo de Borjamariy
Pocholo

Gente de mala calidad

Gente en sitios

Reinas

Cosas que hacen que la vida valga la pena

Desafinado (Off key)

El cielo abierto
Cachorro .
Nacidas para sufrir

Isi & Disi. Alto voltaje
Una de zombis
Tension sexual no resuelta

Sexykiller
Slam
Fin de curso

Smoking room
Remake .
Menu degustacion

La torre de Suso
¢Para qué sirve un 0so?
Pancho, el perro millonario

DIRECTOR

Ventura Pons

Woody Allen

Aitor Gaizka

Alberto Rodriguez
Alfonso Albacete
Alvaro Fernandez Armero
Antonia San Juan
Borja Cobeaga

Carlos Iglesias

Carlos Sorin

Carlos Therén Sanchez
Carlos Villaverde “Pocho”
Chus Gutiérrez

David Menkes

Dunia Ayaso

Félix Sabroso

Javier Rebollo

Jesus Bonilla

Jorge Coira

José Semprudn

Juan Martinez Molero
Juan Taratuto

Ken Loach

Laura Mana

Manuel Sanabria
Marcos Carnevale

Miguel Bardem

Miguel Oscar Menassa
Neri Parenti

Nicolas Lopez Fernandez
Oscar Aibar

Paco Leén

Pedro Almodévar
Robert Bellsola

Santi Amodeo

Telmo Esnal

Victor Garcia Le6n

TiTuLo

Anita no pierde el tren
Ao de gracia
Mil cretinos

Vicky Cristina Barcelona
Conoceras al hombre de tus suefios
Midnight in Paris

Entre abril y julio
The symmetry of love

Eltraje
El factor Pilgrim

I love you baby_
Entre vivir y sonar

Salir pitando
El juego de la verdad

Ta eliges
Del lado del verano

Pagafantas
No controles

Un franco, 14 pesetas
2 francos, 40 pesetas

El perro (Bombén El perro)
El Camino de San Diego

Fuga de cerebros 2
Impavidos

La fiesta
Sinfin, el retorno del rock

El Calentito
Ciudad delirio

I love you baby
Entre vivir y sonar

Los aios desnudos. Clasificada S
Descongélate

Descongélate
Los ainos desnudos. Clasificada S

Marujas asesinas
Locos por el sexo

El oro de Mosca
La daga de Rasputin

El ano de la garrapata
Primos

Peor imposible, ¢que puede fallar?
O.F.N.1

Dos tipos duros

Lobos de Arga

No sos vos, soy yo
¢Quién dice que es facil?

Buscando a Eric
La cuadrilla

La vida empieza hoy
Morir en San Hilario

La fiesta
Sinfin, el retorno del rock

Elsay Fred
Tocar el cielo

Mortadelo y Filemén. Mision:
Salvarla Tierra
Noche de reyes

Mi Gnica familia
¢Infidelidad?

Navidad en el Nilo
Ultimas vacaciones

Santos =~
Promedio rojo

La maquina de bailar
El gran Vazquez

Carmina o revienta
Carminayamén

Volver .
Los amantes pasajeros

Passi el que passi
Dos a la carta

El factor Pilgrim
¢Quién mato a Bambi?

Aupa Etxebeste!
Urteberri on, amona!

La maquina de bailar
Mas pena que gloria
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Cincuenta personalidades relacionadas con el mundo del cine (actores, actrices, directores, técnicos,
periodistas, escritores, directores de festivales...) escogen sus cinco comedias espaniolas favoritas de
toda la historia, por orden de preferencia -excepto en dos casos-. A partir de esta materia prima, cons-
truimos la relacién de las mejores cintas comicas de nuestra cinematografia. Un resultado fruto de esta
encuesta especifica, la lista de la Academia. Un rey indiscutible: Luis Garcia Berlanga.

El verdugo
(81 puntos)

il

Placido jBienvenido, Mister Marshall! Amanece, que no es poco
(75 puntos) (71 puntos) (64 puntos)

Mujeres al borde deun " La escopeta Atraco
ataque de nervios nacional alas3

(50 puntos) (44 puntos) (39 puntos)

Belle époque El cochecito
(36 puntos) (19 puntos) (16 puntos)
PELICULA PUNTOS PELICULA PUNTOS

11 Lavida por delante 14 19 Crimen ferpecto 9
12 Elpisito 13 20 Lavaquilla 8
13 Los tramposos 13 21 Torrente, el brazo tonto de la ley 8
14 Elviaje a ninguna parte 12 22 Elotroladodelacama 8
15  ¢Qué he hecho yo para merecer esto? 12 23 Entre tinieblas 7
16 Eldia de la bestia 12 24 Airbag 7
17 Lavida enun hilo 10 25 Elmilagro de P. Tinto 7
18 Elextrafno viaje 9

*SISTEMA DE PUNTUACION: Sevaloran con cinco, cuatro, tres, dosy un puntos las peliculas votadas por cada personalidad (cinco puntosla primera, cuatro
lasegunda, yasisucesivamente), ya que han sido escogidas por orden de preferencia (excepto en el caso de los hermanos Almodévar). En el caso de laslistas
sin orden, se otorgan tres puntos a cada pelicula, de tal forma que el total de puntos para cada persona es el mismo, 15.
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1. jBienvenido, Mister Marshall!

2.La escopeta nacional

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.0cho apellidos vascos

5.Amanece, que no es poco

1. jBienvenido, mister Marshall!
2.Atracoalas3

3.Lavenganza de Don Mendo

4.Belle époque

5.¢Qué he hecho yo para merecer esto?

1. Atracoalas3

2.El pisito

3.La escopeta nacional
4.Elotroladodelacama
5.Belle époque

1. Crimen ferpecto

2.Elmilagro de P.Tinto
3.Torrente 2: misién en Marbella
4.Pagafantas

5.Que se mueran los feos

1. Lavida enun hilo

2.Lavida por delante

3. El pisito

4.;Qué he hecho yo para merecer esto?
5.Placido

Actrices

1. Belle époque
2.Elverdugo

3.Mi querida senorita

4.La escopeta nacional
5.Amanece, que no es poco

1. jBienvenido, Mister Marshall!

2.El cochecito

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.Belle époque

5.0cho apellidos vascos

1. Amanece, que no es poco

2.La comunidad

3.Los tramposos

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5.La escopeta nacional
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1. La escopeta nacional
2. Mujeres al borde

3. Belle époque

4.la comunidad

5. Lavida enun hilo

1. Amanece, que no es poco
2.Calabuch

3.La comunidad
4.Elotroladodelacama
5.iBienvenido, Mister Marshall!

Directores/
Gulonistas

- Los tramposos

- Placido

-Atracoalas3

- Mujeres al borde de un ataque de
nervios

- Lavida por delante

PR
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2. Elverdugo

3. El cochecito
4.El pisito

5.El extrano viaje

=
el
[oN
Q.
a
o

2.Belle époque

3.Amanece, que no es poco

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5.Elviaje a ninguna parte

2 .
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2.Elverdugo

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.Amanece, que no es poco

5.El milagro de P.Tinto

=
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2.iBienvenido, Mister Marshall!

3. Elamor perjudica seriamente la salud

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5. Historias de la radio

Directoras/
Gulonistas

1. Placido

2. Amanece, que No es poco

3. Sexo por compasion

4.Pon un hombre en tu vida

5.A mi madre le gustan las mujeres

1. El verdugo

2. El cochecito

3.Los jueves, milagro
4.Eldia de la bestia
5.Me siento extrana

1. El verdugo

2. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

3. Eldia de la bestia

4.A mimadre le gustan las mujeres

5.Carminay amén

1. Amanece, que no es poco

2.Belle époque

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.Familia

5.La corte del faraén

1. Placido

2. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

3. Total

4.El dia dela bestia

5.El otro lado de la cama

Productores

1. La escopeta nacional

2.Opera prima

3.Belle époque

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5.Amanece, que no es poco

1. jBienvenido, Mister Marshall!
2. Placido

3.El cochecito

4.El pisito

5.Elverdugo

1. Placido

2.Elviaje a ninguna parte

3.La escopeta nacional

4.;Qué he hecho yo para merecer esto?
5.La comunidad

- iBienvenido, Mister Marshall!
- Duerme, duerme miamor

- Viridiana

- Laescopeta nacional

- Entretinieblas

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.Elmilagro de P.Tinto

5.Bajarse al moro



Escritores
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2.Lavida por delante
3.Placido
4.Carminayamén
5.Amanece, que no es poco

1. Amanece, que No es poco
2.iBienvenido, Mister Marshall!

5.La escopeta nacional

bl
m
<
8
a
cC
[(a]
(o]

2.La escopeta nacional

3.Elviaje a ninguna parte

4.Belle époque

5. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

1. Placido

2.La escopeta nacional

3. Belle époque

4.La corte del faraén
5.Amanece, que no es poco

1. jBienvenido, Mister Marshall!
2.Elextrano viaje

3.Elbaile

4.Atracoalas3

5.Belle époque

Periodistas

1. Atracoalas3

2.iBienvenido, Mister Marshall!

3.Lavida por delante

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5.Lavida en un hilo

1. La escopeta nacional
2.Entre tinieblas

3.Mama cumple cien afios
4.La nina de tus ojos
5.Elotro lado de la cama

1. Atracoalas3

2.Amanece, que no es poco

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.Elotrolado de la cama

5.La comunidad

1. Placido

2. Elverdugo
3.Lavidaenun hilo
4.Historias de la radio
5.Esa pareja feliz

1. Lavida enun hilo

2. Placido

3. Elverdugo

4.Los que tocan el piano
5.Atracoalas3

Directores
de festivales

1. Placido

2.Belle époque
3.Amanece, que no es poco
4.Atracoalas3

5.La comunidad

1. Placido

2. Elverdugo

3.Amanece, que no es poco

4.Atracoalas3

5.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

1. El pisito

2. El verdugo
3.Muertos derisa
4.Pagafantas

5. llusién

1. jBienvenido, Mister Marshall!
2.Lavaquilla

3.Elbosque animado
4.Atracoalas3

5.Airbag

1. jBienvenido, Mister Marshall!
2.Crimen ferpecto

3.La escopeta nacional
4.Amanece, que no es poco
5.Atracoalas3

Técnicos

1. Atracoalas3

2.Los tramposos

3.iBienvenido, Mister Marshall!

4.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

5.Amanece, que no es poco

1. Bienvenido, mister Marshall

2. El extrano viaje

3. Mujeres al borde de un ataque de
nervios

4.La comunidad

5.Un, dos, tres... al escondite inglés
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2. El cochecito

3.Placido

4.iBienvenido, Mister Marshall!
5.Atracoalas3

1. Torrente, el brazo tonto de la ley

2.Lagranaventura de Mortadeloy
Filemén

3.Eldia de la bestia

4.Spanish Movie

5.0cho apellidos vascos

1. iBienvenido, Mister Marshall!
2.Elverdugo

3.Atame

4.La comunidad

5. Torremolinos 73

1. Amanece, que no es poco

2.;Qué he hecho yo para merecer esto?
3.Elverdugo

4.Elfactor Pilgrim

5.Atracoalas3

1. jBiba la bandal!

2.Elviaje a ninguna parte
3.Torrente, el brazo tonto de la ley
4.Elotroladodelacama
5.Amanece, que no es poco

1. Amanece, que no es poco

2.La escopeta nacional

3. Los tramposos

4.El dia dela bestia

5.Mujeres al borde de un ataque de
nervios

1. El verdugo

2. Lavaquilla

3. ¢{Qué he hecho yo para merecer esto?
4. Airbag

5.Amanece, que no es poco

1.jBienvenido, Mister Marshall!
2. Elverdugo

3. Belle époque

4.El cochecito

5.Amanece
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~ Yolanda Flores .

“El cine requiere su poso
y conocimiento”

Premio de Comunicaciéon Alfonso Sanchez 2015

Chusa L. Monjas

Tiene una sonrisa empaticay es una persona quelo
pone todo facil. Con una dilatada carrera radiofoni-
ca, primero en la Cadena Ser y posteriormente en
RNE, donde desde hace 17 aiios conduce la revista ci-
nematografica De pelicula, Yolanda Flores tiene la
suerte de disfrutar de su profesion. “Siempre he
trabajado en lo que me ha gustado y como he queri-
do. El trabajo no es que sea prioridad, es una forma
de vida”, subraya esta periodista que en la emisora
publica ha dirigido y presentado espacios en 1a ma-
nana (Ojos de gato), tarde (Buscando a Yolanda), fin de
semana (Con los cinco sentidos) y noche (No es un sueiio),
y siempre se ha guiado “por el respeto y el rigor”.
Dividida profesionalmente entre la radio y la tele-
vision -ha dado la cara en Telemadrid, Telecinco y
TVE, donde actualmente conduce la nueva etapa de
Version europea-, esta conocida profesional ha sido
distinguida con el Premio de Comunicacion Alfonso
Sanchez 2015 por divulgar y promocionar nuestro
cine, Feliz y conmocionada por este galardon “por-
que es raro ser protagonista, no estoy acostumbra-
da a que compaiieros y amigos me entrevisten”, Flo-
res llego a la informacion cinematografica por
casualidad y aprendié al l1ado de los mejores de qué
iba esto del cine, “mi gran pasion. Contar a la gente
1o que has sentido y vivido mirando la gran pantalla
es impagable”.

Cuando le comunicaron el premio dijo que le llegaba en un momen-
to muy especial.

La sociedad lleva viviendo unos afnios duros, complicados, di-
ficiles. La crisis ha golpeado muy duro a los medios de comuni-
cacién, companeros que han dado mucho a este oficio yano pue-
den hacerlo, su trabajo se ha quedado ahi. Hay que hacer el es-
fuerzo de seguir adelante, de darlo todo como el primer dia por-
quelamaquinanopara. Aveces, tienesla sensacién de no poder
mas, perorecibes este premio y dices, pues voy a seguir un poco
mas porque merece la pena.

Es un trofeo en memoria del que durante décadas fue la voz espa-
fola de la critica cinematografica.

Recuerdo que veia a Alfonso Sinchez en la televisién en blan-
coynegro. Eraun senor raro, hablando de una manerarara, que
contaba cosas que interesaban. Su rareza cautivaba. Es impor-
tante que la Academia mantenga el legado de una persona que
hizo mucho por el cine.

Su De pelicula se ha convertido en un referente en Radio Nacional
de Espaia.

Estuve ocho afios en el programa No es un suefio y cuando ter-
mind, Diego Armario, al que siempre estaré muy agradecida,
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me propuso hablar de cine durante una hora, unavezala sema-
na. RNE abrié una ventana al cine porque hasta ese momento
no habia un programa especifico de cine en la cadena. Salimos
con Decine-su titulo hasta 2007-y yo no tenia el bagaje que tengo
ahora viendo seis peliculas a la semana, cubriendo festivales,
dando conferencias, siendo jurado en certamenes... Me salvd
aprender de los criticos mas destacados que habia en ese mo-
mento en RNE: Eduardo Moyano, Eduardo Larrocha, Maria José
Lerchundi, José Ramén Rey, Jami...;{Un nivelazo! Todos aposta-
ron por el programa, al que nutrieron con su sabiduria y me fui
formando con ellos.

Mi llegada al cine fue accidental. Me gustaba mucho ver pe-
liculas , pero ;a quien no le gusta
elcine? Es una manera de quedar,
de compartir, vasauna salay te
haces complice de 1a historia que
te estan contando, y, como en La
rosa puirpura del Cairo, esperas que el
protagonista salga de la pantalla
y te lleve a conocer el mundo.

Gracias a la fidelidad de los oyen-
tesy al apoyo de la familia del cine
lleva 17 afnos en antena.

Ahora es mucho maés sencillo
porque hay un camino hecho. Al
principio, comono conocian el es-
pacioy nosabian cudl era tu esti-
lo...Hoy esunlujo levantar el te-
léfono y que la gente venga,
porque hay directores, actores,
guionistas, productores y técni-
cos que han ido evolucionando
con el programa. Y el oyente ha
idoaprendiendoy queriendo el ci-
ne a través de esta revista radiofé-
nica que ofrece entretenimiento
y que sabe que lo que busca, lova
a encontrar. Los oyentes han sido
la publicidad de Depelicula, que tie-
ne una audiencia de casi 300.000
espectadores cada viernes de
0o.oodelanocheaz2.0odelama-
drugada, tiempo en el que compe-
timos con el deporte.

LA “ALEGRIA”
DE NUESTRO CINE

¢Cual es su visién sobre el periodis-
mo de cine?

Me gustaba mas unos anos
atras. El cine requiere su posoy
conocimiento, y si sélo tienes 10
minutos para hacer una entrevis-
tapueslonormal es que todos ten-
gamos el mismo titulary declara-
ciones sobre lo que ha hechoylo
que hara el entrevistado. Y estoya
lo sabe el oyente, espectadory lec-
tor, que quieren algo mas, y ese
plus se puede conseguir si tienes
tiempo. Hay muy buenos profe-
sionales que tienen cultura cine-
matografica, y esta no es salir de
ver una pelicula y comentar si te
ha gustado o no, esa es su opi-
nioén, pero también hay demasia-
do bulto. La profesion se esta po-
niendo dificil, y mas para los que
hacemos radio, que difunde el ci-
neigual o mas que la televisién,
que es un golpe de 40 segundos,
mientras que en laradio damos
tiempo a las entrevistas, las infor-
macién, la critica...

¢Qué me dice del poder de influencia de los periodistas en la opi-
nién publica?

Las criticas no tienen tanto peso como antes. No se echa por
tierra una pelicula por lo que escribas o digas de ella. Lo que si
tiene influencia es la publicidad que se hace de un filme, que es
lo que prima ahora. Me da pena que los espectadores mas jove-
nes se informen mas por Internet y por las redes sociales que por
los grandes medios.

Dice que promover el cine espaiol es una prioridad para De pelicula.

Si. Cuesta mucho levantar un proyecto, se sigue rodando, pe-
ro como no hay ayudas, se esta perdiendo la calidad. Se esta ti-
rando mucho del ingenio, la creatividad y el esfuerzo, yla gente
también se cansa. Confio muchoen
nuestro cine, que ahora tiene ale-
gria, sélo falta que le den palmas.
Parece que se nos olvida que en Es-
pafia siempre se han hecho muy
buenas peliculas, y fruto de lo que
sehahechoeselcineactual, quees-
td acertando con los temas que
aborda y con los que el publico se
identifica.

Una de sus apuestas es el corto.

Es un formato al que apoyamos
COMN UI CONCUISOo que va a cumplir su
séptima edicién. Estos trabajos, cu-
ya duracién no puede sobrepasar los
cuatro minutos, sonjoyasalasque
les falta tener salida en las salas.

En De pelicula, ;prima mas la infor-
macién o la opinién?

Lainformaciény el analisis. Soy
informadora, estoy para comuni-
car, para dar herramientas a los
oyentes y que luego ellos elijan la
pelicula que quieren ver. En el pro-
grama, las opinioneslas dan los cri-
ticosy siempre son constructivas. Cada vez que me pongo delan-
te del micréfono tengo una responsabilidad, no hago entrevistas
sino he visto la pelicula.

Y si la pelicula no le gusta...

Pues paso de puntillas.

A MI HIJO

¢Como es el tono de De pelicula?

Vital, alegre, pasional. Antes era mas explosiva, ahora mo-
deromaslo que digo, pero sigo contando las cosas como las sien-
to. No entiendo la radio sin ser yo, sin decir la verdad.

Yustedes...

Pesada y perfeccionista.

Desde la revista de actualidad cinematografica que dirige y pre-
senta anima a ver cine en las salas.

Puedes ver una pelicula en la tablet, en tu mévil o en tu casa,
pero la sala es magica, es un lugar muy especial.

Entonces, ;qué le parece que La 2 presente el mejor cine espainol
de lunes a viernes en Historia de nuestro cine y que sea el marco de
Version europea?

Dos iniciativas buenisimas. Hay gente que no puede salir,
queno puede pagar una entrada de cine, que se ha perdido titu-
los que ya no estan en la cartelera y que ahora pueden rescatar
en la televisién y sin cortes publicitarios.

No es mitdmana, pero siente debilidad por Audrey Hepburn.Tanto
adora a Hepburn que, incluso, se atrevi6 a cantar ‘Moon River’ a sus
oyentes.

Es queella es el cine que me gusta, es la inocencia, la creati-
vidad, larisa, lamirada, laemocién, el cuidado de los detalles.

Pero tendra sus directores, sus actores, sus peliculas....

Son tantos. Gracia Querejea, Fernando Leén de Araona, Ele-
na Anaya, Luis Tosar, Javier Gutiérrez, Maribel Verda, Concha
Velasco... Y si tuviera que recuperar una pelicula, pues seria Pld-
cido, El pisito, Atracoalas3. ..

¢A quién dedicara el Alfonso Sanchez?

Ami hijo. He mezclado tanto lo personal con lo profesional,
que lo inico que me marca una pasién de otra es mi hijo.

“No entiendo
la radio sin
Ser yo, sin
decir la
verdad”

oficial de la Academia de Cine

Video disponible en Youtube -‘ Informacién ampliada en la app digital
| de la revista ‘Academia’
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NAcademia / Homenaje a los Profesionales

Cineastas
deraza

La Academia celebr6 su tradicional Homenaje a los
Profesionales, en el que tributa a personas con una
trayectoria muy vinculada a la cinematografia

J.MG.M.

acostumbrados al brillo y el calor de

los focos, se sintieron arropados por
sus mas queridos, por su industria. La
profesién quiso rendir el tributo que me-
recen a cuatro profesionales dedicados en
cuerpoy alma a la cinematografia, habi-
tualmente en la sombra. El presidente de
la Academia, Antonio Resines, quiso des-
tacar en su discurso que ellos eran “gran-
des desconocidos para el piiblico, pero no
para el sector, para el que, ademas de ha-
ber dedicado vuestra vida alamparo de los
titulos de crédito, desemperidis una gran
labor”. Todos los intervinientes concidie-
ron en destacar precisamente eso: ellos
son necesarios, imprescindibles y funda-
mentales. Paco Ardura, Maria Dolores Gu-
tiérrez, Teresa Isasiy Nieves Maroto perci-
bieron que sus companeros les reclaman
como esenciales en un oficio que se mueve
por caminos escarpados, a veces volatil,
pero que puede dar yda muchas alegriasa
los que realmente lo sienten, a los que lle-
van el cine en las venas.

Ex miembro de la Junta Directiva en la
especialidad de Direccién de Producciéon,
Yousaf Bokhari, resalté las bondades y vir-
tudes del gran Paco Ardura, coordinador
de semovientes “parte de la época mas glo-
riosa del cine espafiol”, segiin declard Alex
de la Iglesia en el video proyectado. “Este
profesional es conocido por sus caballos en
EE.UU., Francia e Inglaterra. El es el hom-
bre que ha susurrado a los caballos duran-
te 60 anos”, fueron algunas de las palabras
que le dedic6 Bokhari, que también afir-
mo que los que no sabian montar a caballo
se sentian seguros a sulado, por su humil-
dad y su tranquilidad. Ardura se mostré
muy emocionado en el Homenaje a los
Profesionalesy, al tiempo que se le rompia
lavoz, recordé que habia trabajadoalolar-
go de su vida con tres generaciones de ci-
neastas, “ellos me han brindado su apoyo
y suamistad. La gente que compone este
sector es extraordinaria”. Termino su dis-
curso reclamando que “vuelva el trabajo
con dignidad para especialistas, caballis-
tas, ramaleros y cocheros. Mencién espe-
cial para mis gitanitos, los mejores caba-
llistas del mundo”.

Conocida por los productores como la
mujer que les hace dormir tranquilos en
lasnoches derodaje, Maria Dolores Gutié-

Fue una tarde especial. Ellos, poco
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Irez se encarga de mirar con mimo cada
partida del presupuesto para elaborar con
mucha sensibilidad el seguro mas perti-
nente para cada cual -“Maria Dolores
siempre ha sido un elemento fundamen-
tal en las peliculas que he hecho”, destacé
el productor Andrés Santana-. Fue Ana
Amigo, productora y miembro de la Junta
Directiva, la que le entregé la placa home-
naje después de manifestar que “decir se-
guros y conciliarlo al arte parece imposi-
ble. Maria Dolores reconforta, trabaja con
la misma pasién en cortos que en largos”.
Gutiérrez, que ha conseguido ser unamas
del equipo por méritos propios, agradecid
asus padres que la ensenasen “a amar el ci-
ne, que fue mi guarderia en mas de una
ocasién, porque me ha acompanado en
mis buenos y en mis malos momentos; a
mi equipo, gracias porestarcadadia; yala
Academia por dar estos premios maravillo-
sos”, Igualmente, se mostr6 sorprendida
por ser premiada por hacer un trabajo que
le reportaba tantas satisfacciones.

“Teresa empez06 con muy buen pie en
esta profesién. De la mano de dos grandes
maestros, su padre Antonio Isasi-Isasmen-
diyJosé Luis Borau. Pero hacer fotografia
esalgomuy especial, hay que tener tu tem-
ple, tu sensibilidad”, afirmé Julia Juaniz,
montadoray miembrodelajunta, sobrela
carrera de Teresa Isasi, una de las foto fija
masrespetadasyavaladas del cine espafiol.
Algunas de las imagenes que capturé en los
filmes en los que ha trabajado (Todo sobre mi
madre, Los otros, Dias contados, Mar adentro...)
ya pueblan el imaginario colectivo. “Los
que vivimos en las sombras sabemos lo di-
ficil que es esto. Vine de Barcelona hace 25
anosy Madrid me ha dado mucho, incluso
un hijo que quiere ser director. Espero que
el cine te haga tan feliz como a mi”, parca
en palabrasIsasise sintié muy emocionada
al descubrir a Alejandro Amendabar descri-
biéndola como“el entusiasmo personifica-
do. Cuando pasanlosanosy descubres que
hay gente que no te falla, aprendes a dele-
gar: Teresa es de esas personas en las que yo
confiaria plenamente”,

Y el broche de oro a tan emotiva cele-
bracién lo puso Nieves Maroto, a la que Pa-
tricia Ferreira, directora y ex miembro de
la Junta Directiva, quiso recordar “en Al-
tafilms desde su principio a su final, tam-
bién en ese fin en el que nos hemos senti-
do tan huérfanos. Nieves nos arropaba en
la distribucién, con una inmensa genero-

Video disponible en Youtube
oficial de la Academia de Cine

sidad para entender los miedos de los di-
rectores. Ha ayudado a que muchas
peliculas nos llegaran”, Gonzalez Macho
la describié “como persona esencial en la
trayectoria de Alta. Eres una persona muy
fiel ala empresa, pero también a tus prin-
cipios, con una honestidad a prueba de
bombas”. Y es que como bien dijo Ferreira,
Maroto amenazé con dejar el cine, pero
ahi sigue: volcada en su labor de editora de
Clapp y muy preocupada por dos cuestio-
nes que quiso destacar en su discurso: la
alfabetizacién audiovisual de los mas jo-
venesy la presencia de lamujer en el celu-
loide -“Somos un 50% de la sociedad. No
permitan que las peliculas reflejen lo con-
trario”-. Pero termind con un recuerdo
emocionado: “ami padre, por ensenarme
aamar la profesién, ya mi madre, por en-
seflarme que el éxitono es lorelevante, lo
verdaderamente importante es ser mejor
persona”,

En el acto, que tuvo lugar en la Acade-
mia de Cine, no falté de nada. Lagrimas,
carcajadas y muchos, muchos abrazos.
Dos padres -el maestro Antonio Isasi-Isas-
mendi, al que la platea dedic6é un sentido
aplauso tras ser reconocido por Resines, y
el progenitor de Maria Dolores Gutiérrez, a
punto de cumplir los 99 afios-, muchos
companeros que acudieron a arropar a los
homenajeados, y amigos y familiares ve-
nidos de todas partes del mundo, incluso
desde Bélgica, para celebrar allado de los
suyos una velada tan especial, una tardeen
la que tocé estar bajo los focos a personas
poco acostumbradas a ello, profesionales
merecedores de respeto por ser cineastas de
raza. El calor del reconocimiento en esta in-
cipiente tarde de verano bien lo vali6.

‘;- Informacién ampliada en la app digital
de larevista ‘Academia’
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De izda. a dcha., Antonio Resines, Julia Juaniz, Ana Amigo, Teresa Isasi, Maria Dolores Gutiérrez, Paco Ardura, Nieves Maroto, Yousaf Bokhari,
Patricia Ferreira y Edmon Roch. rFoto: ENRIQUE CIDONCHA
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VICENTE ARANDA

Barcelona, 1926 - Madrid, 2015

La pasion como religion

= no lo habria formulado asi, pero si
se le presentaba tal diagnéstico re-
sumido del impulso intimo que le empu-
jo a hacer cine, lo aceptaba, quiza con
ciertasorpresa.Vicente Aranda siempre
indagd sobre la pasion. Pasion en un
sentido amplio, mas alla del deseo que
tiende a llamarse sexual, una caracteri-
zacion reductora. Pasién concebida co-
mo la entrega a una idea, a una utopia,
a una persona. Pasién que se confunde
conlavida, con el sentido delavida. Sin
talimpetu, desprovisto elhumano dela
incandescencia gozosa y dolorosa que
le hacerespirar, se convierte en un cada-
ver, y no precisamente exquisito.

El cine de Vicente Aranda se movi6
con audaz desparpajo entre distintos
géneros, desplazandose de un estilo a
otro, movido por unaintuicién que com-
binaba la exactitud de una mirada ana-
litica con la distendida alegria de un ar-
tista acrata que, perfectamente descre-
idofrentea cualquier dogma, se entrega
asutareaconelfervorylaobedienciaal
rito del mas piadoso sacerdote, de la ves-
tal absorbida por el culto a la divinidad.

AITOR MAZO
Bilbao, 1961 - Bilbao, 2015

AITOR deja huellas imborrables. Le sale
sin querer. Yo le conoci en 1984, cuan-
do entré en la compania Maskarada, de
Bilbao, y su llegada me dejé, nos dejé a to-
dos, la primera huella imborrable. Fue el
primer actor que conocimos. Quiero decir,
nosotros haciamos teatro, nos ganaba-
mos lavida con ello, pero ese oficio era pa-
ra nosotros una manera de accion politica
o cultural. No éramos ‘artistas’. Fue Aitor
el que nos ensen6 aamar el oficiode actor.

Aitor me empujé a convertirme en au-
torteatral. Los dos habiamos dejado Mas-
karada hacia tiempo y llevabamos cami-
nos distintos, pero el azar nos volvié a jun-
tar, y Aitor, con la pasién que leacompané

Concebida la pasién como una reli-
gién, o, dicho de otra manera, analiza-
das las necesidades existenciales del ser
humano con la gravedad y solemnidad
propias de un ambito sagrado, el cine-
asta no se erige en predicador. Su pecu-
liar liturgia es la propia del neéfito que
quiere seguir aprendiendo; sus armas,
tan humildes como poderosas, son la
observacion, la curiosidad, laimpacien-
cia propiadelabisqueda, el temblor del
espeledlogo que se adentra en el tlnel
sin preocuparsedeloquevaadurarlela
luz de la linterna.

Las peliculas de Vicente Aranda alu-
dieron al resplandor que reverbera en
los cementerios, siguieron la aventura
del quinqui en el camino de la libertad;
el cineasta se zambull6 en la supuesta
insania de una reina enamorada, convir-
ti6 en heroinas de una épica derrotada
aun punado de mujeres esperanzadas,
regresé unay otra veza un tiempo omi-
noso, caracterizado por el silencio, la
presencia prolongada de una guerrafra-
terna, una época que celebraba la infan-
cia con bombardeos, trincherasy carti-

toda su vida, me hablé de una historia de
toros, de condenasy delucha por sobrevi-
vir, y de ahi nacié ‘Torito bravo’, un textoy
un espectaculo teatral que nos unié para
siempre.

Anos mas tarde, realizamos el viaje que
va del teatro al cine. De nuevo partiendo
de unaidea de Aitor, que habia nacidoy
crecido en el seno de una familia de“artis-
tas de buzo”. Su padre, obrero metalurgi-
o, era pintor de talento. Aitor me conta-
gi6 suilusion por hablar de esa gente que
enlanegrura espesa del Bilbao industrial,
en un ambiente adverso social y politica-
mente, robaba tiempo al tiempo para cre-
ar belleza. Fue La mdquina de pintar nubes

MANEL ESTEBAN MARQUILLES

Barcelona, 1941 - Barcelona, 2015

I_l istorias de la puta mili, basada en los
comics de Ramén Tosas ‘lva’, y Los
mares del sur, con Juan Luis Galiardo en la
piel del personaje Pepe Carvalho, fueron
las peliculas mas conocidas de Manel
Esteban Marquilles, que fallecié en Bar-
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celona alos 74 anos de edad. Doctor en
ingenieria industrial, fue director de fo-
tografia, cineasta, productory presi-
dente del Colegio de Directores de Cine
de Cataluna. Miembro de la Escuela de
Barcelonay amigo de Pere Portabella,

llas de racionamiento. También el origi-
nal director supo convencer al produc-
tor, que tal vez le temia tanto como le
admiraba, para dar rienda suelta a un
humorismo socarrén, celebrado en
prendas femeninas de un metal precio-
so o en ciudadanos divididos por la len-
guay fascinados por Ornella Muti.

Justamente elogiado por su pericia
en la direccién de actores, su habilidad
en hacervisible el talento de intérpretes
femeninas no respondia a una técnica
apoyada en la teoria; su método solo
consistia en convertir la camara en el
instrumento de una blisqueda. Descu-
bria alos personajes en el cuerpo, el ros-
troylas miradas de unas criaturas que
oficiaban, a su lado, el sacrificio religioso
dela pasion.

Mucho puede aprenderse, y disfru-
tarse, con el legado cinematografico de
Vicente Aranda, ya en la extrana histo-
ria del nuestro cine.

ALVARO DEL AMO
Guionista

nuestra primera pelicula. Nuestro bautizo
cinematografico.

Desde entonces, y hasta el Gltimo mo-
mento, hemos seguido haciendo cosas
juntos. Ciney teatro. Su ltima actuacion
fueenelTeatroArriaga, interpretando un
monologo sobre Anton Abaddia que le es-
cribiyo. De nuevo pasiény amor por el ofi-
cio en estado salvaje. jQuién iba a decir
que seria la altima vez!

Me has dejado huella, Aitor. Gracias.
Por siempre. Tu amigo, Patxo.

PATXO TELLERIA
Actor, director y guionista

con el que trabajé como director de
fotografia en Vampir Cuadecucy El sopar,
Manel Esteban también trabajé en tele-
vision.
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JOSE LUIS LOZANO

Granada 1961 - Melilla 2015

RA principios de los ochenta, en plena

movida madrilefa. Yo fotégrafo y td
acababasdellegara Madrid de tu Granada
querida con un guién bajo el brazo. Nos hi-
cimos amigos viendo la pelicula Ghandiy
decidimos comernos el mundo con 21
anos. No teniamos ninguna experiencia
en este mundo del cine, tampoco tenia-
mos dinero. Pero noimportaba, teniamos
lailusion, la energia, las ideas y, sobre to-
do, teniamos muchas ganas de hacer co-
sas. Seguimos teniéndolas, estemos don-
de estemos.

Recuerdo aquella casa de la calle Lope
deVega en Madrid, pegada al Convento de
las Trinitarias, donde montamos la pro-
ductora Isis Films y produjimos nuestro
primer cortometraje/videoclip Embrujada,
deTino Casal (1983), que ti dirigiste. Todo
unacontecimiento enlaépoca, ya que es-
ta considerado como el primer videoclip
que serealiz6 en Espana.

Luego vinieron otros trabajos como Lo-
bo hombre en Paris, de La Uni6n; El hombre
lobo, de Azuly negro... El guién se transfor-

FLORENTINO SORIA
Gijoén, 1917- Madrid, 2015

Cowocia Florentino Soria a principios de
1976, cuando me incorporé alequipodela
entonces llamada Filmoteca Nacional (FN).
Florentino Soria, con unos medios esca-
sisimos, dio visibilidad, ainicios de los afnos
setenta a la FN organizando sesiones de ci-
ne de forma regular en diferentes salas de
Madrid: cine California, Infantas, Daplex,
Covadonga, Principe Pio, Torre de Madrid.
Mas tarde, con el apoyo importantisimo de
Luis Garcia Berlanga (presidente dela FN en-
tre1978 y1982) consiguié una sala estable de
proyecciones gracias a la cesién del cine Do-
ré por el Ayuntamiento de Madrid.
Através de todas las sesiones realizadas
en esas salas Florentino y su equipo dieron
a conocer peliculas muy importantes de la

JOSE CANALEJAS
Madrid, 1925 - Madrid, 2015

E Lactor madrilefio José Alvarez Canale-
jas, rostro habitual en los repartos de
los‘spaghetti western', fallecié en Madrid,

ciudad en la que nacié hace 9o anos.

La muerte tenia un precioy Por un puiia-
do de délares son sélo una pequena
muestra de las numerosas apariciones
en peliculas del Oeste de José Canalejas,
que también se puso a las 6rdenes

m6 en el largometraje En penumbra (1985),
proyectado en las secciones oficiales del
Festival de Berlin y del Festival de Tynesi-
de, y obtuviste el Premio de Especial Cali-
dad del Ministerio de Cultura. Y asi comen-
zaron a hacerse realidad nuestros suenos.

Después nuestras vidas se separaron.
Estuviste por Marruecos, Estados Unidos,
Espana, Marruecos otra vez, siendo un re-
alizadorimportante de innumerables vi-
deoclips y anuncios de publicidad.

Hace un parde anos recibi una llamada
tuya para que te ayudase en el cortome-
traje Enla mano de King Kong (20m), califica-
do porel ICAA como'pelicula especialmen-
te recomendada para el fomento de la
igualdad de género’, a la postre tu Gltimo
trabajo como realizador.

José Luis Lozano era director, guionis-
ta, productor... con una energia desbor-
dante, incansable, que te absorbia, te con-
venciay teinvolucraba en sus proyectos.
Era muy dificil decirle que no a nada. Cual-
quier cosa le motivabay no cesaba de cre-
ar. Era curioso: cuando charlabas con él,

historia del ciney a directores de la talla de
Roberto Rossellini, Elia Kazan, Jerry Lewis,
Marguerite Duras, Robert Kramer o Henri
Langlois, director de la Cinematheque de
Paris, entre otros.

Fueron muchos los logros de Florentino
Soria en un periodo particularmente dificil
€N recursos econémicos y con un escasisimo
equipo humano. Con el inestimable apoyo
de suamigo Luis Garcia Berlanga, consiguio
que los materiales del extinguido No-Do pa-
sasenalaFN, pusoen marcha la adquisicion
defondos para crear la coleccién museistica
de Filmotecay, a su vez, la convirtié en un
centro abierto a la investigaciény a la con-
sulta a través de una biblioteca especializa-
da, una fototeca, unafonotecay el accesoal

de Amando de Ossorio en las produccio-
nes La tumba del pistolero, El ataque de los
muertos sin ojos, Serpiente de mar y Cuando
Almanzor perdié el tambor.

Con papeles episdédicos en las
series Curro Jiménezy Turno de oficio, y con
otros mas relevantes en La barraca y Los
jinetes del alba -esta ultima a las 6rdenes
deVicente Aranda, cuyafirma lleva tam-

estabas viendo un espectaculo o una peli-
cula, loanotaba todo en una libreta, una
servilleta o lo que tuviese a mano en ese
momento. Una frase, un gesto, un nom-
bre, unsilencio le iluminaba una nueva
idea y no queria que se le olvidara. Met6-
dicoy perfeccionista en el trabajo, no de-
jaba nada acabado hasta que se sentia to-
talmente satisfecho con el resultado final,
sinimportarle el tiempo que se tardase.

Volvia a Madrid con nuevasilusionesy

proyectos, después de vivir los Gltimos
anos en Marruecos. Pero el destino quiso
que en Melilla una enfermedad no se lo
permitiera.

Muri6 el viernes 15 de mayo, a los 54

anos, en Melilla. En estos momentos des-
cansa en paz en su Granada querida y se-
guro que allidonde esté sigue creando y
convenciendo a todos para que leayuden
arealizar nuevos trabajos.

Descasa en paz querido amigo.

JAVIER BALAGUER
Director

visionado de peliculas para los investigado-
res. Pero quizas su hito mas importante fue
poneren marchala politica de recuperacion
delas producciones de cine espanol que, en
muchos de los casos, se encontraban en un
estado muy deficiente.

Al margen de su labor entre 1970 y 1984
comodirectorde la Filmoteca, hay que des-
tacartambién su labor como escritory criti-
codecine endistintas publicaciones, asi co-
mo guionista (donde sobresale su colabora-
cién con Luis Garcia Berlanga en Calabuch) y
sulabor como actoren alguno de los titulos
de suamigo Berlanga.

JOSE MARIA PRADO GARCIA
Director de Filmoteca Espaiiola

bién uno de sus dltimos titulos cinema-
tograficos de relieve: El Lute: camina o re-
vienta. Su Ultima aparicién en la gran
pantalla fue en Nifio nadie, de José Luis
Borau.

Retirado desde 1997, el hermano de

la también actriz Lina Canalejas tam-
bién dirigi6 dos comedias interpretadas
por los hermanos Calatrava.
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La animacion espafiola
se corona en el extranjero

Manuel Cristébal
PRODUCTOR

Todo el mundo sabe que Cannes es el certamen de cine mas importante del mundo, pero no todo el mundo
sabe que el Festival de Annecy es 1a muestra de animacion mas prestigiosa. Y este afo, en su 30 edicion, el
pais invitado fue, por fin, Espaiia y para muchos de nuestros profesionales fue un motivo de celebraciéon y
orgullo el reconocimiento que supone para nuestra industria.

LFestival de Annecy es una cita imprescindible pa-
ra el mundo de la animacién que se celebra, ade-
mas, en un precioso pueblecito de 1a Alta Saboya
conunlagoalpinoy montanas de fondo. Los fran-
ceses sique saben. Un festival muy humanoy afa-

ble en el que

convergen pro-
fesionales, muchisimos estu-
diantesy todas las ‘estrellas’
dela animacién; un festival
divertido donde antes de los
pases el piiblico se entretiene
lanzando miles de aviones de
papel porlasala. Hace unos
afnos iba a una conferenciay
entré en el pasillo del cine a
oscuras, cuando subieron las
luces me di cuenta que quien
tenia a milado era ni masni
menos que John Lasseter. Eso
es Annecy.

En su edicién 2015 hubo
muchas actividades relacio-
nadas con Espafia como una
retrospectiva de animacién de
masde 60 titulos titulada ‘Del
trazo al pixel: mas de 100
afios de animacién espanola’,
comisariada por Carolina
Lépez yrealizada con el apoyo
del Centre de Cultura Con-
temporania de Barcelona
(CCCB) y Accién Cultural Es-
pafiola (AC/E), que también
cuenta con un magnifico tri-
ple DVD de Cameo. También
se programoé la jornada em-
presarial Territory Focus:
Spain, que permitié presen-
tar siete proyectos de series de

televisién y otros siete proyectos de
largometrajes a compaiiias inter-
nacionales. Esta sesion fue presen-
tada por Justine Bannister y orga-
nizada por ICEX en colaboracién
con Diboos y 3DWire . Por su parte,
el ICAA, en colaboracién con 3D
Wire, apoy6 la presencia de cinco
jovenes talentos para mostrar el fu-
turoy la creatividad de la anima-
cién espanola, acto que conté con
la presencia de Lorena Gonzalez,
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“Espaiia es el quinto pais
productor mundial de
largometrajes de animacion,
seglin el Observatorio
Audiovisual Europeo”

directora general del ICAA, algo muy de agradecer porque erala
primera vez que un responsable de este Instituto viajaba a esta
pintoresca ciudad francesa. Merece la pena senalar que el atrac-
tivo cartel realizado por Guillermo Garcia Carsi, el creador de Po-
coyé, incluye un perro andaluz con hormigas como guifio a Bu-

nuel seguido de los personajes
mas relevantes de la anima-
cién en Espana.

Mas acciones en Annecy.
La proyeccién de Poseso, de Sa-
muel Orti Marti, en seccién
oficial; la conferencia de Ratl
Garcia sobre su largometraje
Extraordinary Tales; 1a presenta-
cién de Sergio Pablos de su es-
tudio SPA Animationy el trai-
ler de su nuevo proyecto de
largometraje, Klaus. Muchas
actividades que coincidieron
con el anuncio de Paramount
de su acuerdo con Illion para
realizar un largometraje de
animacién en Espafiayla co-
municacién de Animation
Magazine delas 25 mejores es-
cuelas de animacién del mun-
do, listaenla que figurala es-
panola UTAD.

Ademas, el Observatorio
Audiovisual Europeo present6
su informe “Focus on Anima-
tion” sobre la situacién de este
género en Europa, yuno delos
datos mas relevantes es que
Espania es el quinto productor
mundial de largometrajes de
animacién. Un apunte que
demuestra lo mucho que
cuentanuestra animacién en
el mundo, a pesar de lo poco

competitivas que son nuestras des-
gravaciones fiscales.

Elbroche de orolo pusouna fiesta
espanola patrocinada por Lightbox,
el gran estudio que nos trajo a Tadeo
Jones y este anio nos acerca Atrapala
bandera. Una buena manera de termi-
nar una convocatoria de Annecy
muy especial para todos los que en
Espafia formamos el sector de la ani-
maciény por el que trabajamos diaa
dia.
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L de Alphonso es un dxila sin pracedenles. Ultima actuacion en Espafia... Sigo mi gira
Cana con Obema dia 8l dia na. #alphonsivers  por Rusia... Nos vemos muy prontolll! 2557
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Fuente: cuentas de Twitter @alexdelaiglesia y @adanneoficial

El #cineespaiiol, me gusta

La promocion de nuestras peliculas en las redes sociales

Enrique F. Aparicio

No de cada cuatro minutos que pasamos conectados a internet estamos en las redes
sociales. E1 90% de los internautas espanoles tiene al menos un perfil activo en redes;
el 70% tiene tres o mas. Las miramos mientras comemos, viajamos o en la cama antes
de dormir. Hablamos con amigos y con desconocidos, nos informamos, hacemos
chistes. También, consciente o inconscientemente, nos dejamos influir.

Segun un estudio realizado por Research Now para Twitter Espana, el 37% de los
miembros de esta red tuvieron en cuenta comentarios de otros usuarios a la hora de
elegir qué pelicula ver en el cine. El clasico boca a oreja llevado a los 140 caracteres, y
con un alcance potencialmente mucho mayor. Facebook tiene en nuestro pais 21
millones de usuarios, de los cuales 18 millones se conectan a través de dispositivos
moviles. Por lo que en cualquier momento o lugar pueden recibir el impacto publici-
tario de una pelicula.

El cine espafiol parece haber asumido las nuevas plataformas sociales como parte
indispensable de la promocién de sus productos. Pero hay una distancia considerable
entre crear perfiles para una pelicula y usarlos intuitivamente, y una campana seria
de promocién en redes sociales. Se impone un modelo profesionalizado en el que
expertos en este nuevo ecosistema generan contenidos atractivos que acaban crean-
do verdaderas comunidades en torno a un filme.

Hablamos con las personas que se ocultan detras de los perfiles oficiales de casos
de éxito como Ocho apellidosvascos, A cambio de nada o 1as todavia pendientes de estreno
Rey gitano, Solo quimica o Regresion. También con representantes de las delegaciones
espanolas de las empresas que se han convertido en tableros de la promocién cine-
matografica en la era de internet.
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El #cineespariol, me gusta

URANTE el rodaje de su
altima pelicula -Migran
noche, cuyo estreno se
espera para finales de
ano-, el director Alex de
la Iglesia compartié
unas cuantas imagenes
del personaje que en ella interpreta Mario
Casas. La comedia se enmarca en la gra-
bacién de un especial televisivo de Noche-
viejayeljoven actor da vida a Adanne, la
figura del‘electro-latino’ del momento,
una estrella en alza que rivaliza con el
gran divo Alphonso (versién previsible-
mente histriénica de Raphael, que vuelve
al cine casi medio siglo después de su ulti-
ma pelicula).

Demanera casiinmediata, en lasredes
sociales comenzaron a emerger supuestos
perfiles oficiales de estos artistas ficticios,
y cuentas de clubs de fans tan dedicados
como los de cantantes reales. A dia de hoy,
cuando la pelicula acaba de salir apenas de
la sala de montaje y se enfrenta a una
compleja posproduccién, ya hay un au-
téntico movimiento fan en torno a ella,
con‘adanniers’ y ‘alphonsivers’ a la cabe-
za: existe incluso merchandising no oficial
con lascarasde Adanne y Alphonso, saca-
das directamente de las fotos que se han
compartido en las redes.

“Cuando se invierte en crear una rela-
cién con los usuarios de las redes sociales,
la pelicula construye una audiencia que
personaliza la relacién con nosotros”, ex-
plica Elena Neira, experta en marketing
onliney autora del libro El espectador social. Las
redes sociales en la promocion cinematogrdfica
(Editorial OUC, 2013). En este caso, el uso
estratégico de imagenes de rodaje ha de-
rivado en una relacién estrecha con una
comunidad de fans. Nerea Hernandez, de
la agencia Waytoblue (responsable de la
promocién de peliculas como Ocho apellidos
vascos, Elnifio, Carminayameén...) lo explica
asi: “hay que facilitar el material a los
usuarios y dejar que ellos se aduefien de
él, porque como prescriptores tienen mu-
cha mas credibilidad de cara al resto de
usuarios que cualquier perfil oficial que
utilicemos”.

Sialgo distingue a las redes sociales
delresto de medios ala hora dela promo-
cién, es la reciprocidad: los mensajes
también nos vienen de vuelta. “El feedback
con el usuario es un aspecto clave. En
cuestion de segundos sabes qué estad gus-
tando y qué no, tanto de 1a campaiia co-
mo dela propia pelicula, y puedes adaptar
la estrategia y potenciar unos aspectos u
otros”, sefiala Hernandez. Fernando Gar-
cia, también de Waytoblue y que gestiona
actualmente las redes de cintas como Rey
gitano, coincide: “la posibilidad de estable-
cer una relacién bidireccional con tu pu-
blico es una oportunidad para convertir tu
pelicula en inica”.

Un trabajo global

Con la profesionalizacién de las redes
sociales, el trabajo de promocién se ha ex-
tendido en el tiempo. Si antes el esfuerzo
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mas importante pasaba por generar ruido
en los medios tradicionales en torno a la
fecha de estreno, ahora se imponen estra-
tegias globales que arranquen con el roda-
jeyseextiendan masalld delavidaen sa-
las de la pelicula. Carla Saiz, responsable
de las redes de A cambio denada, 1o explica:
“tienes que hacer que a la gente le entren
ganas de ver una pelicula, y creo que si
compartes cémo, cuando y de qué forma
se ha rodado y todo lo vivido, generas ga-
nasdever en pantalla grande el resultado
de tanto trabajo”. Durante el rodaje del de-
but en la direccién de Daniel Guzman,
Saiz actualizaba un blog que compartia se-
manalmente en los perfiles de la pelicula,
algo que para ella “es un beneficio claro,
por el simple hecho de mostrar al mundo
elesfuerzoyladedicacién que cuesta sacar
una pelicula adelante”.

Pero como sefiala Nerea Hernandez,
“una campana en redes no siempre -y no
solo-significa crear perfiles propios delas
peliculas: hay que contar con distintos
agentes como la distribuidora, la produc-
tora, los actores, director, guionistasy
miembros del equipo. Coordinar esas vo-
ces también es nuestro trabajo”. Sobre to-
do, porque los perfiles personales del equi-
po artistico suelen ser los mas seguidos.
Lasredeslo saben y facilitan la interac-
cién. Facebook lanz6 el afio pasado Men-
tions, una aplicacién para que personajes
publicos interactien con sus fans, y que
en la pasada edicién de los Premios Goya®
usaron Antonio Banderas o Macarena G6-
mez. David Nuinez, director de Media Part-
nerships de Twitter Espana considera que
las caras conocidas “logran, con su parti-
cipacién en la plataforma, una mayor hu-
manizacién y cercania con el usuario a tra-
vés de sus comentarios e interacciones”.

En redes sociales todo suma, pero no
todovale. Debe primar la calidad a la can-
tidad. La capacidad de segmentacién del
publico que ofrecen estas herramientas
otorga un valor especifico a la promocién,
pero hay que adaptar los mensajes. Cada
red es un mundo, y tampoco pueden
transmitir lo mismo desde sus cuentas el
perfil oficial dela pelicula, la distribuido-
ra, los actores... “Son muchos los que no
varian el lenguaje”, apunta Elena Neira,
“un habito que hemos heredado de la pu-
blicidad convencional, acostumbradaala
estandarizacién en todos los formatos”.
“No es necesario estar en todas las redes
porque si”, segtin Fernando Garcia, “cada
una tiene sus propios cédigos y requiere
una estrategia especifica de actuacién y
un tono predefinido”.

Desde Facebook Espana sugieren, por
ejemplo, que las campanas en Instagram
(ambas redes son lamisma empresa) deben
serinspiracionales, menos agresivas desde
un punto de vista publicitario. Twitter, en
cambio, es un espacio mas terrenal donde
prima laréplica y la conversacién. Al final
el objetivo es el mismo, el engagement, con-
seguir interacciones (likes, retuits, comparti-
dos, favoritos...). “Las impresiones -la uni-
dad de medida dela promocién clasica- son
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"Hay que facilitar el material a
los usuarios y dejar que se
adueiien de él"

NEREA HERNANDEZ, COMMUNITY MANAGER DE
OcHo APELLIDOS VASCOS
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"Es necesario que los usuarios
sepan que detras de un perfil
oficial hay una persona”
CARLA SAiZ, SOCIAL MEDIA DE A GAMBIO DE NADA




“Las impresiones son faciles.
La interaccion, infinitamente
mas compleja”

ELENA NEIRA, AUTORA DE £ ESPECTADOR SOCIAL

MAMA,

NO TE CAGUES

EN MIS MUERTOS.
TELQ FIDO POR FAVOD

"Las redes sociales de una
pelicula son su personificacion
digital”

FERNANDO GARCiA, ENCARGADO DE LAS REDES
DE ReY GITANO

FUENTE: CUENTAS DE TWITTER @ADANNEOFICIAL, @8AV_OFICIAL,
@SOLOQUIMICAFILM, @ACAMBIODENADA, @REYGITANO_,
@CARMINAYAMEN, @EMBARAZADOSPELI

faciles. Conseguir una interaccién es infi-
nitamente mas complejo. Nos obliga a
proporcionar un contenido emocionante,
un contenido que mole tanto que quieras
compartirlo porque, al hacerlo, t tam-
bién molaras”, explica Neira.

El micro video, rey de redes

¢Ante qué contenidos reacciona mejor
el publico? La respuesta es clara. “Dos de
cada cinco entrevistados en el estudio de
Research Now querrian ver mas trailers y
avances de peliculas en Twitter, seguidos
por los que desean mas concursos (entra-
das, encuentros con actores, merchandi-
sing...)”, expone David Nufiez. Por su par-
te, en Facebook se visualizan 4.000 mi-
llones de videos al dia a escala global, el
75% de los cuales se ven a través de moévi-
les. Para Fernando Garcia “los videos y las
imdgenes son la piedra angular de la co-
municacién en redes. Basicamente fun-
ciona lo que entra por el ojo. Hay mucho
ganado si desde la concepcién de la peli-
cula se van preparando piezas adaptadas
aredes para lanzar campanas de éxito”.

No es de extranar que, en consecuen-
cia, cada vez surjan mas campanas en vi-
deo integramente pensadas para redes.
Y que inclusola promocién clasica se ha-
ga a través de este medio. El trailer de la
pelicula Los Minions se 1anz6 en la cuenta
de Twitter de Universal Espafia antes que
en ningun otro sitio, y es el mensaje re-
lacionado con el cine mas retuiteado en
2014, con mas de 33.000 retuits. Facebook
fue la plataforma elegida para hacer lo
mismo con el trdiler de la dltima entrega
de Faste Furious, que consiguié mas de
100 millones de visionados en las prime-
ras 48 horas en todo el mundo.

Lo explica Elena Neira: “lo audiovi-
sual se procesa, segun los expertos,
60.000 veces mas rapido que el texto. De-
beriamos decir las cosas con imagenes,
el contenido se recibe con mayor natura-
lidad. Todas las redes estan evolucionan-
do haciaun modelo donde primalaima-
genyelmicrovideo”. Para Nerea Her-
nandez“todo lo que pueda decirse en una
imagen hay que reflejarlo visualmente,
anadiendo un texto conciso, ya que muy
a menudo la gente no lee el texto del
post”. Y pone un ejemplo; “en el caso de
Ocho apellidos vascos 1o vimos claro desde el
principio: funciona muy bien destacar
momentos de humor, y en la pelicula ha-
bia suficientes como para explotar algu-
nos gags sin desvelar la gran mayoria”.

Cuando los seguidores pueden ganar
algo, légicamente, la interaccién tam-
bién aumenta. Pablo Lépez, encargado
delas redes de Sélo quimica -que se estrena
el24 de julio- destaca que “hemos tenido
posibilidad de mejorar el engagement con
elusuario a través de sorteos de merchan-
dising, entradas, encuentros con los ac-
tores... pero también acciones similares
con grupos de musica”. Sin ir mas lejos,
durante la pasada edicién del Festival de
Malaga, la cancién principal de la pelicu-
la (interpretada por Fangoria) fue el epi-
centro de un flashmob (coreografia colecti-
va) en la capital de la Costa del Sol.

Quienes se dedican profesionalmente
alasredes sociales saben qué tipo de fau-
na hay que enfrentaraveces. Enlajerga
se les conoce como trolls, usuarios que cri-
tican sin fundamento e insultan. “Inter-
net es un sitio en el que la gente escribe
cosas quejamastediriaalacara, ydehe-
cho, muchos usuarios que critican en ca-
liente enseguida piden disculpas si han
sido maleducados en cuanto se dan cuen-
tade que hayuna personaal otroladodel
hilo dispuesta a responder amablemen-
te”, comenta Nerea Hernandez. “Hay que
diferenciar entre las criticas a nuestra pe-
licula o nuestra campana y los trolls que
critican por criticar”.

Para Fernando Garcia hay que actuar
“con cabeza, serenidad y sinceridad. In-
tentar ocultar los comentarios negativos o
reaccionar con mas negatividad es un error
que puede multiplicar el problema. En al-
gunos casos, incluso se les puede dar la
vuelta con cierta pericia y transformarlas
en algo positivo”. Coincide Pablo Lépez:
“algunos titulos han aprovechado el tirén
negativo para hacer humordeello, oalgin
otro tipo de quiebro que puede funcionar”.
Lasplataformas hanidoanadiendo herra-
mientas para actuar en casos extremos.
Facebook permite ocultar comentarios sin
que el usuario se percate de ello (él si ve su
comentario pero no es visible para el resto
de la comunidad), y siempre queda la op-
cién de bloquear a usuarios molestos. En
lasredes de Acambiodenada, Carla Saiz ase-
gura que “jamas borro comentarios nega-
tivos a no ser que no tengan nada que ver
con la pelicula o se produzca una discusiéon
fuera de todo entre varios usuarios. A los
cuales, antes de borrar el contenido, lesin-
formo previamente de que si siguen conla
misma actitud, no van a poder seguir for-
mando parte de la pagina”.

“Conviene estar preparado para escu-
char criticas y comentarios negativos y,
muy especialmente, para la peor situa-
cién imaginable para un community mana-
ger: las crisis de reputacién”, explica Ele-
na Neira. “Todo perfil con cierta entidad
padecerd almenos unaalolargodesuac-
tividad. En estos casos hay que que man-
tener la calma, analizar el problemay
buscar una solucién, replicando con edu-
cacién, siendo firmes en nuestra res-
puesta sin eliminar comentarios negati-
vos ni bloquear a personas por muy ten-
tador que resulte y, sobre todo, sin res-
ponder a las provocaciones del que ataca
de manera gratuita. Jamas hay que ali-
mentaral troll. Unavezlasaguas vuelvan
asu cauce es imperativo analizar las cau-
sas que nos llevaron a esa situacién y, por
supuesto, a aprender de ellas”.

Estar preparados ante esas posibles
crisis de reputacién, generar campanas
atractivas, interactuar con los usuarios...
Parece claro que el experto en redes socia-
les empieza a ser tan imprescindible den-
tro del equipo de produccién de un filme
como un script o un técnico de sonido.
;Son lasredes sociales el futuro de la pro-
mocién de peliculas? Neira es tajante.
“No. Lasredes sociales son el presente de
la promocién cinematografica”.
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~ Fernando Ledn de Aranoa

“La paz no llega
con el final de 1a guerra

b

Juan MG Moran

Aunque siempre ha buceado en la sociedad espaiiola,
sorteando sus carencias y contrariedades, pone la
mirada alld donde una historia pueda resultarle pro-
xima y cercana. Interesado en explorar la naturaleza
humana, Fernando Leon de Aranoa, en Un dia perfecto,
que llega a las salas el 28 de agosto, traslada su obje-
tivo a la Guerra de los Balcanes para narrar el periplo
de un grupo de cooperantes en una mision alejada de
toda épica. Este realizador, que considera que 1a eti-
queta que se le cuelga de comprometido es una sim-
plificacion, no se marcha: prepara un filme sobre el
narcotraficante Pablo Escobar protagonizado por Ja-
vier Bardem y Penélope Cruz, y rueda a contrarreloj
un documental sobre el afio vibrante de Podemos.

¢De donde parte parallegar a Un dia perfecto? ;De qué modo llega a
la novela de Paula Farias que inspira el filme?

Identificaria dos lugares, dos momentos importantes para
la historia: por un lado, la novela de Paula Farias, de la que es-
cucho hablar hace unos atios rodando Invisibles en el norte de
Uganda, una zona de conflicto. Es uno de los trabajadores hu-
manitarios de Médicos sin Fronteras quien me la recomienda 'y
me cuenta el pretexto argumental (unos trabajadores humani-
tarios que tienen que sacar el cadaver de un pozo que ha sido ti-
rado alli para estropear el agua). Me atrajo esa idea, pero tam-
bién un determinado sentido del humor, una cierta poéticayla
posibilidad de que a partir de una anécdota, en apariencia sim-
ple, se podia hacer una pelicula que trascendiera y hablara de
cosas mas en profundidad, como lo que supone estar en una
guerra, como impacta sobre la poblacién civil...

¢Y el otro punto de partida?

Seria mi propia experiencia junto a trabajadores humanita-
riosrodando en zonas de conflicto pequenos documentales. Es-
tas piezas se han convertido en mi percepcién de cémo es su ru-
tina, su dia a dia. Entre todos esos viajes, hay uno importante
que transcurrié en 1995 a la guerra de Bosnia, en el illtimo afio
del conflicto en un momento y una situacién muy similar a la
que describe 1a pelicula.

¢Hay algo de esos dias que le haya llevado a rodar esta historia?

Cuando los amigos me preguntaban cémo es estar en un sitio
asi, juntoalomasevidente, que eseldrama, la tragedia y el do-
lor dela gente, algo paralo que no hace falta ir alli si quieres en-
tenderlo, me traje una serie de palabras que utilizaba para des-
cribir las sensaciones y que tenian mas que ver con la irraciona-
lidad (confusién, laberinto, impotencia...). Percibi todo aquello
como una situacién absurda y laberintica: los propios implica-
dos en la guerra apenas saben explicarla.

- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’



Y ha intentado trasladar eso a su historia...

Si, porque desde mi punto de vista la primera victima en
cualquier conflicto armado esla razén. Lo primero que se pierde
es el sentido comun y todo se vuelve, como describe 1a pelicula,
laberintico y absurdo. Sialgo representan estos trabajadores hu-
manitarios es el sentido com1in, ellos ponen un poco de orden
en el caos que es toda guerra.

Paula Farias, cuando present6 la novela, aseguré que queria contar
la guerrasilenciosa, sin estrindencias ni banda sonora. {Sus intencio-
nes fueron las mismas?

Desde luego en lo que respecta a la guerra. No hemos querido
hacer una pelicula que describa, como tantas otras, los combates,
donde todo es mas brutal, pero también mas basico. Frente a eso
queriamos hacer un filme que hablara de esa guerra que describe
Paula, massilenciosay callada, que tiene que ver con ese momen-
toen el que parece que termina el conflictoy se firma la paz. Como
te dicen en esas zonas, la paz no llega con el final de la guerra.
Quedan lasminas, los cadaveres en los pozos y el odio de los veci-
nos, elementos mas sutiles que me parecian mas interesantes
porque permiten hablar mejor de la naturaleza humana.

Sufilme es amable en el tono, pero cuenta una realidad terrible. ¢El
hombre es el ser mas cruel?

Sin duda. Hemos demostrado eso y lo contrario. Por eso es
tan interesante el ser humano como materia narrativa, por ser

Un dia perfecto

capaz de lomejor y de lo peor, y a veces incluso dentro del mis-

mo dia. La pelicula en 24 horas contiene esos dos extremos, un

drama que habla de una realidad muy dura, que, como en un

juego de murtiecas rusas, esta metido dentro de una comedia.
¢Como cree que se relacionan el humory la tragedia?

Lo hacen inevitablemente, son inseparables. En el caso de
los trabajadores humanitarios he visto de primera mano que
paralidiaradiario con la tragedia necesitan poner distancia, y
elhumor esla mejor forma. En el momento mas dificil, a veces
se escucha el chiste mas salvaje, la broma mas negra. De otra
forma, seria imposible.

ARMANDO UNA PRODUCCION
INTERNACIONAL

Después de Amador, ;¢en qué momento y de qué modo surge armar
una produccion internacional de este calado?

Tienen relacién, porque Amador es una pelicula intimista,
cerradayexacta, enla que todo estaba muy medido y era preci-
so. Senti lanecesidad de hacer algo diferente, coral, donde el hu-
mor estuviera mas presente, un largometraje que fuese mas
enérgico y vibrante, donde improvisaramos mas. Queria obli-
garme a no controlar tanto cada aspecto del trabajo con la inten-
cién de que la pelicula estuviera mas viva, tuviese nervio y yo
disfrutase mas. El volumen de la produccién y el reparto inter-
nacional vino después, no formaba parte de los calculos.

Penso6 en Benicio del Toro para el papel de Mambri desde el
principio.

Benicio trajo muchas cosas, él hacia crecer su personaje, pero
también la historia. Tuve la suerte de que aceptase, y a partir de
ahise fuearmando el resto del casting. E1 hecho de que haya sido
una produccién internacional viene dado por la historia, no era
una voluntad el hacer peliculas en inglés. Todo tuvo que ver mas
con la naturaleza de lo que contabamos que con un calculo co-
mercial.

Pero lleg6 a Cannes y fue el Ginico representante nacional con lar-
gometraje. §Como lo vivié?

Aparte de las posibilidades de acceder a muchos mercados,
mas alla de eso fue mi primera presentacién con ptiiblico delan-
te. En ese momento pones a prueba la energia del filme, y tuve
la sensacién que la sala entendia la historia tal y como la ha-
biamos escrito, eso es estupendo silo compartes con los actores,
porque quieres que la pelicula les devuelva lo dado vy les
gratifique.

UN ANO INTENSO

Tiene en agenda dos proyectos de muy distinto calado. En cuanto
alaproduccion centrada en Escobar, ;como se hafraguado larelacién
con el productor Luc Besson?

Estoy en fase de reescritura. La reaccién de la productora de
Besson allibreto y al reparto ya ce-
rrado (Javier Bardem y Penélope
Cruz) fue muy buena. Javier y yo
hablamos de este proyecto desde
después de Los lunes al sol y hemos
tardado mucho en ponernos ma-
nos a la obra.

Mientras tanto, rueda un docu-
mental sobre el fené6meno Podemos.

Hay un proceso casiinicoen la
historia de los ultimos treinta
afios de nuestro pais, que es el sur-
gimiento de una fuerza politica,
un movimiento, que en tan poco
tiempo, a la vez que se formay se
construye empieza a dar la batalla
por el poder. El hecho de que todo
suceda en un ano le anade mucha
tensién en términos narrativos.

Menudo aio para Ledn de Aranoa:
dos proyectos, quiza dos estrenos...

Los que nos dedicamos al cine
sabemos que este oficio es asi, un
afio intenso de trabajo y a cambio
dos o tres esperando a que pase
algo. Tenemos que acostumbrar-
nos a este cambio de ritmo.

¢Como vive el enfrentarse a la ta-
quilla?

Después de tanta piel y tantas
emociones, estoes comojugarala
ruleta: llegas, estrenas ynoesuna
ciencia exacta. Nadie de fuera en-
tiende que algo producido durante
dos o tres afios se juegue casia cara
0 cruz su éxito comercial.

¢Dénde cree que estarian en la Es-
pana de hoy los chicos de Barrio?
¢Donde los parados de Los lunes al sol?

Son personajes que representan mas que momentos, perso-
nas, y parabien o para mal siempre van a estar ahi, inclusomas
alla de los momentos coyunturales como la crisis que todavia vi-
vimos en Espana. Siempre hay gente viviendo en el limite, en
la frontera delas dificultades, y siempre va a haber gente que los
retrate.

“La produccion
internacional
viene dada por
la historia. No
eravoluntad el
rodar en
inglés”
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NCineastas con mochila

lycamino
y loque se quedd en é

Marcos Keytos
DIRECTOR DE ARTE/PRODUCCION

UIERO ser eso”, respondi. “;Qué es eso?”
pregunté mi padre. No sé, “eso”, volvi a
responder. Saliamos de un cine de Sevilla.
Mi padre un personaje de pelicula (Tim
Burton lo retrato en Big Fish), me habia lle-
vado a ver 2001.Ese hombre imprudente
me habia bautizado con un Kubrick y me
\ habia aplicado el mismo tratamiento que
a Alex en La naranja mecdnica. Se me abrie-
ron los ojos del mismo modo que a él y nunca mas se me volvieron
a cerrar.

Emprendi mibiisqueda de ese“eso” y anduve por los caminos
de distintos oficios. Estudié arquitectura interior, disefo de ves-
tuario, escenografia, ma-
quillaje, efectos... Apren-
diy trabajé con grandisi-
mos profesionales en Ro-
ma, Paris, Madrid, Nueva
York, Los Angeles.

Una tarde, en Roma,
enunapausadeun traba-
jo, hablaba con un sefior
delciney le dije: “Sr. Ro-
chetti, no sé ni qué hago
nien doéndelohago. Salto
de ciudad en ciudad y no
me hago mi mercado y
ademas esta industria es-
ta tan especializada que
siento que no pertenezco
aningtn departamento,
(cual es realmente mi
profesién?” Elme respondid: “Ya telo decia tu maestro Rino Car-
boni, th eres un artista y los artistas no tienen profesién, pero lo
que ti haces tiene un nombre en el cine. Asi que largateyaa Los
Angeles y ejerce de Production Designer”.

Artista es algo que nunca me gusté llamarme a mi mismo. Me
parecia de persona pretenciosa o me parecia de farsante.

Me vine a Los Angeles con muchos kilémetros andados, ha-
biendo trabajado con grandes, habiendo disefiado centenares de
vestidos, sets, personajes. Con mucha profesién a mis espaldas,
conocimientos y experiencia. Pero al llegar aqui me senti como
un crio.

La primera vez que aterricé, llegué con una maleta grande y
toda la pinta de Alfredo Landa en Vente a Alemania, Pepe. Mi inglés
resultaba ridiculo y todo era enorme. Este gran poligono indus-
trial, sin embargo, me enamoro y aqui me quedé a pelearlo.

He estado yendo y viniendo por afios, porque entrar en este
pais era peor que invadir Vietnam.Primero viaje de reconoci-
miento, después buscar tus armas, aprender su idioma (y nome
refiero alinglés, sino a suidiosincrasia). Una vez aqui descubrir
que nada delo que traes preparado sir-
ve para nada.

Encontrar tu sitio en esta ciudad es
mas que complicado, pero si te pones
eres capaz de abrir puertas con las que
ni siquiera sonaste.

La familia del cine es mas pequena
yaccesible delo que imaginamos. Esta
claro que no llegas y te sientas a nego-
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“Me vine a Los Angeles con
muchos kilometros
andados’

ciar con Steven Spielberg, pero de pronto un dia descubres que
tus bocetos si que estan encima de sumesa. Y eso ocurre, ya creo
que ocurre.

Algunos comparieros de mi pais preguntaban que si me lar-
gaba a hacer americanadas. Perolarealidad del cine en esta ciu-
dad es bien distinta a 1a que muchos imaginan. Profesionalesy
artistas de todo el mundo conviven en esta metrépolis y eso hace
de esta ciudad un lugar mas magico del que muchos perciben.
Aqui la profesionalidad y la creatividad pueden convivir y son
aceptadas la una por la otra.

Estar aqui me permite trabajar con equipos de muchisimos
paises. He trabajado con chinos, americanos, japoneses, ingle-
ses, mexicanos, italianos, griegos e incluso con espanoles.

Y os aseguro que se
hacen auténticas obras
de arte.

El disenador de pro-
duccién en esta industria
estd considerado como
una de las tres grandes
patas desde las que parte
todo el proceso creativoy
de desarrollo de una peli-
cula a partir del guién.

Director, diseniador de
produccién(PD)y director
de fotografia (DP) parten
casial mismo tiempo en
el desarrollo de ideas y
eso hace posible resulta-
dos mucho mas intere-
santes, tanto a nivel cre-
ativo, como técnicos o de logistica.

Es muy interesante poder trabajar codo con codo con el DPy
no entrar en absurdas polémicas de egos o posicién como he vi-
vido en algunas producciones.

Y si coincido con mi gran amigo Alvaro Martin-Blanco, un
maravilloso DP vasco con el que el azar me ha llevado a trabajar
en varias ocasiones, pues ni os cuento. Eso si, nos llaman la ex-
trana pareja.

Desde mi posicién parto con esto que llamamos ‘la paleta de
color’, marcando espacios, escenas, personajes en colores que
serviran para desarrollar la iluminacién, construccién de sets, lo-
calizaciones, vestuario, maquillaje y tratamiento de efectos vi-
suales. Todos los departamentos que quedan bajo el cargo del Pro-
duction Designer.

Normalmente se trazan lineas generales de disefios y referen-
ciasvisuales, con las que creo el visual book de 1a pelicula y que des-
pués se depuran en disefios mas especificos en todas las areas.

Alllegar aquirecuerdo que esto era algo que hacia yo solo, en
pequenas producciones en las que el presupuesto no nos daba pa-
ra tener un equipo para cada departa-
mento, pero hoy por hoy cuento con
un equipo de asistentes, directores de
arte, constructores, decoradores, dise-
nadores, maquilladores y especialistas
de efectos visuales que va creciendo po-
€0 a poco.

Lo mejor: tu camino. Lo peor: lo
que se quedo en el camino.



N lniciativa

Educando miradas:
Historia de nuestro cine

. .
Luis E. Parés
HISTORIADOR Y COORDINADOR DEL PROGRAMA DE LA 2

UANDO UNO empieza a mirar el cine espanol con
otros 0jos, se da cuenta de que hay peliculas bue-
nas, muy buenas y peliculas increibles, inolvi-
dables. Entonces empieza a ver mas peliculas es-
pafiolas, cada vez mas, y se da cuenta de otras
cosas, sobre todo de una: que el cine espafiol nos
representa. Es decir, que nuestra identidad,
nuestro imaginario, nuestros giros verbales, pensamientos, ac-
titudes, todo aquello que nos caracteriza y nos rodea, aparece
en el cine espanol. Es decir, el cine espafiol es un elemento de
cultura, no sélo arte, no sélo industria, no sélo una mezcla in-
concretadelounoylootro. Cultura, en el sentido de identidad,
de conocimientos compartidos por una sociedad, de pautas de
comportamiento, de modos de ver el mundo. Para saber cémo

(volver a ver), con nuestros ojos resabiados de 2015, Locura de amor
nos aparta de pomposas grandiosidades histéricas y nos acerca
al drama de una mujer cuyo amor se pierde en un huracan de
burocracias palaciegas. Y volver a ver El mundo sigue nos muestra
cémo las mujeres fueron las que mas sufrieron la opresién fran-
quista (y nos hace preguntarnos el por qué esta pelicula ha esta-
do oculta tanto tiempo). Del mismo modo que ver Séinfiel y no mi-
res con quién nos explica mejor que nada cémo se reia en Espana
en 1985.

Reivindicar no sélo que ha habido buenas peliculas, sino que
lasha habido siempre, en todas las décadas. Historia de nuestrocine
no esuna antologia, no es ‘lo mejor de lo mejor’, sino es una his-
toria, una trayectoria, un camino con sus derivas y sus hitos.
Por eso se emitiran peliculas que fueron importantes pero que

Javier Ocana, José Sacristan, Elena S. Sanchez, Fernando Trueba y Luis E. Parés en un momento del programa.

éramos, o como somos, 1o mejor es
recurrir a las peliculas. Es la mejor
forma de vernos.

A veces pienso que el problema
del cine espafiol es un problema de
autoestima, de carifio. Algunos po-
dran decir que nos vendemos mal,
que no nos sabemos explicar, pero
detras de eso s6lo hay una descon-
fianza absoluta, una inseguridad
abismal. Desconocimiento. No
creo que nadie que haya visto Lavida
enunhilo, de Edgar Neville, pueda
decir que el cine espafiol es malo. E1
problema es que la ha visto poca
gente.

Historia de nuestro cine trata de remediar eso. El objetivo del pro-
grama no es otro que mostrar (y demostrar) que el cine espanol
es patrimonio de todos, porque todos nos reconocemos en él, y
podemos identificarnos con él. Y hacerlo desafiando a los pre-
juicios, las malas famas, los prestigios a la contra. Y para ello,
no hay mejor camino que ver las peliculas, que recuperarlas. Ver

“El cine espaniol nos
representa. Todo aquello que
nos caracterizay nos rodea
aparece en nuestro cine”

ahorahanpasadoasegundoplanoy
peliculas que siempre han estado en
segundo plano pero que se merecen
ser importantes.

El programa durara tres anos pero
podria durar seis o nueve. Cada se-
mana tendrd un tema, para que po-
damos ver como el cine espanol ha
evolucionado, como los temas o los
intérpretes han cambiado y cémo ha
cambiado Espafia con ellos. Y tendra
siempre una presentacién de un ex-
perto, alguien que nos guiara y nos
ensenara a ver cine espanol, a valo-
rar cine espafiol, porque también se
aprende a ver cine (como se aprende a disfrutar dela musica). Y
los viernes habra un coloquio sobre el tema de la semana, con
expertos e invitados especiales.

Historia de nuestro cine pretende una cosa que a todos los que es-
tamos implicados nos parece facil: que el cine espafiol sea objeto
de carifio, de respeto y de admiracién. Tenemos razones de sobra
para conseguirlo.
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Ana Ros

MPEZAMOS CON LAS RISAS, el ingrediente que mas se esta utili-

zando en estos momentos en los platés de nuestro pais.

Son 9 las comedias que recoge ‘ACADEMIA’ en esta seccién.
Emilio Martinez- Lazarorueda en Sevilla, Madrid y Gerona la se-
cuela de Ochoapellidosvascos, y1lo hace con el mismo equipo que la
convirtié en la pelicula espafola mas taquillera de la historia
consiguiendo hacer reir a diezmillones de espectadores... En esta
segunda entrega, Nueveapellidosvascos, escrita de nuevo por Borja
Cobeaga y Diego San José, continia el choque entre culturas, es-
ta vez para desmontar los tépicos catalanes junto a los andaluces,
vascos y espaniolesy asi volver a provocar la carcajada del espec-
tador. Alplantel formado por Dani Rovira, Clara Lago, Carmen
MachiyKarra Elejalde se suman Berto Romero, Rosa Maria Sar-
dayBelén Cuesta. Sobre lo que se puede esperar de esta segunda
entrega, el productor Gonzalo Salazar-Simpson, declara: “nues-
tro afan es procurar conseguir el mismo tono, ese tono sutil entre
lo delirante para no ofender, lo real para que nos podamos iden-
tificar con ellay, por supuesto, lo divertido y tierno propio de las
comedias romanticas. Sin duda creemos que el guién tiene todos
los ingredientes y 1a pelicula tendra los medios suficientes para
hacerse bien, con una envergadura muy superior a la primera,
no decepcionara a los mas exigentes”.

Pero no son las inicas algazaras que se preparan, otros reali-
zadores también se han decantado por este género buscando son-
risas, risitas orisotadas, carcajeosy carcajadas...oendefinitiva,
la alegria entre el que serd su piblico. Cineastas ya conocidos co-
mo Belén Macias que tras tener en su haber dos dramas (El patio de
micdrcel y Marsella) ha optado por este género en su tercera pelicula,
Juegos de familia, una comedia romantica escrita por Juanjo Mos-
card6 y encabezada por Juanjo Puigcorbé, Vicky Pefia y Antonio
Valero, que reflexiona “acerca de lo importante que es mantener
vivos el amor y la relacién de la pareja”; David Serrano continta
en la estela del humor con Tenemos quehablar, un libreto escrito
junto Diego sanJosé, que llevard al reencuentro en la pantalla de
Michelle Jenner y Hugo Silva, una década después de Los hombres
dePaco, en una historia que gira en torno a qué es capaz de hacer
alguien por una ex; Paco Arango se lanza a su segunda produc-
cién tras Maktub con una comedia romantica, TheHealer,una co-
produccién con Canada que rueda en inglés y cuenta la historia
deun hombre que desconoce que tiene el poder de sanar; Miguel
Angel Lamata responsable de comedias como Tensién sexual no re-
suelta o IsieDisi, altovoltaje regresa, tras seis anos sin dirigir parala
gran pantalla, con Nuestrosamantes, “una comedia romantica ba-
sada en los personajes, sus relacionesy sus didlogos” que como
él mismo nos avanza “tiene como referencias a Woody Allen o
Neil Simon, ademas de titulos concretos como Antes del amanecer o
CuandoHarryencontréaSally”. Lamata firma esta coproduccién con
Francia, sobre dos personas aparentemente perfectas, eluno para
el otro, que hacen todo lo posible por no enamorarse. El tema:
“atreverse a zanjar el pasado y afrontar el futuro sin miedo”; Re-
cién empezada esta la iltima produccién del responsable de La
caja -una comedia que dirigié en 2006-, JC Falcén que rueda en in-
glésla coproduccién con EEUU, People You MayKnow.Una historia,
escrita por él, centrada en un grupo de amigos treintafieros que
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Nuestros amantes, de Miguel Angel Lamata.

viven en Los Angeles, en la que “la maternidad, la bisqueda del
amor en lugares equivocados y la incomunicacién dela gran ciu-
dad son los otros personajes de la pelicula”.

Pero los hay que también se estrenan en la direccién de lar-
gometrajesylo hacen porla puerta que lleva al humor. ;Por qué
este género para su debut? Para Fernando Simarro, que aunque
la pelicula que esta filmando, Cosmética del terror, es su segunda
incursién en larealizacién la considerala primera“ya que la an-
terior no esta clasificada”, explica que es el género en el que se
mueve con mas soltura en todas las cosas que escribe. “Me en-
canta llevar situaciones al limite rozando el esperpento o incluso
si puedo, pasandolo por encima. La comedia es un género muy
infravalorado. Habitualmente la gente aleja este género de la
idea deun cine con calidad, pero no es asi. Tal y como esta la si-
tuacién social creo que la gente necesita evadirse y pasarlo bien.
Siyo puedo contribuir con mi granito dearena... 0lé”, Su histo-
ria trata la eterna lucha del bien contra el mal, superaciones e
intereses personales.

JoséVallejos, que acaba de finalizar Elaltillo, una comedia ne-
gra de bajo presupuesto cuyo tema es la “taxidermia, cocaina,
falsa ceguera, un pacto de silencio... y un cadaver embalsama-
do”, confiesa que se crié viendo peliculas de Vittorio de Sica y Al-
berto Sordi en un viejo cine de Buenos Aires. “Y también de Ja-
mes Bond. Pero la comedia es un lenguaje universal, y si a mi
edad me he decidido a rodar mi épera prima no podia ser un dra-
ma. Ademas, hacer filmes de James Bond esta fuera de mi alcan-
ce... Demomento.” Por ultimo, Marc Crehuet se lanzd a la aven-
tura con la comedia dramatica El rey tuerto basada en una obra de
teatro que escribié hace tres afios y que parte de esta pregunta

Informaciéon ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’




“;Qué pasaria si se encontrasen en una cena un antidisturbios
yun manifestante a quién éste ha dejado tuerto con una pelota
de goma?” Un tema sorprendente entonces parala critica al ser
tratado en clave de comedia. “La verdad es que yono dudé niun
momento que el género donde debia desarrollar la narracién te-
nia que ser el del humor. Una comedia negra, acida, oscura, si
se quiere con tintes dramaticos, pero que no abandona el humor
casien ningtin momento”. Ademas, apuntilla “es un género
mediante el que se puede desarrollar cualquier temay que per-
mite provocar la reflexién a través del contraste. Cuando tienes
a dos personajes opuestos, dos puntos de vista radicalmente dis-
tintos sobre el mundo, el choque entre ellos a través de los dia-
logos puede provocar carcajadas, pero ese contraste te invita al
mismo tiempo a plantearte cosas, a pensar sobre lo que se esta
diciendo, a revisar los propios puntos de vista”.

Ademas, al cierre de esta edicion ha comenzado la opera prima
de Joaquin Mazén Cuerpo deélite: Mision Palomares, una comedia escrita
por los guionistas de Promocion Fantasma en la que participa Maria
Lebn y de la que daremos cuenta en el préximo nimero.

Entra enjuego el drama

Lafamilia (Dementia) es un drama con tintes de comedia de Gio-
vanna Ribes, que habla del deterioro fisico y mental de un hom-
bre de edad avanzada y la relacién con su familia; Elolivo, una
historia optimista de Iciar Bollain “nos hace recuperar la espe-
ranza. Nos habla de ciertos valores que parece que hemos per-
dido en la sociedad actual y que sorprendentemente son recu-
perados por las nuevas generaciones en una vuelta a lo que
nuestros abuelos consideraban esencial en la vida”; y dos dra-

mas histéricos: Gernika , de Koldo Serra (Bosque de sombras) es una
historia“de amor en un mundo que se colapsa”, y Lacoronapartida,
de Jordi Frades, que cuenta cémo tras la muerte de Isabel, Fer-
nando el Catolico y Felipe el Hermoso se enfrentan por el poder
y cémo Juana, la legitima heredera, es victima de sus manejos.
No podemos olvidarnos de Silencio, de Pedro Almodévar, dela que
informaremos el préximo nimero,asi como de Ultimos diasenla
Habana, que dirige Fernando Pérez y produce José Maria Morales
(Wanda Vision).

Se suman... dos thrillers

La historia de una traicién, Elelegido (TheChosen), del productor
y director Antonio Chavarrias (Dictado, Volverds), una coproduc-
cién con México, situada en la Espafia de 1937; y Secuestro, que di-
rige la productora de Losojos deJuliay El orfanato Mar Targarona, que
plantea esta pregunta: “;puede el amor maternal saltarse todos
los co6digos de conducta para defender al hijo?”. Para dar respues-
ta nada menos que Blanca Portillo a la cabeza del reparto.

Un documental, Frdgil equilibrio, del director novel Guillermo Garcia
Lopez, en el que la lucha porla vida es el eje central de las historias
que se narran... y la cinta de animacion, El bandido cucaracha, la peli-
cula, de Héctor Pisa y Juan Alonso, cierran los Gltimos largometrajes
que se hanrodado o ruedan hasta lafecha. El brochefinal de la sec-
cidén corre a cargo de cuatro cortometrajes: dos comedias, Homéni-
mos anénimos, de José Luis Santos Pérez y La corbata, de Monika Ko-
walskay Borja Echevarria; y dos dramas, El tratero, de Gaizka Urresti
y Hubo un lugar, de Irene Garcés.
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Juegos de familia

BELEN MACIAS.
Directora

“La crisisdeun
matrimonio que lleva
toda la vida unido
podria verse como una
tragedia. Pero si tras
la separacién, el
marido, principal
artifice de ese estado,
es capaz de hacer
cualquier cosa por
intentar reconquistar
a su mujer (incluso
hacerse amigo de su
amante) tenemos ante
nosotros el germen de
una comedia
romantica. Juegosde
familia reflexiona
acercadelo
importante que es
mantener vivos el
amor y la relacién de
pareja. El entorno de
nuestros
protagonistas jugara
un papel fundamental
en el desarrollo de esas
relaciones”

Carmen entra en crisis
cuando comprueba que
su marido Andrés ya no
siente interés porella. A
pesar de tener 60 afos,
Carmen no piensa resig-
narse e intenta salvar su
matrimonio. Pero al ver
que su marido no
reacciona, decide irse de
casa. Andrés descubrira
atonito que su mujer tie-
ne un amante, Raul, el
peluquero del barrio. En
vez de revelar su descu-
brimiento, Andrés decide
acercarse a Rall para
sonsacarle informaciony
utilizarla para reconquis-
tar a Carmen.
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DIRECTORA

Belén Macias

PRODUCTORAS

Gaia Audiovisuals y Loto Films
(Espafia), Miriquidi Film (Alema-
nia)

GUION

Juanjo Moscardé. Pacoenlaluna
(didlogos)

PRODUCCION EJECUTIVA

Carles Pastor

PRODUCTORES

Carles Pastor, Michael Geidel
DIRECCION DE PRODUCCION
Alejandro Vazquez

DIRECCION ARTISTICA

Dolo Company

DIRECTORA: Belén Macia
-

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Gabriel Guerra
MONTAJE

Teresa Font

SONIDO DIRECTO

Carlos Lidon

SONIDO MEZCLAS

José Serrador

MUSICA

Juan Pablo Compaired
MAQUILLAJE

Esther Guillem
PELUQUERIA

Piluca Guillem
VESTUARIO

Cristina Martin
INTERPRETES

Juanjo Puigcorbé, Vicky Pefia,

s | Comedia | Todos los publicos

Antonio Valero, Sergi Caballero,
Mireia Pérez, Ximo Solano, En-
rique Arce, Marta Belenguer, Juli
Mira.

INICIO DE RODAJE

12 /6/2015

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

Ayuda a la escritura de guion;
IVAC, Ayuda al desarrollo de pro-
yecto; ICAA, Ayuda a largome-
trajes sobre proyecto; ICAA,
Ayudas produccion largometra-
jes; ICEC, Ayudas produccion
largometrajes e IVAC.

LOCALIZACIONES

Comunidad Valenciana
FORMATO

DCP

DURACION

92 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Castellano

INFORMACION

Gaia Audiovisuals. Carles Pastor.
Tel. 607302403. E-mail: gaiaau-
diovisuals@gaiaaudiovisuals.co
m.
Facebook:www.facebook.com/-
juegosdefamilia
www.juegosdefamilia.es
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Nueve anelldos vascos

DIRECTOR: Emilio Matinez-Lazaro | Comedia | pUBLICO: Mayores de 7 anos

GHISLAIN BARROIS. Consejero delegado de Telecinco Cinema
“Somos muy conscientes y conocemos el dicho de que 'segundas partes nunca fueron
buenas', pero también recordamos que se decia que era absolutamente imposible que una
pelicula espanola superase a Titanic y 1o conseguimos. Por eso confiamos en que con estas
localizaciones que hemos encontrado en Girona, las que visitaremos a continuacién en
Sevilla y Madrid y con este reparto volvamos a triunfar”

FOTO: QUIM VIVES

Las alarmas de Koldo entran en Defcon-3 tras enterarse de que su hija Amaia, tras romper con Rafa, se ha enamorado
de un catalan (Berto Romero). Ante tal ‘sacrilegio’ se aventura a cruzar la frontera de Euskadi y poner rumbo a Sevilla
para convencer a Rafa de que deben viajar a Catalufa para rescatarla, al precio que sea, de los brazos del joven y su
entorno (Rosa Maria Sarda y Belén Cuesta).

DIRECTOR
Emilio Matinez-Lazaro

PRODUCTORAS

Telecinco Cinema y La Zona Films, en copro-
duccién con 2014 HDP (Espafia)

GUION

Borja Cobeaga y Diego San José

PRODUCCION EJECUTIVA

David Naranjo y Gonzalo Salazar-Simpson
PRODUCTORES

Alvaro Augustin, Ghislain Barrois y Gonzalo
Salazar-Simpson

DIRECCION DE PRODUCCION

Paloma Molina

DIRECCION ARTISTICA

Juan Botella

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juan Molina

MONTAJE

Angel Hernandez Zoido
SONIDO DIRECTO
Antonio Rodriguez
SONIDO MEZCLAS

Nacho Royo-Vilanova
MUSICA

Roque Bafios
MAQUILLAJE

Almudena Fonseca
PELUQUERIA

Antonio Panizza
VESTUARIO

Lala Huete

EFECTOS ESPECIALES
Ferran Piquer y Eduardo Jiménez

CASTING

Eva Leira y Yolanda Serrano

FOTO FLJA

Quim Vives

PRENSA

vasAver

INTERPRETES

Dani Rovira, Clara Lago, Karra Ejalde, Carmen
Machi, Berto Romero, Belen Cuesta, Rosa M2
Sarda, Alberto Lopez, Alfonso Sanchez.
INICIO DE RODAJE

11/05/ 2015

DURACION DE RODAJE

8 semanas

DISTRIBUIDORA

Universal Pictures International Spain
PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Sevilla, Madrid y Girona (Llagostera y Monells)
FORMATO

1:85

DURACION

100 min.

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

La Zona. Lucia Viturro.

Tel. 913697640

E-mail: lviturro@lazona.eu
www.lazona.eu
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¢ Healer

DIRECTOR: Paco Arango | Comedia romantica | Todos los publicos
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SINOPSIS

The Healer cuenta la historia
de Alec, un ingeniero meca-
nico inglés incapaz de po-
ner en orden su vida. Cuan-
do su tienda de reparacion
de aparatos electronicos ‘El
curandero’ esta a punto de
quebrar, un familiar que
nunca supo que tenia se
ofrece a solucionar sus pro-
blemas a cambio de que se
traslade un afno a Canada,
ellugarde origen de sus an-
tepasados. Alli descubrira
que a su alrededor comien-
zan a suceder las cosas mas
incomprensibles. Enfrentar-
se a si mismo, a su pasado,
a su vida y, sobre todo, al
don que nunca supo que te-
nia, inspirara alas personas
que le rodean a creer en al-
go mas alla de lo que se
puede explicar.

-
I
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4
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DIRECTOR
Paco Arango

PRODUCTORAS

ESP-62 (Espafia) y The Healer
Productions (Canadd)

GUION

Paco Arango

PRODUCTORES

Paco Arango, Enrique Posner y
Mike Volpe

DIRECCION DE PRODUCCION

Linda Ambury

PACO ARANGO. Director
“En mis peliculas, intento transmitir
ilusién y hacer la vida un poco mas

DIRECCION ARTISTICA
John Hercher
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Javier Aguirresarobe
MONTAJE

Teresa Font

MUSICA

Nathan Wang
VESTUARIO

Martha Curry
PROMOCION Y PRENSA
Zenit Comunicaci6n

INTERPRETES

Oliver Jackson Cohen, Camilia
Luddington, Jonathan Pryce,
Kaityn Bernard y Jorge Garcia
INICIO DE RODAJE

4/6/2015

DURACION DE RODAJE

7 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Halifax, Lurenburg, Aspotogan

llevadera. El cine es una gran sesién de
hipnosis donde estar en silencio,
observando, y los mensajes te llegan
directos al corazén. He visto que con
Maktub se puede hacer mucho bieny
ahora con The Healer pretendo llegar a
mas gente. Ademas, prometo que al
salir de verla, esa noche el publico
dormira contagiado por su magia y su
alegria. Por otro lado tener a Javier
Aguirresarobe, todo un maestro de la
luz, es fantastico para este proyecto. Es
un hombre simpatico a rabiary poneala
pelicula a la altura de donde sueno”

FORMATO
Digital

IDIOMA DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

Zenit Comunicacion, Persona
de contacto: Silvia Suérez,

Tel. 9155991 88

E-mail: zenit@zenitcom.com
www.thehealer-film.com
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Nuestros amantes

pIRecTOR: Miguel Angel Lamata | Comedia romantica |

Carlos (Eduardo Noriega) es
un escritor de guiones de cine
de unos 40 anos, frustrado
profesionalmente, atractivo
pero algo triste. Irene (Miche-
lle Jenner) tiene unos 30 afnos
y no tiene claro qué hacer con
suvida.Cuando se encuentra
con Carlos en una libreria-ca-
fé, sin conocerle de nada, se
acerca a él y le propone un
juego: convertir sus vidas
anodinas en una nueva expe-
riencia, conocerse sin decirse
sus nombres hasta que sepan
de verdad quién es el otro.
Irene es una sonadora nata.
Carlos ha olvidado c6mo so-
nar. El corazon de ella esta ro-
to.Elde él, hecho aiicos.Son
dos seres a la deriva, unidos
por su brutal sentido del hu-
mory su pasion por los libros.
Juntos haran lo que sea para
lograr ser felices. S6lo hay
una norma: no enamorarse.

VANESSA MONTFORT. Productora ejecutiva
“Bemybaby Films se presenta en el panorama cinematografico
espanol con Nuestros amantes, nuestro primer largometraje, que
contiene gran parte de aquello a lo que aspiramos: una nueva
comedia romantica espanola de personajes y con vocacion
internacional. Pero también supone el reencuentro después de
veinte anos de Eduardo Noriega y Fele Martinez en clave de
comedia, el primer encuentro entre Michelle Jenner y Amaia
Salamanca, dos de las mejores actrices de su generacioén, y la
vuelta a la gran pantalla de Gabino Diego”

DIRECTOR
Miguel Angel Lamata
PRODUCTORAS

Bemybaby Films (Espafia) y La
Ferme Productions (Francia)
GUION

Miguel Angel Lamata
PRODUCCION EJECUTIVA
Vanessa Montfort y Miguel An-
gel Lamata

PRODUCTORES

Miguel Angel Lamata y Vanes-
sa Montfort

DIRECCION DE PRODUCCION

Ralil Garcia Medrano y José
Pastor

DIRECCION ARTISTICA

Pilar Quintana

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Fran Fernandez-Pardo
MONTAJE

Nacho Blasco

SONIDO DIRECTO

Carlos Bonmati

SONIDO MEZCLAS

Nicolds de Poulpiquet

MUSICA

Roque Bafios

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Patricia Reyes

VESTUARIO

Arantxa Ezquerro

FOTO FJA

David y Loreto Life Photogra-
phers

INTERPRETES

Eduardo Noriega, Michelle

Jenner, Fele Martinez, Amaia
Salamanca, Gabino Diego, Jor-
ge Usdn y Maria Jests Moreno
INICIO DE RODAJE

27/4/2015

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

1.500.000 euros

AYUDAS

Ayuntamiento de Zaragoza,
Gobierno de Arag6n, Diputa-
cion Provincial de Zaragoza, Di-
putacion Provincial de Huesca.
DISTRIBUCION

Filmax

LOCALIZACIONES

Zaragoza, Teruel y Boltafia
(Huesca)

FORMATO

2:35

DURACION

90 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Ana Castillejo Tel. 657941262.
Vanessa  Montfort  Tel.
657108183. E-mail: ana_casti-
llejo@hotmail.com / vanessa-
montfort@hotmail.com
Facebook:
www.facebook.com/bemy-
babyfilmssl /
www.facebook.com/Nuestro-
sAmantes
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PeoplevouMay Know

DIRECTOR: JC Falcon | Comedia dramatica |
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FOTOS: PRISCILLA RODRIGUEZ

PAU BRUNET. Productor ejecutivo

“People You May Know es Los Angeles y su universo de gente.
La ciudad hace que la gente que conoces muy bien viva a
largas distancias, basas tu vida social en las casas de los
amigos y conocidos, porque el clima y la arquitectura de

Joe, Delia, Rodrigo y Herbert son un
grupo de amigos en sus muy treintain-
tantos en Los Angeles. Delia y Rodrigo
estan casados. Joe, que resulta ser el
ex-novio de Delia, y Herbert son gay —
pero sin derecho a roce. El matromo-

las casas esta pensada para ello. El gran tema que toca
People You May Know es la cuarentena, la maternidad, y
la busqueda del amor en una de las ciudades donde esto es

nio esta pasando un momento compli-
cado a raiz del hecho de querer tener
un hijo y la impotencia de él. Una no-

che de locura mientras Rodrigo esta
en Espana, Delia y Joe acaban acostan-
dose, quedando ella embarazada. De-
lia quiere tenerlo, pero sabe que esto
cambiara el conjunto de los amigos.

mas dificil. En LA la gente viene y se va, la gente esta por
trabajo o ha emigrado por trabajo y el amor es lo iltimo en
lo que piensa. Por encima de esto, la pelicula es también
una historia que habla del mundo LGTB de una forma
natural, sin hablar de la identidad, sino de la vida de
personajes ya en los 40”

DIRECTOR

JC Falcén

PRODUCTORAS

La Panda Productions (USA),
Ponyfilms (Espaiia) conlacola-  INTERPRETES

boracién de ECAM Sean Mabher, Andrea Grano,
GUION Mark Cirillo, Nacho San José,

FOTO FUJA

Priscilla Rodriguez
PROMOCION Y PRENSA
Pau Brunet

JC Falcén Curt Hansen, Trey McCurley.
PRODUCCION EJECUTIVA INICIO DE RODAJE

Pau Brunet y David Krhnet 9/junio/ 2015

PRODUCTOR DURACION DE RODAJE

Guillermo Escalona 3 semanas

DIRECCION DE PRODUCCION PRESUPUESTO

Joan Pla, MJ Caballero 400.000 euros

DISENADORA DE PRODUCCION LOCALIZACIONES

Sandra Victori Los Angeles

DIR. ARTISTICA FORMATO

Maggie Hairston 2:35:1 (Cine Digital)

DIRECCION DE FOTOGRAFIA DURACION

Jon Aguirresarobe 90 minutos

MONTAJE IDIOMA DE RODAJE

Jorge Garcia Soto Inglés

SONIDO DIRECTO INFORMACION

Jorge Alarcon LA Panda Productions LLC
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA pau@lapandaproductions.com
Eugenia Fernandez (Produccion Ejecutiva)

VESTUARIO
Guillaume De Sousa

www.lapandaproductions.com
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[enemos que

DIRECTOR: David Serrano | Comédia | pusLIco: Todos los publicos

ar

JOSE ANTONIO FELEZ .

Productor ejecutivo

“No conocia mucho a David
Serrano. Cuando me vino a
ver para presentarme el
proyecto me llevé una
magnifica impresién. Sabia
la historia que queria contar
y cémo hacerlo. El proceso de
desarrollo de guién me
confirmé mis primeras
impresiones. Diego San José
y David han hecho un gran
trabajo de guién. Pero
teniamos que buscar actores
que pudieran encarnar con
garantias a esos personajes.
Afortunadamente hemos
conseguido formar un
reparto excelente. Todos
estamos muy ilusionados en

hacer una gran comedia”
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DIRECTOR
David Serrano

PRODUCTORAS

Atipica Films y Atresmedia Cine
GUION

David Serrano y Diego San José
PRODUCCION EJECUTIVA

José Antonio Félez

PRODUCTORES

José Antonio Félez, Mercedes Ga-
mero y Mikel Lejarza

DIRECCION DE PRODUCCION

Pablo Ramirez

DIRECCION ARTISTICA
Satur Idarreta
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juan Carlos Gémez
MONTAJE

Alberto de Toro
SONIDO DIRECTO
Carlos Faruolo
MUSICA

Julio de La Rosa
MAQUILLAJE

Lola Lépez
PELUQUERIA

Fermin Galan

FOTOS!: JULIO VERGNE

VESTUARIO

Laura Augustin

CASTING

Eva Leira y Yolanda Serrano

FOTO FUA

Julio Vergne

MARKETING

Cristina Sutherland

PRENSA

Elio Segui (Ellas Comunicaci6n)
INTERPRETES

Hugo Silva, Michelle Jenner, Oscar La-
doire, Verénica Forqué, Ernesto Sevi-
lla, llay Kurelovic y Belén Cuesta.

INICIO DE RODAJE
1/6/2015

DURACION DE RODAJE
7 semanas
PRESUPUESTO
2.600.000 euros
DISTRIBUCION
Warner Bros. Pictures International
LOCALIZACIONES
Madrid y provincia
FORMATO

1:2,35

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

Nuria lo tiene todo pa-
ra ser feliz: un buen
trabajo, una casa ma-
ravillosa y un novio
alin mas bueno y atn
mas maravilloso que le
acaba de pedir matri-
monio. Lo tiene todo,
excepto un pequeiio
detalle: los papeles del
divorcio de su anterior
pareja, Jorge. Este, en
cambio, no tiene nada
para ser feliz: esta en
paro, su casa se cae a
pedazos y no tiene no-
via. Nuria elabora un
plan peculiar para ani-
mar a jorgey, en cuan-
to le vea mas fuerte, le
pedira el divorcio

INFORMACION

Atipica Films. Cristina
Sutherland.Tel. 913676776.
E-mail: atipica@atipicafilms.com.
www.atipicafilms.com

Facebook:
www.facebook.com/AtipicaFilms-
Producciones

Elio Segui. Tel. 636608541.
E-mail: elio@atipicafilms.com.

ACADEMIA 57\



NRodajes

18] TUerto

DIRECTOR: Marc Crehuet | Comedia dramatica|

MARC CREHUET.

Directory guion

“;Qué pasaria si un antidis-
turbios se encontrase cara a
cara con la victima de su
violencia en otro contexto?
;Mantendria sus conviccio-
nes o, por el contrario, el
reencuentro socavaria sus
esquemas? Este es el punto
de partida de Elrey tuerto, una
obra de teatro que escribi
hace tres afios y que decidi
adaptar a la gran pantalla
después del éxito obtenido
en los escenarios. Con el
mismo repartoy la inestima-
ble ayuda de grandes profe-
sionales del sector, hemos
construido una pelicula que
se mueve entre la comediay
el drama y que plantea una
serie de interrogantes que
pienso que son necesarios en
el momento que estamos
viviendo”

David es un policia antidisturbios
que ha reventado el ojo a un mani-
festante con una pelota de goma.
La casualidad provoca que este ma-
nifestante, Nacho, aparezca en su
casa una noche. Asi empieza una
comedia dramatica sobre la fragili-
dad de las convicciones, la natura-
leza de los roles sociales y la biis-
queda de la verdad.

\58 ACADEMIA

FOTOS: QUIM VIVES

DIRECTOR

Marc Crehuet

PRODUCTORA

Moiré Films

GUION

Marc Crehuet

PRODUCCION EJECUTIVA

Marc Crehuet, Alejandra
Guimeray Anna Vilella
PRODUCTORES

Marc Crehuet, Xavi Giménez,
Sylvia Steinbrecht, Alain
Hernadez, Miki Esparbé y
Betsy Turnez

DIRECCION DE PRODUCCION

Anna Vilella e Irene Puig-

Sedd

DIRECCION ARTISTICA
Sylvia Steinbrecht
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Xavi Giménez

MONTAJE

Jaime Avila

SONIDO DIRECTO

Nicolés Celery

SONIDO MEZCLAS

Albert Manera
MAQUILLAJE/PELUQUERIA
Cristina Pellisse

VESTUARIO

Violeta Comellas

FOTO FLJA

Quim Vives

INTERPRETES

Alain Hernédndez, Miki Espar-
bé-Betsy Turnez, Ruth Llopis
y Xesc Cabot

INICIO DE RODAJE

Abril de 2015

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES
Barcelona

FORMATO

Digital

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Castellano y catalan
INFORMACION

Productora Moire Films.
Anna Vilella. Tel. 617539234
E-mail: annavilella@
yahoo.es
www.elreiborni.es/elrey-
tuerto.com
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DIRECTOR: José Vallejos | Comedia negra | puBLICO: Mayores de 13 afios

JOSE VALLE)OS. Director
“Queria demostrar que se puede rodar con muy poco dinero, en muy pocos dias y en una
localizacién controlada, aunque hay varios exteriores. He optado por un concepto muy
teatral del espacio y de los tiempos, casi sin segundas tomas, pero con mucho ensayo actoral.
Ha sido basica la complicidad con el reducido pero entregadisimo equipo. Dirigir en mi
primer largometraje a un reparto coral encabezado por la veterana Teresa del Olmo, los
televisivos Paco Salvatierra y Nuria del Dago, o la joven promesa Mila Villalba, ha sido todo
un lujo. En el set, Antonio Dyaz y yo somos como Walter Matthau y Jack Lemmon; una
‘extrana pareja’ jque funciona!”

e

Lola, una anciana ciega (o no tanto) oculta un oscuro secreto en el al-
tillo del piso diminuto en el que vive. Recibe la visita inesperada, de-
sesperada e interesada, de Juan, un sobrino cocainomano y trilero, con
su mujer alcohélica y su hijastra adolescente. Acoge a reganadientes
esa inesperada carga familiar, mientras su amigo Leénidas, un afable
taxidermista de confianza, le da la clave para resolver la situacion.

DIRECTOR

José Vallejos
PRODUCTORAS

Dyaz Entertainment y Jo-
sé Vallejos PC

GUION

José Vallejos y Andrea Zurlo
PRODUCCION EJECUTIVA
José Vallejos y Antonio
Dyaz

PRODUCTOR

Antonio Dyaz

MONTAJE

José Vallejos

MUSICA

Kiko Barriuso

MAQUILLAJE Y EFECTOS
ESPECIALES

Irene Lopez Pachdn
CANCION ORIGINAL

Dafne

INTERPRETES

Teresa del Olmo, Paco Sal-
vatierra, Mila Villalba, Nu-
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ria del Dago, Julio de An-
gel, Gilda Delgado, Manolo
Llamas, Jason Tigreros,
Abdellatif Serbouti y Ra-
mos Lopez.

INICIO DE RODAJE

Mayo de 2015

DURACION DE RODAJE
8dias

PRESUPUESTO

No facilitado
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DISTRIBUCION

Dyaz Entertainment
IDIOMA DE RODAJE
Espariol

INFORMACION

Antonio Dyaz

Tel 675031 375
antoniodyaz@gmail.com
www.pelinueva.com

ANTONIO DYAZ . Productor
“Siempre he creidoen la
grandeza de las peliculas
pequenas, por eso he apostado
por esta 6pera prima de un
argentino afincado en Espana
que se asemeja fisicamente (se
llevan pocos anos) a Francis F.
Coppola... Esta comedia negra,
coral, castiza, divertiday
trepidante se ha rodado en
régimen de cooperativa; todo el
equipo tiene un porcentaje de la
pelicula. Haremos un estreno
técnico pagando a alguna sala
remota su permanencia durante
una semana, pues el actual
reglamento de la Academia no
contempla otras opciones para
poder existir en la constelacién
del cine espanol; y después
iremos a los portales de cine
online, tras su paso por festivales.
Buscamos televisiones
interesadas en su emisién...”
ACADEMIA 59\
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Cosméica ferror

DIRECTOR: Fernando Simarro | Comedia | Mayores de 18 anos

FERNANDO SIMARRO. Director y guionista
“Cosmeética Terror nace y evoluciona hace ya unos anos partiendo de mi concepto del humor
exagerado y surrealista, siempre encabezado por personalidades exageradas e imperfectas.
En toda esta locura intentamos conseguir una estética muy particular y cuidada que llevara
a un producto final muy distinto a los que se hace en Espana habitualmente. Sorprendera”

Catalina Sanchez-Lajusticia es una
chica de unos 35 afos de familia
bien, grande de tamaiio y algo en-
trada en carnes que trabaja en una
funeraria como maquilladora de
cadaveres, pero su suefo es serac-
triz y su culebron favorito es Cosmé-
tica Terror. Un dia su vida sufre un
cambio cuando se le aparece un ha-
da madrina con sutper poderes.
¢Cumplira su sueiio Catalina?

\60 ACADEMIA

DIRECTOR
Fernando Simarro
PRODUCTORA

Halloween Films

GUION

Fernando Simarro
DIRECCION DE PRODUCCION
Julio Peldez

JEFE DE PRODUCCION
Noemi Gonzélez
PRODUCTORES

Julio Peléez, Fernando Si-

marro
DIRECCION ARTISTICA
Héctor Ayuso

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Daniel Gonzalez

SONIDO DIRECTO
Tomas Garzon

MUSICA

Pep Lladé. Canciones: Juan
Hernando

MAQUILLAJE

Aurora Garcia

VESTUARIO

Alexandra Xanlé

EFECTOS ESPECIALES

Alberto Lozano

CASTING

Fernando Simarro

PRENSA

Tamara Porrua

INTERPRETES

Carolina Sobe, Lara Corro-
chano, Josele Roman, Susa-

na Garrote, Ana Peregrina,
Alex Cafiedo, Antonio Me-
lendez Peso, Emilio Gavira,
Juan Diaz, Yola Berrocal, Be-
atriz Urzaiz, Cristina Sam-
pol, Reme Gémez y Jessica
Prado, entre otros.

INICIO DE RODAJE

18/5/2015

DURACION DE RODAJE

24 jornadas no consecutivas
PRESUPUESTO

No facilitado
LOCALIZACIONES

Madrid, Valmojado (Tole-
do) y Alcala De Henares
FORMATO

Digital 4k

DURACION

90 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Halloween Films. Julio
Peldez Tel. 616312071.
Fernando Simarro

Tel. 616167544

E-mail: info@halloween-
films.es
www.peliculacosmeticate-
rrortumbir.com
www.halloweenfilms.es
www.twitter.com/cosmeti-
caterror
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[ familia (Dementia

DIRECTORA: Giovanna Ribes | Drama con togues de comedia | pUBLIco: Mayores de 7 anos

GIOVANNA RIBES. Directora, guionista, productora ejecutiva.
“Me esperanza pensar que con La familia (Dementia) aportamos una reflexiéon sobre el ser
humano, su fragilidad ante la naturaleza misma y como parte de ella y, sobre todo, de las
relaciones humanas, sean familiares o no, ya que en la sociedad en la que vivimos, creemos
ser los duenos de nuestro destino”

Roger acoge en su recién es-
trenado piso universitario a
su abuelo, que se niegaaira
unaresidencia a pesar de sus
brotes de senilidad. A Roger,
con sunombre, parece que le
ha dado un destino, el de es-
tos hombres de su familia:
irascibles, inaccesibles, un
poco misdginos pero incapa-
ces de vivir sin una mujer.

\62 ACADEMIA

DIRECTORA

Giovanna Ribes

PRODUCTORAS

Taranna Films (Espafia). Co-
produccién con MC2 Produc-
tions (Francia) pendiente de
confirmacién

GUION

Giovanna Ribes

PRODUCCION EJECUTIVA
Giovanna Ribes

PRODUCTORES

Giovanna Ribes y Bérbara
Atienza

DIRECCION DE PRODUCCION
Emilio Oviedo

DIRECCION ARTISTICA

Abdon Alcaiiiz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Gabo Guerra

MONTAJE

Giovanna Ribes

SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Xavi Mulet

MAQUILLAJE

Ana Caballero
PELUQUERIA

Vicent Gaya

VESTUARIO

Giovanna Ribes Esteve
CASTING

Silvia Macip

FOTO FUA

Miquel Bixquert
PROMOCION Y PRENSA
Deborah Micheletti

INTERPRETES

Mireia Pérez, Pep Cortés, Ciro
Mard, Lola Moltd, Sergio Caba-
llero, Joan Gadea, Clara Esme-
ralda y Hwidar Abdelatif.
INICIO DE RODAJE

12/6/2015

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

500.000 euros

AYUDAS

Guiény Produccion CulturArts
IVAC

DISTRIBUCION

Tarannd Films

LOCALIZACIONES

Provincia de Valencia y Valen-
cia Ciudad

FORMATO

HD

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Valenciano

INFORMACION

Taranna Films. Deborah Miche-
letti. Tel. 622711979. E-mail:
distribucion@tarannafilms.com
www.tarannafilms.com
Facebook:
www.facebook.com/LaFami-
liaDementia
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DIRECTORA: Iciar Bollain | Drama | pUBLICO: Mayores de 18 afios

ICIAR BOLLAIN. Directora

“El olivo habla de volver a creer. De volver a confiar. Porque quizad una de las mayores facturas
que nos esta pasando la crisis, ademas del obvio empobrecimiento del pais, es la falta de
ilusién, tan necesaria”.

Alma tiene 20 afnos y tra-
baja en una granja de po-
llos en un pueblo del inte-
rior de Castellon. Su abue-
lo, que para extrafa sor-
presa de su familia dejo de
hablar hace anos, es la
persona que mas le impor-
ta en este mundo. Ahora
que ha decidido dejar de
comer también, Alma se
obsesiona con que lo tGni-
co que puede hacer volver
asu abuelo a su estado na-
tural es recuperar el olivo
milenario que la familia
vendio6 contra su voluntad
hace 12 aios.

DIRECTORA DIRECCION DE PRODUCCION
Iciar Bollain Cristina Zumérraga
PRODUCTORAS DIRECCION ARTISTICA
Morena Films (Espafia) en copro-  Laia Colet

duccién con Match Factory Produc-

tions (Alemania)
GUION

Paul Laverty
PRODUCCION EJECUTIVA
Juan Gordon
PRODUCTORES

Juan Gordon. Coproductores: Mi-

chael Weber y Viola Fiiegen

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Sergi Gallardo

MONTAJE

Nacho R. Capillas
SONIDO DIRECTO

Eva Valifio

MAQUILLAJE

Karmele Soler
PELUQUERIA

Marcela Barreto

VESTUARIO

Susa Sasserath y Fran Cruz
EFECTOS ESPECIALES

Telson

CASTING

Mireia Judrez

FOTO FJA

José Haro

PROMOCION Y PRENSA

Olaizola Comunica

INTERPRETES

Javier Gutiérrez, Anna Castillo, Pep
Ambr()s, Manuel Cucala, Miguel
Angel Aladren, Carme Pla, Ana Me-

na, Maria Romero, Paula Usero, Lui-
se Wolfran, Cristina Blanco y Paco
Manzanedo.

INICIO DE RODAJE
18/5/2015

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

4.200.000 euros

DISTRIUCION

eOne Films Spain

LOCALIZACIONES

Bajo Maestrazgo, Castellén y Dus-
seldorf

FORMATO

4K

DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Morena Films. E-mail:
morena@morenafilms.com Tel.
917002780. Olaizola Comunica.
Laura Olaizola/Nayla Vega. Tel.
651847507. E-mail: laura@olaizo-
la. info/prensa@olaizola.info.
www.olaizola.info

ACADEMIA 63\
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La corona part

DIRECTOR: Jordi Frades | Drama hi

rico| Todos los publicos

JORDI FRADES. Director
La corona partida es una pelicula de actores. De interpretaciones. De texto. De guién. Gran parte
de los interiores se rodaran en espacios naturales y, en muchos casos, donde la historia tuvo
lugar, confiriendo a la pelicula un gran realismo, grandeza y épica. Burgos, la Cartuja de
Miraflores, la Catedral de Toledo, San Juan de los Reyes y los campos de Segovia y Avila son
algunos de los lugares donde hemos rodado. La corona partida pretende ser un espectaculo
visual, intimo y emocional a 1a vez. Una pelicula para todo tipo de espectadores”

SINOPSIS:

El deseo de Fernando de gobernar Castilla topa con las ansias de Felipe el Hermoso por coronarse. Juana, legitima he-

redera, sufrira las consecuencias de la lucha encarnizada entre ellos por hacerse con el poder. Forzados a pactar, Felipe
y Fernando cierran un trato a espaldas de Juana, que anhela la intervencion de su padre. Pero Fernando marcha para
Aragén sin verla. Una repentina enfermedad acaba con Felipe. Surge la sospecha de un asesinato. La nobleza, temerosa
del caos, promueve a Cisneros como regente de facto. La reina Juana se aferra al cadaver insepulto de Felipe como si
garantizara los derechos de sus hijos, lo que para muchos confirma su locura. Se hace imperativo que Fernando regrese.
El reencuentro con su padre resulta agridulce. Juana obedece en todo, pero Fernando decide recluirla en Tordesillas,
donde residira hasta su muerte.

DIRECTOR

Jordi Frades

PRODUCTORAS

Diagonal TV y Televisién Espafiola.
GUION

Jose Luis Martin

PRODUCCION EJECUTIVA

Jaume Banacolocha y Joan Bas. Ni-
colés Romero (TVE)

PRODUCTORES

Jaume Banacolocha y Joan Bas
(Diagonal TV). Departamento de
Cine y Ficcién de TVE.

DIRECCION DE PRODUCCION

Eugenia Peral, Laura Garcia y
Eugeni Margallé

\64 ACADEMIA

DIRECCION ARTISTICA
Marcelo Pacheco
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Raimon Lorda
MONTAJE

Carlos J. Sanabia
SONIDO DIRECTO
Jaime Barros
SONIDO MEZCLAS
Marc Orts

MUSICA

Federico Jusid
MAQUILLAJE

Lolita Gémez Castro
PELUQUERIA

Paco Rodriguez

VESTUARIO

Pepe Reyes

EFECTOS ESPECIALES

Morefec. Efectos Digitales FX Juan
Antonio Ecija

CASTING

Juan Le6n

FOTO FUJA

Javier de Agustin

PRENSA

Laura Olaizola

INTERPRETES

Rodolfo Sancho, Irene Escolar, Ratil
Mérida, Eusebio Poncela, Ramén
Madaula, Jordi Diaz, Fernando Gui-
llén Cuervo, Ainhoa Santamaria, Ur-
sula Corberd, Jacobo Dicenta, Fer-

nando Cayo, Pedro Mari Sanchez,
Jestis Noguero, Antonio Gil, Ramén
Barea, Aaron Piper, Jose Coronado,
Silvia Alonso, Carolina Lapausa, Da-
vid Lorente, Fernando Valdivielso
Moncho Sanchez Diezma y Michelle
Jenner.

INICIO DE RODAJE

4/5/2015

DURACION DE RODAJE

5 semanas

DISTRIBUIDORA

Entertainment One Films Spain
(eOne Films Spain).

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Castillo de Guadamur (Toledo),
Iglesia Santa Maria (Torrelaguna),
Plaza de la Catedral (Burgos), Ca-
tedral Santa Maria (Toledo), Palacio
del Rincon, Ermita de San Pedro Lo-
sa (Segovia)

IDIOMAS DE RODAJE

Espaiiol

INFORMACION

Departamento de Comunicacién
Diagonal TV - Olaizola Comunica
(Laura Olaizola - Nayla Vega) . Tel.
651847507.

E-mail: laura@olaizola.info/pren-
sa@olaizola.info.
www.olaizola.info
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Gemika

DIRECTOR: Koldo Serra | Drama Historico |

KOLDO SERRA. Director

“Gernika habla de la pasion perdida, de estar de vuelta de todo, de c6mo una persona en cir-
cunstancias concretas puede llegar a tener una visiéon extremadamente cinica del entorno
que le rodea. De dejarse llevar. Habla de todo ello, pero también habla de cémo recuperar la
ilusién, de volver a creer en la profesién como motor de vida, de cémo comprender que uno
puede cambiar las cosas. De si queremos podemos ser los protagonistas de nuestra propia
historia y no que ella sea la que nos guie sin finalidad. Todo ello a través de unos personajes
ricos en matices (inspirados en personajes reales como Ernest Hemingway, Robert Capa, o
George Steer) y con muchas aristas que lo hacen muy apetecible”

Henry (James D’Arcy), un periodista
americano en horas bajas esta cu-
briendo el frente norte cuando cono-
ce a Teresa (Maria Valverde), una
editora de la oficina de prensa repu-
blicana. Teresa, cortejada por su je-
fe,Vasyl (Jack Davenport), un asesor
ruso del gobierno republicano, se
sentira atraida por el idealismo dur-
miente de Henry y querra despertar
en él la pasion por contar la verdad
que un dia fue su tnico objetivo.

JOSE ALBA, Productor.

“En nuestra pelicula se dan
citalavidayla muerte, el
glamour de los hoteles de lujo
con el fango de las trincheras.
La lucha por los ideales mas
nobles y la ambicién profesio-
nal. Un mundo de contrastes
donde pasamos de las fiestas
que hacian los corresponsales
a la austeridad de los hospita-
les. De las escaramuzas de
guerra a los trucos mas inge-
niosos de los reporteros para
evitar la censura. Es un espejo
de la actualidad contado en
un escenario previoala
Segunda Guerra Mundial”

DIRECTOR historia de Barney Cohen, Carlos  sonipo biREcTO PRENSA DISTRIBUCION

Koldo Serra Clavijo, Jose Alba y Daniel Dreifuss  Asier Gonzélez Eva Herrero (Madavenue) Sony Pictures Worldwide Acquisi-
PRODUCTORAS PRODUCCION EJECUTIVA SONIDO MEZCLAS INTERPRETES tions

Pecado Films, Travis Produce, Sa-  José Alba, Daniel Dreifuss Arte Sonora Estudios James D’Arcy, Maria Valverde, Jack  LOCALIZACIONES

yaka Prod, Gernika, The Movie AIE.  PRODUCTORES MUSICA Davenport, Alex Garcia, Ingrid Gar-  Pais Vasco

Cuenta con la participacion de Ca-  José Alba, Daniel Dreifuss. Copro-  Fernando Veldzquez cia-Jonsson, Barbara Goenaga, FORMATO

nal Sur, ETB, Euskaltel, Audiovisual ~ ductores: Carlos Clavijo, Nahikari ~ maQuiLLAJE Burn Gorman, Joaquim Asshoeck,  1:2,35

SGR, ICAA, IFBy lacolaboracionde Ipifia. Eva Alfonso Irene Escolar, Elena Irureta, Victor ~ puracion

Basquetour, Diputacion Foral de  DIRECCION DE PRODUCCION PELUQUERIA Clavijo, Jon Arifio, Julian Villagrany 100 min.

Bizkaia, Ayuntamiento de Bilbaoy = Guadalupe Balaguer Olga Cruz Markus Oberhauser IDIOMAS DE RODAJE

Bilbao Ekintza, Ayuntamiento de  DIRECCION ARTISTICA VESTUARIO INICIO DE RODAJE Inglés, euskera, castellano y aleman
Gernika, Ayuntamiento de Lekeitio, ~ Mdnica Ausin Ariadna Papid 4/5/2015 INFORMACION

Ayuntamiento de Barakaldo, Ayun-  DIRECCION DE FOTOGRAFIA EFECTOS ESPECIALES DURACION DE RODAJE Eva Herrero (prensa). E-mail:
tamiento de Atxondo y Gobiernode ~ Unax Mendia Radl Romanillos 8 semanas eva@madavenue.es. Tel. 649706807
Aragon. MONTAJE FOTO FIJA PRESUPUESTO

GUION Jose Manuel Jiménez David Herranz 6.000.000 euros

Carlos Clavijo, Barney Cohen. Una
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¢ Ghogen (El leg

DIRECTOR: Antonio Chavarrias | Thriller | pUBLICO:

a0

yores de 18 anos

ANTONIO CHAVARRIAS.
Director, guionistay
productor
“Masalladela
significacién histérica
de esta muerteodela
brutalidad del atentado
y su impacto mediatico
(que todavia resuena), lo
que personalmente me
conmueve y fascina es el
trasfondo de la historia,
lalarga y meditada
preparacion del crimen,
la abyeccion de algunos
sucesos y sobre todo el
aliento tragico de unos
personajes llenos de
vida e ideales pero
condenados de
antemano al fracasoo a
la muerte.

Seguir los pasos de
Mercader es hacerlo de
una generacion que
después de perder la
guerra en Espana
encadenaron otras
guerras que cada vez
fueron sintiendo menos
suyas, una generacién
que se sintié llamada a
cambiar el mundoy
terminé siendo
devorada por las
mismas fuerzas alas
que ellos habian
servido”

Espaiia, 1937. Un joven ofi-
cial republicano llamado
Ramon Mercader es reclu-
tado por el servicio de es-
pionaje soviético para par-
ticipar en una mision de al-
to secreto ordenada por el
propio Stalin: asesinar a
Ledn Trotsky, a quien consi-
dera un traidor.
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DIRECTOR
Antonio Chavarrias
PRODUCTORAS

Oberon Cinematografica (Espa-
fia) y Alebrije Cine & Video (Mé-
Xico)

GUION

Antonio Chavarrias
PRODUCCION EJECUTIVA

Antonio Chavarrias y Monica
Lozano

PRODUCTORES

Antonio Chavarrias y Monica
Lozano

DIRECCION DE PRODUCCION
Eamon O'Farrill y Marta
Ramirez

DISENADOR DE PRODUCCION
Antonio Mufiohierro

DIRECCION ARTISTICA

Irene Montcada

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Guillermo Granillo

MONTAJE

David Gallart

SONIDO DIRECTO

Carlos Somonte y Albert Mane-
ra

SONIDO MEZCLAS

Marc Orts

MUSICA

Joan Valent

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Carlos Sanchez y Maru Errando
VESTUARIO

Mercé Paloma

EFECTOS ESPECIALES

Lluis Castells (VFX)

CASTING

Heidi Levitt, Cristina Campos y
Natalia Beristain

FOTO FJA

Lucia Faraig y Carlos Somonte
PROMOCION

Victor Antolin

PRENSA

vasAver

INTERPRETES

Alfonso Herrera, Hannah Mu-
rray, Henry Goodman, Julian
Sands, Elvira Minguez, Frances
Barber, Alejandro Calva, Roger
Casamajor, Javier Godino, Toby
Harper, Alexander Holtmann,
Brontis Jodorowsky.

INICIO DE RODAJE

26/3/2015

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado
LOCALIZACIONES

México DF, Barcelona
FORMATO

Digital 4k

DURACION

100 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés, castellano y francés
INFORMACION

vasAver. Sandra Ejarque
Tel. 934583966

E-mail: sandra@vasaver.info



RodajesN

FOTO: QUIM VIVES

MAR TARGARONA. Directora
“Es un thriller de suspense que intenta reflejar el mundo de hoy. ;Cuales son las fronteras
éticas de nuestro sistema? ;El fin justifica los medios? ;Puede el amor maternal saltarse todos
los c6digos de conducta? Estas reflexiones son a las que dan pie a Secuestro. Como directora,
intento visualizar 1a pelicula teniendo todas estas cosas en cuenta. Enormes edificios
bancarios, policiales o judiciales, que representan el sistema, crearan un extrano laberinto de
formas donde los personajes se pierden intentando llegar a l1a salida. Todos tienen su lado
oscuro... Lo fascinante de esta pelicula son los personajes ambiguos, incrédulos, resabiados...,
ademas de un guién bien elaborado, el reparto de magnificos actores, incluso en los papeles
mas pequenos, me da la confianza para creer que Secuestro sera una gran pelicula”

DIRECTORA

Mar Targarona

PRODUCTORAS

Rodar y Rodar con la colaboracién
de Television Espafiola y Televisién
de Catalufia

GUION

Oriol Paulo

PRODUCCION EJECUTIVA

Joaquin Padré

PRODUCTORES

Joaquin Padré y Mar Targarona
DIRECCION DE PRODUCCION

Eduard Vallés

DIRECCION ARTISTICA
Rosa Ros

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Sergi Bartroli
MONTAJE

Joan Manel Vilaseca
SONIDO DIRECTO
Ferran Mengod
SONIDO MEZCLAS

Sdi Media

MUSICA

Marc Vaillo
MAQUILLAJE

Caitlin Acheson

Secuestro

PELUQUERIA

Jestis Martos

VESTUARIO

Anna Giiell

EFECTOS ESPECIALES
Especialistas: In Extremis Film.
Digitales: Ymages.
Magquillaje Fx: May Effects
CASTING

Pep Armengol

FOTO FUJA

Quim Vives

PRENSA

Dyp Comunicacién

DIRECTORA: Mar Targarona | Thriller |

INTERPRETES

Blanca Portillo, Antonio Dechent,
Vicente Romero, Marc Domenech,
Macarena Gémez, Nausicaa Bon-
nin, Jose Coronado y Jose M2 Pou.
INICIO DE RODAJE

2/5/ 2015

DURACION DE RODAJE

8 Semanas

PRESUPUESTO

3.600.000 euros

DISTRIBUCION

Sony

LOCALIZACIONES

Barcelona

SINOPSIS:

Patricia de Lucas,
una prestigiosa abo-
gada, ve como su vi-
da se convierte en
una pesadilla cuando
su hijo Victor desapa-
rece del colegio sin
dejar ningun rastro.

FORMATO
2:35

DURACION

110 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Rodar y rodar. Marta Carreras. Tel.
934155100. E-mail: rodarbarcelo-
na@rodaryrodar.com.

Prensa: Piti Alonso (piti@dypcomu-
nicacion.com) y Salvi Garcia (sal-
vig@dypcomunicacion.com)
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DIRECTOR: Guillermo Garcia Lépez | Documental/ Drama | Todos los pablicos

GUILLERMO GARCIA LOPEZ . Director

“Las palabras de José Mujica son las companeras ideales en este viaje a través de la condicion
humana, en el que la lucha por la vida es denominador comun entre las historias narradas.
Es un mensaje sencillo, consecuente con la época que vivimos, merecedor de ser difundido,
trasladado a aquellos lugares donde no ha llegado todavia. Digno de permanecer en el
tiempo y ubicarse en multiples espacios. Una pelicula, por ejemplo”

Tres historias humanas, localizadas en tres continentes distintos, pero
que hablan de problemas universales que afectan a la humanidad co-
mo especie. Estas tres historias se articulan mediante las palabras de
José Mujica, ex presidente de Uruguay, el eje central del documental.

DIRECTOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA PRENSA geles, Doha, Chile, Perti, Londresy  INFORMACION

Guillermo Garcia Lopez Pablo Biirmann Lucas Vidal Ribas Panamé Sintagma Films. Pedro Gonzalez
PRODUCTORA MONTAJE INICIO DE RODAJE FORMATO Kiihn. Tel. 679754269. E-mail:
Sintagma Films Guillermo Garcia Lopez 12/2/2015 2,5K pedro@sintagmafilms.com.
GUION SONIDO DIRECTO DURACION DE RODAJE DURACION www.fragilequilibrio.com/
Guillermo Garcia Lopez Jose Luis Alcaine Bartolomé 6 semanas (sin finalizar) 90 min. aprox.

PRODUCCION EJECUTIVA SONIDO MEZCLAS PRESUPUESTO PREVISTO IDIOMAS DE RODAJE

David Casas Riesco Jose Luis Alcaine Bartolomé 100.000 euros Castellano, francés, bambara, japo-

PRODUCTORES MUSICA LOCALIZACIONES nésy kurdo

Pedro Gonzalez Kiihn, Guillermo  Zeltia Montes Montevideo, Melilla, Marruecos,

Garcia Lopez, Pablo Godoy-Estel Tokio, Madrid, Hong Kong, Los An-
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E Bandido Cucaracha - a peliul

DIRECTORES: Héctor Pisa y Juan Alonso | Animacion/Western | pUBLI

Mayores de 10 anos

JUAN ALONSO. Director
“Esta pelicula podra ver la luz gracias al esfuerzo de mas 140 personas que han aportado su
granito de arena de una forma u otra, desde dobladores, técnicos profesionales, grupos
musicales para la BSO, miembros del equipo de grabacién o benefactores. Todos ellos sin
percibir ningln tipo de remuneracién econémica, animados por el atractivo del proyecto.
Dado que con un presupuesto tan reducido esta producciéon no hubiera tenido viabilidad”

HECTOR PISA. Director

“Realizar un filme de animacién dirigido a un publico adulto resulta un proyecto muy
arriesgado, pero era la manera de contar la historia lo mas verosimil a los hechos reales
acaecidos al protagonista. Para integrarnos en esa época hemos trabajado al detalle aspectos
como tradiciones, vestuarios y uniformes, armas, folklore e incluso una versiéon
recuperando el idioma respecto a la zona y época”

Este es el relato de la vida, haza-
nas y muerte de Mariano Gavin, El
Bandido Cucaracha. Perseguido
por la Guardia Civil, se ve obligado
a darse al bandolerismo escon-
diéndose a lo largo y ancho de la
comarca de Los Monegros. En una
era de confusion marcada por las
guerras carlistas, muchos hom-
bres debieron abandonar sus ca-
sasy unirse asubanda, donde lle-
garon a forjarse una temida repu-
tacion viviendo una serie de ro-
bos, emboscadas y revueltas con
elfin de robar alos ricos para dar-
selo a los pobres.

DIRECTORES

Héctor Pisa y Juan Alonso
PRODUCTORAS

The Second Man Productions
(Espafia)

GUION

Héctor Pisa y Juan Alonso
PRODUCCION EJECUTIVA

Héctor Pisa y Juan Alonso
PRODUCTORES

Héctor Pisa y Juan Alonso
DIRECCION DE PRODUCCION
Juan Alonso

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Héctor Pisa y Juan Alonso
MONTAIJE

Héctor Pisa y José Ricarte
SONIDO DIRECTO

Aitor Lavifia y Justo Bagiieste
MUSICA

Lurte, Lucca, Trivium Klezmer,
Ix0 Rai, Pepin Banzo y Eugenio
Gracia, Los Pipelines, Dulzaineros
del Bajo Aragon y David Sausan

INTERPRETES (VOCES)

Javier Coronas, Sho Hai, Pepin
Banzo, Alfonso Palomares,
Francisco Fraguas, Jorge Asin,
Roberto Ciria, Isidro Ferrer...
INICIO DE RODAJE

12/6/2014

DURACION DE RODAJE

11 meses

PRESUPUESTO

12.000 euros

LOCALIZACIONES
Comarca de Los Monegros
(Huesca)

FORMATO

Cine Digital

DURACION

95 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE
Castellano, aragonés; version
de inglés y francés del narra-
dor

INFORMACION

Asociacion Audiovisuales The
Second Man. E-mail:
thesecondmanproduc-
tions@gmail.com
http://thesecondmanproduc-
tions.blogspot.com.es/
Facebook del film
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Homanimos andnimos

DIRECTOR: JOSé Luis Santos Pérez | Comedia |

JOSE LUIS SANTOS. Director

“Creo ciegamente en el cine como
instrumento para contar historiasy
en la necesidad de reirnos de todo lo
que esta pasando a nuestro alrededor:
crisis, corrupcién, desanimo...La
mejor terapia para abordarlo es la
comedia, jugueteando con la frontera
del surrealismo que permita afrontar
desde la risa la realidad”

No son alcohdélicos. No
son ludépatas. Ni siquie-
ra han hecho nada para
provocar su situacion. No
eligieron sus nombres.
Pero ahora su vida es un

infierno. Y necesitan
ayuda. Por eso han

acudido a Homonimos

Anoénimos.
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DIRECTOR

José Luis Santos Pérez
PRODUCTORAS

Factoria de Suefios, Bandonthe-
bend, Burbuja Films y Sotocine
(Espaifia)

GUION

José Luis Santos Pérez

PROD. EJECUTIVA

Rodolfo Gémez

DIRECCION DE PRODUCCION

Beatriz Grijuela

DIRECCION ARTIiSTICA

Alfredo Santos

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Lucia Venero

FOTO: OSCAR BUENAPOSADA

MONTAIJE

Enrique Solano

SONIDO DIRECTO

Julen Kaniowsky

SONIDO MEZCLAS

Bandonthebend

MAQUILLAJE

Mar Fuertes, Ana Garcia Solar,
César Gomez

PELUQUERIA

Mar Fuertes, Ana Garcia Solar
VESTUARIO

Factoria de Suefios

CASTING

Paco Espafia

FOTO FJA

Ernesto Mansilla, Oscar Buena-

posada, Aurero Gémez
PROMOCION

Factoria de Suefios

PRENSA

Beatriz Grijuela

INTERPRETES

Carlos Kaniowsky, Marta Lopez
Mazorra, Gustavo Fernéndez,
Mariano Monedero, Laura Here-
dero, David Mayora, Aureo G6-
mez, Agustin Leiva, Guillermo
Nufiez, Sandra Bolado, Gelo
Fuentes.

INICIO DE RODAJE

18/4/2015

PRESUPUESTO

1.000 euros

LOCALIZACIONES

Santander

FORMATO

HD

DURACION

6 min. aprox.

IDIOMA DE RODAIJE

Espafiol

INFORMACION

José Luis Santos Pérez. Tel.
616551470. E-mail:
santos.joseluis@gmail.com.
www.facebook.com/HomAnoni-

DURACION DE RODAJE
2 dias

mos

L corhata

Comedia Social |

DIRECTORES: Monika Kowalska y Borja Echeverria |

Directores

DIRECTOR

Monika Kowalska y
Borja Echeverria
PRODUCTORAS
Kowalski Produccio-
nes

GUION

Monika Kowalska
PRODUCTORES

David Sénchez y Mo-
nika Kowalska
PRODUCCION
EJECUTIVA

David Sanchez

DIR. PRODUCCION

Luz Aldana

DIRECCION ARTISTICA CASTING

Elena Pardo Monika Kowalska
DIRECCION DE FOTO FIJA

FOTOGRAFIA Cristina Maristany
Carlos Balsera INTERPRETES
MONTAJE Monika Kowalska,
Borja Echeverria Cristian Paredes,
SONIDO DIRECTO Pablo Centomo y
Carlos Cerdany Jor-  Victor Gonzélez

ge Lacasta INICIO DE RODAJE
MAQUILLAJE 17/4/2014

Naiara Pérez DURACION DE RODAJE
PELUQUERIA 3 dias

Naiara Pérez PRESUPUESTO
VESTUARIO 20.000 euros

Angela Gonzdlez

MONICA KOWALSKA Y BORJA ECHEVERRIA.

“La corbata es una historia universal con la
que nos podemos identificar ya que todos en
alglin momento hemos sentido impotencia
como consecuencia de nuestras propias
limitaciones y temores. Es una historia de
humanidad, apoyo y superacién contada con
humor y algo de locura”

Es la historia de un joven humilde que encuentra en la
casualidad una oportunidad para alcanzar sus suefios
orientado por un hada madrina muy particular. S6lo

mediante un entrenamiento asombroso nuestro joven
podra afrontar su destino.

LOCALIZACIONES
Grifion y Majada-
honda (Madrid)
IDIOMA DE RODAJE
Espafiol
INFORMACION
Kowalski
Producciones.
David Sdnchez. Tel.
607724275. E-mail:
david.sanchez@ko-
walskiproduccio-
nes.com.
www.kowalskipro-
ducciones.com/
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Irasero

DIRECTOR: Gaizka Urresti | Drama |

GAIZKA URRESTI. Director

“Es la adaptacién de un relato del periodista y
escritor Carlos Del Amor incluido en su primer
libro Lavida a veces. Cuando lei estas deliciosas
historias breves encontré un universo emotivo

y cotidiano con el que me identifiqué
inmediatamente. Tras la consecucioén el

pasado ano del Goya®, Carlos pensé que ya no

lo querria hacer. Aqui esta este corto para
demostrar que estaba equivocado y que no

renuncio al cortometraje”

Javier acude a un guardamuebles en un poligono donde
sus padres alquilaron un trastero para guardar los mue-
bles de la casa familiar que, tras diez afios de contrato,

caduca. El encargado le muestra donde esta el mobiliario

de lo que era su casa. Tras rememorar momentos de su

infancia, encuentra en un cajén un monton de fotos con

momentos de su vida en familia. Dentro, descubre una

carta escrita a mano por su madre.

FOTO: INAKI ALAEZ

DIRECTOR

Gaizka Urresti

PRODUCTORAS

Altube Filmeak Y Urresti Pro-
ducciones

GUION

Gaizka Urresti. Basado en el
relato de Carlos del Amor
PRODUCTORES

Oihana Olea y Gaizka Urresti
PRODUCCION EJECUTIVA
Oihana Olea y Gaizka Urresti
DIRECCION DE PRODUCCION
Eduardo Santana

DIRECCION ARTISTICA

Juan del Busto y Vicente
Mateu

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pepe Afion

MONTAJE

Gaizka Urresti

SONIDO DIRECTO

Sergio Lopez- Erafia

SONIDO MEZCLAS

Sergio Lopez- Erafia

MUSICA

Miguel Angel Remiro
MAQUILLAJE

Marilé Serrano

PELUQUERIA

Maril6 Serrano

VESTUARIO

Teresa Mora

EFECTOS ESPECIALES

Sergio Duce

FOTO FJA

Ifiaki Alaez

INTERPRETES

Carmelo Gémez, Unax Ugal-
de, Gorka Aguinagalde, Car-
men Barrantes y los nifios Izan
Rodriguez y Denis Montoya

INICIO DE RODAJE
13/5/2015

DURACION DE RODAJE

4 dias

PRESUPUESTO

38.000 euros

AYUDAS

ICAA y Gobierno vasco
LOCALIZACIONES
Daganzo

FORMATO

2K

DURACION

16 min. aprox.

IDIOMA DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION

Urresti Producciones . Gaizka
Urresti. Tel. 609163419.
E-mail:
gaizkaurresti@gmail.com.

Hubo un lugar

DIRECTORA: Irene Garcés | Drama | pusLIco: Todos los publicos

IRENE GARCES. Directora
“Laidea surge de una
necesidad del reencuentro
con los origenes, que de una
manera u otra hemos
experimentado todos los que
hemos tenido que alejarnos
de nuestra tierra para
estudiar o trabajar. En este
sentido, Almeria es un
protagonista mas de la
historia. El personaje vagara
por diferentes paisajes en
los que se reflejan sus
sentimientos, y asi Carlos
iniciara su camino
identificAndose a los ojos del
espectador con la sequia del
desierto, cuando regresa
carente de afectos por todos y
por todo, y veremos cOmo sus
recuerdos se van moldeando
hasta convertirse en paisajes
mas ricos y emotivos.

SINOPSIS:

Carlos es un joven que desde hace anos vive distanciado del lugar donde
crecio y de su familia por una aversion hacia la figura de su padre. Cuando
éste muere, Carlos regresa para encarar la desaparicion del progenitor y lo
que eso supone para su hermana y su madre, asi como para reencontrarse
con una parte de su pasado que parece perdida

DIRECTOR
Irene Garcés
PRODUCTORA

ESCAC FILMS

GUION

Irene Garcés

DIRECCION DE PRODUCCION
Javier Gbmez

DIRECCION ARTISTICA
Englys Acconciagioco
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pepe de la Rosa
MONTAJE

Maribel G. Bureta
SONIDO DIRECTO

Carlos Ruiz

SONIDO MEZCLAS
Anxo R. Villar
MUSICA

Juan Marchena
MAQUILLAJE
Jesuis Martin
PELUQUERIA
Jesus Martin
VESTUARIO
Marta Calmet
EFECTOS ESPECIALES
Javier Saura
CASTING

Javier Gbmez
FOTO FJA

Curro Vallejo

PROMOCION/ PRENSA
Gisela Casas
INTERPRETES

Samuel Galiardo, Rosario
Pardo, Paz Garcia

INICIO DE RODAJE
28/5/2015

DURACION DE RODAJE

Una semana
PRESUPUESTO

10.000 euros

AYUDAS

Premio Proyecto ESCAC
DISTRIBUCION

Escac Films

LOCALIZACIONES
Almeria
FORMATO
Red
DURACION
15 min. aprox.
IDIOMA DE RODAIJE
Espafiol
INFORMACION
Escac Films. Gisela Casas.
Tel. 937361555. E-mail:
Gisela.casas@escac.es
www.hubounlugar.com
Facebook:
www.facebook.com/hu-
bounlugar
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la alhaja de nuestro cine

Pau Brunet
www.boxoffice.es

ataquilla espanola ha tenido unos meses de mayoy junio

distendidos en los que ha registrado unas cifras reducidas.

El panorama sélo se animé con el estreno de Los Vengadores

2y el gran dato de Jurassic World. Para el cine espatiol, las
buenas noticias vinieron por la decente cifra de 1a pelicula que
triunfé en el Gltimo Festival de Malaga, A cambio denada, de Da-
niel Gizman; y la potente apertura dela que es la segunda come-
dia protagonizada por Dani Rovira, Ahoraonunca, dirigida por Ma-
ria Ripoll.

Ahoraonunca ha dado en la diana en el pentltimo fin de semana
dejunio. Sus1,55 millones de euros obtenidos en 428 salas dejaron
un buen promedio de 3.620 euros
por copia, y se tradujo en la venta
de 233.000 entradas. Ha sido el
mejor estreno del cine patrio en lo
que llevamos de 2015, titulo que
hasta ese momento obstentaba
Perdiendoel norte. La comedia de Na-
cho Garcia Velilla recaudé 1,25 mi-
llones de euros en su primer fin de
semana en la cartelera y ha termi-
nado superando los 10 millones de
euros.

Elinterrogante es si Ahora o nun-
capodria repetir ese ritmo, tenien-
dola gran ventaja de contar con
Dani Rovira como estrella de la
funcién. El verano es una época
propicia para el sostenimiento a
poco que la cinta interese, y de
momento lo ha hecho.

La cara amarga de los estrenos
domésticos esta en Caza al asesino,
una apuesta para atraer rodajes
internacionales de alta capacidad comercial a nuestro pais que
haresultado fallido. La cinta fracasé de forma estrepitosa en Es-
tados Unidos y en Espafia s6lo ha obtenido 237.600 euros en las
mas de 200 salas en las que se ha exhibido y, semana a semana,
haido en picado.

A cambio denada debutd de forma modesta, 120.000 euros en
105 salas de la mano de Warner, pero con la vista puesta en la
Fiesta del Cine, ocasién que junto con un excelente boca a oreja

A cambio de nada.
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le permitié alcanzar los 388.000 euros en diez dias. Al final de su
cuarta semana ya estaba por encima de los 500.000 euros.

Otra cinta ganadora del Festival de Malaga, Requisitos para ser
una persona normal, 1a 6pera prima como directora de la actriz
Leticia Dolera, estrenaba con 91 copias para un primer dato de
101.500 euros, cifra que en tres semanas se situaba en 1os 334.560
euros.

En susegunda semana, Requisitos para ser una persona normal pre-
sentaba un muy leve descenso del 12%, pero a la tercera, con el
arranque de Ahoraonunca, perdié un 63% de los ingresos. Su hori-
Zonte parece estar en 10s 360.000-370.000 euros.

También pas6 por Malaga la singular comedia de Joaquin
Oristell, Hablar. Pese a sus nombres y un tono que bien parecia
que iba a enganchar, no lo consiguié y sélo logrd 36.200 euros
desde 47 salas. Su distribuidora es Splendor Films, que ya habia
respaldado algunos productos de cierto tono similar a Hablar, co-
mo Barcelona, nit d’estiu.

Enjulioyagostollegaran los productos nacionales Asesinosino-
centes y Rey gitano, entre otros.

guion el cajon y cenviertelo en una pelicula

.
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#Taquillas

1.631.224
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1-3 mayo

TiTULO

DISTRIBUYE

SEM.

CINES

TOTAL

VARIACION  RECAUDACION

TOTAL

PROMEDIO  RECAUDACION

ESPECT.

RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 1 378 4,345,648 11,496 624,620 1652 5,533,999 806,917
2 MAESTRO DEL AGUA, EL EONE 2 33 553,692 -23% 1,653 79,199 236 1,525,546 236,986
3 OVEJASHAUN, LA UPI 3 300 402,477 -24% 1,342 27,614 92 1,859,809 302,997
4 FAMILIA BELIER, LA VERTIGO 2 200 357,122 8% 1,789 49,668 248 820,587 123,681
5 FAST &FURIOUS 7 UPI 5 290 341,450 -44% 1,177 48,638 168 12,972,821 2,015,085
6 ASTERIX: LA RESIDENCIA DE LOS DIOSES WBI 1 213 328,693 1,543 47,097 221 347,923 50,121
7 SUPERPOLI EN LAS VEGAS SONY 2203 284,378 -33% 1,401 43,926 216 783,735 125,969
8 LO MEJOR DE MI TRI 1 179 269,882 1,508 38,856 217 301,318 43,942
9 CENICIENTA DISNEY 6 281 267,440 -19% 952 41,384 147 7,450,413 1,247,081
10 COMO SOBREVIVIR A UNA DESPEDIDA  DEAPLA 2 249 163,637 -45% 657 24,019 96 550,942 87,143
11 PERDIENDO EL NORTE WBI 9 19 150,029 -32% 790 20,266 107 9,960,920 1,530,375
16 NOCHE PARA SOBREVIVIR, UNA WBI 3209 82,853 -64% 396 11,038 53 1,067,424 158,745
18 FELICES 140 SONY 4 91 61,504 -39% 676 8,464 93 869,398 135,759
27 SEXO FACIL, PELICULAS TRISTES FILMAX 2 51 21,493 -65% 421 2,781 55 101,705 14,894
31 LITTLE GALICIA WORLDLINE 3 12 11,396 -42% 950 2,204 184 99,510 18,760
32 MURIERON POR ENCIMA DE... YEDRA 2 26 11,127 -54% 428 1,455 56 46,205 6,924
8 -10 mayo
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 2 370 1,579,320 -64% 4,268 229,136 619 8,061,149 1,218,784
2 VIAJE MAS LARGO, EL FOX 1 284 344,945 1,215 51,482 181 344,945 51,482
3 SUITE FRANCESA EONE 1 235 328,018 1,396 48,562 207 328,018 48,562
4 MAESTRO DEL AGUA, EL EONE 3 333 182,217 -67% 547 26,567 80 1,839,924 289,979
5 FAMILIA BELIER, LA VERTIGO 3 21 154,475 -57% 732 21,803 103 1,072,658 165,148
6 GURU DE LAS BODAS, EL SONY 1 204 137,238 673 21,186 104 137,238 21,186
7 OVEJASHAUN, LA UPI 4 295 128,706 -68% 436 20,193 68 2,040,724 333,339
8 ACAMBIO DE NADA WBI 1 105 120,058 1,143 16,306 155 120,058 16,306
9 FAST &FURIOUS 7 UPI 6 233 117,821 -65% 506 16,698 72 13,146,711 2,043,030
15 PERDIENDO EL NORTE WBI 10 162 61,973 -59% 383 9,997 62 10,050,187 1,545,534
20 COMO SOBREVIVIR A UNA DESPEDIDA  DEAPLA 3 169 38,229 -171% 226 5,177 34 628,404 100,818
26 FELICES 140 SONY 5 70 14,966 -16% 214 2,150 31 899,378 141,001
30 LITTLE GALICIA WORLDLINE 4 10 10,656 -11% 1,066 2,137 214 117,056 22,395
34 AESMORGA VIALACTEA 25 11 1,972 725 1,133 103 254,425 42,363
43 ALTAS PRESIONES, LAS MARGENES 1 10 3,172 317 530 53 3,172 530
44 SEXO FACIL, PELICULAS TRISTES FILMAX 3 16 2,878 -87% 180 379 24 111,579 16,618
15 -17 mayo
TiTuLo DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION ~RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA
1 MAD MAX: FURIA EN LA CARRETERA WBI 1 325 1,084,518 3,337 146,943 452 1,084,518 146,943
2 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 3 323 838,319 -47% 2,595 122,376 379 10,264,966 1,797,419
3 VIAJE MAS LARGO, EL FOX 2282 278,955 -19% 989 42,058 149 1,062,707 243,760
4 SUITE FRANCESA EONE 2 212 262,233 -20% 964 38,058 140 899,736 192,779
5 FAMILIA BELIER, LA VERTIGO 4 218 172,209 11% 790 24,402 112 1,454,787 260,876
6 MAESTRO DEL AGUA, EL EONE 4 299 144,882 -20% 485 20,972 70 2,280,734 411,986
7 OVEJASHAUN, LA UPI 5 276 126,310 -2% 458 19,589 71 2,300,672 398,507
8 ASTERIX: LA RESIDENCIA DE LOS DIOSES WBI 3 237 107,480 -1% 454 15,963 67 680,404 116,925
9 SUPERPOLI EN LAS VEGAS SONY 4 160 105,493 -2% 659 16,591 104 1,104,082 191,898
10 GURU DE LAS BODAS, EL SONY 2 203 86,122 -37% 424 13,219 65 436,890 107,745
11 A CAMBIO DE NADA WBI 2 105 86,000 -28% 819 11,490 109 388,576 90,522
12 PROFESORA DE HISTORIA, LA ACONTRA 1 53 71,7173 1,467 10,820 204 79,051 11,164
18 PERDIENDO EL NORTE WBI 1 109 51,522 -17% 473 6,904 63 10,282,517 1,614,360
26 COMO SOBREVIVIR A UNA DESPEDIDA  DEAPLA 4 82 21,173 -45% 258 3,168 39 743,779 136,338
29 FELICES 140 SONY 6 28 10,130 -32% 362 1,548 55 934,084 150,918
38 AESMORGA VIALACTEA 26 6 3,322 -58% 554 456 76 263,995 44,859
22 - 24 mayo
TiTuLo DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA €)
1 DANDO LA NOTA: AUN MAS ALTO UPI 1 289 871,984 3,017 131,732 456 871,984 131,732
2 MAD MAX: FURIA EN LA CARRETERA WBI 2 325 661,985 -39% 2,037 89,060 274 2,290,267 337,174
3 POLTERGEIST FOX 1 325 591,625 1,820 88,765 273 591,625 88,765
4 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 4 312 478,534 -43% 1,534 70,743 227 10,968,740 1,913,349
5 CAZA AL ASESINO DEAPLA 1 22 231,656 1,071 35,164 158 237,656 35,164
6 SUITE FRANCESA EONE 3 265 172,836 -34% 652 25,051 95 1,197,657 243,382
7 VIAJE MAS LARGO, EL FOX 3 282 160,784 -42% 570 24,199 86 1,324,880 289,701
8 FAMILIA BELIER, LA VERTIGO 5 198 136,691 -21% 690 19,107 97 1,672,113 296,628
9 UPSSS! ¢DONDE ESTA NOE? FLINS 1 124 100,382 810 16,006 129 100,382 16,006
10 OVEJA SHAUN, LA UPI 6 232 87,696 -31% 378 13,833 60 2,410,693 417,039
18 A CAMBIO DE NADA WBI 3 111 49,462 -42% 446 6,763 61 477,641 105,064
25 PERDIENDO EL NORTE WBI 12 72 27,499 -47% 382 3,656 51 10,331,114 1,622,065
33 FELICES 140 SONY 7 12 7,231 -29% 603 1,195 100 945,658 153,002
34 COMO SOBREVIVIR A UNA DESPEDIDA  DEAPLA 5 42 7,072 -67% 168 1,085 26 762,024 139,885
54 AESMORGA VIALACTEA 27 3 1,304 -61% 435 190 63 267,345 45,442
56 POS ESO BART 4 4 1,070 -14% 268 154 39 12,026 2,475
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euros

1.549.433
euros

TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES
1 DISNEY TOMORROWLAND... DISNEY 1 366
2 DANDO LA NOTA: AUN MAS ALTO UPI 2 285
3 NUESTRO ULTIMO VERANO EN ESCOCIA  ACONTRA 1 211
4 MAD MAX: FURIA EN LA CARRETERA WBI 3 318
5 POLTERGEIST FOX 2 31
6 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 5 274
7 CAZA AL ASESINO DEAPLA 2 235
8 UPSSS! (DONDE ESTA NOE? FLINS 2 152
21 A CAMBIO DE NADA WBI 4 89
26 PERDIENDO EL NORTE WBI 13 44
31 MATAREL TIEMPO WORLDLINE 1 45
38 FELICES 140 SONY 8 12
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES
DISNEY TOMORROWLAND... 2 343712,550
INSIDIOUS CAPITULO 3 EONE 1 310
NUESTRO ULTIMO VERANO EN ESCOCIA  ACONTRA 2 245
DANDO LA NOTA: AUN MAS ALTO UPI 3 298
MAD MAX: FURIA EN LA CARRETERA WBI 4 299
VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 6 237
POLTERGEIST FOX 3 359
REQUISITOS PARA SER UNA PERSONA...  ACONTRA 1 79
UPSSS! ¢DONDE ESTA NOE? FLINS 3 178
A CAMBIO DE NADA WBI 5 63
PERDIENDO EL NORTE WBI 14 31
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES
1 JURASSIC WORLD UPI 1 383
2 DISNEY TOMORROWLAND... DISNEY 3 328
3 INSIDIOUS CAPITULO 3 EONE 2 305
4 NUESTRO ULTIMO VERANO EN ESCOCIA  ACONTRA 3 257
5 DANDO LA NOTA: AUN MAS ALTO UPI 4 272
6 LEJOS DEL MUNDANAL RUIDO FOX 1 155
7 MAD MAX: FURIA EN LA CARRETERA WBI 5 252
8 UPSSS! ¢(DONDE ESTA NOE? FLINS 4 187
9 VENGADORES: LA ERA DE ULTRON DISNEY 7 209
10 REQUISITOS PARA SER UNA PERSONA... ACONTRA 2 93
11 PHOENIX GOLEM 2 54
35 PERDIENDO EL NORTE WBI 15 19
TiTuLo DISTRIBUYE SEM.  CINES
1 JURASSIC WORLD UPI 2 351
2 AHORA O NUNCA SONY 1 355
3 CAMPANILLAYY LA LEYENDA DE LA BESTIA DISNEY 1 323
4 NINO 44, EL EONE 1 278
5 DISNEY TOMORROWLAND... DISNEY 4 280
13 REQUISITOS PARA SER UNA PERSONA... ACONTRA 3 82
42 A CAMBIO DE NADA WBI 7 15
43 PERDIENDO EL NORTE WBI 16 9
49 13. MIGUEL POVEDA INDP 2 3
71 FELICES 140 SONY 11 3
72 AESMORGA VIALACTEA 31 1
73 RASTROS DE SANDALO GOLEM 30 3
84 DE ECHEVARRIA A ETXEBERRIA SPLENDOR 6 1
85 LOSERS OLWYN 4 1
95 COMO SOBREVIVIR AUNA DESPEDIDA ~ DEAPLA 9 1

TOTAL

RECAl(l%A)CION SEMANA

1,228,635
440,779
403,817
340,331
332,945
268,172

88,265
87,067
19,938
12,932
9,035
3,496

TOTAL

RECAUDACION  SEMANA
®

-42%
559,488
282,501
240,502
209,655
174,060
124,233
101,533

95,554
10,679
9,619

TOTAL

RECAUDACION ~ SEMANA
®)

6,546,743
463,603
333,705
270,541
172,719
164,698
137,488
132,096
108,120

89,263
57,026
5,991

TOTAL

RECA%%I;CION SEMANA

2.970.516
1.549.433
320.005
2717.023
247.253
32.884
1.682
1.630

823

162

143

138

74

70

43

VARIACION  RECAUDACION

PROMEDIO

COPIA

3,357

-49% 1,547
1,914

-49% 1,070
-44% 1,071
-44% 979
-63% 376
-13% 573
-60% 224
-53% 294
201

-52% 291

VARIACION  RECAUDACION

PROMEDIO
COPIA
2,077 109,651
1,805
-31% 1,153
-45% 807
-38% 701
-35% 734
-63% 346
1,285
8% 537
-46% 170
-26% 310

VARIACION ~ RECAUDACION

PROMEDIO
COPIA
17,093
-35% 1,413
-40% 1,094
-4% 1,053
-28% 635
1,063
-34% 546
38% 706
-38% 517
-12% 960
-19% 1,056
-38% 315

VARIACION  RECAUDACION

PROMEDIO
COPIA
-55% 8.463
4.365
991
996
-471% 883
-63% 401
-50% 112
-13% 181
-14% 274
-86% 54
-48% 143
-36% 46
118% 74
-64% 70
-67% 43

PROMEDIO  RECAUDACION
ACUMULADA

TOTAL
ESPECTADORES  ESPECT.
COPIA

189,765 518 1,228,635
66,489 233 1,553,980
58,634 278 405,959
45,831 144 2,907,629
49,294 159 1,136,496
39,669 145 11,363,871
12,792 54 420,518
13,875 91 208,433
2,951 33 519,090
1,728 39 10,354,081
1,440 32 9,035

660 55) 951,359
TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION
ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA
COPIA (€)
3202,449,911 395,478

85,357 275 642,774
41,192 168 929,514
36,623 123 1,974,328
28,510 95 3,328,837
25,776 109 11,663,397
18,214 51 1,408,974
14,543 184 112,477
15,473 87 347,532
1,590 25 541,652
1,320 43 10,371,139
TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION

ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA

COPIA (€)

957,538 2,500 6,546,743
70,730 216 3,181,811
49,428 162 1,251,966
38,604 150 1,338,909
25,761 95 2,256,827
23,795 154 164,698
18,240 72 3,575,095
21,188 113 514,871
15,883 76 11,850,999
12,563 135 258,338
8,347 155 168,359

809 43 10,382,592

TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION

ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA
COPIA (€)

432.951  1.233  12.085.306

233.049 656 1.549.433
51.109 158 320.005
41.530 149 277.023
38.241 137 3.593.261
4.546 55 334.564

241 16 554.896
232 26 10.387.980
121 40 4.025
21 7 955.273
24 24 270.782
26 9 366.466
12 12 4.756
14 14 5.226
5 5 767.290

ESPECT.
ACUMULADOS

189,765
247,945
59,751
434,049
181,104
1,977,896
66,553
34,037
112,331
1,625,630
1,440
154,108

ESPECT.
ACUMULADOS

98,217
145,522
319,682
500,578

2,026,792
229,025

16,096

57,421
116,203

1,628,313

ESPECT.
ACUMULADOS

957,538
519,720
204,724
212,169
367,551
23,795
540,757
85,819
2,058,043
40,043
26,729
1,630,303

ESPECT.
ACUMULADOS

1.890.204
233.049
51.109
41.530
591.674
53.267
118.489
1.631.224
583
154.793
46.081
58.034
832

818
140.821
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# Musica de peliculas

Aquellos maravillosos ochenta

Miguel Angel Ordéfiez y David Rodriguez Cerdan

1en el pasadoniime-
ro nos hicimos eco
de la feliz gestién
proteccionista dela
Orquestay Coro de
RTVE, este mes queremos ce-
lebrar el excelente estado de
salud del que siguen gozando
ennuestro pais los conciertos
de musica cinematografica.
Y es que al margen de laya
indispensables citas estivales
que desde hace casi una déca-
da sevienen proponiendo en
el pais, los aficionados pue-
den sentirse especialmente
afortunados este afnio porque
la oferta sinfénica se ha dis-
parado con la llegada del
buen tiempo. Una tempora-
da de lo mas atractiva cuyo
aperitivo fue servido el pasa-
do 13 de junio por la emer-
gente Film Symphony Or-
chestra de Constantino Mar-
tinez-Orts, quien decidié su-
marse a los fastos internacio-
nales del 30 aniversario de
ese icono del cine de los 80
que es Regreso al futuro con un
concierto-proyeccién de la
pelicula de Robert Zemeckis
en el madrileno Palacio Vis-
talegre con ocasién del cual
se estrenaron ademas piezas
inéditas dela partitura origi-
nal de Alan Silvestri. Una
gustosa “obertura” que se
prolongaba a principios de
julio con un concierto fuera
de abono de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla en el
Maestranza con motivo de la
clausura del curso de la Uni-
versidad y que, bajo el rubro
Sevillasuena decine, homenajed
al compositor californiano
Bruce Broughton con un pro-
grama mixto dirigido por el
propio Broughton en el que pudieron es-
cucharse tanto obras propias del composi-
tor como una seleccién miscelanea de par-
tituras norteamericanas contemporaneas
-Goldsmith, Poledouris y Zimmer-.

La mala noticia de la cancelacién del
Festival Internacional de Miisica de Cine
Provincia de Cérdoba -que habria conoci-
do su nueva edicién entre el 19y 26 de ju-
lio-y su posible reflotamiento en octubre
con una nueva marca abierta a concur-
so-Festival Internacional de Bandas Sono-
ras ‘Cérdoba es de cine’-no ha empanado
la firme singladura del clasico Fimucité ti-
nerfefio. Y es que, a punto de quedarse sin
dedos de las manos con los que contar sus
ediciones, el Festival Internacional de Mu-
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Pascal Gaigne y Zacarias Martinez de la Riva

sica de Cine de Tenerife afronta sunoveno
capituloentreel3yel11 de este mesde ju-
lio sin traicionar un apice sus principiosy
credenciales: un concepto definido y una
cuidada programacién como estandarte
frente a una sobrecargada factura de estre-
llas invitadas. Para 2015, el tandem for-
mado por Pedro Mérida y Diego Navarro
nos propone un mend singular y formati-
vo: como entrante, un homenajealama-

“La oferta sinfonica se ha
disparado”

sica cinematografica francesa
y, de plato fuerte, un concier-
to dedicado a algunas de las
partituras sinfénicas mas des-
tacadas de 1985 -afiada muy
recordada por toda una gene-
racién de aficionados-. Sila
primera parte del concierto es-
ta centrada en los trabajos de
los grandes maestros france-
ses -Georges Delerue, de
quien se repasara su colabora-
cién con el cineasta Francois
Truffaut, Maurice Jarre, Fran-
cis Lai, Michel Legrand y Phi-
lippe Sarde-, la segunda mi-
tad se consagra a la pujante
nueva generacién de composi-
tores galos abanderada por
Alexandre Desplat -quien se
hizo con el Oscar a la Mejor
Partitura Original por Elgran
hotel Budapest en 1a tlltima edi-
cién de los premios-, Ludovic
Bource - Oscar por TheArtist- o
Jean-Michel Bernard —-colabo-
rador habitual de Michel
Gondry-. El momento mas
emotivo del festival tendra lu-
gar con la entrega del premio
Fimucité a 1a viuda de Francois
de Roubaix, compositor tragi-
camente fallecido en 1975 en
mitad de subrevey fulgurante
carrera, mientras que la clau-
sura tendra como leitmotiv -al
igual que el mentado concier-
todela FSO-1a celebracién del
30 aniversario del estreno de
Regreso al futuro. Junto a la mu-
sica de Silvestri, podran escu-
charse trabajos realizados a
mitad delos ochenta tan reco-
nocibles como Legend y Rambo -
Jerry Goldsmith-, Cocoon -Ja-
mes Horner-, Oz: un mundo fan-
tdstico - David Shire-, Los Goo-
nies -Dave Grusin-, El color puir-
pura -Quincy Jones- o las his-
panas Monsefior Quijote—Antén Garcia Abril-
y El caballero del dragon -José Nieto-. El pos-
tre, nada desdefiable, vendra servido por
Bruce Broughton, quien tras su paso por
Sevilla subira al podio del Auditorio Adan
Martin para dirigir dos de sus mas acla-
madas partituras cinematograficas: Silve-
rado y Elsecreto dela pirdmide. Ademas, y co-
mo ya viene siendo habitual, Fimucité
acogera unavez mas en su seno la entrega
de los Premios ScoreMagacine 2014 que
anualmente otorga la critica especializada
nacional -y que en esta ocasién se han sal-
dado con el Premio al Mejor Compositor
para Pascal Gaigney el de Mejor Partitura
Original para Autdmata (Zacarias Martinez
delaRiva)-.
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~ José Nieto »

“Lo que ha marcado mi colaboracion con
Aranda ha sido entender sus motivaciones”

Miguel Angel Ordéfiez y David Rodriguez Cerdan

A pesar de llevar seis aios retirado del cine, que no de la sala de conciertos, sin el compositor José Nieto
(Madrid, 1942) ni puede ni debe entenderse la miisica cinematografica espanola del tiltimo tercio de
siglo. Creador de realidades, maestro del ritmo narrativo, autodidacta y visionario, fue capaz de per-
suadir con sus‘trajes amedida’ a todo un escéptico, el director Vicente Aranda, hasta el punto de lograr
en las quince peliculas que hicieron juntos algunas de las mas bellas estampas musico-cinematogra-
ficas del cine espaiiol. A pocos dias del fallecimiento del cineasta barcelonés, Nieto comparte algunos

recuerdos del maestro.

¢A cuando se remonta ese primer encuentro con Aranda?

Conoci a Vicente durante la celebracion de la SEMINCI, de
manera casual y breve. El iba acompafado de la montadora
Teresa Font, con quien yo ya habia trabajado, y ella se encargd
de las presentaciones. En nuestra primera cortisima conversa-
cién Vicente ya puso de manifiesto su desconfianza hacia los
musicos de cine...

¢Como logroé sortear ese recelo
inicial y convencer a Aranda?

Una vez me ofrecieron hacer
ElLute, llamé a Teresa y me con-
firmé que Vicente habia consen-
tido utilizar muisica y que estaba
de acuerdo en que yo, sin duda
por influencia suya, fuese el
compositor. Una vez aceptado to-
do esto, la posicién de Vicente
fue la de dejar hacer, sin entu-
siasmos pero sin poner inconve-
nientes, lo cual hizo que mi tra-
bajo junto con Teresa fuese muy
facily fluido. Cuando, ya graba-
dala musica, llegé el momento
de sincronizarla con las image-
nes, la actitud del director fue
cambiando desde el desinterés a
la curiosidad y dela curiosidad al
descubrimientoyalaaceptacién
total. Nunca insinué que la mi-
sica fuera buena, pero si hablode
que era adecuada. Ahi empez6
todo.

¢Qué claves artisticas han presi-
dido vuestra relacion profesional?

Yo diria que, mas que claves
artisticas, que desde luego las
hay, lo que ha marcado mi rela-
cién profesional con Vicente ha
sido el entender en profundidad
sus motivaciones, sus intencio-
nes, en definitiva, el “porqué” de cada una de sus imagenes. De
ahi, que, enla mayoria de sus peliculas, la musica aporta mati-
ces o segundas lecturas que suelen poner de manifiesto el pen-
samiento del director. Por ejemplo, tras sus polémicas escenas
de sexo, enrealidad lo que hay esunritual de dominio, de pose-
sién. Rara vez Aranda trata el sexo como fin en si mismo, sino
como medio de control.

¢Dirfa que la musica que escribi6 para el cine de Aranda tiene un
rasgo idiosincratico que la desmarque del resto de su produccion au-
diovisual? ¢(Es posible encontrar un gesto arandiano en la misica de
José Nieto?

Definitivamente, no. La musica esta siempre ligada no sélo

Nieto y Aranda durante la grabacion de Los Jinetes del Alba

alasideas, sino también a los contextos de las historias y al ca-
racter y estrato cultural de los personajes. Esto lleva a utilizar
lenguajes musicales muy diversos, desde la musica de inspira-
cién popular de Amantes o La pasion turca, hasta el atonalismo de
Intruso. Elrasgo arandiano, silo hay, tiene mas que ver con el con-
cepto de la muisica que con su forma.

En sumusica para Aranda parecen convivir dos vertientes seman-
ticas: por unlado, un discurso na-
rrativo yuxtapuesto a laimagen en
tanto corre en paralelo a la accién,
subrayandola o explicandola; por
otro, uno mas arriesgado, contra-
puesto a la escena que abre nuevas
vias en la busqueda de subtextos
ocultos...

Yo creo que las dos vertientes
que apuntas, conviven en todas
las peliculas de Aranda. Por un
lado el discurrir de la musica
siempre articulada con la ima-
gen, los trajes a medida, que ten-
dria mas que ver con la sintaxis.
Y por otro su vertiente semantica
que seria la encargada de sacara
laluzlos maticesy segundas lec-
turas. No creo haber subrayado
alguna vez secuencias o situacio-
nesenelcinede Aranda, oal me-
nos eso ha sidomiintencién. Pa-
ramisubrayar seria mostrar con
la musica lo que ya se ve en la
imagen sin afiadir mas que cier-
ta contundencia. Por ejemplo en
la primera parte de La pasion turca
lamusicano subrayalaaccién en
las escenas de sexo sino que
muestra su condicién, apasiona-
day salvaje. Sélo en algunas se-
cuencias muy ‘de género’ como
en Libertarias o El Lute 1a musica
apoyaria mas directamente la accién, aunque siempre afiadien-
do un contenido extra, un subtexto que le proporciona esa se-
gunda lectura de la que hablamos.

Por tltimo, de sus musicalizaciones para Aranda ¢cual ha sido la
que hatenido que defender con mayor ahinco, y cual la que surgi6 sin
esfuerzo, la que vino con un pan bajo el brazo?

Como he dicho en alguna ocasién las peliculas tienen ya su
musica dentro, de forma implicita, al menos las peliculas inte-
resantes. Por ello entrar enla peliculay en el pensamiento del di-
rector es fundamental para encontrar esa musica y sacarlaala
luz, es decir, para hacerla explicita. Haciendo referencia a tu pre-
gunta, las peliculas de Aranda traian todas su pan bajo el brazo.
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4 Libros

Javier Tolentino

EL CINE QUE ME IMPORTA.
DE LAVENDEDORA DE ROSAS A LA PETITE VENDEUSE DE SOLEIL

Larousse. Barcelona, 2014

avier Tolentino es un admirador confeso de lo que

él1lama “cine pequernio”, que son casi siempre pe-
liculas con mayusculas. Atento a filmografias re-
cénditas que antes sélo llegaban a los grandes festi-
vales pero ahora pueden visionarse en las paginas
dedicadasaello en internet, Tolentino recoge tam-
bién en esta personalisima seleccién algunos de los
filmes que hicieron posible el séptimo arte. Pelicu-

las pequenas como El honor delasinjurias, Libre te quiero,
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Borja Cobeaga,

Diego San José
VENIRSE ARRIBA. EL
ANO QUE MI PADRE
LIGO, BEBIO Y VIVIO
DE MI ERASMUS
Planeta

Barcelona, 2014

Los guionistas Borja Cobea-
gay Diego San José, responsa-
bles del guién de Ocho apellidos
vascos, han escrito juntos una
primera novela en la que vuel-
can algunos de los tépicos es-
panoles relacionados con las
relaciones entre padres e hijos
y con el choque cultural entre
Espanayelrestode Europa. El
relato narra las tltimas sema-
nas de Miguel, un estudiante
de Erasmus que disfruta de su
experiencia en Amsterdam
hasta que recibe la visita ines-
perada de supadre, un minero
alque sele haacabado el paro.

Marcos Ordéiiez

BIG TIME: LA GRAN
VIDA DE PERICO
VIDAL

Libros del Asteroide
Barcelona, 2014

Novela biografica sobre Pe-
rico Vidal, uno de los hombres
de cine mas importantes de
nuestro pais. Debuté con Or-
son Welles en Mr. Arkadin, tra-
bajé con Mankiewicz en Dere-
pente el Liltimo verano; conocié a
David Lean en Lawrence de Arabia
y trabajé con él en Doctor Zhivago
y LahijadeRyan. Perico Vidal era
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el hombre que conocia a todo
el mundoy estaba en todas las
fiestas pero nunca queria apa-
recer en las fotos. En su atico
madrileno -el «Hostal Vidal»,
como lo bautizé Christian
Marquand- se celebraban fies-
tas inacabables con la flor yna-
ta de la fardndula. Vidal vivid
plenamente la Barcelona
jazzistica de los cincuentay el
Madrid “americano” de los se-
senta, y recalé en Harlem,
Brasily Cuernavaca. Contada
por Pericoy su hija Alana, esta
eslacrénica de un personajey
una época irrepetibles.

Rodrigo Cortés

SI IMPORTA EL MODO
EN QUE UN HOMBRE
SE HUNDE

Editorial Delirio.

Salamanca, 2014

Martin Circo Martin gana
el mayor premio jamas conce-
dido en la historia de l1a televi-
sién: tres millones de euros en
apartamentos, trajes, coches,
obras de arte, equipos electré-
nicos... Pero el premio activa
una trampa econémica que se-
nala el principio del descenso
de Martin a los infiernos. La
primera novela del director Ro-
drigo Cortés (Concursante, Buried,
Red Lights) es una tragedia con-
temporanea, una satira des-
piadada sobre la maquinaria
financiera que nos aplastay
sobre cémo la sangre de un
hombre no basta para saldar
su deuda.

EUMEIUEH (L
U HOMERE S UNDE

Enotro paisola petite vendreuse de soleil conviven con cla-
sicos como El hombre que maté a Liberty Valance, Saraband,
Manhattan oViridiana, sin olvidar las obras de autores
fundamentales como Juan Antonio Bardem, Alain
Resnais, Zhang Yimou, Montxo Armendariz, Tim
Burton, Quentin Tarantino, Arturo Ripstein, Agnes
Varda, Jim Jarmusch, Pedro Almodévar, Sofia
Coppola o Alex de la Iglesia.
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Romualdo Soler, Victor
Matellano (coords)
JOHN CABRERA.
LOCALIZANDO EL
HOLLYWOOD
ESPANOL

Pigmalién

Madrid, 2015

Hubo un tiempo en que Es-
pana fueel gran platé de Holly-
wood: las grandes productoras
extranjeras buscaron en nues-
tro pais los decorados para sus
grandes epopeyas. Este libro
haceun recorrido por aquellos
lugares que fueron alguna vez
escenario para la gran panta-
lla. Bajola coordinacién de Ro-
mualdo Soler y Victor Matella-
no, ellibro se basa en el trabajo
fotografico de John Cabrera,
director de fotografia y miem-
bro de la British Society of Ci-
nematographers (B.S.C). En
su elaboracién han participa-
do autores como el escritor Mi-
guel Losada, el investigador
Antoni Reig o el propio Mate-
llano.

José Vicente Garcia
Santamaria

LA EXHIBICION
CINEMATOGRAFICA
EN ESPANA. _
CINCUENTA ANOS DE
CAMBIOS

Catedra. Madrid, 2015

Espana paso de contar con
un desvencijado parque de sa-
las a disponer, a mediados de
los anos noventa, de algunos
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de los mayores complejos cine-
matograficos de Europa, con-
virtiéndose en el cuarto gran
mercado de la exhibicién con-
tinental. Al fendémeno
multiscreening no fue ajeno el
boom de la construccién y del
sector inmobiliario, que pro-
movio la edificaciéon de nume-
10s0S centros comercialesen las
ciudades espanolas. El libro
pretende tanto historiar este
periodo, que abarca desde me-
diados de los afnos sesenta has-
ta hoy, como también dar res-
puesta otras cuestiones deinte-
rés: la evolucién de las propias
salasyloscambios en la propie-
dad, los condicionantes econé-
micos del sector, el retraso en la
digitalizacién, las barreras que
estorban el consumo de cine o
la composicién de los piiblicos
cinematograficos, sin olvidar
la evolucién de los mercados
norteamericano y de la UE.

Annalisa Mirizio

LOS ANTIMODERNOS
DEL CINE: UNA
RETAGUARDIA DE LA
VANGUARDIA
Pigmalion Edypro

Madrid, 2014

En 1971 Roland Barthes su-
girié que hay una ‘retaguardia
de lavanguardia’ enla que se
practica una conciencia doble,
que avanza hacia el pasado de
modo que lo antiguo se confi-
gura como meta dela creacién
y el pensamiento artistico mo-
derno.



La profesora universitaria e
investigadora Annalissa Miri-
zio estudia las reformulaciones
y cuestionamientos de Bernar-
do Bertolucci, Claire Denis, Je-
an Luc Godard, Miguel Gomes,
Pier Paolo Pasolini y Arturo
Ripstein, entre otros, respecto
de los modelos visuales y na-
rrativos que irrumpieron con la
modernidad cinematografica.
En diversos tramos de sus pro-
ducciones subraya las marcas,
losrasgosy las formas que des-
cubren, en el cine contempora-
neo, un retroceder frente a lo
moderno y un agotamiento de
las propuestas escénicas de las
vanguardias.

Christian Franco Torre

Shangrila
Santander, 2014

Apreciado por la historio-
grafia y recuperado durante la
Transicién como director ‘de
culto’, Edgar Neville esunara-
ra avis dentro de la convulsa
industria cinematografica de
posguerra. Su singular estilo
impregna todas sus peliculas,
yamitad de los afios cuarenta
encadena cuatro obras esen-
ciales del cine nacional: Latorre
delossiete jorobados, Domingo de
carnaval, Lavida en un hiloy El cri-
men dela calle de Bordadores. Un
momento de esplendor que,
paradéjicamente, oscurece el
resto de su filmografia y difi-
culta su incorporacién dentro
del conjunto de la historia del
cine espanol. Tampoco ayuda
su confusa biografia: ademas
de trabajar como productor,
directory guionista, fue diplo-
matico, escritor, humorista,
autor teatral, critico, jugador
de hockey sobre hielo... Su per-
sonalidad forma asi un calei-
doscopio de enigmas, algunos
delos cuales se encargd él mis-

José Francisco Montero

Shangrila. Santander, 2014

mo de diseminar para explicar
su controvertida actuacién en
la Guerra Civil. Unos misterios
que es preciso aclarar para
abordar el analisis del conjun-
to de su filmografia.

José Luis Castro de Paz, José
Maria Folgar de la Calle,
Fernando Gomez Beceiro,
Héctor Paz Otero (Coords.)

Shangrila
Santander, 2014

Estelibro recoge los trabajos
del Simposio Internacional
‘Costumbrismo, humor, me-
lancolia, reflexividad; impron-
ta de Wenceslao Fernandez F16-
rez en el cine espafiol’, celebra-
doen Santiago de Compostelay
A Coruna en marzo de 2014, or-
ganizado por el Grupo de Estu-
dos AudiovisuaisdelaFacultad
de Ciencias dela Comunicacién
de la Universidad de Santiago
de Compostela, en el ambito del
Proyecto de Investigacion I+D+i
“Hacia una reconsideracién de
la cultura posbélica: analisis de
los Modos de Representacién en
el cine espafiol (1939-1962) a par-
tir delaimpronta de Wenceslao
Fernandez Flérez”, financiado
por el Ministerio de Economiay
Competitividad del Gobiernode
Espania.

Dario Villanueva

Catedra. Madrid, 2015

Este volumen de la colec-
cién Signo e Imagen trata del
momento inico en que el cine
parecia no necesitar estética-
mente de las palabras, y la

INEFILO compulsivo, miembro de 1a Resistencia,
Ccineasta amateur, creador de sus propios estudios
de cine, maestro de los realizadores de la Nouvelle Va-
gue, director de una serie de policiacos inconfundi-
bles, creador de un universo cinematografico que le
pertenece en exclusiva. Todas estas circunstancias
marcaron el itinerario vital y sobre todo creativo de
Jean-Pierre Melville. Primera monografia en espanol
dedicada a Jean-Pierre Melville, este libro repasa las
circunstancias histéricas e industriales en las que
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poesia era capaz de construir
imagenes equiparables a las
filmicas solo con ellas. En 1921
Paul Strand y Charles Sheeler
estrenan Manhatta. Este corto
vanguardista hace una para-
frasis visual, mediante image-
nes cinematograficas, de ver-
sos tomados de Leaves of Grass, 1a
obra de Walt Whitman que ha-
ce de Nueva York emblema de
lanueva sociedad democratica
y futurista. Su optimismo con-
trasta con la visiéon negativa de
Baudelaire sobre Paris, y de
otros poetas (Shelley, Blake) de
Londres. Esa dualidad inspira-
ralalectura filmica de ‘la ciu-
dad’ en las cinematografias
europeas de la época. La linea
pesimista aflora en los poetas
del expresionismo, y parece
explicar la singularidad del
poemario que Lorca escribe en
Nueva York al tiempo que in-
tenta emular a Bufiuel y Dali
con su guién Vigjeala Luna.

Isaac Ledn Frias

Universidad de Lima Fondo Edi-
torial. Lima, 2014

Compilacién de textos es-
critos alolargo de varias déca-
das, publicados en revistas
ahora de dificil acceso, este li-
bro se divide en dos partes, la
primera dedicada al cine pe-
ruano, y la segunda, al de los
demas paises de laregion. En
su diversidad, el lector encon-
trard algunos articulos de mas
extensién, como el titulado
“Hacia una historia del cine
peruano”, y dos inéditos, uno
sobrela critica de cine en el Pe-
i y una bibliografia sobre las
cinematografias de la regién
hispanoylusohablante. Ensu
conjunto, Isaac Leén, uno de
los principales estudiosos del
cine peruano ylatinoamerica-
no, aporta con este libroa un
mayor conocimiento del tema.

realizé su obra, las particularidades de sus filmes, los
rasgos mas definitorios de su peculiar tratamiento
del género negro, de un cine histérico centrado ex-
clusivamente en el periodo de la Ocupacién o de su
forma de afrontar la adaptacién literaria. Ademas,
un apartado que sirve como epilogo rastrea las hue-
llas de su obra en el cine de las iltimas décadas, ma-
terializadas en peliculas de directores como Rainer
W. Fassbinder, Fernando di Leo, Jim Jarmusch o
Quentin Tarantino.
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HERMOSA
JUVENTUD

NGRID Garcia-Jonsson fue can-

didataal Goya®ala Actrizre-
velacién por su papel en este
drama de Jaime Rosales (La so-
ledad), que Cameo edita en
DVD.

SiNopsis: Natalia y Carlos
son dos jévenes enamorados
de 20 anos que luchan por so-
brevivir en la Espana actual.
Sus limitados recursos les im-
piden avanzar. No tienen
grandes ambiciones porque no
albergan grandes esperanzas.

Para ganar algo de dinero, de-
ciden rodar una pelicula porno
amateur. El nacimiento de su
hija Julia serd el principal mo-
tor de sus cambios.

LASALDE
LATIERRA

OCUMENTAL dirigido por

Wim Wenders y Juliano
Ribeiro Salgado, nominada al
Oscar al Mejor Documental,
Premio del Publico en el Festi-
val de San Sebastian y Premio
Especial Un Certain Regard en
Cannes.

SiNopsis: Hace cuarenta
afnios, el fotégrafo Sebastido
Salgado empezd a recorrer los
continentes captando la muta-
cién de lahumanidad. Testigo
de grandes acontecimientos
que han marcado nuestra his-
toria reciente, ahora se embar-
ca en el descubrimiento de te-
rritorios virgenes con floray
fauna salvaje, y de paisajes
grandiosos como parte de un
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avor edita en DVD la tltima pelicula de Pablo

Malo (La sombra de nadie, Frio sol de invierno), un
thriller basado en hechos reales con Unax Ugal-
de en el papel principal.

SINOPSIS

En octubre de 1983, desaparecen en Bayona
los miembros de ETA Lasa y Zabala. Doce anos

gigantesco proyecto fotografi-
co que es un magnifico home-
naje alabelleza de nuestro pla-
neta. Su hijo Juliano estuvo
con él en sus dltimos viajesy
nos revela su vida y su obra
junto con Wim Wenders, que
también es fotégrafo.

IDA

AMEo editala pelicula gana-

dora del Oscar ala Mejor Pe-
liculaenlenguanolnglesa, del
Goya® a la Mejor Pelicula Euro-
pea y de muchos otros premios
internacionales, dirigida porel
polaco Pawel Pawlikowski.

SINOPsIs: Anna es una joven
novicia que, en la Polonia de
1960, y a punto de tomar sus
votos como monja, descubre
un oscuro secreto de familia
que data dela terrible época de
la ocupacién nazi. Junto a su
tia recién encontrada, inicia-
ranunviaje en el que ambas se
enfrentaran con las conse-
cuencias de su pasado.

ELABUELQ
QUE SALTO
POR LA
VENTANAY SE
LARGO

Contracorriente lanza la
edicién en DVD y Blu Ray
dela sensacién sueca del afio,
basada en el éxito editorial de
Jonas Jonasson, que estuvo no-
minada al Goya® ala Mejor Pe-
licula Europea.
SiNopsis: Poco antes de cum-
plir los 100 afios, Allan Karls-

después, sus cuerpos, torturados y enterrados
en cal viva por los GAL (Grupos Antiterroristas
de Liberacién), son identificados. Comienza

entonces un proceso en el que el abogado de las
dos familias y su ayudante intentaran que los

dos.

son se fuga de la residencia de
ancianosenla que vive. Pronto
se verd inmerso de forma ca-
sual en una trama criminal.
Poca cosa para un hombre que
ha vivido los acontecimientos
histéricos mas importantes
del siglo XX, de los que fue tes-
tigo excepcional conociendo a
Franco, Stalin, Truman, Rea-
gan y Gorbachov, entre mu-
chos otros.

MIOTROYO

| saBeL Coixet dirige un reparto
internacional en este thriller
psicolégico, una coproduccién

entre el Reino Unido y Espana
que se edita ahora en formato
domeéstico de la mano de 20th
Century Fox.

SiNopsis: Fay, una adoles-
cente cuya perfecta vida hada-
do un repentino vuelco, em-
pieza a tener la sensacién de
queuna chica de rasgos fisicos
idénticos a los suyos la esta si-
guiendo. Y no solo eso: cada
vez estd mas convencida de que
no se conforma con tener su
mismo aspecto, sino que quie-
readuenarse de suvida entera.

ZARPAZOS!
UNVIAJE
SOREY
SPANISH
HORROR

A distribuidora indepen-
diente Tema Distribuciéon
edita en DVD este documental
de Victor Matellano en el que
participan realizadores, técni-
cos y especialistas del género
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asesinos se sienten en el banquillo de los acusa-

fantastico y de terror, como Pa-
co Plaza, Jordi Grau, Joe Dante
o0 el mitico maquillador Colin
Arthur, entre otros muchos.

Sivopsis: A finales de los
afios sesenta del siglo pasado,
el cine espanol comienza a pro-
ducir de forma continuada
una ingente cantidad de peli-
culas de género de terror. Elfe-
némeno propicié una impor-
tante apertura a los mercados
internacionales, una produc-
cién continuada, un determi-
nado star-system, asi como di-
rectores especializados. El Spa-
nish Horror de aquella época
frecuentdé el mimetismo inter-

E

nacional y ofrecié un particu-
lar abordaje del sexo, la sangre
y la violencia. Este documen-
talrepasa, entre recuerdosy
anécdotas, aquel insélito fené-
meno de la Espana franquista.

KAMIKAZE

O PERA prima de Alex Pina,
protagonizada por Ver6-
nica Echegui, Leticia Dolera,
Alex Garcia, Carmen Machiy
Héctor Alterio.

SiNopsis: Slatan, un hombre
oriundo del Karadjistan, se en-
frenta a una situacién extre-
ma: hacer estallar un avién de
pasajeros que va de Moscl a
Madrid. Pero una tormenta de
nieveretrasa el vuelo, ylos pa-
sajeros son alojados en un ho-
tel de montafia hasta que pase
el temporal. Eseretrasoobliga
al terrorista a convivir, duran-
te tres dias, con sus futuras
victimas, unas personas con
una visién positiva y optimista
delavida.
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