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Ayudemos a laFimoteca ESpanola
Luciano Berriatiia

UCHOS conocen la Filmoteca Espafiola solo a través de
sus salas de proyeccion. Pero una filmoteca es mucho
mas que eso, es el lugar en el que se busca, se cataloga,
se conserva, se estudia y restaura nuestro patrimo-
nio cinematografico. Y digo ‘nuestro’ porque la cultura nos
pertenece a todos y las filmotecas son instituciones ptblicas
encargadas de custodiar nuestro patrimonio cultural.
Filmoteca Espafiola dispone de una buena biblioteca que
acoge a los estudiosos, archivos de documentos, fotografias
y materiales publicitarios, y un importante museo que pare-
ce condenado a no poder abrirse jamas al pablico por falta de
medios, espacio y personal.

Es cierto que después de muchos afios de espera se ha
inaugurado un nuevo edificio de Filmoteca Espafiola con
condiciones adecuadas de espacio, temperatura y humedad
para poder guardar las peliculas en soportes fotoquimicos.

Pero eso no quiere decir que tranquilamente podamos
dejarlas dormir alli durante décadas.

La descomposicion de los viejos materiales en soporte
nitrato seguira su curso, asi como la de los materiales acetato
con sindrome del vinagre. Muchas de las copias en color
seguiran enrojeciendo hasta no mostrar trazas de ningin
otro color que el magenta. Hay mucho trabajo por hacer y
habra que seguir recogiendo peliculas que estén en manos de
coleccionistas o particulares e incluso de productores, ya que
muchas de las peliculas que se realizan, algunas magnificas,
no reciben subvenciones o incluso no se registran en el ICAA
y por ello sus productores no estan obligados a depositar
copias en Filmoteca.

Se habla mucho de los problemas que tiene actualmen-
te la institucion, que, al igual que las otras filmotecas del
Estado espafiol, lleva mucho tiempo sufriendo penurias
econodmicas, pero en su caso se ha dado otra circunstan-
cia. Aunque la Filmoteca Nacional de Espafia se fund6 en
los ailos cincuenta, su actividad durante muchos afos fue
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minima. Fue en los setenta cuando entraron,
en su mayoria no como funcionarios sino como
laborales, casi todos los empleados que iban a
realizar trabajos durante décadas. Y, claro, aho-
ra se han ido jubilando casi todos en el espacio
de cuatro o cinco afnos. La gran mayoria de sus
puestos no se han renovado y tampoco se han
preparado sustitutos. Habia un buen niimero
de trabajadores bien preparados porque lleva-
ban afios trabajando en la Filmoteca, pero eran
auténomos o subcontratados temporales y sus
contratos no han sido renovados. Hoy, por falta
de personal especializado, el departamento

de restauracion e investigacion practicamente
ha desaparecido. (Como puede trabajar una
Filmoteca sin personal técnico especializado?

No es este un descuido de la Filmoteca, sino
quiza la consecuencia de un muy escaso cono-
cimiento de la importancia de sus actividades
por parte de los politicos de los que depende y
que parecen dispuestos a eliminar funcionarios
y trabajadores de organismos publicos a toda
costa.

Los problemas de las filmotecas no solo
afectan a las viejas peliculas, también afectan
y mucho a las actuales, realizadas en soportes
digitales de muy dificil conservacion. Nuestro
cine esta en peligro de muerte por falta de
medios para preservarlo para las generaciones
futuras.

« Luciano Berriattia es director de cine, historiador y restaurador
de la obra de Murnau -Nosferatu, Phantom, entre otros filmes-,
de cuyo cine es un gran conocedor. Berriattia colabora con la
Filmoteca Espafola dirigiendo restauraciones de cine mudo es-
pafiol y aleman.
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"Creo inmensamente en el poder de la gente”
Ana Belén, Goya de Honor

ESpecial nominacdos Premios Goya

Mejor Direccion 24 Mejor Direccién Novel

Mejor Guién Original 32 Mejor Guion Adaptado
MejorActor Protagonista 40 Mejor Direccion Artistica
Mejor Actriz de Reparto 46 Mejor Actriz Revelacion

Mejor Disefo de Vestuario b4 Mejor Direccion de Produccion
Mejor Musica Original b8 Mejor Cancion Original

Mejor Pelicula Documental 64 Mejor Pelicula Iberoamericana

Mejor Cortometraje de Ficcion

Sucedio en la Academia

Su lenguaje natural. Entrevista a Frangois Ozon
El amiguete mas querido. Santiago Segura, Medalla de Oro 2016

iBienvenidos!
Diego San José. "La comedia debe arafiar pero no hacer sangre”

Elrescate

Los restos del naufragio. Nuria Vidal

Rodajes

Afo de regresos y noveles

Unavistaatras

Dante no es Unicamente severo
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La actriz, siempre en la brecha, recibira
el Goya de Honor cuando se cumplen
cincuenta anos del estreno de su primera

pelicula

f
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Texto: Juan MG Moran | Fotos: Enrique Cidoncha

Ana Belén es mucho méas que una actriz. Es aquella que
fue presentada por primera vez enlaradio por elinefable
Bobby Deglané: “Mirenla, hija de una portera y parece
que sumadre fueralaDuquesade Alba”. Eslamujer con
suerte que, desde nifia, se cruzo en el camino con gente
definitiva. La intérprete que se ha puesto a las 6rdenes
de Roberto Bodegas, Gonzalo Suarez, Gutiérrez Aragon,
Garcia Sanchez, Mario Camus y Manolo Gémez Pereira,
entre otros tantos. La de La Puerta de Alcala, Balancey
Agapimii. Medea, Electra, Antigona, Ofelia y Adelasobre
lastablas. Aquella que decliné por pudor el ofrecimiento
para leer el manifiesto tras el golpe de estado del 23-F.
De signo zodiacal géminis, de exteriorizar pronto sus
emociones, pero dubitativa y muchas veces vergonzosa.
La que cuando Juanjo Puigcorbé en El amor perjudica
seriamentelasaludle pregunta “;estasloca?” leresponde
“spor qué me lo preguntas si sabes que si?” La duefia
deuna carrera de largo impulso y vuelo elevado que ha
tenido que responder preguntas que a sumarido nunca
le hicieron. Mujer de Victor. Madre de David y Marina.
La hija de un cocinero y una portera que llegb a esto con
la Gnica intencion de poder ayudar a los suyos a tener
una vida mejor. Quién sabe, solo ella, si le debe mas a
esto Gltimo que a todo lo demas.

m Video disponible en Youtube ACADEM‘A

oficial de la Academia de Cine 6
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"Este oficio exige tanto
que sino estas al 100%
tetienes queir”

El Goya de Honor le llega cuando se cumplen cincuenta afios del estreno de
su primera pelicula.

Mucha gente me ha preguntado si me imaginaba al empezar que en algiin
momento habria llegado hasta donde estoy hoy. Este premio me ha hecho
pensar en mi carrera, en el camino que empecé a andar cuando tenia solo
13 afos.

¢Recuerda a los niiios prodigio antes de convertirse en una de ellos?

Un fin de afio mis padres nos llevaron a tomar las uvas con Marisol al
Teatro Monumental, cuando era cine. Desde el gallinero vimos una co-
sita rubia y chiquitita, muy graciosa, que en el entreacto de la pelicula
nos dese6 a todos feliz afio. Pero yo no era asi, yo era una nifia morenita
con una piel de color aceitunado, como solia decir mi madre, y una cara
un poco triste, como si en mi vida hubiese pasado alguna tragedia sin
haberme ocurrido nada.

¢Al menos era una nifa atrevida?

Ni mucho menos. Era muy pudorosa. No cantaba flamenco ni bailaba. Lo
mas que hacia era en lasbodas familiares, que cuando me decian “jcanta!”,
yo saliay cantaba La novia.

Pero se convirtié en una nifa prodigio...

Es curioso que todos viniésemos de un mismo lugar: hijos de padres traba-
jadores, de familias muy humildes. Gente que habia currado muchisimo
sinun horizonte claro enla vida. Todos los que partimos de ahi, atin siendo
muy nifios, éramos muy conscientes de que nosotros ibamos a ayudar a
que las vidas de nuestras familias fuesen mejores. Eso lo tuve muy claro
siempre.

Rueda su primera pelicula, Zampo y yo, con Luis Lucia.

Era tremendo, tenia fama... La productora me estuvo preparando casi un
afo (iba a clases de canto, de baile...) y continuamente me decian que no
sabian quién iba a dirigir el filme, pero que no querian que fuese Lucia,
“porque es terrible, es un tirano, un déspota, un grosero... Hizo llorar a
Marisol y a Marieta [Rocio Dircal]”. Y, de repente, me dijeron que el di-
rector iba a ser él.

¢Como se lo tomao?

Dentro de mi pequefiez me preguntaba cémo era posible con todo lo que
me habian dicho de él. Este sefior me odiaba, y yo le odiaba en la misma
medida. Pero en ese rodaje habia otra gente maravillosa, como Hans Bur-
mann, Manolo Velasco, Esther la peluquera y Miguel Narros. Esa fue mi
salvacion.

La exigencia del oficio

Ese encuentro con Narros fue vertebral en su carrera.

Cuando al afio siguiente la pelicula se estrena me veo sentada en el Tea-
tro Gran Via totalmente ajena a esa nifia que cantaba, yo ya estaba en
otra dimension: estaba estudiando interpretacion, muy atenta a las cosas
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que Miguel me ensefiaba. Afortunadamente, mi vida
como nifia prodigio fue muy corta, pero sidebo agra-
decer a esa pelicula, porque gracias a ella, también
estoy aqui hoy.

De nifia prodigio a....

A una adolescente que se enter6 de que este oficio
se aprende. Miguel me invent6 de nuevo. Descubri
que el teatro significa esfuerzo, dedicacién, no tener
horas y estudiar muchisimo. Me doy cuenta de la
fortuna de haber estado en un escenario al lado de
Mari Carmen Prendes, Carlos Lemos, Berta Riaza,
Julieta Serrano, Laly Soldevilla, Agustin Gonzalez,
Guillermo Marin, José Luis Pellicena...

¢Qué ha bebido de todos ellos?

La seriedad y la dignidad de estar en el escenario, el
respeto a su profesion. No habia otra opcion. Este
oficio exige tanto que si no estas al 100% te tienes
queir. También la naturalidad con la que vivian. Yo,
que venia del cine y de haber sido la ‘estrellita’a la
quellevaban al dermatélogo cuando le salia un grano
en la nariz, llegué al teatro donde solo era una mas.
Pero vuelve allegar el cine.

Roberto Bodegas me ve en una funcién, de nuevo
gracias a Narros, y se me vuelven a abrir las puertas
de este mundo maravilloso. Rodamos Espafiolas en
Paris, que representa la llegada a Espafia de un tipo
de cine muy nuevo, la Tercera Via. Tina Sainz, muy
graciosa, cuando llegaba al rodaje decia que venia
de hacer una pelicula que era ‘cinema mentiré’, que
esto si que era ‘cinema verité’. Y realmente tenia-
mos esa sensacién, rodadbamos historias que tenian
mucho que ver con lo que la gente sentia y vivia.
Después de Roberto Bodegas, trabaja con Gonzalo
Suarez en dos rodajes que le cambian la vida.

En esas dos peliculas tengo la anécdota mas maravi-
llosa: conozco a Victor. El entré en mi vida a través
del cine, y me empuja para que vuelva a cantar. Todo
haido encadenado.

Familia y equipo

éLareinvencion ha sido para usted una necesidad?
No ha habido nada programado, porque en esta pro-
fesion en la que estas continuamente esperando a
que la campana suene, qué vas a programar. Si ha



habido por mi parte una necesidad de no repetir lo que ya sabia:
me he obligado a no aburrirme. Cuando repites algo mucho,
puedes llegar al ‘ya me lo s€’. Yo siempre he buscado estar en
la cuerda floja en la que no sabes si te vas a caer.

éQué tiene el cine que no le hayan dado el teatro o la miisica?

El ambiente cinematografico que se establece en un rodaje
es algo magico. He trabajado con directores que creaban en
el equipo la sensacion de que cada uno es indispensable. He
compartido rodajes con actores con un caracter maravilloso,
con los que era fantastico levantarse a las cinco de la mafiana.
Esasensacion de familia, de equipoy de saber que todos ibamos
en la misma direccién es muy especial.

¢éSigue ocurriendo eso en los rodajes de hoy?

Eso se da. En el rodaje de La reina de Espafia esa magia estaba
presente. Antes habia mas medios, ahora no hay tantos, pero
el gran amor que se vuelca para que algunos proyectos lleguen
hasta el final hace que nazcan parejas, relaciones de amistad
que nunca se rompen...

Justo el papel del altimo filme de Fernando Trueba le ha permi-
tido rodar tras un paron de diez afios. ¢Eché de menos el cine?
Si. Mucho.

¢No hubo proyectos?

Ha habido alguno sobre la mesa, pero me han mandado muy
pocos guiones. Peliculas en las que he considerado que no en-
cajaba o que no me llenaban del todo. Una también ve cuando
otra compafiera puede hacer ese trabajo mejor que una misma.
Se dice mucho que no hay papeles con enjundia para actrices ma-
duras.

Si, pero debemos ser justos. (Quiénes estan haciendo el cine
ahora? Esa generacion, légicamente, lo que quiere contar son
historias que conoce. ;Con quiénes? Pues también con gente de
su generacion, es 16gico. Lo que si pienso es que el cine puede
ser mucho masrico sise transitan caminos mucho mas abiertos,
sise incorporan historias donde trabajen actores de diferentes
cuerdas, estilos y edades.

Las mujeres en el cine espaiiol...

Lo tenemos jodido, porque siempre hemos estado relegadas al
papel delaputay delamadre. Relativamente eso se acaba, pero
siempre vas a la zaga de los papeles masculinos. Claro que hay
excepciones, pero no es lo habitual.

En estos aios de sequia cinematografica, inuncadejo de sentirse
querida por sus compaiieros?

Paranada. Yla prueba es esto. Cuando me llaman para decirme
que la decisién ha sido por unanimidad, me emocioné muchi-

simo. Me he sentido muy querida. Y, aunque me siento parte
de esta familia del cine, me sorprendi6 que se me diese el Goya
porque hacia mucho que no hacia una pelicula. Me preguntaba
por qué, y quiza la respuesta es esa, que me quieren.

Ignorancia y confianza

£Qué papel jugaron sus padres en su carrera?

Mis padres no eran de esta profesion, no sabian nada, pero esa
ignorancia también fue clave. Yo creo que alguien les iluminé
y les debieron decir que confiasen, que confiasen en su hija. Y
eso es lo que mas les agradeci, que sin saber de esto, supiesen
que tenian que acompafarme al rodaje y después en el teatro
dejarme coger vuelo, porque yo yame escapabadesuala. Y, sin
embargo, confiaron. Siempre pienso por qué seria.

¢Encontro respuesta?

Me he dado cuenta de que era muy necesario saber a quien se-
guias, es esencial. Mis padres me han dado ejemplo de vida, de
dignidad, de esfuerzo, de saber que las cosas cuestan, y que,
continuamente, se te va a decir no. A veces encuentras un si,
pero lo normal es el no, porque todo es dificil.

Siendo una actriz de maestros, ¢hasta qué punto es importante
tener esos faros?

Muchisimo, a todos los niveles. Ellos, que como digo no sabian
nada de esto, ya intuian que yo necesitaba unos referentes.
¢Sabian a quién encomendarle?

Cierro los ojos y parece que estoy viendo el dia en el que por
primera vez sali de gira teatral con el Teatro Espafiol. Mi madre
llegd ala Plaza de Santa Ana, de donde saliamos todos a las doce
de lanoche, y mientras nos subiamos al autocar pill6 a Berta
Riazay a Julieta Serrano: “Por favor cuidadmela, cuidadmela
mucho”. Entonces Julieta le dijo: “No se preocupe, que va a
estar todo el rato con nosotras”. Esa es la verdad, ellos agarra-
ban las manos de estas grandes companeras.

Continua teniendo a sus padres en laretina.

Porque cuando eres mucho mayor, y ha pasado el tiempo, te das
cuentade muchas cosas. Empiezasa valorar como desde la misma
ingenuidad tus padres, sin haberlo pretendido, te han ensefiado
un comportamiento en la vida. Yo eso se lo agradezco mucho.
Usted no se ha enfrentado a la profesion de sus hijos de lamisma
forma que ellos se enfrentaron a la suya.

iNo, por Dios! Y eso que mi hija, desde muy pequefia ya con
inquietudes, me preguntaba cuantos afios tenia yo cuando em-
pecé. Yo tragaba saliva y le decia que tenia que estudiar. Para
ellos, las motivaciones primeras para dedicarse a esto han sido
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completamente distintas a las mias: las suyas fueron el amor a esta profesion, la nece-
sidad de comunicarse mediante el arte... iNada que ver! Pero les he entendido perfecta-
mente, ;c6mo no voy a entenderles con todo el amor que yo siento por esta profesion?

Solo la musa de Victor

Muchas veces se ha hablado de usted como un mito, como un simbolo...

Me gusta esta profesion, le dedico mucho tiempo y forma parte intrinseca de mi vida.
Todo lo demas lo vivo como algo ajeno. No me reconozco en ello ni me condiciona.
Sobre todo porque mi vida no ha sido para nada estar en un pedestal ni ser la musa de
nada. Yo tinicamente he sido la musa de Victor.

Se ha dicho también que su figura se desarroll6 en paralelo a la historia de este pais.
Perono es nada distinto de lo que le pas6 a otros actores. Nos tocé visibilizarlo. Tengo
la suerte de haber vivido la Transicion y la reivindico. Tengo la fortuna de haberme
implicado como lo hizo una mayoria de gente que se echo a las calles, porque la calle
es la que en ese momento empujo para que llegasen las libertades.

¢Fue importante para usted significarse politicamente en segiin qué momentos?

Hay un momento en el que te implicas porque sientes que es tu obligacion... Y no, no
dudé, porque vi a gente a mi alrededor, compaiieros, que habian luchado mucho por
el colectivo y por el bien comuin. Me di cuenta que esa gente militaba en el Partido
Comunista, entonces proscrito, y yo queria lo mismo que ellos.

En Espaiia, un pais en el que la politica y el arte siempre han tenido una extraia relacion.
Esto es algo que me saca de quicio. /Por qué resulta tan curioso que una determinada
gente se implique? ¢Algln espafiol se mete con Bruce Springsteen por apoyar una
opcién? Aqui somos diferentes... Esto es un atavismo que viene de la noche de los
tiempos: “ta ahi no te metas”. Ese era siempre un consejo que te daban cuando eras
pequeio o adolescente. Y no, no segui los consejos, como otros muchos que me han
dado en la vida.

¢También ha sentido en los ultimos afios esa desafeccion por la politica que ha sentido
gran parte de la sociedad espaiiola?

Claro. Y me hadado mucha pena... Es verdad que los politicos, no todos pero si una gran
mayoria, han dado muchos motivos para que haya esa desafeccién. El sistema es muy
jodido, la globalizacion ha sido muy buena para muchas cosas y muy mala para otras.
Y la crisis ha sido terrible en todos los sentidos, sobre todo para aquellos con menos
posibilidades... {Con qué palabras vas aintentar calmar y ayudar si las palabras en una
situacion desesperada no sirven? Las palabras no sirven, entiendes al que se harta y
al que no quiere saber nada... Pero también hay que ser fino y tener memoria. Habria
que reivindicar muchas cosas que se estan denostando.

¢Ve luz al final del tanel?

Soy, por naturaleza, no una tonta esperanzada, pero siuna mujer que cree inmen-
samente en el poder de la gente. En la capacidad de resistencia de la gente. Yenla
capacidad de cambio, porque sin ella no estariamos hablando de nada de esto.
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Tambiencineasta

A principios de los noventa, Ana Belénrecibié unallamadade Andrés Vicente Gomez, productor del momento, que lainvitabaa
dirigir su primera pelicula, permitiéndole reinventar, una vez mas, su larga trayectoria. Catatonica, le dijo que estaba loco -“le dije
aVictor que qué barbaridad. Y él, que me conoce ala perfeccion, me templd y tranquilizé, me dijo que mas valia arrepentirme de lo
que hiciese que de lo que dejase por hacer”-. Esa fue la clave. En unos meses, se vio dirigiendo a Carmen Maura y Antonio Resines
en la adaptacion a la gran pantalla de Cémo ser mujer y no morir en el intento, éxito literario firmado por Carmen Rico Godoy. ¢EL
resultado? Ana Belén fue nominada al Goya ala Mejor Direccion Novely firmd la pelicula espaiiola mas taquillerade 1991. {Bingo!

Achaca el que no haya habido una segunda vez alo dificultoso que es hoy levantar la financiacion de un largometraje, "con
lo complicado que esta ahora todo para cualquier director, ;donde voy yo?". Atin asi, en su cabeza revolotea desde hace aiios
unaidea que le gustaria llevar al cine, una historia con la radio como protagonista arraigada en el Madrid de los afios cincuenta.
"Pienso que alo mejor deberia escribir para que ciertos relatos no queden olvidados". Ella y su hermana Uge, reconocida script
del cine espaiiol, muchas veces quisieron sentarse con su madre para que diese alas a esta narracion con sus vivencias. No lo
hicieron, pero atin hoy hay muchos dias en que Uge le dice "ay Mari, sentémonos". Ana Belén deberia hacerle caso para que

esa historia volviese a brotar, para que no quedase ahi el relato que, por ahora, solo comparten la una con la otra.

‘Ya lo pensaré manana’

Victor Manuel dice que "el éxito destruye mas que el fracaso en
este oficio". (Comparte esta sentencia?

Yo he visto a mucha gente que se ha vuelto muy tonta con el
éxito. Curiosamente no los mas jovenes, que en ese momento
resulta tremendo porque no lo asimilas, sino la gente que por
razones llevaba mucho tiempo trabajando sin demasiado reco-
nocimiento y derepente le llega. Ahi el triunfo suele mezclarse
con algo de rencor... Es verdad lo que dice Victor, el fracaso te
ayuda a crecer muchisimo, a poner cada cosa en su lugary a
relativizar mucho.

A simple vista parece que a usted el fracaso no le haya tocado.
Es que en la memoria pesan mucho mas las cosas buenas que
las malas. Enlos fracasos, la memoria es muy selectiva. Y volve-
ras a caer en el mismo error pasado mafiana. Pero si, el fracaso
siempre te ayuda a aterrizar.

“Ni puedo retirarme,
porque sigo viviendo
de mi trabajo, nilallama
que tengo dentrome lo
permite’

¢Cudl ha sido su mayor temor como artista a lo largo de los aiios?
Quiza lo mas complicado en un momento determinado fue el
sentir que tienes una familia, que por un lado nunca me han
exigidonaday han estado cuidados con amor y carifio, pero fue
muy duro a veces teniendo dos crios pequeios tener que irme.
Eltiempo que estdbamos con ellos era oro, pero te preguntabas
si era suficiente. Y luego esta sociedad machista... En muchas
entrevistas tuve que soportar aquella malvada pregunta de ‘si
te dieran a elegir entre tus hijos y la profesién....

Siempre a usted, nunca a Victor.

Siempre eraalas tias, con ganas de machacar. Y las tias también
teniamos que tener una profesion y salir de casa.

¢Qué tipo de mujer se considera?

Una mujer que ha vivido el tiempo que le ha tocado. Siempre
consideré que yo iba a vivir de mi trabajo, que iba a pelear por
ello. Y, sobre esto, mi madre me dio un consejo cuando empecé
a trabajar: “Ta no dejes que nadie te invite, t paga lo tuyo™.
¢Ya ha pensado quién le gustaria que le entregase el Goya o qué
dira frente a esa platea repleta de compaiieros?

Estoy un poco en plan Scarlett O’ Hara: “Yalo pensaré mafiana”.
Lo consultaré a mi oraculo mayor, que es Victor. (§Qué diré? No
lo sé. Pero si sé que yo no estaria aqui si no fuese por mis maes-
tros, los que me han moldeado y me han hecho ser yo, entre
ellos mis padres, que gozarian inmensamente este momento.
éSueia conretirarse?

Si, pero he visto muchas actrices que cuando dejaron de traba-
jary de estar en activo se murieron. Entonces pienso que no sé.
Cuando era mas joven yo calculaba que a esta edad ya estaria
como Greta Garbo, que ya le habria dicho a esta profesion bye
bye. Pero ni puedo, porque sigo viviendo de mi trabajo, ni la
llama que tengo dentro me lo permite.

ACADEMIA | AnaBelen
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Jdid 61 OPUMISITIO

Al cine espafol le fue bien en 2016. Recaudo6 109 millones de euros,
@ liderd la lista de las peliculas mas taquilleras con Un monstruo viene a
verme -26,5 millones de euros-, conto con la aceptacion de 18 millones de es-
pectadores y no dependio de uno o dos titulos -seis producciones domésticas
traspasaron la barrera de los cinco millones de euros en recaudacion-. Datos
alentadores que animan a seguir trabajando para mejorar y estabilizar esta
industria y para que el cine sea un hecho cultural para los espafioles. Hay mo-
tivos para el optimismo. De la vitalidad del cine patrio da cuenta ACADEMIA
en este especial sobre los elegidos en la 31 edicion de los premios Goya -171
nominados entre los que se decidira el palmarés de estos premios el proximo
4 defebrero-. Yundato atener en cuenta: detras dela produccion delas cinco
mejores peliculas del ano hay mujeres.

D Informacién ampliada en la app u Video disponible en Youtube ACADEMIA

digital de la revista ‘Academia’ oficial de la Academia de Cine 5
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PREMIOS

GOYA
51

MEJOR
PELiCULA

O El hombre de las mil caras. PRODUCTORAS: Atresmedia Cine; El espia de las mil caras, A.I.E.; DTS Distribuidora de televisién digital, S.L.U.;

Atipica Films, S.L.; Sacromonte Films, S.L. y Zeta Audiovisual
O Julieta. PRODUCTORA: El Deseo D.A. S.L.U.

O Que Dios nos perdone. PRODUCTORAS: Mistery Producciones, A.I.E.; Atresmedia Cine; Hernandez y Ferndndez Producciones

Cinematograficas, S.L. y Tornasol Films, S.A.

O Tarde para laira. PRODUCTORAS: Agosto, La Pelicula, A.I.E. y La Canica Films, S.L.U.

O Un monstruo viene a verme. PRODUCTORAS: A Monster Calls, A.L.E.; Telecinco Cinema, S.A.U.; Apaches Entertainment y Peliculas La Trini,S.L.

MEJOR

DIRECCION

O Alberto Rodriguez, por EL hombre de las mil caras
O Pedro Almodévar, por Julieta

O Rodrigo Sorogoyen, por Que Dios nos perdone

O J. A. Bayona, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

DIRECCION NOVEL

O Salvador Calvo, por 1898. Los tltimos de Filipinas
O Marc Crehuet, por El rey tuerto

O Nely Reguera, por Maria (y los demds)

O Ratil Arévalo, por Tarde para la ira

MEJOR

GUION ORIGINAL

O Jorge Guerricaechevarria, por Cien anos de perddn

O Paul Laverty, por El olivo

O Isabel Peia y Rodrigo Sorogoyen, por Que Dios nos perdone
O David Pulido y Raul Arévalo, por Tarde para la ira

MEJOR

GUION ADAPTADO

O Alberto Rodriguez y Rafael Cobos, por El hombre de las mil caras
O Pedro Almodévar, por Julieta

O Fernando Pérez y Paco Ledn, por KIKI, el amor se hace

O Patrick Ness, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

MUSICA ORIGINAL

O Julio de la Rosa, por El hombre de las mil caras

O Pascal Gaigne, por El olivo

O Alberto Iglesias, por Julieta

O Fernando Veldzquez, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

CANCION ORIGINAL

O "Descubriendo India", por Bollywood Made in Spain, de Luis Ivars

O "Ai, ai, ai", por Cerca de tu casa, de Silvia Pérez Cruz

O "Muerte", por Frdgil equilibrio, de Zeltia Montes

O "KIKI - Mr.K! feat Nita", por KIKI, el amor se hace, de Alejandro
Acosta, Cristina Manjén, David Borras Paronella, Marc Pefia Rius y
Paco Ledn

MEJOR

ACTOR PROTAGONISTA

O Eduard Fernandez, por El hombre de las mil caras
O Roberto Alamo, por Que Dios nos perdone

O Antonio de la Torre, por Tarde para la ira

O Luis Callejo, por Tarde para la ira

MEJOR

ACTRIZ PROTAGONISTA

O Emma Suarez, por Julieta

O Carmen Machi, por La puerta abierta

O Penélope Cruz, por La reina de Espafia
O Barbara Lennie, por Maria (y los demds)

MEJOR

ACTOR DE REPARTO

O KarraElejalde, por 700 metros

O Javier Gutiérrez, por El olivo

O Javier Pereira, por Que Dios nos perdone
O Manolo Solo, por Tarde para la ira

MEJOR

ACTRIZ DE REPARTO

O Candela Peiia, por KIKI, el amor se hace

O Emma Suarez, por La proxima piel

O Terele Pavez, por La puerta abierta

O Sigourney Weaver, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

ACTOR REVELACION

O Ricardo Gomez, por 1898. Los tltimos de Filipinas
O Rodrigo de la Serna, por Cien afios de perddn

O Carlos Santos, por El hombre de las mil caras

O Raul Jiménez, por Tarde para la ira

MEJOR

ACTRIZ REVELACION

O Silvia Pérez Cruz, por Cerca de tu casa
O Anna Castillo, por El olivo

O Belén Cuesta, por KIKI, el amor se hace
O Ruth Diaz, por Tarde para la ira

GOYA DE HONOR: ANA BELEN
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MEJOR

DIRECCION DE PRODUCCION

O Carlos Bernases, por 1898. Los ultimos de Filipinas

O Manuela Océn, por EL hombre de las mil caras

O Pilar Robla, por La reina de Esparia

O Sandra Hermida Muiiiz, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

DIRECCION DE FOTOGRAFiIA

O Alex Catalan, por 1898. Los tltimos de Filipinas
O José Luis Alcaine, por La reina de Espaia

O Arnau Valls Colomer, por Tarde para la ira

Q Oscar Faura, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

MONTAJE

O José M. G. Moyano, por El hombre de las mil caras

O Alberto del Campo y Fernando Franco, por Que Dios nos perdone
O Angel Hernandez Zoido, por Tarde para la ira

O Bernat Vilaplana y Jaume Marti, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

DIRECCION ARTiSTICA

O Carlos Bodelén, por 1898. Los tltimos de Filipinas

O Pepe Dominguez del Olmo, por El hombre de las mil caras
O Juan Pedro de Gaspar, por La reina de Espaia

O Eugenio Caballero, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

DISENO DE VESTUARIO

O Paola Torres, por 1898. Los Ultimos de Filipinas

O Lala Huete, por La reina de Espafia

O Cristina Rodriguez, por No culpes al karma de lo que te pasa por
gilipollas

O Alberto Valcarcel y Cristina Rodriguez, por Tarde para la ira

MEJOR

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA

O Milu Cabrer, Alicia Lépez y Pedro Rodriguez "Pedrati"”,
por 1898. Los ultimos de Filipinas

O Yolanda Piiia, por EL hombre de las mil caras

O Ana Lépez-Puigcerver, Sergio Pérez Berbel y David Marti,
por Julieta

O Marese Langan y David Marti, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

SONIDO

O Eduardo Esquide, Juan Ferro y Nicolas de Poulpiquet,
por 1898. Los ultimos de Filipinas

O Daniel de Zayas, César Molina y José Antonio Manovel,
por EL hombre de las mil caras

O Nacho Royo-Villanovay Sergio Teston, por Ozzy

O Peter Glossop, Oriol Tarragé y Marc Orts,
por Un monstruo viene a verme

MEJORES

EFECTOS ESPECIALES

O Pau Costa y Carlos Lozano, por 1898. Los tltimos de Filipinas
O Raul Romanillos y David Heras, por Gernika. The Movie

O Reyes Abades y Eduardo Diaz, por Julieta

O Pau Costa y Félix Bergés, por Un monstruo viene a verme

MEJOR

PELICULA DE ANIMACION

O 0zzy. PRODUCTORAS: Capitdn Arafia, S.L.;
Arcadia Motion Pictures; Pachacamac, A.l.E. y BD Animation

O Psiconautas, los nifios olvidados. PRODUCTORAS: Zircozine, S.L.;
Basque Films, S.L.; Abrakam Estudio y La Competencia Producciones

O Teresa eta Galtzagorri (Teresa y Tim). PRODUCTORA: Dibulitoon
Studio

MEJOR
PELiCULA DOCUMENTAL
O 2016. Nacido en Siria. PRODUCTORAS: Contramedia Films
y La Claqueta P.C.
O El Bosco. El jardin de los suefios. PRODUCTORA: Lopez-Li Films, S.L.
O Frdgil equilibrio. PRODUCTORA: Sintagma Films, S.L.
O Omega. PRODUCTORAS: Sacromonte Films, S.L.; Universal Music
y Telecinco Cinema, S.A.U.

MEJOR

PELiCULA IBEROAMERICANA

O Anna. PRODUCTORAS: Janus Films, S.A. y Noodles Production

O Desde alld. PRODUCTORAS: Factor Rh Producciones; Lucia Films y
Malandro Films

O El ciudadano ilustre. PRODUCTORAS: Arco Libre, S.R.L.;
Television Abierta, S.A. y A Contracorriente Films, S.L.

O Las elegidas. PRODUCTORAS: Canana y Manny Films

MEJOR
PELiCULA EUROPEA
O El editor de libros. PRODUCTORAS: Desert Wolf Productions;
Michael Grandage Company; Pinewood Pictures
y Riverstone Pictures
O El hijo de Satil. PRODUCTORA: Laokoon Filmgroup
O Elle. PRODUCTORAS: Entre Chien et Loup; France 2 Cinema;
SBS Films; SBS Productions y Twenty Twenty Vision
O Yo, Daniel Blake. PRODUCTORAS: Sixteen Films; Why Not Production
y Wild Bunch

MEJOR

CORTOMETRAJE DE FICCION

O Bla, Bla, Bla, de Alexis Morante. PRODUCTOR: Alexis Morante

O En la azotea, de Damia Serra. PRODUCTORES: Lita Roig y Sergi
Casamitjana

O Graffiti, de Lluis Quilez Sala. PRODUCTORES: Ester Velasco,
Lluis Quilez Sala y Cristian Guijarro

O La invitacion, de Susana Casares.
PRODUCTORES: Maria Zamora Morcillo y Stefan Schmitz

O Timecode, de Juanjo Giménez Pefia. PRODUCTORES: Arturo Méndiz,
Daniel Villanueva y Juanjo Giménez Pefia

MEJOR

CORTOMETRAJE DOCUMENTAL

O Cabezas Habladoras, de Juan Vicente Cérdoba.
PRODUCTOR: Juan Vicente Cérdoba

O Esperanza, de Alvaro Longoria. PRODUCTOR: Alvaro Longoria

O Palabras de Caramelo, de Juan Antonio Moreno Amador.
PRODUCTORES: Juan Antonio Moreno Amador
y Silvia Venegas Venegas

O The Resurrection Club, de Alvaro Corcuera y Guillermo Abril.
PRODUCTORES: Olmo Figueredo Gonzélez-Quevedo y Bernabé Rico

MEJOR

CORTOMETRAJE DE ANIMACION

O Darrel, de Alan Carabantes Person y Marc Briones Piulachs.
PRODUCTOR: Daniel Martinez Lara

O Decorado, de Alberto Vazquez. PRODUCTORES: Arturo Olea,
Chelo Loureiro, Ivan Mifiambres y Nicolas Schmerkin

O Made in Spain, de Coke Riobdo.
PRODUCTORES: Coke Riobdo y Lourdes Villagémez Oviedo

O Uka, de Valle Comba Canales.
PRODUCTORES: David Castro Gonzalez y Valle Comba Canales

ACADEMIA
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Mejor Direccion
Alberto Rodriguez, por El hombre de las mil caras

ALBERTO RODRIGUEZ. Por Kike Maillo
Una papeleta complcada

Alberto Rodriguez posee una carrera sélida y
ascendente. Y nadie, ni siquiera él, sabe cual es
su techo. Tras la gigante La isla minima, tenia una
papeleta complicada. Pero el director y su gente te-
nian ya clara la siguiente pelicula mucho antes de
que La isla minima se convirtiese en el filme espa-
fiol de referencia de su afio. Por inconsciencia o por
arrestos, Rodriguez se iba atrever (de nuevo) con
un género, la pelicula de espias, del que existen
muy pocos ejemplos en nuestra cinematografia.

El hombre de las mil caras se basa en los acon-
tecimientos acaecidos en nuestro pais en torno al
misterioso personaje de Francisco Paesa. La peli-
cula juega a explicar la Espafa de los noventa, y de
paso la de hoy. Y Rodriguez sale airoso de una em-
presa que para cualquier otro, la mayoria de noso-
tros, seria una trampa. Porque conseguir levantar
una obra vibrante, entretenida y con caracter a par-
tir de unos hechos reales a priori tan poco dramati-
zables como aquellos es una tarea verdaderamente
complicada. Buena culpa de ese éxito lo tiene el
amor de Rodriguez y Rafael Cobos por sus perso-
najes. El hombre de la mil caras es, sobre todo, una
cinta que basa su valia en la confeccion de ciertas
personalidades carismaticas que lo pueblan. El
extraordinario Eduard Fernandez, el convincente
Jose Coronado, el sorprendente Carlos Santos o la
magnifica Marta Etura (por citar algunos) compo-
nen varias de las mejores interpretaciones de este
aflo.

Ademas de estas proezas debo resefiar uno de
los aspectos clave de las peliculas de Rodriguez: el
clima. El director andaluz consigue tejer de nue-

vo un ambiente espeso, denso, de falsa ‘calma chicha’, en el
que el peligro parece cernirse sobre los personajes de manera
constante pero sin llegar a concretarse. Y creo que realmente
esa es la gran valia de Rodriguez como cineasta, la de coque-
tear con el realismo y ciertos tintes sociales pero trascendien-
do el cine panfletario, no acomodandose en la denuncia y
creando situaciones cinematograficas interesantes gracias a
su dominio del lenguaje, incluso tirando de giros comicos en
situaciones solemnes. Y es que Alberto Rodriguez es un tio
serio. Lo es él ylo es su cine. Pero afortunadamente sabe dejar
entrar aire fresco a sus peliculas.

Me gustaria afiadir que una de las caracteristicas que defi-
nen a un gran director es, también, la de saber rodearse de un
buen equipo. Y en ese aspecto, de nuevo, Alberto Rodriguez
demuestra ser un maestro. Sus compafieros de viaje, con los
que ha ido creciendo, son a estas alturas varios de los mejo-
res cineastas de nuestro pais: Rafael Cobos en el guién, Alex
Catalan en la fotografia, Pepe Dominguez en la direccion de
arte, Julio de la Rosa al frente la musica, José M. G. Moyano
en el montaje o Manuela Océn en la direcciéon de producciéon
son unos maravillosos colaboradores. Y lo sé de buena tinta,
pues he tenido la oportunidad de trabajar con varios de ellos
en nuestra estimada Toro.

En resumen, Alberto Rodriguez y los suyos lo han vuelto a
hacer. Y he perdido la cuenta de cuantas veces van ya.

"Posee una carrera ascendente.
Y nadie, nisiguiera él, sabe cual es su techo”
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Mejor Direccion
Pedro Almoddvar, por Julieta

PEDRO ALMODOVAR Por Paula Ortiz
Radicaies inres

Hacer que la vida pase como si nada... va en contra del
cine.

‘Destino’, ‘Pronto’ y ‘Silencio’, son tres palabras que en-
cierran los motores de Julieta. Son también el titulo de tres
cuentos de Alice Munro en los que Pedro Almodévar encontro
la semilla para su pelicula. Pedro y Alice, los dos, son retratis-
tas permanentes de la complejidad femenina, y comparten
en Julieta la buisqueda de protagonistas que parecen mujeres
ordinarias, hasta que se les revela un cambio de iluminacién
o de circunstancias. Mujeres tan coherentes como irraciona-
les, tan transparentes como herméticas. Mujeres particula.
‘Radicales libres’, como titulaba en otro cuento Alice Munro.
Mujeres para las que la vida jamas pasa... como si nada.

Ambos comparten la creencia expresada por Munro de
que “la vida de la gente es suficientemente interesante si ti
consigues captarla tal cual es, monétona, sencilla, increible,
insondable”. Y ambos consiguen desde lo pequefio ensan-
char la experiencia hasta hacerla Ginica y universal, hasta con-
seguir gravitar por las dos caras de la luna, por la cara oculta
del alma y la visible a la luz.

Pedro, en su empuje interminable, consigue en la pantalla
algo tan raro, tan Gnico y tan imprescindible hoy como es el
hecho de construir a su Julieta desde la raiz y la libertad. Pe-
dro ha hecho de Julieta y su viaje una experiencia radical y
libre. Nunca antes se contaron asi las madres y las hijas. Nun-
ca se buscaron tan apasionadamente. Nunca antes el destino,
el silencio y la premura se tejieron alrededor de una urgencia
tan esencial como la de Julieta.

Y es asi como Pedro dibuja a Julieta, a las Julietas. A todas
y cada una de sus Julietas. A todas y cada una de sus mujeres.
Como radicales libres, como particulas inestables, que reaccio-
nan con facilidad y con pasién para encontrar el electréon nece-
sario para lograr su estabilidad. Y que, sin embargo, si roban un
electrén a otra molécula, esta quedara inestable y se convertira
en un radical libre también. Asi ocurre en la pelicula, que al
transitarla te roba algin electrén y te deja inestable, convir-
tiéndote también en un radical libre mientras dura el viaje.

Si el cine sirve para ensanchar nuestra expe-
riencia, la vivida y la sofiada, si sirve para mirar con
lupa nuestras contradicciones, nuestras grietas, y
para intensificar nuestras existencias empeque-
fiecidas por los obstaculos de la cotidianidad... Si
eso es asi, entonces el cine no tiene sentido hacerlo
como si la vida pasara como si nada. Es necesario
hacerlo siendo radicales libres. Pero no todos tene-
mos la tempestad, el empuje y el valor de serlo. No
es facil rodar desde ese lugar. Exige pasién, con-
ciencia, ansia y resistencia extremas.

En Julieta estd esa valentia de rodar las dos
caras del alma. El motor de un anhelo sordo que
puede ser de deseo, o de huida, o de biisqueda o de
todos esos impulsos a la vez y, que cuando llega a
cumplirse, trae consigo un precio enorme de pleni-
tud. También de insatisfaccién y culpa, incluso de
cierta verglienza de una misma. Y eso es contar el
alma femenina. Lo otro... es mirar solo la cara visi-
ble de la luna. Con Julieta he aprendido que con-
tar toda la urgencia, la pasion, la vulnerabilidad, la
contradiccion y la vergiienza... del alma femenina
solo se puede hacer siendo radical y libre. Pedro,
yo estoy en ello.

‘Consigue en

la pantalla algo
tanraro, tan
Unicoy tan
imprescindible
hoy como es

el hechode
construirasu
Julietadesdela
raiz y lalibertad
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Mejor Direccion
Rodrigo Sorogoyen, por Que Dios nos perdone

RODRIGO SOROGOYEN.
Por Fernando Franco

[ primera ntuicion

El azar ha querido que, durante un tiempo, Ruy
(Rodrigo Sorogoyen) y yo hayamos orbitado alre-
dedor de espacios comunes: ambos estudiamos
en la ECAM una especialidad que no era direccién
(él guion, yo montaje), ambos estrenamos pelicula
en 2013 (él Stockholm, yo La herida) y ambos com-
partimos nominacion al Goya a la Mejor Direccién
Novel en 2014.

Un afio después, en 2015, nuestros caminos
volvieron a cruzarse. Pero esta vez no fue por obra
del azar, sino porque Ruy me llamé para comontar,
junto a Alberto del Campo, Que Dios nos perdone,
la pelicula por la que esta en la terna de los mejo-
res directores del aflo, entre otras nominaciones
de primer nivel (incluidas Mejor Guién Original y
Mejor Pelicula).

Suelo simultanear la escritura y la direccion de
mis propios guiones con el trabajo de montaje en
proyectos de otros. Me gusta funcionar asi; espe-
cialmente si esas propuestas son interesantes. Esto
hace que cuando entre en la sala de edicién me
sienta en calidad de doble agente: por un lado, in-
tentando contribuir con mi oficio a que funcione lo
mejor posible ese proyecto que estoy montando y,
por otro, no pudiendo evitar aprovecharme de esa
posicion privilegiada en la que puedes ver y apren-
der de como otro colega dirige, teniendo un acceso
privilegiado al material.

El guion de Que Dios nos perdone ya prometia y
por eso me habia hecho tanta ilusién que Ruy me
propusiera participar en la pelicula. Conforme el
material nos iba llegando diariamente a la sala de
montaje, la primera intuicion se confirmaba, y tan-
to Alberto como yo coincidiamos en que lo rodado
era especialmente jugoso en todos los sentidos;
fundamentalmente, y es una de mis cosas favoritas
del resultado, por la atmosfera que él estaba cons-
truyendo: la de un Madrid viciado y sofocado por

el calor que servia de tel6n a unas interpretaciones de primer
nivel. Asi, dia tras dia, se iba forjando la madeja de un primer
ensamblado que tenia algo de laberintico, como la propia his-
toria que cuenta.

Con el rodaje terminado y Ruy ya incorporado al cien por
cien en la sala, fue cuando aprendi otro tanto, en este caso
sobre la conviccion con que defendia todas y cada una de las
decisiones que se iban tomando. De hecho, creo que no he
trabajado con muchos directores tan seguros de cada una de
sus apuestas. Y vaya si funcionaron. No hay mas que ver la
pelicula, el éxito que ha tenido y las excelentes criticas que
ha cosechado.

Asi que, haciendo balance, la faceta del doble agente que
aprende viendo cémo trabaja un colega creo que me quedd
cubierta con creces; espero que también fuese asi con la otra,
y haber contribuido con mi granito de arena al resultado del
proyecto de ese colega que confié en mi para acompanarle en
la que ha acabado siendo una de las mejores peliculas del 2016.

Rodrigo Sorogoyen. FOTO: ENRIQUE CIDONCHA
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Mejor Direccion
J.A. Bayona, por Un monstruo viene a verme

JA BAYONA. Por Alejandro Amenabar

(bonexionmagica

Conoci a Juan Antonio Bayona (Jota para los amigos) en Barcelona hace ya unos
cuantos afios. Nos fuimos de copas, charlamos de cine, y cdémo no, de Steven Spiel-
berg. Descubri a alguien cuya pasion y minuciosidad a la hora de comentar peli-
culas era aiin mayor que la mia, un auténtico forofo del séptimo arte, con especial
atencion a todo aquello que le habia emocionado desde la infancia.

Poco después vi su cortometraje Mis vacaciones, para mi uno de los mejores
debuts en nuestro pais, una obra que rebosaba cinefilia, imaginacién, ternura y
dominio técnico. Sus largometrajes posteriores han demostrado y superado ese
dominio y han logrado algo muy dificil hoy en dia: una conexi6n directa y masiva
con el corazén de los espectadores. En sus obras, Jota se la juega en cada secuen-
cia, en cada plano, en cada gesto, para que las sensaciones y finalmente los senti-
mientos prevalezcan por encima de todo. No engafia a nadie. Persigue la emocion.

El cine esta cambiando, y también por supuesto nosotros, el pablico. La revo-
lucién digital, la proliferacion de ofertas y formatos o la saturacion de imagenes e
historias hacen complicado que recuperemos la inocencia y disfrutemos sentados
en la butaca como cuando éramos nifios. Pero Jota es de esos cinéfilos que resisten
ilusionados y curiosean todo lo que se estrena con la esperanza de ser conmovido
una vez mas. Y como cineasta busca esa misma conexion ‘magica’, la que hace que
una pelicula signifique algo mas que un pasatiempo rutinario y perdure en nuestra
cabeza como un carrusel de emociones.

Conozco a poca gente que saboree el cine con tanta pasion. Creo que por eso
Jota es un gran director. Porque por encima de todo es un espectador emocionado.
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Mejor Direccion Novel

El dESti No natu ral. De la televisidn, del teatro, de la interpretacion. Todos los caminos parecen
llevar al largometraje. Eso si, tras un largo recorrido. Salvador Calvo, Marc Crehuet, Nely Reguera y Raul
Arévalo acaban la ruta hasta su debut cinematografico, que les ha llevado por manifestaciones reprimidas
con violencia, casas de familia gallegas o iglesias atrincheradas en Filipinas. Ahora les toca fijar nueva meta.

Enrique F. Aparicio
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Salvador Calvo,

Marc Crehuet,

Nely Reguera

y Raul Arévalo.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA



Mejor Direccion Novel

Salvador Calvo
| deputante veterano

Una veintena de series, miniseries y tv movies llevaba Sal-
vador Calvo a sus espaldas al dar la primera claqueta de 1898.
Los ultimos de Filipinas, que parte con nueve nominaciones
en la proxima gala de los Goya. “Cine y television estan mas
cerca que nunca”, explica Calvo, “la television esta viviendo
una época dorada. Se trabaja para grandes minorias, minorias
para todo el mundo, y por eso no necesitan tener un mensaje
que sea para todos los publicos”.

A pesar de todo, el primer largometraje se le resistia. Cal-
vo “llevaba mucho tiempo intentandolo. No es tan facil hacer
una pelicula hoy dia, y cuando se me dio la oportunidad me
he entregado en cuerpo y alma. Esa ha sido la recompensa,
poder hacerla, el resto son premios que te da la vida”.

El afio pasado, Enrique Cerezo les ofreci6 el proyecto a
Alejandro Hernandez, su guionista de confianza, y a él. “Nos
cont6 que llevaba mucho tiempo deseando hacer una pelicu-
la sobre los hechos histéricos de 1898, y concretamente sobre
el episodio de los ultimos de Filipinas. Tenia varios guiones,
habia pasado por varias manos, pero ninguno habia fructifi-
cado”. Para afrontar la recreacion del episodio, a Calvo le pa-
recia “importante que una pelicula historica tuviera un valor
para la actualidad. Creo que es una cinta que se posiciona en
contra de las guerras, que no entra en politica sino que habla
de algo universal: que la violencia no trae nada bueno”.

El proyecto se hizo grande, con un reparto plagado de
nombres de prestigio. “Cuando comenzamos la pelicula te-
niamos a Luis Tosar y Alvaro Cervantes claros, y partir de ahi
hemos formado un reparto muy potente, tanto en veteranos
como en jovenes actores”, comenta Calvo, “son profesionales
consagrados y jovenes promesas que ya no son tan promesas,
sino que ya estan triunfando”.

El madrilefio no se siente “menos autor” por ser el (inico
nominado a direccién novel que no firma ademas el guion de
su pelicula: “trabajo habitualmente con Alejandro Hernan-
dez vy él escribe, pero yo participo en el proceso. Por eso el
resultado no me es para nada ajeno, no es un material que me
llegue de nuevas sino que ya tiene parte de mi”. Se reconoce
admirador de “directores como David Fincher o Peter Weir,
que no escriben sus guiones. Sus peliculas tienen un sello de
autor evidente”.

Salvador Calvo, que si se lleva el Goya lo pondra “en un
lugar donde se vea bien”, esta en contra de la “etiqueta de
‘yo no veo cine espafiol’. Hay que entender que hay muchas
voces, muchos tipos de peliculas. Lo interesante es que haya
opciones donde elegir, ahi esta la riqueza de la cinematogra-
fia. No solo en mi categoria, en los Goya caben monstruos,
thriller, Almodovar, cine politico... Eso es sintoma de buena
salud”.

MarcCrefuet
| dIrector Se imponge

Productor. Guionista. Autor de la obra de teatro en la que
se basa. Y director “con conflictos con mi yo productor... pero
siempre ganaba el director”. La firma de Marc Crehuet se
multiplica en los créditos de El rey tuerto, cinta que con esta
Gnica nominacion se juega el todo o nada en los proximos
Goya. “Todos los miembros del equipo la han vivido como
un reconocimiento colectivo, y para mi lo es. Y puede ser una
grandisima ayuda para que la pelicula siga teniendo recorri-
do”, afirma Crehuet.

“En el cine independiente, que carece de medios para
grandes campaias de publicidad y la distribucién es mucho
mas modesta, una nominaciéon puede tener mas repercu-
sién”, sefiala el catalan, que considera que “hay muchisimo
talento en este pais. Es muy bueno que se le dé visibilidad.
Muchos de estos ‘nuevos’ creadores llevan afios haciendo
cosas interesantisimas desde el underground. Hay que estar
atento, no hay que acomodarse”.

Tras su primera experiencia en el largometraje -“estoy
muy satisfecho con el resultado a nivel artistico, pero hemos
pasado muchos nervios a nivel financiero”-, Crehuet se en-
cuentra ahora “en modo guionista (junto a director y produc-
tor, la tercera personalidad de este juego esquizofrénico) e in-
tento concentrarme Gnicamente en tener una buena historia.
Y el director de dentro esta de un impaciente que no veas™.

Se confiesa con “muchas ganas” de embarcarse de nuevo
en un proyecto cinematografico, tras narrar el encuentro en-
tre un policia antidisturbios y el manifestante al que revent6
un ojo con una pelota de goma. “Cuantos mas puntos de vista
tengamos sobre estos tiempos complejos, mas opciones ten-
dremos de entender la realidad”.

Para su autor, El rey tuerto “habla de la necesidad de dialo-
gar, de hacerse preguntas. De intentar salir de nuestra burbu-
ja particular, nuestras jaulas ideolégicas, y entender al otro.
En la pelicula se lanzan preguntas al espectador que me hago
yo mismo escribiendo. Hay un punto de duda, de si el enten-
dimiento es posible, partiendo de que el ser humano tiene sus
limites y entender el punto de vista ajeno es mas dificil de lo
que pensamos. Sobre todo si va en contra de lo que ti crees
que son tus intereses”.

Si el 4 de febrero se oye su nombre en el escenario del
Madrid Marriott Auditorium Hotel, la estatuilla tendra como
destino “algtn lugar de Moiré Films, que esta repleto de re-
cuerdos de rodajes y atrezzo variado. O quiza Alejandra Gui-
mera (productora ejecutiva de la cinta y mi mujer) lo quiera
en casa. Veremos, veremos”.
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NelyReguera o
[razando fa desupicacion

Nely Reguera es la inica mujer nominada en las categorias
de direccion de los préximos Goya. En guion solo se le une
Isabel Pefia, coguionista de Que Dios nos perdone. “Hay mu-
chas mujeres que se dedican al cine en Espafia y hacen cosas
muy interesantes. Eso si se ha reflejado, por ejemplo, en las
directoras de produccion que han sido nominadas, de las que
no se habla tanto, y también son mujeres que estan ahi. Pero
me gustaria que hubiera mas en direccion y guiéon”, reconoce
Reguera.

“Siempre hay menos peliculas dirigidas por mujeres, eso
es una realidad”, prosigue, “y por tanto de entrada nunca
tenemos las mismas posibilidades. Ese es el problema. No
se trata de que haya mujeres por principio, sino de tener las
mismas opciones de llegar a dirigir”. Ella se considera “afor-
tunada porque la productora, también mujer, confié en el
proyecto y no he sentido en mi caso concreto una dificultad
mayor. Sila ha habido, yo no he sido consciente. Creo que las
dificultades han sido mas bien por ser novel”.

La historia que la ha valido la nominacién es Maria (y los
demads), un retrato de otra mujer creativa, interpretada por
Barbara Lennie. Para su creadora, “Maria es un personaje que
se siente mas cémodo y seguro cuidando al otro que cuidan-
dose a si misma. Eso creo que no es un reflejo de las mujeres
de mi generacion. Si creo que ese personaje recoge un senti-
miento que puede ser puntual, el de desubicacién. La sensa-
cion de que hay otra gente avanzando a un ritmo que ta no
alcanzas, de sentir que deberias haber obtenido ciertas cosas
que no tienes, una mezcla de frustracién y deseo”.

Reguera considera que el cine espafiol esta en un momen-
to de “diversidad de miradas, aunque creo que la gente no
acaba de ser consciente de la riqueza de nuestro cine. Faltan
plataformas y altavoces que amplifiquen su difusiéon”. Cree
que las nominaciones pueden ayudar a la vida comercial de
una cinta, pero “cuando tienes dos opciones, si sales en el ar-
ticulo siempre es al final y es mas dificil que eso repercuta”.

En cuanto a sus opciones, la realizadora insiste en que en
los premios “también hay algo de suerte. Mas alla de la nomi-
nacién, con la que estoy encantada, la mayoria de las criticas
a Maria (y los demas) han sido buenas, y la acogida en festiva-
les y en muestras con publico son el mayor reconocimiento”.
Pasada la prueba de la 6pera prima, Reguera cree que “si estas
contento y satisfecho con el resultado de tu primera pelicula,
eso te da una seguridad para encarar la segunda. También es-
toy segura de que surgiran nuevos retos y miedos”.

Radl Arévalo /
Je delantero a mister

Raul Arévalo saldra casi desde pole position el 4 de febrero.
Su Tarde para la ira -once nominaciones- mirara cara a cara a
los gigantes Un monstruo viene a verme (doce) y El hombre de
las mil caras (once). “Los premios”, recalca Arévalo, “hay que
relativizarlos, darles la importancia que tienen. Pero son mu-
chos afios de trabajo, y también tienes un punto que dice: nos
lo hemos currado”. Ocho afios ha tardado en ver su nombre
en los titulos de crédito bajo el epigrafe de direccion.

“Mi trabajo previo como actor me ha ayudado en las labo-
res de director”, reconoce, “de una manera organica. Mi ami-
go David Pulido y yo empezamos a escribir el guion casi como
un hobby, sin tener claro que el proyecto se iba a materializar.
Durante los afios en los que hemos estado escribiendo nos he-
mos hecho mayores”.

El madrilefio espera que las nominaciones reactiven la
vida de la pelicula. “Esperamos que salgan algunas copias
mas en determinadas salas, y que la gente que no la ha visto
pueda verla. Y a quienes a lo mejor la pelicula ni les habia lle-
gado o no le habia llamado la atencién, esta parte mediatica
les atraiga. Aunque sea con la cosa tipica de poner el nimero
de nominaciones en el cartel”.

Reconoce que “la competiciéon me parece una estupidez:
al que le toque le ha tocado y olé sus huevos quien lo gane.
Pero es muy subjetivo: habra a quien le emocione Un mons-
truo viene a verme y a quien le emocione La reconquista, de
Jonas Trueba, que no ha salido nominada”. En ese sentido,
cree que “los académicos deberiamos estar atentos a todos
los cines que se hacen y saber valorar lo mejor de este afio.
Cuando me dicen que he tenido muchas nominaciones como
actor, respondo que es porque he hecho peliculas con José
Luis Cuerda, Gracia Querejeta, Daniel Sanchez Arévalo... son
historias que se ven de por si. A lo mejor hay personajes mejor
trabajados que el mio y no salen porque nadie los ve y nadie
los nomina”.

Ahora mismo, Arévalo esta “escribiendo, o mas bien pen-
sando en escribir, lo que seria mi segunda pelicula. Intentaré
que no me afecte la presion de querer gustar a todos aquellos
alos queles gusto6 Tarde paralaira. La hemos hecho con abso-
luta libertad y, ojala, podamos hacer asi la siguiente”. Antes,
su primogénita puede darle muchas alegrias. La nominacién
a Mejor Direccion Novel “me hace especial ilusién porque
Tarde para la ira es mi proyecto, son muchos afios luchando
por conseguirlo y hay mucha gente involucrada. Es personal,
y estas 11 nominaciones ya me parecen un reconocimiento”.
Si cae el Goya, acompanara al que tiene como Mejor Actor de
Reparto, en casa de su madre.
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Mejor Guion Original
Jorge Guerricaechevarria, por Cien afios de perddn

Jorge Guerricaechevarria
La caja. El miedo

Escribir un guién y robar un banco tienen sus
puntos en comun. El principal de todos es que
en ambos casos hay que tener un plan. Hay que
responder a una serie de preguntas: (quiénes?,
¢como?, icuando?, (dénde? y, sobre todo, ¢qué?
Ahora, con la distancia, puedo deciros que ese
‘qué’ fue sin duda la parte mas dificil de resolver
en esta historia. Teniamos a nuestra banda, el
banco situado en un marco incomparable para
nuestros propdsitos como Valencia, pero lle-
gaba el momento de dotar de sentido a todo lo
demas dependiendo de con qué llenaramos esa
caja de seguridad que tantas idas y vueltas iba
a provocar a nuestros personajes. Ahi comenzo
el panico: ¢qué podia haber ahi adentro que es-
tuviera a la altura de las expectativas creadas?
Y, sobre todo, ¢qué podia ser ese algo que no
se quedara pequeiio ante todos los escandalos
y noticias que dia a dia iban llenando los peri6-
dicos y los informativos de este pais? Por mas
atroz e infame que imaginaramos su contenido,
corriamos un riesgo real de que la realidad nos
superara. Fueron semanas de darle vueltas sin
encontrar la solucién mientras mi mujer y mi
hija me veian preocupadas montar en colera
porque la sopa estaba fria o los vecinos hacian
demasiado ruido: con algo hay que pagar la frus-

tracion. Y fue en medio de todo ello cuando, de
pronto, la solucion surgi6é un dia a las 8:45, en
mitad de una ducha. La idea aparecié como un
destello: en la caja no hay nada. O lo habia, pero
la torpeza de alguno de los miembros de la ban-
da lo ha hecho desaparecer. Lo importante es
que no tienen nada que mostrar, nada a lo que
agarrarse, o como lo definiria mas poéticamente
el director, Daniel Calparsoro, cuando comparti
estaidea con él: lo que hay dentro dela cajaesel
miedo. Eran ellos, los de fuera, los politicos, los
que debian llenar nuestra caja con su propia ba-
sura. A partir de ahi todo fue relativamente facil,
y es por ello que no quiero dejar pasar esta oca-
sion para enviar desde aqui mi agradecimiento
a todas esas ‘manzanas podridas, a todos esos
‘politicos-que-salieron-rana’, a todos los man-
gantes de este pais en general por su desintere-
sada colaboracion a la hora de llenar la mente de
nuestros espectadores de las mas aterradoras
pesadillas. Sin ellos dificilmente podriamos ha-
ber llegado a la conclusién de que ‘quien roba a
un ladrén....
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Mejor Guion Original
Paul Laverty, por El olivo

PaulLaverty

0Ivos milenarios y momentos de nspiracion

Una cosa es leer sobre estos magnificos arbo-
les y otra muy distinta verlos delante de ti. Y eso
fue lo que nos ocurrié cuando hace unos diez
anos Ramoén, Hilario, Salva, Pedro y Enrique
nos presentaron, uno a uno, estos monumentos
que embellecen el paisaje alrededor de La Jana,
Canet, Traiguera y San Mateu, en Castellon, en
algunos casos durante mas de 2 000 afios. En
un punto, apenas a 50 metros de estos arboles,
pasaba el camino a Roma y no costaba mucho
encontrar por el suelo trozos de ceramica de la
época. Escuchamos historias que habian pasa-
do de generacion en generacion, historias de
soldados escondidos bajo las raices de tal o cual
arbol durante las Guerras Carlistas y durante la
Guerra Civil. Pedroidentificaba cada pajaro que
cantaba desde las ramas y todos los insectos y
criaturas que tenian su hogar en los olivos. Un
par de afios mas tarde estas mismas personas
generosas y sus comunidades me invitaron a
unirme a sus familias para una cosecha especial,
la de las aceitunas de olivos de mas de mil afios
de edad. El color, el olor, pero sobre todo el sabor
de la primera prensa se me ha quedado grabado
para siempre: no es de extrafiar que el aceite de

oliva sea la sustancia de los poetas, los dioses
y la Biblia. A pesar de la dureza y las contradic-
ciones que conlleva trabajar la tierra durante
siglos, y todos nuestros delirios de propiedad
desde antes del feudalismo hasta el capitalismo
de mercado actual, hay una verdad esencial que
se manifiesta por si misma: la naturaleza nos
cuida y nosotros cuidamos de la naturaleza. Los
arboles cuidan de nosotros dandonos su aceite,
su lefia y su sombra, y nosotros cuidamos de los
arboles, generacién tras generacién, afio tras
ano, segundo a segundo. Si no, todos perdemos.
No hace falta mucha imaginacion junto a estos
arboles para darse cuenta de que nuestras vidas
son cortas. Muy cortas. Arbol, homo sapiens,
pajaro, insecto, todos agarrandose a la vida lo
mejor que pueden.

Corta, pero en la compafiia adecuada, la vida
puede ser muy dulce y rica mas alla de las pala-
bras y de cualquier guién. Gracias queridos ami-
g0os por estos breves y hermosos momentos en
que nos sentimos tan vivos.
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Mejor Guion Original
Isabel Peiia y Rodrigo Sorogoyen, por Que Dios nos perdone

Isabel Pena
yRodrigo Sorogoven

EIMejor guion posinie

Pasea, observa, investiga, anota, comenta,
comparte, reitera, apunta, selecciona, escribe.

Reposa, lee, reflexiona, analiza, decide,
comparte, comenta, discute, acuerda, conven-
ce, reconoce, escribe.

Escribir un guién a cuatro manos es saber
que tienes al mejor juez a tu lado, al mejor pro-
ductor, al mejor analista de guiones, al mejor di-
rector (que luego no tiene por qué ser el mismo
que dirige la pelicula) y sobre todo, en nuestro
caso, es tener al lado a un guionista libre que
quiere escribir el mejor guion posible. Que quie-
re escribir una pelicula policiaca tan policiaca
como las de Fritz Lang, tan entretenida como
las De Palma, tan tinica como las de Audiard,
tan humanista como las de Kurosawa, tan rea-
les como las de Urbizu. Pero también es tener al
lado a un guionista que no quiere ser Lang, ni
De Palma, ni Audiard, ni Kurosawa, ni Urbizu,
sino un guionista que respeta el oficio y la pro-
fesion, que respeta al cine y al espectador y que
no se conforma ni con la primera idea ni con la
primera version.

Recordamos escribir Que Dios nos perdone
con la libertad y el vértigo de estar solos, de no
tener que ensefarle a nadie nuestro guién. Con
el inico y estimulante objetivo de que le gustase
al otro, al compaiiero.

Pero también recordamos que nos disfra-
zabamos de espectadores, de productores y de
actores, con la misiéon casi imposible de olvidar
que esos didlogos los habiamos escrito noso-
tros, e intentabamos ser rigurosos con lo que
leiamos. Queriamos que cuando llegara el mo-
mento, si llegaba, pudiésemos defender hasta la
altima coma de nuestra pelicula.

Linea tras linea, correccién tras correccion,
version tras version.

No entendemos el oficio de otra manera.

Esperamos no perder nunca ese espiritu.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA
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David Pulicloy Rail Arévalo
ATuego lento

Durante ocho afios estuvimos escribiendo
este guion.

El mismo tiempo que pasa Curro en la carcel
y Jose rumiando su tragedia es, curiosamente, el
que tardamos en convertir una reflexién sobre el
comportamiento humano en una pelicula.

Nosotros también cocimos esta venganza a
fuego lento.

Al principio era una aficién entre dos desco-
nocidos que compartiamos las ganas de escribir
por el simple placer de poner a prueba nuestra
creatividad. No teniamos presiones ni plazos y
aprovechabamos los huecos libres que nos deja-
ban nuestras profesiones de actor y de psicélogo.

La historia creci6 y fue ocupando un hueco
cada vez mas importante en nuestras vidas sin
que variara nuestra peculiar hoja de ruta: podia-
mos tirarnos toda la madrugada buscando una
frase o dejar de repente de escribir Tarde para la
ira y meses después reencontrarnos con ella con
nuevos ojos. El guion no era el mismo porque
nosotros también habiamos cambiado; incor-
porando nuevas referencias, nuevas vivencias
sobre cémo hacer cine o nuevas experiencias en
la consulta...

Llegd un momento en que aquel hobby se

Mejor Guion Original
David Pulido y Raul Arévalo, por Tarde para la ira

habia convertido en una obsesion que solo aca-
baria cuando terminaramos de escribirla. Algo
parecido a lo que le ocurre al protagonista de
nuestra historia. Y al igual que él, descubrimos
que ese momento solo era el principio de otra
aventura. En nuestro caso, la de encontrar algu-
na productora que no solo creyera en el guion
sino que confiara plenamente en cémo lo que-
riamos contar, ya que estos ocho afos de borra-
dores nos habian servido para cimentar cada
decisién hasta tener un guion a prueba de sor-
presas de Gltima hora, de la dura realidad de los
rodajes o de los fallos que como novatos pudi-
mos cometer. Frente a todos los cambios siem-
pre tuvimos claro lo que queriamos contar. No
solo teniamos cada escena en la cabeza sino que
podiamos recordar perfectamente lo que cada
uno de nosotros argumento en la discusion a la
hora de escribirla o la anécdota que cont6 para
ilustrarla.

Y es que hablar de como escribimos esta his-
toria es hablar de como forjamos una amistad.
El compartir un viaje con personajes ficticios
hizo que nosotros nos convirtiéramos en cém-
plices inseparables.

Esa manera de confrontarnos y comprender-
nos se ha ido plasmando en el alma del guion,
haciendo que la pelicula sea hoy la que es, con
sus defectos y sus virtudes, y a nosotros en lo
que somos: dos amigos que suefian seguir escri-
biendo juntos ocho, diez o veinte afios mas.
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Mejor Guion Adaptatdo
Alberto Rodriguez y Rafael Cobos, por El hombre de las mil caras

107. INT. PISO FRANCO 2. NOCHE. (PARfS)

Paesa se asoma al dormitorio, Camoces va detréds. Roldan estéd
sentado en la cama. Abatido.

ROLDAN

Sé que lo que hice estd mal. Pero
no soy un criminal. He hecho muchas
cosas buenas por mi pais.

(Afectado)
Tengo familia. No pueden tratarme
de esta forma. No es justo. Yo sélo
hice lo que hacia todo el mundo.

Paesa lo mira.

ROLDAN (CONT'D)
He cambiado de opinidén. No me voy a
entregar. Me da verglienza.
(Mira a Paesa)
Soy el hazmerreir de un pais
entero. Me van a crucificar.

Paesa lo observa, piensa.

PAESA
tEstéds seguro?

Roldan asiente.

PAESA (CONT’D)
Si no te entregas tienes que
desaparecer, Luis. Y eso significa
no volver nunca mis ver a tu mujer,
ni a tu familia, ni al hijo que
esperas.

(Breve pausa)

Una nueva vida sin nada de la
anterior. No hay otra opcién. Y ya
sabes lo que hace la soledad. éEso
es lo que quieres?

Roldan mira a Paesa.

PAESA (CONT'D)
Si es lo gue quieres hay que darte
por muerto. Es la tnica forma de
que dejen de buscarte. Yo puedo
ayudarte a fingir tu muerte. Te
llevamos a un pais trangquilo del
sudeste asidtico y te conseguimos
un pasaporte extranjero. Un sitio
donde puedas vivir en paz.

(MORE)
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Mejor Guion Adaptatdo
Pedro Almoddvar, por Julieta
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Mejor Guion Adaptado

Fernando Pérez y Paco Leon, por KIKI, el amor se hace

?urnr?z' INT. HABRITACION RUBENS EMPRESA /CASA AIXA. NOCHE. T0/T1IT2

SEMBREA se comunica con &L en voz ¥y lengua de eignes.
SRNDRA

- A, T e - -

RUBE bla en lengua de signos, indicéndole un nimerc de teléfonc que
ltaneamente SANDRA va marcando ALXA (33), morena,despeinada, vestida
’4‘! Jg,h ¥ con un chéndal de andar por casa nada 8 habla al teléfonoc.

ALXA
ﬂ fv‘ Bienvenido a zorras calientes, fcon quidn
quiara hablar? ﬁ.‘gh J"Inﬂr\.,
‘"1 ¢ SANDRA se sorprenda )
B mucho.
J I.L u‘i *ib
L EnNDR
f - (Al teléfono}
H L Unememente, par FAvOr..
o
”"‘"" ’ SANDRA le habla en signos a RUBEN. SUBRTITULO "Creo que te hae confundide,
) a8 un teléfono para adultoe”. RUBEN sonriente se sefiala asi mismo: "soy
" #.-1‘ adulto”. SANDRA responde. SUBTITULO: *"Si, pero “J}:I. gexo telefdnico”.
_‘f JJ BRUBEN asiente y sonrle levemente. SANDRA entien

2dHola? ATIR {CE¥) .l"b‘
— o ik d

Hedapmmizerslesllano-de=ar-eerricioedee. -
g G Pty
RIXA (OFF)
g86le digame con qué tipo de {.‘hivr.-a gquiares h_t ¢'1‘¢, .
hablar. J

SANDRA la pregunta a RUBEN. SUBTITULOS: "iCon quidn quisras hablar? RUBEN
responde. SUBTITULO: "i0ué opcionas hay?®

SANDERA
5 I qUEEOpCionGt. Ay T

ATXA
pe todo: rublae, gordas, tetonas, anal,
lesbianas, abuelas, sadomaso,
univereitariae, bukake, asifticas,
ENANAE. . .«

BAMDRA estd algo sobrepasada por la retahila de opciones.
AIXA [COHT'D})
+s+«doble panetracidn, trangexuales,
garganta profunda, chocho colgdn, e

fistfucking, casadas, rasurada, doncella "'
medieval a punte de ser torturada.

u:-—uﬁzmﬂn:ﬂu:... /F[,{‘ ﬂ—p{ & . ‘
h P ?td"“! AN Yo

m Trasand-.
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Mejor Guion Adaptado
Patrick Ness, por Un monstruo viene a verme

EL MONSTRUO
Tienes que contarme la cuarta
historia, Conor O’Malley. iDebes
hacerlo!

CONOR
Decirlo me matara.

EL MONSTRUO
ilo que te matard es no decirlo!

El monstruo golpea el suelo otra vez, de forma terrorifica.
Aparecen mas grietas, hasta que Conor queda atrapado en un
saliente al borde del agujero, apenas puede mantener el
equilibrio.

EL MONSTRUO (CONT’'D)
La soltaste. {Por qué?

Silencio, mientras Conor tiene esa lucha interna.

EL MONSTRUO (CONT'D)
¢Por qué, Conor? iDime POR QUE!
iAntes de que sea demasiado tarde!

CONOR
No...

El suelo se hunde mds, un temblor sacude el saliente.
EL MONSTRUO
(Suplica)
iDi la verdad!
Hasta que por fin..
Conor no puede soportarlo mas..
Dice la verdad.
CONOCR
iQuiero que pase ya! iNo puedo
soportar saber que se va a ir!
iQuiero que todo esto acabe!
iDejarla caer! iDejarla morir!

Conor cae al suelo. El saliente cede bajo sus pies, y Conor
cae..

Gritando en el agujero..
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Mejor Actor Protagonista

Eduard Fernandez, por El hombre de las mil caras

El ano de los actores 'moldeables'. Es una cosecha para recordar. Eduard Fernandez,
Roberto Alamo, Antonio de la Torre y Luis Callejo despiden un intenso 2016 y a unos personajes que han
creido y defendido, con los que han actualizado su condicidn de nominado a los Goya. Uno es El hombre de
las mil caras, otro ruega para Que Dios nos perdone y dos han vivido una Tarde para la ira.

Chusa L. Monjas

Eduard Fernandez
tochio
delainterpretacion

Ha estado cerca del Goya en diez ocasiones y
en dos de ellas alzé el galardén, “aunque de eso ya
hace 13 afios”, aclara Eduard Fernandez, que lanza
un “aver cuantos nos caen” de las 11 nominaciones
que tiene El hombre de las mil caras, donde encarna
al espia Francisco Paesa. El “regalazo que me hizo
Alberto Rodriguez” le esta dando muchas alegrias.
“Tenia la dificultad de hacerlo muy hermético, no
podia expresar demasiado porque nunca sabes lo
que esta pensando ni en qué esta. Moralmente es
tremendo y éticamente reprobable en muchas de
las cosas que ha hecho”, expone el conocido ac-
tor catalan, que tiene en Paesa uno de los papeles
“mas dificiles de mi carrera”.

Fernandez ha ido creciendo “muy poco a
poco, y acorde con mi forma de ser y de entender
la vida”. Le cost6 mucho llegar al celuloide, pero
cuando entr6 lo hizo por la puerta grande. “Me in-
teresa mi oficio y solo me dedico a eso, no me atrae
el figurar. A veces el juego es peligroso, pero hay
que jugar porque si no... ino tiene gracia!”, subraya
el intérprete, que echa de menos en las nominacio-
nes a Alvaro Cervantes, con el que ha compartido
fotogramas en 1898. Los ultimos de Filipinas.

Con 35 cintas en su haber -la Gltima que ha ro-
dado es Perfectos desconocidos- y grabando la serie
La zona, califica el 2016 como un afio “de buenas
peliculas y buenas interpretaciones. Hay que hacer
muchas para que salgan algunas que estén bien y
mantener el nivel. Tenemos muy buenos profe-
sionales para hacer filmes de calidad. Somos una
parte de la industria de Espafa y esto se deberia
promocionar, y el Gobierno tendria que quitar el
estigma que tenemos encima del 21% de IVA”.

Muy observador -desde pequefio se fija en cémo
se mueve la gente, como anda y habla-, Eduard
Fernandez ha empezado el afio en los escenarios,

donde se form6, con Panorama desde el puente, de Arthur Miller. Con el
teatro siempre a su lado, no le da miedo que un dia el teléfono deje de
sonar. “Nunca he tenido un trabajo fijo. Cuando hablan de vacaciones
pagadas y doble paga flipo, no sé lo que es”.

Tiene claro que, en el caso de recoger el galardon, se acordara de su
madre, Ana Maria, y de su hija Greta, que ha heredado “el bichito” de su
padre y a quien este especialista en dar prioridad a los gestos y las mi-
radas aconseja “que haga menos, que hable mas despacio”. Afiade que,
de alzarse con el premio, ya tocaria que Paesa se pusiera en contacto
con él. “No me ha llamado, no sé si estara celoso. A 1o mejor me pide un
tanto por ciento...”.

FOTO: JULIO VERGNE
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Mejor Actor Protagonista

Roberto Alamo, por Que Dios nos perdone

Roberto Alamo

Crediniidad

Que salte de la hoja y se transforme en una persona, que esté vivo
y que sea verdad. Cada vez que se mete en la piel del otro, este es el
empefio de Roberto Alamo, quien para que los personajes no caigan en
el cliché “intento inocularlos para que tengan la mayor humanidad y
contradicciones posibles. No hay reglas, me guio por mi técnica, por lo
que me ensefi6 Cristina Rota, y por mi intuicién”. Comprometido con
su trabajo -“si el proyecto me enamora, me involucro al cien por cien”-,
el madrilefio no oculta que recibir premios de los compafieros “es algo
emocionante, pero no trabajo para
tener galardones ni estar nominado.
Como no soy nada ambicioso, no es-
pero nada, asi que cuando viene algo
me sorprende muchisimo”, dice el
que levant6 el Goya al Mejor Actor de
Reparto por La gran familia espafiola.

Ahora, vuelve a aspirar a este pre-
mio, esta vez como protagonista, por
Alfaro, un inspector brutal y ultravio-
lento en Que Dios nos perdone. Y si la
obra Urtain le supuso pasar de ser un
actor popular dentro del grupo de
Animalario a ser un actor popular en
el teatro, el segundo largometraje de
Rodrigo Sorogoyen “quiza me dé algo
mas de notoriedad en el cine y poder
tener papeles un poco mas jugosos,
pero nunca se sabe. Hacer quinielas
es arriesgado. Me dieron el Goya por
La gran familia espafiola y estuve ocho
meses sin trabajar”.

Critico con su quehacer “cuando lo
hago, no cuando lo veo. Cuando vi Que Dios me perdone montada me
emocioné hasta la lagrima, es una pelicula extraordinaria”, elogia a los
profesionales con los que forma el cuarteto nominado. “Son tres enor-
mes intérpretes, exportables porque Espafia, como otros paises, tiene
una buena cantera en el arte; moldeables, y aqui me incluyo, porque
podemos hacer distintos registros; y creibles, que para mi es lo que debe
ser un actor: creible”.

Nombre habitual de comedias (Los dos lados de la cama, Dias de
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fiitbol, Gordos, Una hora mds en Canarias), Ala-
mo fue Urtain y comenz6 su carrera de personajes
“tremendos”. Como su admirado Jack Lemmon,
quien junto a Marlon Brando, son “mis pilares”, se
maneja bien tanto en los roles dramaticos como en
los comicos, y define a los directores de “sabios y
santos Job por la presion que tienen, el tiempo que
se pasan preparando un proyecto, la lucha por te-
ner el reparto sofiado, manejar los egos y rarezas
del equipo... Lo suyo es una locura, nuestro trabajo
es mas sencillo”.

De nuevo en las tablas con la pieza Lluvia cons-
tante, el hombre que se vistié de tigre en La piel
que habito aplaude que en 2016 el cine espafiol
haya superado los 100 millones de euros en taqui-

lla y roce el 20% de cuota de pantalla. “Cuando la
industria y la sociedad se den cuenta de que una
parte importante del éxito de este pais, dentro y
fuera de nuestras fronteras, tiene que ver con la
cultura, seguramente la cuota sera mas alta”, ex-
pone Alamo, que desea que llegue el dia en que
tenga que elegir entre cuatro guiones. “Ahora no
me pasa”.



Mejor Actor Protagonista
Antonio de la Torre, por Tarde para la ira

Antﬂmﬂ de Ia Torre Querido, considerado, respetado, agradecido... Asi se siente Antonio de

la Torre por las 9 nominaciones que ha tenido y el Goya que se llevé por Azu-
|_ | i loscurocasinegro en su recorrido profesional. “jEs una pasada!”, exclama el
ea Con Uno mlsmo popular intérprete, que en los Goya 2017 ha vuelto a sacar plaza como Mejor

A Actor Protagonista por Tarde para la ira, el “suefio” de Rail Arévalo.

y Con |OS dem aS Cuenta que al novel director, “que es como un hermano, uno de mis me-
jores amigos”, le cost6 ocho afios sacar adelante este thriller que aspira a 11
galardones. “Creo que no existe un debut con tantas opciones”, declara De
la Torre, que también estd en Que Dios nos perdone. “Una 6pera prima y un
segundo largometraje que demuestran que tenemos el relevo generacional
asegurado. La nueva mirada de jovenes cineastas esta en grandes peliculas,
bien rodadas, con personajes cuajados, honestos, y a mi me han tocado las
dos. Ha sido una gran suerte”.

El camino de Tarde para la ira ha sido largo. Han sido ocho afios dandole
vueltas al guion, hablando de la historia, de su papel, de un tipo con mas
sombras que luces que llega a la locura obsesionado con la venganza. “Con
David Pulido -coguionista del titulo- conversé mucho. Soy muy riguroso con

los personajes y, sin entrar en consideraciones mora-
les, habia que empatizar con este hombre que hace lo
que hace [no quiere hacer spoiler] y esto era delicado.
Yo lo veo como un hombre normal envuelto en una
situacion limite que puede englobarse en la frase ‘soy
humano, por lo tanto nada humano me es ajeno’”.
Periodista, tarea que desempeilé cuando no tenia
papeles en la mesa, tiene muy presente el viaje que
hizo desde su Malaga natal a Madrid , donde su carta
de presentacion fue “soy muy gracioso e imito a José
Maria Garcia”. La vida le ha llevado por otros derrote-
ros y en su etapa actual le gustaria hacer “una come-
dia, una pelicula de terror”. Lo proximo es Memorias
del calabozo, donde representara al expresidente de
Uruguay, José Mujica. “No es un biopic de Mujica, que
es un icono como Nelson Mandela, es la historia de
supervivencia de tres hombres confinados durante
casi 15 aflos en una celda de aislamiento”, relata.
Gracias al cine, ha conocido a los tres protagonis-
tas reales de la pelicula: a Mujica -“cuando le anun-
ciaron que yo iba a ser él de joven me dijo ‘bueno,
alguien tiene que hacerlo’”-, al periodista y escritor
Mauricio Rosencof y al exministro de Defensa uru-

" Hr4 4 guayo Eleuterio Fernandez Huidobro. “El cine me ha
La p rOfeS | On eSta dado muchisimo. Soy un privilegiado porque vivo exclusivamente de esto.

m al N O SIEﬂtO q Ue Solo somos un 8%, espero y deseo que ese porcentaje crezca. La profesion

estd mal, no siento que haya una apuesta por la cultura, pero no quiero caer
haya unaapuestapor — entaue.
" Tlusionado con la idea de dirigir a actores, De la Torre ha repetido con
|a cu |tU q numerosos cineastas. Manuel Martin Cuenca, Alberto Rodriguez, Daniel
Sanchez Arévalo, Almodévar, Alex de la Iglesia, Juan Cavestany, Iciar Bollain
y Chus Gutiérrez le han dado érdenes en mas de una ocasion. “Soy discipli-
nado y leal con los demas, pero primero soy leal a mi mismo”.
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Mejor Actor Protagonista

Luis Callejo, por Tarde para la ira

Luis Callejo
Adisposicion del jere

No era facil estar en algunas de las peliculas de 2016 y Luis Callejo
lo ha logrado, porque en el afio que acaba de terminar estrené EI hom-
bre de las mil caras, KIKI, el amor se hace, Cien afios de perdon y Tarde
para la ira, el bautismo como director de Raal Arévalo por el que aspira
al Goya al Mejor Actor Protagonista. “Tenia ilusion, pero lo veia dificil.
La nominacién es un premio a una temporada maravillosa, con una va-
riedad de personajes que han sido un regalo”, subraya este intérprete
segoviano que en sus dos décadas de profesion se ha apuntado “a todo”.

Obras de teatro, cortometrajes -nos quedariamos sin espacio si men-
cionaramos todos-, series y peliculas. “Para que te reconozcan, primero
te tienen que conocer. Da vértigo estar ahora en primera linea, pero yo
siempre estoy ahi, en la recamara, y lo que quiero es seguir trabajando”,
expresa este profesional con espacio propio que a la hora de hacer fren-
te a los papeles que le confian se ayuda de la imaginacioén. “Al principio
soy racional y, cuando descubro cémo es el personaje, tiro de intuicion
y me pongo a disposicion del jefe’”.

Y de uno de sus ultimos directores, Ratl Arévalo, habla con admira-
cion. “En el rodaje teniamos la sensacion de estar haciendo algo impor-
tante, y eso tenia que ver con Ratl, con su inteligencia emocional, su
carisma, con lo bien que cuenta las historias y lo ‘salao’ que es. Todo lo
que toca se convierte en algo lleno de talento porque él, de manera muy
discreta, llevaba mucho tiempo preparandose para dirigir”.

Callejo, que dejo la carrera de Derecho por la interpretacion, ha dis-
frutado de Tarde para la ira, y eso que la primera vez que se vio “pensé
que habia hecho una cosa distinta. En esta pelicula me he dado cuenta
de que soy mucho mas inseguro de lo que creia. Tenia mucha responsa-
bilidad porque no podia decepcionar a Ratl, que apost6 por mi para esta
historia magica rodada en 16mm, lo que ya era muy revelador”, declara
este actor para el que fue un plus que parte del filme se filmara en la
localidad segoviana de Martin Mufioz de las Posadas. “En mi tierra me
quieren mucho”.

Nominado al Goya al Mejor Actor Revelacion por Princesas en 2006,
describe las sensaciones que tiene con Tarde para la ira con otro filme,
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Sobre el arco iris. “Fue mi primera pelicula y me
marc6 muchisimo, fue un viaje a muchos niveles.
Con Tarde para la ira he recuperado esa emociéon
y, ademas, la esta viendo mucha gente y las criticas
son buenisimas. Todavia estoy respondiendo men-
sajes de felicitacion por la nominacién. Vivir esto
es un chute de energia”.

La version teatral de Trainspotting es el proxi-
mo proyecto de Callejo. Para €l, es “un suefio” estar
en esta categoria junto al que ha sido su compafiero
en Tarde para la ira, Antonio de la Torre; Roberto
Alamo, con el que comparti6 la obra Urtain y el lar-
gometraje todavia inédito Es por tu bien; y Eduard
Fernandez. “Les admiro y les respeto”, subraya
este actor a quien el cineasta Roberto Santiago le
dijo que en todas las peliculas que firmara iba a te-
ner un papel, “y lo ha cumplido”.

"Da vertigo estar
ahora en primera
linea, peroyo
siempre estoy ah,
enlarecamara, y o
que quiero es segulir
trabajando”



Mejor Direccion Artistica

Carlos Bodelon, por 71898. Los tiltimos de Filipinas
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Mejor Direccion Artistica
Pepe Dominguez del Olmo, por EL hombre de las mil caras
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Mejor Direccion Artistica
Juan Pedro de Gaspar, por La reina de Espaiia

"LA REINA DE ESPANA"

22 3alon del trons Flatd wetadior SEa
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Mejor Direccion Artistica
Eugenio Caballero, por Un monstruo viene a verme
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Mejor Actriz de Reparto

Candela Peiia, por KIKI, el amor se hace | Emma Sudrez, por La préxima piel

I Menudo re Pd rto! Entre lasrobaescenas y los personajes de peso con casi rol coprotagonista. Las
intérpretes de reparto sacan el mejor partido posible a sus intervenciones, pero ¢quiénes son? ;Por qué las
han nominado? ¢{Qué peliculas han hecho? Echamos una ojeada a la carrera de las nominadas a Mejor Actriz

de Reparto de esta edicion.
Chusa L. Monjas

Aprendizaje continuo
(EmmaSuarez)

Vivié una época dorada en los afios
noventa. Su camino de éxito empezd
con Julio Medem, de cuya mano se con-
virti6 en una de las actrices mas popula-
res gracias a la trilogia Vacas, La ardilla
roja y Tierra. Pero sus cabellos y ojos
rubios se asomaron por primera vez a la
gran pantalla cuando era adolescente en
Memorias de Leticia Valle, cinta basada
en la novela homonima de Rosa Chacel
que interpret6 junto a Fernando Rey, Es-
peranza Roy y Héctor Alterio, de los que
aprendio la seriedad, disciplina, humil-
dad y discrecion con la que se plantea-
ban el oficio.

No fueron sus Gnicos maestros, por-
que la vocacion de Emma Suarez se fue
forjando con clases de voz, de baile, de
idiomas, libros de interpretacién, mu-
cho teatro y mucho cine, y especialmen-
te por haber aprendido de los actores
con los que ha trabajado. Arriesgada, ha
intercalado peliculas con directores en
la etapa inicial de sus carreras con his-
torias de nombres tan asentados como
Borau, Chavarri y Pilar Mir6, que le dio
“un regalo”, El perro del hortelano, hasta
ahora su tnico Goya.

Sofiadora que siempre espera mas
y mejor, la madrilefia siente por quin-
ta vez el gusanillo de estar nominada
al galardon, al que hace doblete como
protagonista (Julieta) y reparto con La
proxima piel, un inquietante drama que
triunfd en el Gltimo Festival de Malaga
centrado en la relaciones materno-fi-
liales y la soledad. Si no fuera tan opti-
mista, Sudrez, a quien su trabajo obliga
a conocer y comprender al ser humano,
no podria protagonizar tantos dramas.

Sentircomo
(CandelaPeiia)

La credibilidad es la baza de esta ca-
talana en quien los académicos espafio-
les se han fijado desde su primera apari-
cion en los fotogramas. Se bautizé en el
cine con Dias contados interpretando a
una prostituta, rol que repiti6é diez afos
después en Princesas, por el que fue re-
conocida con el Goya a la Mejor Actriz
Protagonista.

Formada como bailarina, Candela
Pefia, nombre artistico de Maria del Pi-
lar Pena, llamoé la atencion en Hola ¢ées-
tas sola? y en los mas de veinte afios que
lleva actuando se ha acercado en mas de
una ocasién a la realidad. Sin pelos en la
lengua, la espontanea Pefia de Descon-
gélate, Torremolinos 73 e Insomnio tiene
un don innato para la comedia, el género
de KIKI, el amor se hace, historia que le
podria dar su tercera estatuilla a la Mejor
Actriz de Reparto, premio que cayd en
sus manos por Te doy mis ojos y Una pis-
tola en cada mano, de Cesc Gay, respon-
sable de su primera actuacion sobre las
tablas (Los vecinos de arriba). En KIKI...
forma pareja con Luis Callejo, con el que
quiere tener un hijo pero solo alcanza el
placer maximo cuando €l llora.

Vehemente, sigue sumando para ser
la actriz que sonaba ser, para “sentir
como” en lugar de “hacer de”. La ‘Anna
Magnani espafiola’, en palabras de Isa-
bel Coixet, con la que filmo Ayer no ter-
mina nunca, interpreta, disefia, dirige
espectaculos de flamenco y ha firmado
el cortometraje 9. Es la vitalidad hecha
mujer.
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lodo corazon
(Terele Pavez)

Ha sido la mejor Celestina de la his-
toria, la inolvidable Régula de Los santos
inocentes, la madre de un heavy de Ca-
rabachel en El dia de la bestia -todavia
la paran por la calle por este papel con
el que Alex de la Iglesia la recuper6 para
el gran publico- y una hechicera en Las
brujas de Zugarramundi, que le valio el
Goya a la Mejor Actriz de Reparto, el pri-
mero tras las cinco nominaciones que
habia atesorado a lo largo de su carrera.

Recogio el galardon en medio de
una fuerte ovacion de sus compaiieros
puestos en pie. Y Terele Pavez, todo co-
razoén, mostro su agradecimiento por ser
de esto. La hermana de las también in-
térpretes Emma Penella y Elisa Montes
sigue a pie de obra, ha vuelto a rodar con
De la Iglesia (El bar), con el que compar-
te el mismo sentido del humor y ciudad
natal, Bilbao, y aspira de nuevo al galar-
don por meterse en la piel de una prosti-
tuta en el primer largometraje de Marina
Seresesky, La puerta abierta.

Naci6 el afio en que termin6 la Gue-
rra Civil y debut6 a los 12 afios con Luis
Garcia Berlanga en Novio a la vista. Des-
de entonces, se ha escuchado su voz rota
en el cine, el teatro y la televisién, donde
ha alternado los triunfos con periodos
de ausencia. Pero Terele Pavez, que iba
para bailarina, siempre regresa para de-
jarse el alma y llenar de fuerza los perso-
najes que le confian.



Mejor Actriz de Reparto
Terele Pavez, por La puerta abierta | Sigourney Weaver, por Un monstruo viene a verme

Terele Pdvez y Emma Sudrez. FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

HEeroina Moderna (sigourney Weaver)

A esta hija de un productor de television y de una actriz britanica, a la neoyorkina Sigourney Weaver le cambio la vida ser
la teniente Ripley en la saga Alien, todo un simbolo del cine de ciencia ficcion. La que es una de las intérpretes mas altas de
Hollywood -supera el metro ochenta de estatura- acert6 de pleno con este papel porque, como ella mismo reconocio, sin esas
peliculas nunca habria tenido las oportunidades que le surgieron posteriormente.

El afio que vivimos peligrosamente, las tres entregas de Los cazafantasmas, Gorilas en la niebla, Armas de mujer, La muerte y
la doncella, Copycat, La tormenta de hielo... Comedias y dramas en las que se ha metido en la piel de mujeres fuertes que le han
valido dos Globos de Oro y tres nominaciones al Oscar.

El eunuco dorado se le resiste, pero Susan Alexandra -su verdadero nombre, se lo cambi6 por uno de los personajes de la obra
de El gran Gatsby, de Scott Fitzgerald- tiene el Premio Donostia, galardén que recogi6 en el Gltimo Festival de San Sebastian,
donde present6 Un monstruo viene a verme, un trabajo por el que aspira al Goya y su segunda incursion en el cine espafiol, en el
que se bautizé con Luces rojas.

Woody Allen fue el padre cinematografico de Weaver -hizo un pequefio papel en Annie Hall-, que dio sus primeros pasos en
el teatro y que participo en el que es el filme mas taquillero de la historia, Avatar.

El tiempo no parece pasar por esta mujer, que a sus 67afos se sigue adaptando a los diferentes roles que requiere la pelicula
de turno.
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Mejor Actriz Revelacion

rllas
Se renelan

revelar

Del lat. revelare.

1. Descubrir o manifestar
lo ignorado o secreto

Juan MG Moréan

Silvia Pérez Cruz (Cerca de tu casa),
Anna Castillo (El olivo), Belén
Cuesta (KIKI, el amor se hace) y Ruth
Diaz (Tarde para la ira) han visto
recientemente como sus trabajos
pasaban de la oscura intimidad en
la que se construye un personaje
a la luminosidad mas brillante del
reconocimiento de sus companeros.
Ser revelacion no es solo ser nueva,
tambiénsignificahaber desempenado
el oficio, durante anos, discre-
tamente. Ellas, duenas de un futuro
deslumbrante, se rebelan a cuatro
bandas sobre lo que significa ser
actrizy mujer hoy en el cine espaniol.
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Ruth Diaz,

Anna Castillo

y Belén Cuesta.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA
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Mejor Actriz Revelacion

‘Intento ser
consciente de

que esta es una
profesion inestable,
todo es ciclico”

Ser actriz

Ruth: Cuando era chiquitina yo ya decia que queria ser actriz.
Me disfrazaba, me inventaba historias y sentia que mi vida
era una pelicula y otros la veian. Mi familia me veia implica-
da, pero pensaban que era una etapa de transicion.

Belén: A mi la primera funcioén que hice en el cole ya me en-
gancho. El profesor de literatura, ‘El Morsa’, que montaba los
‘chows’ me llamaba a mi a escondidas para que yo eligiera el
elenco.

Anna: jQué enchufada! Yo era muy teatrera pero sin saber casi
que lo era. En casa jugaba a personajes y obligaba a mis pa-
dres a tratarme como a esa persona. “Mama, obligame a ser
pobre y a fregar los platos”. Una vez le dije a mi madre que
queria ser drogadicta de mayor, y ella l6gicamente penso que
igual queria ser actriz...

Silvia: Un descubrimiento importante para mi fue encontrar
en el cine la musicalidad desde la que yo trabajo, y precisa-
mente fue en los silencios que se crean antes y después de
decir accion. Durante afios pregunté a mis amigos actores
sobre qué realidad buscan o imitan en su trabajo; porque no
entendia muy bien de qué trataba este arte.

Ruth: ;Llegaste a comprenderlo?

Silvia: Después de vivirlo en primera persona creo que ain
lo entiendo menos... Creo que comparte muchas cosas con la
musica, entre ellas ese momento algido de la interpretacion
en el que hace falta mas estomago que cabeza, dejarse llevar,
escuchar muy bien.

Belén: Ser actriz es algo maravilloso, aunque esta profesion
conlleve momentos amargos. Porque no es solo un trabajo, es
algo que te motiva, y no tener la opcion de hacerlo se vuelve
doloroso.

Anna: Es algo muy de dia a dia, muy de poco a poco... Para mi
ser actriz no es una profesion mas porque es lo que mas me
gusta hacer.

Ruth: Si, pero te das cuenta a lo largo de tu vidade que hay
cosas muy importantes que no son solo tu profesion. Perso-
nalmente, la parte creativa en la que podria no sentirme rea-
lizada en los dias que no trabajo la tengo completa porque
escribo. Me busco mis pequefios oasis dentro del desierto.
Anna: Viendo el panorama intento ser consciente de que esta

ANNA CASTILLO

es una profesion inestable, de que todo es ciclico y de que
todo lo que sube baja. Ahora, la teoria es facil y luego la prac-
tica sera mas jodida.

Silvia: Yo respecto al cine no puedo hablar, pero en la misica,
profesion en la que llevo casi veinte afios, tengo la sensacion
de haber trabajado mucho (en un sentido amplio del adver-
bio) y de un modo muy organico... Tengo la suerte de poder
decir que no, no he sentido esa inestabilidad en mi carrera
musical.

Belén: Ser actriz tiene momentos dulcisimos, pero también
sus ratos de ay. He tenido algiin momento de decir qué hago
aqui, me voy... He hecho series y luego he vuelto a ser ca-
marera. Hay gente que viene y te pregunta por qué no estas
rodando, dices que no, que estas poniendo copas, pero que
estas bien...

Anna: Yo soy muy joven y he sido muy afortunada. Pero si
siento ahora una presion que parece haber para todas y que no
sabia que existia: ser muy guapa, tener unas redes sociales...
Ruth: A mi me ha dado momentos muy buenos, pero también
momentos de crisis. Me he agarrado a otras cosas y lo he vivi-
do sabiendo que en algiin momento las cosas podian cambiar.

Llegar hasta aqui

Silvia: Eduard Cortés me contd que iba a dirigir un drama
musical sobre los desahucios, idea que me parecio extrafia al
principio, y queria que yo escribiese la musica e hiciera de
actriz principal. Tuve muchas dudas.

Anna: A mi me toc6 oir durante meses que Iciar Bollain estaba
buscando a la protagonista de su proxima pelicula, y todo el
mundo hacia prueba menos yo. Al final hice el casting, prime-
ro para una de las amigas, luego para Alma. A los dos dias me
llam6 mi representante, mientras yo hacia tortilla de patata, y
me dijo ¢esta Alma?’.

Belén: jQué guay! Yo me crucé un dia con Paco y me dijo ‘con-
tigo queria yo hablar’. Me ofreci6 el papel y me hizo una pre-
sentacion de los mundos en los que vivia cada personaje de
KIKI... que era una maravilla, nunca habia visto algo asi. No
nos dio nunca guioén, porque trabajamos con escaleta.

Ruth: Yo recibi una llamada de Ratl Arévalo que me emocio-
n6é mucho -”eres td, Ruth. Eres tG”-. Le habia hablado de mi

AGADEMIA

48



Alicia Rubio hace meses, se le cruzé un video mio con el tiem-
po y consigui6é mi teléfono a través de Nuria Gago. No podia
creerle, pero €l estaba muy convencido.

Silvia: Yo al final me decidi: me di cuenta de que en realidad
era una oportunidad de contar una historia comprometida in-
teractuando con muchas disciplinas artisticas (actores, guio-
nistas, bailarines, directores), y a mi siempre me ha gustado
mucho mezclarme con otras artes.

Belén: Una vez te asalté en el José Alfredo. Nunca hago eso,
pero me acerqué a decirte que me enloquece como cantas.
Tengo muy claro que hay que admirar, siempre trabajo con
referentes... El primer director con el que trabajé y el que mas
me ha marcado, Carlos Rico, podia incluso traerte un libro de
fisica cuantica para que te inspirases. Eso, y siempre nos daba
de merendar.

Anna: A mi me das de merendar y yo te quiero.

Belén: Un dia nos confes6 que nos daba de merendar antes
de ensayar porque los animales confian en quien les da de co-
mer. Intentaba crear un vinculo para que confidsemos en él.
Ruth: Esta profesion te regala personas muy importantes.
Yo no he sacado amigos en cada proyecto, pero Nuria Gago
y Macarena Gomez son mis intimas amigas. A mi pareja tam-
bién la conoci trabajando...

Silvia: Yo soy una persona que hace amistades a largo plazo y
fuego lento. Pero es cierto que muchos de mis mejores ami-
gos son musicos o actores, quiza porque compartimos cierta
sensibilidad.

Anna: Siempre lo digo, pero de La llamada yo he sacado fami-
lia. Cuando alguien se incorporaba nuevo a la obra, Javi Am-
brossi nos decia ‘jde deberes para la semana que viene, para
trabajar vuestros personajes, tenéis que ir al cine, a cenar y a
emborracharos?’.

Mujeres

Ruth: Viendo las peliculas nominadas a los Goya vemos que
el panorama esta dominado por hombres. Son peliculas ma-
ravillosas, pero es una realidad. A veces intentas relativizar,
porque se le suele sacar punta a todo, pero es cierto también
que deberia haber de todo y no lo hay.

Belén: Justo el otro dia hablaba con Manuel Burque de esto.

Los personajes femeninos no deben siempre acompafiar al
hombre y ya... Hubo una época en la que yo decia que es casi
mejor ser actor que actriz. Leticia Dolera decia en su blog que
en EE. UU. llegaron a decirle que si una actriz no hacia carrera
antes de los 30, dificilmente se iba a abrir un hueco.

Ruth: Es exactamente eso, porque cuando cumples afios
como mujer, menos personajes hay para ti. En cambio, en los
hombres cuanto mas maduritos mas interesantes...

Belén: Qué pena, porque /cuantos conflictos tienen las mu-
jeres que se pueden contar? ;Cuanto callan? ;Cuanto lloran?
Silvia: En mi caso, no he sentido discriminacién como intér-
prete ni como miusica, digamos en la parte mas emocional de
mi trabajo. Donde si la he sentido es en el plano mas creativo
o intelectual. Hay mucho por hacer.

Anna: Tengo también la sensacion de que las chicas se lo
tienen que currar mas para que se las reconozca... Yo he
tenido mucha suerte de hacer una protagonista con todo el
peso que no es ni la guapa ni la novia, ni la chica que quiere
al chico. Es una tia con un dilema suyo, de verdad y con
problemas reales. Pero me pregunto, /cuantos personajes
de estos hay? ¢Cuantos papeles como este voy a hacer en
la vida?

L.a noche de los Goya

Silvia: No me atrevo a pensar con antelacion lo que puede pa-
sar esa noche... Si puedo deciros a quién estoy agradecida,
con o sin premio: a mi familia, mis amigos, mi equipo y a to-
dos los que trabajamos en la pelicula, tanto en el rodaje como
en la banda sonora.

Ruth: Es que sin equipo es imposible.... Yo estoy aqui por el
personaje de Ana, pero incluso ella es un engranaje de todos.
El premio o la nominacioén no solo se la dan a Ruth Diaz, por-
que yo no habria sido nada sin el resto.

Anna: A Belén y a mi nuestro amigo Brays Efe nos ha dicho
que deberiamos ir con un vestido que nos hiciese parecer sia-
mesas: hariamos el photocall juntas, si una lo ganaba la otra
subiria con ella... iTodo juntas!

Belén: Yo ya he dedicado la nominacioén, porque se que no me
lo van a dar, pero estoy felicisima. jQué bonito ver que la gen-
te que te quiere se emociona tanto! Es lo mejor de todo esto.
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Mejor Diseiio e Vestuario
Paola Torres, por 1898. Los ultimos de Filipinas
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Mejor Diseiio de Vestuario
Lala Huete, por La reina de Espafia
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Mejor Diseiio e Vestuario
Cristina Rodriguez Torres, por No culpes al karma de lo que te pasa por gilipollas
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Mejor Diseiio de Vestuario
Alberto Valcarcel y Cristina Rodriguez Torres, por Tarde para la ira

TARDE PARA LA IRA

JOSE CURRO

ACADEMIA
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Mejor Direccion de Produccion

Carlos Bernases
1896 LS timos

(e rlipinas

He sido nominado por 1898, los tltimos de
Filipinas, un proyecto titanico, rodado a ca-
ballo entre la selva ecuatorial de Guinea vy el
paraje que supone San Lucas de Tirajana, en
nuestras Islas Canarias. A la complicacion que
supone grabar en distintos continentes, des-
plazando a un nutrido grupo de profesionales
y las caracteristicas propias de rodar en Africa,
se suma el hecho de rodar una obra bélica que
transcurre en el siglo XIX y principios del XX.
Todo ello acrecentado con la construccion de
grandes decorados, en este caso, un poblado
completo, totalmente habitable y destruible
para que el equipo artistico pudiera dar rienda
suelta a su talento.

Por todo ello, este proyecto ha sido una
gran aventura, desafiante y exigente como
pocas. Pero que, gracias al esfuerzo conjunto
de un gran equipo de produccién, ha termina-
do por convertirse en una experiencia irrepe-
tible, de las que hacen a uno recordar que la
magia del cine se halla también detras de la
pantalla.

ManuelaOcon
£l hombre de las milcaras

El gui6én de EI hombre de las mil caras no parecia especialmente complejo al leerlo. Una historia en una
época determinada, personajes que conversaban en distintos lugares, la necesaria delicadeza al tratar de un
tema real aunque ficcionado. Alberto Rodriguez, director de la pelicula, y el resto del equipo ya habiamos
trabajado juntos en varios proyectos y nos conociamos perfectamente... pero para la produccion resulté tan
complejo como una mufieca rusa, segin desglosibamos iban apareciendo las dificultades. Lo resolvimos
de la misma manera: ibamos de lo grande a lo pequefio, cerrando las cajas poco a poco, hasta llegar a la pe-
licula final. Encajamos cada decorado en su localizacion, siempre ajustando los recursos de la manera mas
eficiente. Posteriormente, en posproduccion se trabajaba para la apariencia final. Todos los departamentos
trabajaban para los demas. El trabajo de vestuario le daba la verdad necesaria al departamento de arte y
viceversa; la fotografia y la posproduccion digital trabajaba para el guion; la musica creaba la atmosfera...
Lo mas satisfactorio es haber tenido la oportunidad de contribuir a contar una historia que es nuestra y a la
vez comprobar qué fragil es la memoria histérica, que apenas pasa de lo que transcurri6 ayer para mucha
gente en este pais; y una historia que es cine y que es a la vez una buena oportunidad para la evasién y en-
tretenimiento de cualquier espectador. Este afio somos tres mujeres las nominadas en esta categoria, una
raya en el agua si tenemos en cuenta los porcentajes de participacion de mujeres en la produccion general y,
en concreto la espafiola, sobre todo en el grupo directivo, guién, direccién y produccion, que toma impor-
tantes decisiones.
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Sandra Hermida,

Carlos Bernases

y Pilar Robla.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

PlarRobla
La1ena de espana

Cuando me propuso Cristina Huete formar parte del equipo de
La reina de Espafia me inund6 cierto vértigo. Creo que todos los
que formamos parte de esa aventura nos planteamos lo mismo.
Nos perseguia el fantasma del éxito de La nifia de tus ojos, asi que
el reto estaba encima de la mesa y, aunque no hablabamos de ello,
ese fantasma nos persigui6é durante todo el proceso.

Era una pelicula sobre la que Fernando Trueba habia trabajado
mucho previamente y tenia muy claro cada detalle de la misma.
Habia reunido un archivo de documentaciéon exquisito, lo que
facilito muchisimo el trabajo a todos los departamentos. Y, como
bien sabemos, el mio consiste en hacer que todo cuadre como un
puzzle de muchas piezas. Gracias a un equipo de lujo, todo se puso
mas facil. Lo que mas nos complico fueron las jornadas de exte-
riores con muchisimas lluvias que nos tuvieron en vilo hasta el
altimo minuto del rodaje. Lo mas curioso es el enorme homenaje
que hace esta pelicula al cine y a los profesionales que a él nos de-
dicamos. Porque una pelicula que cuenta la historia de un equipo
de rodaje del afio 1959, que a su vez esta rodando una pelicula his-
torica, no puede ser mas apetecible para los que amamos este arte.

Sandratermida
Unmoslruo viene a verme

Un monstruo viene a verme es el resultado de un gran trabajo de
equipo, en el que cada uno de sus miembros ha sido fundamental
para llevar esta historia maravillosa a la pantalla.

La simbiosis entre todos los departamentos ha hecho posible
realizar un proyecto tan ambicioso técnicamente como complejo
dramaticamente.

Dentro de la enorme complejidad técnica, destaca sin duda el
monstruo.

Simultanear la creacion de una criatura de 13 metros realizada
con una combinacion de prostéticos y efectos digitales, basada en
la captura de movimiento de un actor, que interacciona dramati-
cay fisicamente con el protagonista de la pelicula en decorados y
localizaciones exteriores en Inglaterra, mientras nos enfrentaba-
mos a un rodaje tan intenso emocionalmente protagonizado por
un nifio de 12 afios, ha sido sin duda el mayor desafio de la pro-
duccion.

Una vez mas, Bayona nos ha enfrentado a un reto gigante, con
él como director no hay zona de confort posible.

Esta nominacién honra el trabajo, el esfuerzo y la dedicacion
de todo el equipo, especialmente del equipo de produccion que ha
sido la columna vertebral del rodaje.

En Un monstruo viene a verme, mas que nunca, jproduccion so-
mos todos!
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LUAT0 miracdas muy pe

Mejor Miisica Original

SONdEs

Miguel Angel Ordoriez y David Rodriguez Cerdan

JuliodelaRosa
£l hombre de las mil caras

Esta tercera nominacion al Goya, tras las de
Grupo 7'y La isla minima -premio de la Academia
incluido-, da buena muestra de lo capital que esta
resultando el jerezano Julio de la Rosa en la genera-
cion de atmosferas para el cine policiaco de Alberto
Rodriguez. Especial ilusion le ha hecho una nomi-
nacién en la que comparte cartel “con musicos de
la talla de Gaigne, Iglesias y Velazquez. iImaginate!
No me habia hecho ilusiones por la enorme calidad
de los trabajos de este afio”, comenta encantado,
antes de analizar la metodologia de trabajo junto al
director sevillano tras cinco peliculas. “Después de
este tiempo cada vez hablamos menos y practica-
mos mas el ensayo-error. En esta ocasion Alberto
estaba muy metido en el montaje y apenas tuvimos
tiempo de hacer trabajo previo, asi que fue presen-
tarle una propuesta de banda sonora y él decir las
palabras mas bonitas que nunca he recibido, algo
asi como un ‘creo que ahora hemos encontrado el
ritmo para montar la pelicula’”. Respecto de la es-
tética que han implementado en esta trilogia sobre
las cloacas de la Espafia de la Transicion se muestra
rotundo al considerar que “Alberto no soportaria
una orquesta sinfonica en una de sus bandas sono-
ras. Comparto su opinion porque existen muchas
maneras de hacer musica y muchas de musicar
peliculas, evitando los peores clichés del cine cla-
sico que solo pretenden manipular al espectador.
Partiendo de esa limitacion, empiezo a descubrir
la riqueza de instrumentaciones posibles, y la ma-
gia que genera una mezcla de texturas sonoras que
nunca antes habia experimentado”.

Pagina realizada
conla colaboracion
de Musimagen

ASDCLACHN
CE COMPOSITORES
DE MalSICA FARA ALUDRIVTELAL

RIsITaET

Pascal Gaigne
£ OIVO

Tras sus nominaciones por Loreak (Mejor Musica Original) y Verbo
(Mejor Cancion Original), el francés Pascal Gaigne, residente en Donosti
y en nuestro cine desde hace tres décadas, cumple un suefio especial
para €l, al ligar este reconocimiento a una de sus cineastas mas queridas.
“Con Iciar llevo cuatro peliculas y aunque cada proyecto es diferente,
empezamos a entendernos mas alla de las palabras. Nuestro método de
trabajo es el habitual: ver, hablar, buscar, proponer, corregir, acercarse,
encontrar”, expone al tiempo que nos expresa las necesidades musica-
les de un proyecto como El olivo, donde era esencial encontrar “por un
lado su estética personal, por otro su situacién en el discurso cinema-
tografico -dénde, como y por qué aparece la musica-, y por ultimo, su
peculiar color orquestal, un sonido particular que hallé utilizando una
orquesta amplia, mas alla de las necesidades iniciales. Después de ver el
montaje inicial y conversar con Iciar, empecé a proponerle maquetas en
dos aspectos: de un lado, una tematica viva, virtuosa, en movimiento,
en lucha, que correspondia a la parte de road movie, de aventura huma-
na, donde lo mas dificil era encontrar un tono a caballo entre la comedia
y el drama, el movimiento y la estabilidad. Para ello, usé una materia
musical hecha de un esqueleto muy minimalista (dos acordes en pizzi-
cato crescendo/decrescendo) y por encima otra mas volatil, virtuosa,
melddica, en constante movimiento. De otro lado, una tematica mas
interior, un bail de los recuerdos, de la infancia y la nostalgia, nuestras
raices”, explica, invitandonos a entrar en las cocinas de su creacion.

AGADEMIA
o6



Albertolglesias
Julela

De las catorce nominaciones al Goya cosechadas por el donostiarra
Alberto Iglesias -atesora diez premios-, casi la mitad han tomado cuerpo
bajo la rabrica del cineasta manchego Pedro Almoddvar. “La colabora-
cion con Pedro me ha dado muchas oportunidades. Y voy aprendiendo
algo nuevo cada vez. Nuestro método de trabajo es un método abier-
to, mas intuitivo que analitico al empezar el proceso. Pero hablamos
mucho para que la musica alcance significado con la narracion y esté
muy integrada”, indica tras su décima colaboracién juntos. Respecto de
lo que necesitaba expresar su musica en el contexto del filme, Iglesias
precisa que “la nada retérica manera de la escritura de esta pelicula exi-
gia -creo- también una forma musical equivalente. He sido escueto y
pegado al fotograma como un pianista a la sombra de una cantante. Y
eso me ha encantado”. Con relacion al tono y color empleados reconoce
influencias diferentes, “desde elementos que asociamos al jazz modal,
envolventes y directos, a otras del expresionismo europeo que sugieren
lo sombrio de algunos sentimientos. Me impresionaba mucho la since-
ridad del personaje principal, su voz, sus voces. Y eso propiciaba una
musica mas calida. Almodévar me iba guiando respecto al tono”, co-
menta para terminar acordandose de sus compafieros de viaje durante
la grabacion “en los estudios Air de Londres y en Small Room, en To-
rrelodones. A mi pequefio equipo habitual, David Cerrejon y José Luis
Crespo, se uni6 Ryan Walsh. A mi me dolia mucho el hombro y llama-
mos a Robert Ziegler para que dirigiera la orquesta. Y fue una gran ex-
periencia para mi”.
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Fernando Velazouez
Unmonstruo viene averme

El vizcaino Fernando Velazquez ha forma-
do parte importante del éxito obtenido por Juan
Antonio Bayona en las tres peliculas que visten
su filmografia. Sin embargo, no cree que exista un
‘estilo Bayona’ en sus musicas para el director bar-
celonés ya que “cada pelicula es distinta y el mé-
todo que vale para una no vale para otra”. En esta,
su cuarta nominacion al Goya, Velazquez cierra la
trilogia de Bayona sobre la muerte y la maternidad
con una partitura que acompafa un cuento carga-
do de tragedia, fantasia, ira y aceptacion. “Queria-
mos una musica discreta que no empujara al es-
pectador a sentir nada que no estuviera sintiendo
ya. Comenta la imagen y da un punto de vista dis-
tinto, desde fuera del protagonista. No es un actor
mas, no pretende serlo, y tampoco ‘sufre’ con el
protagonista porque no tiene esa funcion”, explica,
anadiendo la base central de su discurso musical:
“en los cuentos que narra el monstruo la masica es
‘grande’ y orquestal, incluyendo coro. Eso contras-
ta con la poca musica que suena en la realidad, que
tiene un tono mas discreto y se limita a cuerdas y
piano. Al final de la pelicula se unen estas dos ideas
centrales y la musica de las historias del monstruo
entra en la propia realidad, aunque de manera mo-
derada”. Por ltimo, aprovecha para reivindicar el
papel de las orquestas espafiolas en la grabacion de
sus trabajos, ya que “siempre que es posible, des-
de hace muchos afios, grabo en Espafia. La musica
esta interpretada por la Orquesta de Euskadi y el
Orfe6n Donostiarra. No hay ninguna necesidad de
irse fuera”.



Miguel Angel Ordoriez y David Rodriguez Cerdan

Mejor Gancion Original

N CanCionero Sanroso Y varadc

Luislvars

polywood Made In spain
Lescubriendo incla

Luis Ivars le ha cogido ‘el punto’ a la composi-
cién de canciones cinematograficas y los académi-
cos asi se lo han reconocido tres afios consecutivos
sumandole al cuarteto de los elegidos. No obstan-
te, el valenciano reconoce que la Ginica nomina-
cién recibida por el largo de Ramoén Margareto “es
la cancion mas especial de las Gltimas ediciones”.
Algo que no pilla por sorpresa habida cuenta de
que “Bollywood made in Spain es un musical que se
apoya en continuas coreografias de estilo hinda”,
explica. El resultado es un raga sensual de estilo
chill out con fuerte olor a especias. Elaborado sobre
texturas electrénicas, guitarra eléctrica procesada,
voces sintéticas, sitar y otros instrumentos hin-
dues, el tema de Ivars nos transporta instantanea-
mente al pais del Taj Mahal. “Se trataba de darle
un color que fusionara ambos mundos sin ningin
condicionamiento. En la banda sonora, que com-
parti con Manu Ortega, puedes encontrar coros
hinddes con misica electronica, melodias celtas
y bases pop o cualquier fusién que consideramos
oportuna, dando un resultado peculiar. El director
siempre estuvo de acuerdo con este planteamiento
y la libertad artistica ha sido del 100%”, comenta
satisfecho.
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ASDCLACHN
CE COMPOSITORES
DE MalSICA FARA ALUDRIVTELAL

SiviaPerezbriz
bercadelucasa A a a

Tras llevarse a casa el Goya a la Mejor Cancién Original hace tres
afios por las bulerias del ‘No te puedo encontrar’ de Blancanieves, la
cantautora de Palafrugell vuelve al ruedo de las nominaciones por par-
tida doble: como Actriz Revelacion y autora de Cancion Original. Su tri-
ple y vitalista exclamacion en clave de remix reggae-sambero ‘Ai, ai, ai’
para el largo musical de Eduard Cortés que también protagoniza, enfila
con el espiritu carefree de Karen-O y Bjork para trasladarnos en inglés
a un mundo de luz y sonrisas donde las preocupaciones brillan por su
ausencia. Un efecto que se completa con unos nifios haciendo los coros
y una rima caprichosa, casi de juguete, que pone el contrapunto a la
angustia de los desahuciados reflejada en la pelicula. “Me di cuenta de
que en realidad era un regalazo”, dijo la artista recientemente a Radio
Nacional de Espafia. “Era una historia comprometida socialmente, era
real, y ayudaba a que quedara constancia de algo que ha pasado y sigue
pasando”. El poderoso efecto revitalizador de todos los temas escritos
por la artista catalana para la cinta de Cortés, y especialmente el de ‘Ai,
ai, ai’, ha encendido la sonrisa del puablico... y de los académicos. Ahora
solo queda esperar el posible doblete.
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ZeltiaMontes
Hagl equibno Muerte

El bautismo goyesco de Zeltia Montes se antoja el desenlace de una
aventura magica. “Tengo la sensacion de que la vida nos va enviando
sefiales y el proceso de composicion y grabacion de esta banda sonora
ha estado lleno de ellas. Vi las nominaciones en Los Angeles a las dos de
la madrugada y senti algo muy especial”, asegura. Desde el principio,
la compositora gallega tenia muy claro que el documental de Guillermo
Garcia Lopez necesitaba cohesionar las tres historias que vertebran la
dramaturgia “ya que [el proyecto] requeria que el espectador llegara a
sentir que todos somos parte de lo mismo y que nuestros problemas y
anhelos son muy semejantes por muy diferentes que parezcan y eso es
justo lo que he tratado de conseguir con la misica”. En este conjunto,
la canci6on nominada cumple otra funcion relevante, pues llegado un
punto se hizo necesario, explica la compositora, “dotar a la musica de
una dimension filoso6fica y el momento en el que aparece es uno de los
mas notorios en ese sentido ya que la voz de Uxia, la cantante gallega
que lainterpreta, representa todo el dolor del mundo. Es la madre Tierra
gritando, es la voz de los sin voz. De alguna manera sirve para unir, a tra-
vés del lamento, a los protagonistas de las tres historias que seguimos
durante el largometraje. Es el Gnico momento de la pelicula en el que
aparece la voz humana y tenia muy claro que queria una voz de mujer
guerrera y fuerte pero que supiera llorar con madurez”.

n
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Alejandro Acosta, Cristina
Manjon, David Borras Paronella,
Marc PefaRius, PacoLeon

KKI elamar se hace Kiki

“Cuando nos enteramos de la nominacién, la
alegria y la emocion fueron tales que tuvimos que
preguntarnos una y otra vez si esto nos estaba pa-
sando en realidad”, resalta entusiasmado Marc
Pefia, quien tras su alias Mr.K! encabeza el batallon
de artistas que han vertido su talento en la cancion
nominada de KIKI, el amor se hace. “Desde el pri-
mer momento Paco Ledn y yo estuvimos siempre
en contacto”, explica. “Después de mucho debatir
optamos por crear algo desde cero, algo nuevo y
original para el filme, porque, desde mi punto de
vista, la pelicula es sinonimo de originalidad, atre-
vimiento y valentia”. Una creaciéon muy divertiday
original que, como las otras tres escritas para la pe-
licula, Mr. K! y su equipo musical trabajaron desde
la frescura y el intercambio creativo. “En casa del
productor David Borras se construyd todo el pro-
yecto digitalmente, excepto algunos instrumen-
tos de cuerda y percusiéon que fueron grabados en
directo. Tras ello, y con la instrumental de la can-
cién practicamente terminada por ambos, 1lego el
momento de pensar en la letra y la voz. Paco Le6n
tenia claro que queria diferentes idiomas, entre
ellos el inglés y el francés, y un toque folklorico. Un
dia nos vino a la cabeza una idea: Fuel Fandango,
un dio que, para mi, es el claro ejemplo de lo que
significa la fusion musical. Eran perfectos y Paco,
Cristina y Alejandro de Fuel Fandango se pusieron
a trabajar en la letra y la melodia de las voces”. El
resultado es un ‘kiki’ de dance-latino que invita a
marcarse un baile sin complejos, del tipo que sea.



Mejor PeliculaDocumental

2016. Nacido en Siria. PRODUCTORAS: Contramedia Films y La Claqueta P.C.

Realidades que nos interpela M. Celebran el arte y miran de frente a los problemas del
mundo contemporaneo. Hernan Zin, José Luis Lépez-Linares, Guillermo Garcia Lopez, José Sanchez-Montes
y Gervasio Iglesias firman las cuatro historias de no ficcion nominadas al Goya, producciones que hacen gala
de la diversidad de un género que este afio presentd 62 titulos a los galardones. Historias cruzadas en un
mundo globalizado, la revolucion que puede iniciar un disco, el misterio tras una pinturay el drama del éxodo
de los refugiados son las propuestas de estos realizadores.

Maria Gil

HernanZin

Conira el pelgro
(e anestesiamos

Con mas de veinte afios
como reportero de guerra
a sus espaldas, Hernan Zin
llegd al cine documental
gracias a dos detonantes.
Un accidente en Afganistan
le cambi6 la vida y le puso
fecha de caducidad al repor-
terismo y ademas reconoce
que “tenia las ganas de con-
tar las cosas de otra mane-
ra. Me faltaba contar lo que
pasa dentro de la gente”.
Una inquietud que materia-
liza en 2016. Nacido en Siria,
donde repite la formula de
2014. Nacido en Gaza -esta
vez para mostrar el éxodo
de los refugiados a través de
los ojos de los nifios- y con
el que aspira de nuevo al
Goya a Mejor Documental.
Una alegria que lleg6 antes incluso de que esta histo-
ria aterrizara en las salas.

“Estaba en Africa rodando un documental sobre
matanzas de elefantes y el trafico de marfil y, cuando
llegué al hotel por la noche, vi en la tele la fotografia
del pequeiio Aylan ahogado en la playa. Y decidi ir a
Hungria a empezar a caminar con los refugiados”. Asi
relata el realizador la génesis de este proyecto, que
define como “una pesadilla a nivel logistico, porque
nosotros queriamos dejar un documento histérico.
No solo contar las historias de vida, sino trazar un
gran mapa del que es el mayor éxodo desde la IT Gue-

2016. Nacido en Siria

rra Mundial en territorio europeo”. Un viaje en el que acompafia a Marwan,
Jihan, Jaseem, Arasuli, Mohammed, Hamude y Kais, una pequeiia muestra
de todos los pequefios junto a los que caminé durante kilémetros, muchos
de los cuales no ha conseguido volver a localizar.

Pese a su larga experiencia en zonas de conflicto, confiesa que es el
trabajo con el que mas ha llorado y mas rabia ha sentido y defiende que
“la guerra no acaba en la fecha en la que dice la Wikipedia o cuando apa-
gamos la television. Dura décadas dentro de la gente y, después de cru-
zar el mar, viene lo mas
dificil: Ia integracion”.

Esto, que no se cuen-
ta en los telediarios, ha
constituido una gran sor-
presa para el realizador,
que cree que periodismo
y cine documental son
necesarios y comple-
mentarios. “Cuando el
periodismo se va, entra la
vision cinematografica,
la edicion pausada y con
tiempo. Claro que habia
muchos periodistas el dia
uno, el dos y el tres, y a
los dos meses no habia
nadie, pero ahi estamos
nosotros para hacer un
trabajo mas de fondo”,
relata Zin, que juega con
la camara lenta y a dete-
ner el tiempo para llevar al espectador a pensar, sentir y ver a través de
los ojos de los nifios y que se plant6 en mitad de esta odisea con una
camara de cine a cuestas.

Con estas historias pretende evitar que los ciudadanos nos aneste-
siemos ante el bombardeo de noticias sin contexto. Defiende la valentia
de Merkel al abrir las puertas de Alemania, pero también tiene claro qué
lideres continentales y mundiales no han estado a la altura de los valo-
res europeos y a los que obligaria al visionado de Nacido en... “Me gusta-
ria mucho que lo vieran Donald Trump y todos los populistas, Marine Le
Pen, Nigel Farage... todos aquellos que buscan dividirnos”, sentencia.
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Mejor Pelicula Documental
El Bosco. El jardin de los suefios. PRODUCTORA: Lopez-Li Films, S.L.

Miquel Barcelé admirando El jardin de las delicias, de El Bosco

JoseLuisLopez-inares
Una invitacion al misterio

“Cuando dirigi Asaltar los cielos hace veinte afios, no se
hacian documentales en Espafia y no habia Goya al Mejor Do-
cumental. Este afio habia 62 propuestos. El documental esta
por todas partes, en Netflix, HBO... Directores de ficcion se
lanzan a este género. El panorama ha cambiado mucho”, ce-
lebra José Luis Lopez-Linares, que opta de nuevo al galardén
con El Bosco. Eljardin de los suefios, la segunda cinta espafiola
mas vista en Francia este afio.

Veterano en los Goya -cuenta con tres, Mejor Documental
por Un instante en la vida ajena en 2004, Mejor Cortometra-
je Documental por Extras en 2005 y Mejor Fotografia por su
trabajo en Iberia, de Carlos Saura, en 2006-, el realizador ma-
drilefio suma ahora una nueva nominacién que conocié por
el torrente de llamadas que le llegaban al movil. “Me habia
olvidado de que era el dia que se anunciaban”, reconoce.

Sobre el triptico mas famoso del pintor holandés orbita su
historia de no ficcién, que lleg6 justo a tiempo de celebrar el
500 aniversario de la muerte de EI Bosco. ¢Y qué le fasciné a
él personalmente, mas alla de conmemoraciones? “La obra si-
thia al espectador entre dos miradas, la de Jesiis y la del Demo-
nio”, defiende el director, que parte de las tesis del historia-
dor del arte Reindert Falkenburg en The Land of Unlikeness.
“La pieza fue concebida como un tema de conversacion para
una audiencia de nobles de la época. Y asi, en el documental,
la pintura es objeto de un dialogo entre distintos personajes,
artistas, escritores, filosofos, musicos, cientificos...”, explica.

Entre ellos, la cantante Silvia Pérez Cruz, el autor de comics
Max, el escritor Orham Pamuk o el artista Miquel Barcelo.

Con las reflexiones de estas personalidades, ha comproba-
do de primera mano que el triptico “es como un espejo para
cada espectador, como dice el escritor holandés Cees Noo-
teboom”. Lopez-Linares lanza el guante al publico del siglo
XXI, al que invita a que “se sume, que tenga una base para
sumergirse en el misterio. Hemos intentado trasladar esa con-
versacion al tiempo presente”. Para lograrlo se embarco en un
rodaje que no ha estado exento de “privilegios”, como rodar
en el Museo del Prado de noche y sin visitantes, y de quebra-
deros de cabeza como “la misica. Lo mas complicado para mi
siempre es elegir la misica de un filme”.

En sus proyectos futuros seguira inmerso en el mundo del
arte -“estoy acabando Altamira, preparando un documental
sobre el Teatro Real y produciendo otro sobre Enrique Grana-
dos”-y dedicado a un género que le cautiva porque “cuando
empiezo una pelicula no sé el final”. También promete man-
tenerse fiel a la filosofia del realizador galo Jean Painlevé. “Yo
sigo a rajatabla la primera ley del Decdlogo: no tienes que ha-
cer un documental sobre algo que no te interese. El problema
es que a mi me interesa practicamente todo”.
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Mejor Pelicula Documental
Frdgil equilibrio. PRODUCTORA: Sintagma Films, S.L.

Guillermo GarciaLopez
Un mundo poliedrico

La emocion por la nominacion de Fragil equilibrio no solo
aterrizo en la productora de Guillermo Garcia Lopez y Pedro
Gonzalez Kithn en Madrid, sino que se expandié a Marrue-
cos, Uruguay y Japoén, donde se encuentran algunos de los
protagonistas de esta cinta, a quienes el realizador llama con
cada nueva alegria para el documental. El estreno espafiol en
la SEMINCI, el internacional en el International Documentary
Film Festival Amsterdam... y ahora los Goya. Unos galardones
que a Garcia Lopez no le son ajenos -como productor optd a
premio por el corto La gran desilusion- y que significan para
él “un empujon para que estas historias lleguen mas lejos”.

Rodada en diez paises, grabacion a la que se suman ima-
genes cedidas por videoperiodistas, su primer largometraje
como director presenta una mirada sobre temas que afectan
al ser humano contemporaneo: inmigracion, crisis, desahu-
cios, globalizacion, consumismo, alienacién, identidad, li-
bertad, soledad, etc. con las reflexiones del expresidente uru-
guayo como hilo conductor.

“José Mujica tiene un discurso muy cinematografico. Ha-
bla en imagenes, con una poética tremenda. Nos parecia el
narrador ideal”, explica Garcia Lopez, que se ha valido de su
discurso mas humanista, sin vinculaciones politicas ni de
banderas, en un formato que resulté novedoso para el poli-
tico. “Pasamos una tarde con €l y le ensefiamos la pelicula
terminada. Y se sorprendi6 porque nunca habia visto sus pa-
labras encajadas de esta manera, dando voz a muchas otras
historias”, relata el director.

Historias que trasladan al publico de lo particular a lo
universal. “Nos hemos metido en el barro. La camara entra
en la intimidad de todos ellos. Pero con estos personajes no
solo les damos voz a ellos, sino a los que vienen después, a

los que ellos representan”, defiende Garcia Lopez, al que esta
cercania le ha quitado el suefio por la noche mas de una vez,
especialmente en Madrid o Marruecos, ante la dureza de la
realidad que estaban tocando.

“El rodaje de los desahucios en la capital fue complicado
porque nunca sabes cuando se van a producir. Estuvimos
preparados durante dias”, desgrana; mientras que en Japon
las dificultades venian con el hermetismo de la cultura nipo-
na y los problemas para que compartieran sus preocupacio-
nes con un occidental.

Durante el proceso también se enfrentaron a las trabas de
las autoridades marroquies para llegar al monte Guruga, don-
de los inmigrantes esperan para intentar atravesar la frontera.
“Subimos de un modo clandestino. No sé si por la honestidad
con la que pretendiamos contarlo, pero nos ganamos la con-
fianza de los que estaban alli y a las dos horas ya estabamos
grabando. Ellos mismos nos dijeron que sacaramos la cama-
ra”, rememora el realizador.

Las dos opciones a premio -Fragil equilibrio también com-
pite a Mejor Cancion Original- les ha llegado con el documen-
tal en los cines, una ventana a la que reconoce que este géne-
0 no siempre tiene acceso. En su caso, cada vez son mas las
salas en las que se exhibe gracias al “boca oreja” y cree que
el espectador sale del pase “con una esperanza, con ganas de
luchar. Ese es el mensaje de Mujica”. Incapaz de escoger una
solaimagen de su primer largometraje, Garcia Lopez describe
varias. Como no hacerlo cuando “el mundo de Frdgil equili-
brio es un mundo poliédrico”.
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J0sé Sanchez-Montes
yGervasiolglesias

puertas y men[eS’ pronostica Iglesias.

abertas

Mejor Pelicula Documental
Omega. PRODUCTORAS: Sacromonte Films, S.L.; Universal Music y Telecinco Cinema, S.A.U.

“sorpresa” de la nominacion a los Goya.

el documental musical.

brio y mostrar la gestacion de este album.

nutren, muchas inéditas.

después de unos afios bastante duros”.

Con este homenaje en imagenes los realizadores reivindican que, dos
décadas después, al disco de culto atn le queda mucho recorrido. “Enrique
constantemente estaba buscando caminos nuevos y abrié6 un montén de
posibilidades que nadie se habia planteado. Por alguna de esas puertas ya
se ha transitado, pero hay muchas otras que estan abiertas y que atin no ha
entrado nadie a seguir investigando. Eso va a suceder en los proximos afios”,

¢Y se comprende mejor ahora que cuando surgi6? Sanchez-Montes lo tie-
ne claro. “Lo entienden las mentes abiertas, aquellos que entienden la mu-
sica y el arte como algo universal, no circunscrito a ningin tipo de atadura”.
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“Molestar es necesario. Si no molestas a alguien, es que no estas arries-
gando. Y ademas, si no molestas, solo eres molestado”. Asi de contundente
se muestra Enrique Morente en Omega, documental codirigido a cuatro ma-
nos por José Sanchez-Montes y Gervasio Iglesias. Al éxito entre el publico
de la filosofia del cantaor, que temen que “se va a convertir en una frase de
azucarillos” y arranca aplausos en las proyecciones, se ha sumado la grata

Una alegria de la que Sanchez-Montes se enterd por la enhorabuena de
Canal Sur. “Me llamaron para felicitarme. Creo que ni habian pasado dos mi-
nutos del anuncio”, relata. Mas pendiente de la lectura estaba Iglesias, que
ya sabe lo que es ganar un pedazo de estatuilla como productor de La isla mi-
nima, pero esta edicion aspira a ella como realizador y fuera de la ficcion, con
un subgénero en el que ambos son veteranos y del que se confiesan adeptos:

Con Omega celebran los 20 afios del revolucionario disco homénimo que
enfad6 alos “flamencohélicos” -en palabras de Morente- y a los puristas del
rock. Sanchez-Montes, amigo intimo del desaparecido artista, vuelve a reto-
mar su figura tras Enrique mira a la Alhambra, y atina esfuerzos con Iglesias,
que ha aportado la objetividad y la distancia necesarias para lograr el equili-

“Siempre he sido fan de Enrique y era fan de Lagartija Nick. Yo era de los
que hace veinte aflos estaba deseando que sacaran el disco para escucharlo”,
desvela Iglesias. La conexion y confianza de Sanchez-Montes con el entorno
y la familia del cantaor les ha permitido realizar el documental en un tiempo
récord -cuatro meses-, aunque son mas de 15 aflos de imagenes las que lo

“Hacemos arqueologia documental en este tipo de proyectos. Nos pone-
mos a buscar y aparecen auténticas joyas. Las fuentes son el propio José San-
chez-Montes y Antonio Arias, lider de Lagartija Nick, que tuvo la vision en su
momento de que eso que estaban haciendo era importante. Llevo un diario
de grabacion y conservo muchisimas grabaciones de los ensayos y de temas
que no salieron en el disco, al igual que su hermano Jests”, explica Iglesias,
al que le entusiasm6 “verlos en el momento de creacion pura”.

Sanchez-Montes considera que han mostrado a Morente “tal y como es.
El tenia esa filosofia de vida muy profunda, que soltaba en una frase corta y
contundente. Me gusta mucho cuando se acercan espectadores a decirme
que no se lo imaginaban de esa manera. A veces los artistas nos quedan muy
lejanos”. Por su parte, a los mas cercanos a Morente, su familia, este largome-
traje “les ha servido para reencontrarse con su él desde una perspectiva feliz,



Manuel H. Martin

HiStorias e
gran calado y recarrico

A produccién iberoamericana goza de una ex-

celente calidad y un gran prestigio, muestra de

ello son las cuatro producciones que han que-

dado finalistas en la categoria de Mejor Pelicula
Iberoamericana en los proximos Premios Goya, de
entre los dieciséis titulos que fueron anunciados
como preseleccionados el pasado mes de octubre.
Pero, antes de comentar sobre cada una de ellas, es
preciso hablar de la buena salud de nuestra indus-
tria iberoamericana. La seleccion siempre es difi-
cil, ya sea a la hora de votar en las nominaciones
o programar la Seccién Oficial de un festival como
el nuestro. La seleccion es dificil porque, como es-
pectador y profesional, tienes delante gran varie-
dad y calidad, peliculas de gran calado y recorrido,
ya sea con éxito de publico, critica o de relevancia
en certamenes.

Las peliculas finalistas suponen un recorrido
por cuatro naciones, con historias y tonos dife-
rentes, aunque bajo una identidad comin: la ibe-
roamericana.

De Colombia nos llega Anna, dirigida por Ja-
cques Toulemonde, guionista de El abrazo de la
serpiente (nominada a los Premios Oscar de Habla
no inglesa en 2015). Cuenta la historia de una mu-
jer colombiana que reside en Francia y que un dia
decide marcharse con su hijo a su pais natal contra
la voluntad del padre. La travesia por Colombia nos
propone una road movie con estupendos interpre-
tes, encabezados por la intensidad de la interpreta-
cion de Juana Acosta.

Desde alla, una produccion de Venezuela, su-
pone el debut en la direccion de Lorenzo Vigas, que
ha obtenido con esta 6pera prima el Leon de Oro
en el Festival de Venecia. El filme, basado en una
historia de Guillermo Arriaga, guionista de Amores
perros, explora la compleja relacion entre un pe-
quenio empresario de 50 afios y uno de los chicos
de la calle de Caracas que frecuenta.

De género muy diferente, Argentina nos trae
El ciudadano ilustre, una satira protagonizada por
Oscar Martinez, presente en grandes clasicos mo-
dernos del cine argentino como Paulina o Relatos
salvgjes. El filme, dirigido por Gaston Duprat y Ma-

Mejor Peliculalheramericana

riano Cohn, cuenta la historia de un premiado escritor que vuelve a su
pueblo natal, del que partié hace muchos afios, para recibir un homena-
je que acabara convirtiéndose en un pequeiio infierno. La pelicula, que
nos puede recordar a nuestro querido Berlanga, ha sido premiada con
la Copa Volpi a la Mejor Interpretacion Masculina en el pasado Festival
de Venecia.

Por tltimo, nos encontramos con Las elegidas, de México, un drama
que ha participado, entre otros, en Un Certain Regard del Festival de
Cannes y en Horizontes Latinos del Festival de San Sebastian. Se trata
de un duro relato sobre la explotacion sexual dirigido por David Pablos,
que debuto con su 6pera prima en la ficcién La vida después y que vuel-
ve a plantearnos en su segundo filme una realidad compleja a través de
una mirada poética.

Podriamos extendernos hablando de las peculiaridades de cada uno
de estos filmes, de los detalles que los hacen Ginicos y diferentes, de
c6mo sus historias, conflictos y personajes nos atrapan por su cercania
y universalidad. Sea cual sea la pelicula ganadora del Goya, lo verdade-
ramente importante es que el triunfador de esa noche siempre sera el
cine iberoamericano. Estar preseleccionado y estar nominado ya es un
premio en si. Y es de agradecer que la Academia de Cine y sus miembros
tengan la sensibilidad y el acierto de promocionar con cada uno estos
actos el talento y el cine que se hace en Iberoamérica.

» Manuel H. Martin es director del Festival de Cine Iberoamericano de Huelva
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Arriba, Anna y Desde alld.
Abajo, El ciudadano ilustre y Las elegidas.
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Daniel Guzman

IN duda, este aflo asistimos a una gran
seleccion de peliculas cortometraje de
ficcion. Estas cinco peliculas son una muestra
clara y fehaciente de la calidad envidiable
por la que atravisesa la industria del cortometraje
en nuestro pais. Cada obra, cada historia, con su
personalidad, su punto de vista, su equilibrio y
su estilo narrativo es una clara representacion
de la base y la columna vertebral donde se va a
sustentar el futuro mas inmediato de nuestro cine.

Los estilos evolucionan, las formas de rodar
estan en continua transformacion, pero la esencia
de lo que conecta con el piblico siempre acaba
siendo igual: una historia y un punto de vista que
te emocione, divierta y en la medida de lo posible,
te invite a reflexionar. Cuando algunos de estos
aspectos o a poder ser todos (empresa, realmente,
dificil) conecta contigo, se produce la magia.

Es una alegria enorme presenciar el nivel
envidiable de nuestros cineastas. Y lo digo de
manera absolutamente sincera. Es un orgulloy
un verdadero disfrute como espectador poder
compartir las obras que se estan llevando a cabo
en los Giltimos afos en nuestro pais y la seleccion
de este ano es, sin duda, una muestra de ello.
Dicho esto, me gustaria transmitir mi mas sincera
enhorabuena y mi admiracién como director a
Alexis, Damia, Lluis, Susana y Juanjo por sus
trabajos. Espero y deseo que sigan compartiendo
durante mucho tiempo su cine con todos
nosotros.

Bla, bla, bla

Conciso, certero y sorprendente. Cine con
contenido e intencidn. A través del humor y la
humanidad te transporta al interior de su relato.
Consigue desde el primer minuto que entres en
la convencion de la historia y te lleva de viaje con
sus protagonistas hasta su destino final. Durante
el viaje sonries, te hace reflexionar, juega contigo,
da una vuelta y finalmente cumple la expectativa.
Es una idea clara, concisa y bien desarrollada. No
sobra ni falta nada. Todos los elementos suman,
utilizando el sonido y la musica con intencion y
sentido. A mi modo de ver, es un cortometraje que
consigue lo que se propone. Una buena dosis de
realismo magico y social.

Mejor Cortometraje de Ficcion

De izquierda a derecha:

Juanjo Giménez (Timecode), Luis Quilez Sala (Grdffiti),
Damid Serra (En la azotea) y Alexis Morante (Bla, bla, bla).
FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

La invitacion

Su emocionalidad te atrapa desde el primer plano. La inocencia
de nuestra nifiez se ve a través de los ojos de su protagonista. Cine
coherente, sin edulcorar ni explicar. La virtud de la sencillez. Elegante
en su estética e iluminacion consigue mantener tu interés cerrando
la historia con sutileza e inteligencia al dejar la puerta abierta. Cine
que sugiere con lo que no se ve, pero esta contado. Posee el acierto de
entrar y salir en el momento adecuado con ritmo y melodjia. Ese tipo de
cine que cuando lo estas viendo sabes que esta atrapando tu emocion
sin saber porqué. Una invitacién que se disfruta desde el principio
hasta el final.
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Graffiti

Impresionante. Poesia visual, cine puro. Historia precisa, exacta,
desconcertante y de asombrosa elegancia en todos los sentidos. Una
caricia visual y sonora de un increible y asombroso nivel narrativo.
Imprevisible, magico. Crea y alimenta, progresivamente, tu interés
desde la primera imagen hasta el altimo sonido... El tempo del montaje
es brillante. Maravilloso. Dura, exactamente, lo que tiene que durar.
Desmonta cualquier prejuicio y reticencia sobre la duracién de una
pelicula cortometraje. Es un disfrute absoluto para todos los sentidos.
Inquietante, especifico y certero. Conexion absoluta de contenido y
forma. La imagen clara de un gran cineasta. Valiente en la creacion y
brillante en la ejecucion. Todo en esta obra desprende intencion. Una
historia de amor diferente, especial en la esencia y sin artificio en la
narracion. Un regalo para cualquier espectador que desea disfrutar
del placer del buen cine. Ese cine que se queda dentro. Sin duda, un
brillante cineasta, un autor con mirada, talento y oficio.

ACADEMIA
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|.a azotea

Cuando uno comienza a ver la presentaciéon
costumbrista de La azotea intuye que detras
de esta pelicula hay un autor con oficio y
formacion. Y al final uno acierta. Viendo el
rodaje de cada plano, cada encuadre, cada
movimiento de camara en mano, cada detalle
de su planificacién que conforma el estilo visual
elegido, uno entiende que hay una unidad
autoral. Sin duda, sello claro y seguro de la
siempre interesante y brillante pedagogia de la
ESCAC. Esa escuela que sabe de cine y lo que es
aln mas imoportante, sabe formar cineastas. La
azotea es una historia con contenido integrador
que habla de la importancia de la aceptaciéon
personal en esa franja tan dura y maravillosa
que es la adolescencia. Pelicula cortometraje de
gran solidez y solvencia, con un montaje preciso
que genera el ritmo exacto que se propone. Una
propuesta que destila una gran veterania. La de
alguien que maneja de forma clara el lenguaje
narrativo.

Timecode

Uno de los cortos destacados del afio. Con
una historia diferente, personal y de una gran
elegancia estética que evidencia la solvencia
y maestria de su autor. Con un brillante ritmo,
te adentra en la historia para embriagarte de
la belleza y la poesia de la danza, el baile, la
expresion corporal a través de la relacion de sus
personajes protagonistas. Tanto la planificacion
como la estética y la luz dotan de una brillante
unidad a la obra. La originalidad de su historia y
su perfecta ejecucion te transporta a lo largo de su
metraje. Sin duda, el dominio del lenguaje visual
y narrativo de su autor consigue aunar todos los
elementos necesarios para contar sin explicar una
historia sobre la evasién de la rutina laboral y las
relaciones humanas. Una gran obra que satisface,
sin duda, las necesidades del espectador y nos
presenta a un autor de absoluta solvencia que
entiende y transmite de forma perfecta el lenguaje
cinematograifco.

« Daniel Guzman es actor, guionista y director. Ganador del Goya
al Mejor Cortometraje de Ficcidn por Suefios y del Goya a la Mejor
Direccion Novel por A cambio de nada.
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Frangois 0zon
oU lenguaje natural

FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

"El cine me ha
ayudado a superar
mi timidez, a salir de
mi caparazon”

SucedidoenlaAcademia

Chusa L. Monjas

El director y guionista francés presenté en la Academia Frantz, una peli-
cula “profundamente politica, muy europea y antinacionalista”

“El cine me ha ayudado a superar mi timidez, a salir de mi capara-
zOn y a expresar lo que pienso. Es mi lenguaje natural”, revela Francois
Ozon, que nunca cuenta la misma historia. De su propoésito de hacer
peliculas diferentes habla su filmografia: Gotas de agua sobre piedras
calientes, Bajo la arena, 8 mujeres, La piscina, Mi refugio, En la casa, Jo-
ven y bonita... Historias a las que ahora se suma Frantz, adaptacion del
clasico teatral de Maurice Rostand EI hombre que yo maté, que Ernest
Lubitsch llevo6 al cine en 1932 -su titulo en espafiol fue Remordimiento-.

El director y guionista francés llegé a la obra de Rostand por un ami-
g0 que sabia que estaba interesado en trabajar sobre la mentira. “Cuan-
do tenia el guién bastante avanzado, me enteré de que Lubitsch habia
hecho una pelicula y pensé en abandonar, pero su filme es desde el
punto de vista francés, y el mio muestra a los perdedores: los alema-
nes”, indica Ozon, que acudi6 a la Academia de Cine para presentar esta
produccion recién estrenada en nuestro pais que ha rodado en blanco y
negro, con algunas secuencias en color.

Paula Beer y Pierre Niney encabezan el reparto de esta cinta ambien-
tada en Alemania después de la Primera Guerra Mundial, donde una jo-
ven deja todos los dias flores en la tumba de su prometido, que muri6 en
Francia a causa de la guerra. Un dia, un joven francés también deposita
flores en la tumba de Frantz y lamenta su fallecimiento. A partir de ahi,
la pelicula construye una reflexién sobre el duelo, la mentira y el per-
don.

“Es una pelicula profundamente politica, muy europea y antinacio-
nalista. Hay que alejarse de los nacionalismos y trabajar por la unidad
de Europa. Con el sentimiento patriota cada vez mas fuerte, el cierre de
fronteras y el miedo al extranjero, Frantz es muy actual, nos hace pre-
guntarnos hacia déonde vamos”, expone el cineasta, para quien la obra
de Lubitsch es “mas optimista y pacifista porque él desconocia que ha-
bria una Segunda Guerra Mundial”.

Frantzrecuerda el horror que la guerra produjo en ambos lados -“los
hombres estaban destrozados, hubo muchos suicidios. Las mujeres
después de la contienda tenian ganas de vivir”- e incluye una escena en
la que se canta ‘La Marsellesa’, “un canto de union entre los franceses
después de los atentados de Charlie Hebdo. Este himno tiene una letra
extremadamente violenta, pero a fuerza de oirla lo habiamos olvidado”,
explica.

Respetado por el piblico y los criticos, Ozon dice que la critica gala
no ha sido buena con Frantz. “La alemana si se conmovio porque es la
pelicula de un francés interesado por su punto de vista. Desde muy jo-
ven comprendi que no podia gustar a todo el mundo y que tendria al-
tibajos. Soy consciente de ello cada vez que ruedo, y también de hacer
peliculas que no sean muy costosas para poder hacer la siguiente”.

AGABEMIA| Francois Ozon
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FOTO: ALBERTO ORTEGA

Elamiguete mas querido

“Desarmado” por sus numerosos amigos, Santiago Segura se emociond en la entrega
de la Medalla de Oro de la Academia

Santiago Segura se conmovi6 con los elogios, las felicitaciones y los aplausos que sus
muchos amigos, en vivo y via video, le dedicaron en la entrega de la Medalla de Oro. “Oir
hablar a gente tan talentosa de mi en esos términos me ha desarmado. Estoy muy emo-
cionado, me habéis hecho muy feliz”, admiti6 el conocido actor, director, guionista y pro-
ductor madrilefio en la emotiva velada en la que recibi6 el galardén disefiado por Chus
Burés.

En la ceremonia, que se celebro en el hotel Ritz y que present6 Anabel Alonso, Segura
hizo caso a su primogénita Calma -“me dijo que diera las gracias a todos los que me habian
apoyado”-, y agradeci6 el premio “a la Junta Directiva de la Academia, a mi socia Maria
Luisa Gutiérrez y a mis amiguetes”. Fernando Trueba, Alex de la Iglesia, Angy Fernandez,
Julian Lopez, José Mota, Alec Baldwin, Gérard Depardieu, Antonio Resines, Rosa Maria
Sarda, Concha Velasco, Terele Pavez, Carlos Areces, Jes(is Bonilla, Joaquin Sabina, Gran
Wyoming, Pablo Motos, Pablo Carbonell, Carlos Latre, Josema Yuste, Alex O’Dogherty,
Daniel Diges, Xavier Deltell, Angel Llacer y Jesiis Janeiro fueron algunos de los amiguetes
que le felicitaron y de los que escuch6 muchas cosas y todas buenas.

m Video disponible en Youtube ACADEMIA ‘ Medallade Oro
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iBienvenidos!

DiegoSanJoseé

1acomeda
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eDe aranar
NBI0 NO hacer
sangre

El apellido San José no ha pasado
desapercibido en el cine espanol reciente.
Casi siempre junto al de Cobeaga, ha
firmado alguno de los golpes mas
sonados de cuantos han moldeado la
comedia cinematografica de los altimos
anos. Ahora, el nombre de Diego San
José también figura en los registros de
la Academia. Abrimos una seccion para
dar la bienvenida a nuevos miembros, y
lo hacemos por el principio. Por el guion.

¢Mama, quiero ser guionista?

Nunca lo dije. Casi al contrario. Nunca tuve vocacién
de dedicarme al cine. De hecho estudié Administracion y
Direccion de Empresas. Estoy encantado de ser guionista,
aunque me sigue sorprendiendo. Me da cierta envidia la
parte romantica que no he tenido: escribir una guion por
las noches con 17 afios... Yo siempre he cobrado por lo que
he escrito, lo cual es bueno a nivel econémico pero no a
nivel vocacional.
¢Como llega al cine?

En el instituto cogi una asignatura de libre eleccion

llamada Foto y video, porque sonaba facil y la profesora era
maja. Hicimos un corto entre amigos, como ejercicio de clase.
Como entonces no habia pantallas de plasma ni nada, lo pre-
sentamos a un concurso de un bar de San Sebastian donde,
simplemente llevandolo en VHS, lo ponian en un proyector.
Solo porque queriamos verlo en grande.

Una de las personas del jurado trabajaba en Euskal Telebis-
ta, y nos habl6 de un programa de practicas en la tele. A los
pocos meses, a esa productora le encargan un programa de hu-
mor. Lo que posteriormente fue Vaya semanita. Por eso creo
que, a parte del talento o del esfuerzo, para ser guionista hace
falta suerte, estar en el lugar adecuado. Borja Cobeaga, des-
pués de ser nominado al Oscar por su corto Eramos pocos, de-
cide escribir una pelicula y quiere hacerlo con alguien. Como
estdbamos juntos en Vaya semanita, me lo propone a mi.
¢Qué supone haber coescrito la pelicula mas taquillera del cine
espaiol?

Todo es bueno, uno no puede ser cinico con un éxito de
este tamano. Profesionalmente, te convierte en un guionista
mas atractivo y cotizado. El Gnico pero que le pondria es que
no alcanzar un éxito asi es una manera de sentirse siempre
motivado. Lo persigues. Nuestro objetivo era la taquilla y lo
conseguimos, asi que ahora pueden ser mas atractivos otra
clase de éxitos. En vez de pretender derrocar el récord de una
pelicula que ya es tuya, pues nos atrae innovar en el lenguaje
comico, hacer otro tipo de humor...

Hubo mucha gente que volvié al cine después de aiios para
ver Ocho apellidos vascos.

Eso es muy bonito. Nosotros pretendiamos que hiciera ta-
quilla, en plan cinco millones. Hizo 56. Recuerdo ir a San Se-
bastian a verla, después del estreno en Madrid, que siempre
es algo menos real, y darme cuenta de que en la cola del cine
habia un grupo de adolescentes de 14 6 15 afios. Pensé que era
muy positivo, porque en principio la pelicula no se dirigia a
ese publico. Y resulta que habia otro grupo de gente mayor,
de hecho una sefiora era abuela de uno de los chicos, y todos
iban a ver Ocho apellidos.

Me quedé pensando y cai en que no habia habido ninguna
pelicula en la historia del cine que nos hubiera hecho coinci-
dir en una sala a mi abuela y a mi. Cuando vi que pasaba eso,
que por separado una abuela y un nieto iban a ver la pelicula,
si me di cuenta de que algo especial podia estar pasando.

A dia de hoy, ;tiene alguna teoria que explique ese éxito?

Creo que hubo varios aciertos simultaneos, que dieron
como resultado esa ecuacion imposible. La fecha tan bien
elegida por la distribuidora, la estrategia del nimero de co-
pias... Habia gente que no entraba en el cine porque estaba
lleno, y no hay nada que ponga mas cachondo que imaginar
que esta pasando algo dentro que no te puedes perder. Mas
alla de lo cinematografico, la pelicula también ejemplificaba
superar un cierto pasado. Hay una escena de humor en una
herriko taberna, se dice ETA, arde un contenedor... Hay algo
catartico en el hecho de estar en una sala a oscuras con des-
conocidos riéndote de cosas que hace cinco afio solo salian
en las noticias.

AGADEMIA
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Desde que escribes un chiste hasta que se ejecuta pasa por mu-
chas manos, ¢le han sorprendido a veces para bien o para mal?

Las dos cosas. Creo que en la misma medida. Hay cuatro
patas en un buen chiste: que sobre papel fuera gracioso, que
el tono del director sea coherente con lo escrito, que el actor
sepa hacerlo y hasta elevarlo, y que el montador tenga op-
ciones para gestionarlo. Es tan complicado que cuando todo
funciona es magico. El montador en comedia es casi mas im-
portante que el guionista. La gestion de las pausas, del silen-
cio, es fundamental.

Cuando uno se rie parece una reacciéon poco intelectual.
Un drama o un thriller demandan una respuesta mas intensa
en un principio. La comedia no tiene que jugar a ser intelec-
tual, pero los que la hacemos sabemos que es muy compli-
cado despertar esa reaccion, hablar de ta a ta al puablico y
aparentar ser inofensivos. Cuando te ries siempre pones una
serie de valores sobre la mesa, te descubres.
¢La comedia debe ser responsable y tratar con delicadeza segtin
qué temas?

La comedia es la prueba del algodén de que algo se ha
superado. Vaya semanita fue la prueba de que le estabamos
ganando la batalla al miedo. Una de las primera pruebas de
que algo va a acabar bien es que se puedan hacer chistes sobre
ello.

Ademas la comedia es una buena vara de medir la madu-
rez de una sociedad. Cuando se habla de los limites del hu-
mor la cuestion esta mal planteada: el humor no debe tener
limites. Yo puedo hacer un chiste con lo que sea, otra cosa
es que la gente lo tolere. Pero ahi la limitacion es del recep-
tor, no del chiste. No sé si ahora mismo en ese sentido esta-
mos madurando. Las redes sociales son prueba de lo rapido
que alguien se puede ofender y hacerlo publico. Eso puede
condicionar al que hace el chiste, lo que constituiria una au-
téntica derrota. Yo puedo hacerme cargo de déonde acaba mi
chiste, pero no de dénde empieza tu ofensa. Porque ademas
al hablar de sentimientos y no de ideas, es un debate que
deja de ser racional y pasa a ser emocional. En cualquier
caso, creo que la comedia debe arafiar pero no hacer sangre.
Ahora que eres miembro, ;qué crees que debe reivindicar o visi-
bilizar la Academia de Cine?

Hay que pelear con el prejuicio del espectador que no ve
cine espafol. Hay malentendidos como el tema de las sub-
venciones que siguen provocando rechazo porque nunca se
han explicado bien. De hecho el esfuerzo que si se ha hecho,
por otras partes, es de explicarlo mal. Gente que nos ha gana-
do en ese terreno por su propio interés.

También me gustaria una renovacion en la Academia res-
pecto a qué cine apoyar: abrirnos a otros tonos, a otros gé-
neros y estilos de los tltimos afios que todavia no tienen ese
reconocimiento. Se nota en las nominaciones de los Goya, en
quién mandamos a los Oscar... Eso se consigue incorporando
a gente de mi generacion, explicandoles que es importante
que formen parte: si haces cine en Espaia no puedes no estar
en la Academia.
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Nuria Vidal | imaginar antes que pensar

Los restos del naufragio, Ricardo Franco, 1978

ICARDO Franco cumpliria 68 afios este mes de mayo si no hubiera muerto hace

veinte afios, a los 48, justo veinte afios después de hacer Los restos del naufragio

con 28, veinte afios mas tarde de haber leido La isla del tesoro con 8. jUf! jQué
manera mas rara de empezar a hablar de una pelicula de piratas! Pero esta coincidencia
de ochos y veintes me ha llamado mucho la atencién. Los niimeros, sobre todo los de
los pasos para encontrar el tesoro escondido (casi siempre veinte) son importantes
en el mundo de los piratas. Y los tesoros eran muy importantes para Ricardo Franco,
que siempre quiso hacer una pelicula de piratas y no par6 hasta conseguirlo. “En
una pelicula de piratas hay aventuras, viajes, amor, sentimiento de amistad y una
gran apologia de la libertad. Hago una pelicula en la que esta todo esto, e incluso me
permito ondear la bandera pirata”.

En Los restos del naufragio no solo hay piratas, hay sobre todo tres historias de amor
tristes y fracasadas: la del capitan y la bella Adelaida; la de Mateo y Maria; la de dofia
Elsa y don Emilio. Tres historias que se entremezclan en un suefio de la imaginacion en
un espacio fuera del mundo, un asilo de ancianos donde el joven Mateo, desengafiado
por el abandono de Maria, encuentra refugio como si fuera una isla solitaria en medio
del mar proceloso que es Madrid. Mateo es Ricardo Franco, no podia ser otro, ya que
Mateo es él. El reflexionando sobre la vejez y reconociendo que ser mayor, o viejo,
no significa perder las ganas de vivir. Pombal, un Fernan-Gomez, divertido y gruiion,
es la prueba de que la creacién no tiene edad. Me gusta pensar que si Ricardo Franco
viviera, seria una mezcla de Pombal y Mateo. Imaginacién por encima de todo.

Los restos del naufragio no funcion6 bien entre el pablico. La Espana de la
transicién no estaba muy predispuesta a la nostalgia y la aventura. Y sin embargo,
el paso del tiempo ha demostrado que es una historia mucho mas vigente que
tantas otras que intentaban reflejar la realidad de cada dia. Sofiar, imaginar, jugar,
enamorarse, vivir aventuras y amores, sigue siendo muy actual. Incluso mas actual en
estos tiempos en que los piratas ya no navegan en barcos buscando tesoros y sirenas,

y nos rodean por todas partes con sus malas artes. Vivimos una época de restos del
naufragio. Lastima que sea un naufragio no tan sofiador y hermoso como el de Mateo
y Pombal.

AGADEMIA|ElTescate
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Ano de regresos
y noveles

AnaRos

Dos thrillers sobrenaturales con
repartos universales y rodadas
en inglés abren la seccion: la
superproduccion internacional de
Rodrigo Cortés, Down a Dark Hall,
y la tltima historia terrorifica de
Jaume Balaguero, Muse. Ventura
PonsyMarcRecharegresanalagran
pantalla y surgen en escena nuevos
directores. Entre otros, Alvaro
Collar con un thriller psicologico,
El cazador oculto; Alvaro Alonso y
Miguel Jiménez con una comedia
gamberra e irreverente, Contigo no,
bicho; Curro Velazquez promete
risas en Que baje Dios y lo vea;
Aitor Aspe con una comedia entre
la fantasia y la realidad, La bola
dorada; Albert Pint6 y Caye Casas
conlacomedianegraMataraDios;y
Piluca Baquero con undocumental
con animacion que trata el acoso
escolar, El silencio roto.

ACADEMIA
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MUSE

JAUME BALAGUERGO | Thriller sobrenatural

FOTO: MARTIN MAGUIRE

“La combinacion de temas sobrenaturales, seduccién, ritos macabros y amor es un
coctel explosivo que tiene todos los elementos que se requieren para realizar una
pelicula realmente terrorifica”". JAUME BALAGUERO

DIRECTOR

Jaume Balaguerd

GUION

Jaume Balaguerd y Fernando
Navarro a partir de la novela La dama
nimero 13, de José Carlos Somoza
PRODUCTORAS

Castelao (Espaiia), Fantastic Films
(Irlanda) , Frakas Prods. (Bélgica),
The Jokers Films (Francia) y MUSE
Film AIE

PRODUCTORES

Carlos Fernandez y Laura Fernandez
PRODUCCION EJECUTIVA

Carlos Ferndndez, Laura Ferndndez
y Adria Monés

DIRECCION DE PRODUCCION

Teresa Gefaell y Albert Espel
DIRECCION ARTISTICA

André Fonsny y Didac Bono (Espafia)
DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Pablo Rosso

MONTAJE

Guillermo de la Cal

SONIDO DIRECTO

Michael Lemass

SONIDO MEZCLAS

Marc Orts

EFECTOS ESPECIALES

Montse Ribé David Marti (DDT) y
Cesc Bienzobas (VFX)

CASTING

Manuel Puro y Cristina Campos
FOTO FIJA

Martin McGuire y Quim Vives

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Stephanie Smith y Ailbhe Fitzpatrick
VESTUARIO

Catherine Van Bree

PRENSA

Vasaver

INTERPRETES

Elliot Cowan, Franka Potente,
Ana Ularu, Manuela Vellés,
Leonor Watling, Joanne Whalley y
Christopher Lloyd

INICIO DE RODAJE

21/11/2016

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

5500 000€

AYUDAS

Ayuda General a la Produccion
(ICAA) e ICEC (ajuda a projectes)
DISTRIBUCION

Filmax

LOCALIZACIONES

Irlanda, Bélgica y Espafia
FORMATO

Digital-2:35

DURACION

110 minutos aprox.

IDIOMA DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

Filmax. Elisabeth Ortega y Estela
Cortés. e.ortega@filmax.com /
e.cortes@filmax.com.

Tel. 933368555
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SINOPSIS

Samuel, profesor de literatura,
no pisa la universidad desde

la tragica e inesperada muerte
de su novia. Desde entonces,
sufre una recurrente pesadilla
en la que una mujer es
brutalmente asesinada a
través de un extrano ritual.
Cuando la misma mujer que
aparece todas las noches en
sus sueos es hallada muerta
en idénticas circunstancias,
Samuel se cuela en la escena
del crimen para investigar. Alli
se encuentra con una joven
que no conoce de naday que
asegura haber sofiado también
con el asesinato.

Juntos intentardn descubrir

la identidad de la misteriosa
mujer, sumergiéndose en un
oscuro mundo gobernado por
las musas que han inspirado

a los poetas de todos los
tiempos.



Jownalark Ha

RODRIGO CORTES | Thriller sobrenatural

“Down a Dark Hall parte de una novela Young Adult, de Lois Duncan, que tuvo mucho
predicamento entre las jévenes lectoras de los setenta. He tratado de llevarlaala
pantalla con una vocacion mas ‘polanskiana’ que adolescente y mds ‘fincheriana’ que
gotica. Veremos...". RODRIGO CORTES

DIRECTOR

Rodrigo Cortés

PRODUCTORAS

Nostromo Pictures (Espaiia), Fickle
Fish Films (Estados Unidos) y Temple
Hill Entertainment (Estados Unidos).
Con la participacion de Atresmedia
Cine (Espafa)

GUION

Michael Goldbach y Chris Sparling
(basado en la novela homénima de
Lois Duncan)

PRODUCCION EJECUTIVA

Ndria Valls, Isaac Klausner
PRODUCTORES

Adridn Guerra, Marty Bowen,
Wyck Godfrey, Meghan Hibbett y
Stephenie Meyer

DIRECCION DE PRODUCCION

Nico Tapia

DIRECCION ARTISTICA

Victor Molero

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Jarin Blaschke

MONTAJE

Rodrigo Cortés y José Luis Romeu
SONIDO DIRECTO

Albert Manera

SONIDO MEZCLAS

James Mufioz

MUSICA

Victor Reyes

MAQUILLAJE

Caitlin Acheson

PELUQUERIA

Jesus Martos

VESTUARIO

Patricia Monné

EFECTOS ESPECIALES

Alex Villagrasa

CASTING

Tricia Wood

FOTO FIJA

Manolo Pavén

INTERPRETES

Uma Thurman,

Anna Sophia Robb,

Isabelle Fuhrman,

Victoria Moroles, Rosie Day, Taylor
Russell, Noah Silver

INICIO DE RODAJE
10/10/2016

DURACION DE RODAJE

10 semanas

PRESUPUESTO

14 millones de euros
DISTRIBUCION

Lionsgate

LOCALIZACIONES

Barcelona y Gran Canaria
FORMATO

Digital

IDIOMA DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

Nostromo Pictures. Nuria Valls y
Adrian Calzén. 930 172 790.
acalzon@nostromopictures.com
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FOTO: MANOLO PAVON

SINOPSIS
Cuenta la historia de Kit
Gordon, una estudiante
que ha sido admitida en
el exclusivo internado
Blackwood. Al llegar se
da cuenta de que solo
cuatro estudiantes han
sido aceptadas en la
escuela. Una vez alli, Kit
se tendrd que enfrentar
a la directora, que
oculta oscuros poderes,
y a los fendmenos
sobrenaturales que
suceden en el internado.



| Cazador ocuo

ALvARO COLLAR | Thriller psicolégico | Todos los piblicos

SINOPSIS
El cazador oculto es la historia de un mercenario que durante su Ultimo trabajo tiene una revelacién que le lleva
a plantearse el sentido ultimo de lo que hace. Es la historia de una chica que comienza un viaje para afrontar el
trauma que destrozd su vida. Es la historia de un violador que busca redimirse y comenzar una nueva vida. Es la
historia de un escritor que lucha por terminar de escribir un libro.

"Siempre me ha interesado explorar la frontera entre realidad y ficcién para poder crear piezas que
puedan ser experimentadas por los espectadores desde un punto de vista mas sensorial que logico.
Aunque el guidn podria inscribirse tematicamente dentro de la tradicién del thriller, tomamos la
decision de recrear la historia de un modo mas intimo, trabajando todos los departamentos para
conseguir reflejar todos esos pequeiios detalles que consideramos hacen una obra especial: a
medio camino entre el cine y el video arte, entre lo abstracto y lo narrativo, el suefio y la realidad".
ALVARO COLLAR

DIRECTOR Alvaro Collar | GUION Alvaro Collar | PRODUCTORAS Dyaz Entertainment (Espafia), Videorinth (Espafia), Six Feet Pictures (Espafia)
y Cornejo Films (Espafia) | PRODUCTORES Antonio Dyaz, Oscar Zarces, Daniel Trivifio, Jose Luis Martinez Diaz, Sandra Toral, Fernando
Cornejoy Alvaro Collar | PRODUCCION EJECUTIVA Oscar Zarces , Daniel Trivifio, José Luis Martinez Diaz, Sandra Toraly Alvaro Collar |
DIRECCION ARTISTICA Irene Hofstidter | DIRECCION DE FOTOGRAFIA José Luis Martinez Diaz | MONTAJE Alvaro Collar | SONIDO DIRECTO
José Luis Morales, Matias Hidalgo y Lili Arteaga | SONIDO MEZCLAS Cristina Bach, José Luis Morales y Alex DJ | MUSICA Vicente Miras.
Temas originales de Roswell Picnic y Muxin | MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Noelia Martinez | VESTUARIO Tania Sanz | CASTING Alex Huang
| INTERPRETES Oscar Zarces, Albert Roca, Rosalinda Galan, Jorge Pifia Williams, Victor Ramirez, Julian Azkarate, Mariam Torres, Omar
Rahman, Begofia Mencia, Daniel Trivifio, Fernando Cornejo, Solange Padrdn, Paulina Lara, Valeria Bigurra, Maria Torres, Julietta Miranda,
Ariel Butwyna y Rodrigo Poisson | INICIO DE RODAJE Segunda fase: noviembre de 2016 | DURACION DE RODAJE 4 semanas | PRESUPUESTO
190 000 € | DISTRIBUCION Cinetel Multimedia y Film2 | LOCALIZACIONES Playa del Carmen (Quintana Roo - México), Tinum (Yucatdn -
México), Buenos Aires (Argentina) y Epecuen (Provincia de Buenos Aires - Argentina), Toledo y Madrid | FORMATO 4K | DURACION 80
minutos | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION hola@alvarocollar.com. Antonio Dyaz. 675 031375

adyaz@film2.es | www.alvarocollar.com | Facebook: https://www.facebook.com/videorinth
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AV

MARC RECHA | Todos los ptiblicos

Ue(lavidalore

"La pelicula surge de la relacion del director con Menorca, isla llena de vivencias
personales y a la que le une una gran relacién. Este punto de partida -el mar, las
gentes, los paisajes, la naturaleza de la isla y su historia- le sirve como hilo conductor
para imprimir su sello creativo y hacer una pelicula en la que los protagonistas, los
nifios Tina y Biel, su tio “es conco" y Rom, el hombre que vive en la playa, unidos
por el destino forman parte de un universo en el que la libertad solo se consigue
luchando contra un destino que parece inevitable...". ALFONSO PAR

DIRECTOR

Marc Recha

GUION

Marc Recha

PRODUCTORAS

Turkana Films, La Periférica
Produccions
PRODUCTORES

Alfonso Par, Rosa Fuste, Cesc Mulet
DIRECCION DE PRODUCCION
Jordi Cots

DIRECCION ARTISTICA
Manel Riera

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Héléne Louvart

MONTAJE

Belén Lopez

SONIDO DIRECTO

Eva Valifio

mUsICcA

Pau Recha

VESTUARIO

Cristina Garriga

FOTO FIJA

Maite Carles

PROMOCION Y PRENSA

Ana Petrus

CASTING

Marc Recha, Macia Florit

T e N e

INTERPRETES

Sergi Lopez,

Mariona Gomila,

Macia Arguimbau,

Miquel Gelabert, Nuria Prims, Blai
Bonet

INICIO DE RODAJE

22 octubre 2016

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

707 000 €

AYUDAS

ICEC / Generalitat de Catalunya
DISTRIBUCION

Latido Films (Internacional)
LOCALIZACIONES

Menorca

FORMATO

1:2.35

IDIOMAS DE RODAJE
Cataldn

INFORMACION

Turkana Films. Alfonso Par
alfonso@turkanafilms.com
663042278 / 931439044.
La Periferica Produccions.

Cesc Mulet. paco@laperiferica.com

630144881/ 971711753
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SINOPSIS:
Menorca, final de la
Primera Guerra Mundial.
Tinay Biel encuentran un
tesoro que les permitird
reunirse con su madre
que ha emigrado a Argel
buscando trabajo. Han
quedado con Rom, un
hombre que vive en la
playa sin rendir cuentas a
nadie, para que los ayude
en el viaje. Llegado el dia,
Rom ha desaparecido y el
dinero también...



Malar abios

ALBERT PINTO Y CAYE CASAS
| Comedia negra

SINOPSIS
La historia comienza cuando Carlos invita a su padre y a su hermano a pasar un agradable fin de afio en una
extrafia casa aislada en el bosque junto a él y su esposa Ana. Pero lo que prometia ser una apacible cena
familiar, de pronto se ve interrumpida por la presencia de un peculiar vagabundo, enano y con muy mala leche,
que afirma ser Dios.

"Venimos del corto (Nada S.A., R.I.P.) y queriamos dar el salto al largo, asi que hace afos que
escribimos esta historia que creiamos que era factible hacer y que con solo cinco personajes en una
misma localizacion podriamos controlar mejor. Teniamos ganas de hacer una historia gamberra,
surrealista y con ese toque de humor negro que tanto nos gusta y asi surgié Matar a Dios. Creemos
que es una comedia especial, que hara que la gente lo pase de coiia y que no dejara indiferente a
nadie... jLo juramos por Dios!". CAYE CASAS Y ALBERT PINTO

DIRECTORES Albert Pintd y Caye Casas | GUION Albert Pintd y Caye Casas | PRODUCTORA Alhena Production. Espafia | PRODUCTOR Norbert
Llaras | PRODUCCION EJECUTIVA Nobert Llaras | DIRECCION DE PRODUCCION Miguel Puertas | DIRECCION ARTISTICA Cristina Borobia y Antoni
Castells | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Miquel Prohens | MONTAJE Jordi Lépez | SONIDO DIRECTO Bernat Fortiana y Adria Capmany | MUSICA
Dani Trujillo | MAQUILLAJE Alba Setd | PELUQUERIA Alba Arias | VESTUARIO Cora Beas y Marina Diaz | EFECTOS ESPECIALES Salvador Santana
| FOTO F1JA Ana Montassell y Eva Pauné | PROMOCION Alhena Production PRENSA Alex Tovar | INTERPRETES Emilio Gavira, David Pareja,
Eduardo Antufia, Itziar Castro y Boris Ruiz | INICIO DE RODAJE 14/11/2016 | DURACION DE RODAJE 3 semanas | PRESUPUESTO 400 000 €
| LOCALIZACIONES Terrassa | FORMATO 4K | DURACION 90 minutos | IDIOMA DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Alhena Production. Eva
Pauné. 93 46173 30. epaune@alhena.cat / www.alhena.cat | Facebook: Alhena Production

AGADEMIA|Rodajes
84



oA0AIES JOSSES |
LUANI0 Mas grande, mejor

VENTURA PONS | Comedia | Todos los publicos

"He pensado en la famosa frase de Billy Wilder: 'Si quieres decirle a la gente la
verdad, sé divertido o te mataran'. Pues todo lo que veran los espectadores es la
verdad de la que he sido testigo en los tltimos 26 aiios. Y como la realidad es mas
fuerte que la ficcién, pongo por testigo a todos los vecinos del barrio de que este
lio, que espero que divierta mucho, es verdad". VENTURA PONS

DIRECTOR

Ventura Pons

GUION

Ventura Pons
PRODUCTORA

Els Films de la Rambla
PRODUCTOR

Ventura Pons

DIRECCION DE PRODUCCION
Merce Carrero

DIRECCION ARTISTICA
Bel:lo Torras

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Andalu Vila-Sanjuan y Tito Arcas
MONTAJE

Marc Farreras

SONIDO DIRECTO

Natxo Ortuzar

SONIDO MEZCLAS

Xavi Saucedo, Polford
mUsIcA

Joaquim Badia
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Anna Merino

VESTUARIO

Rossa Montes

CASTING

Ndria Cano

FOTO FIJA

Bernat Millet

PROMOCION Y PRENSA
Angels Gelabert

INTERPRETES

Joan Pera, Minnie Marx, Pedro
Ruiz, Vicky Pefia, Amparo Moreno,
Pilar Martinez, Roser Vilajosana,
Robert Donaldson, Amiran
Terekhov, Francesca McGill,

Inge Ladd, Anna Azcona, Mingo
Rafols, Ricard Farré, Xavi Francés
y Lucrecia

INICIO DE RODAJE

3/10/2016

DURACION DE RODAJE
25/11/2016

PRESUPUESTO

617430 €

AYUDAS

ICEC y Generailtat de Catalunya
DISTRIBUCION

Roura Films

LOCALIZACIONES

Barcelona y Valencia

FORMATO

1:1.78

DURACION

97 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

V.0. en cataldn, castellano, inglés,
alemany ruso

INFORMACION

Angels Gelabert. Tel. 671 607 996.

gelabert.angels@gmail.com
www.venturapons.cat
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SINOPSIS
La parte baja de la derecha
del Eixample de Barcelona
es un barrio muy tranquilo
y sefiorial. La Casa de las
Columnas del chaflan de
la calle Casp con Bailén
esconde muchos secretos.
La multiculturalidad de la
capital catalana da para
mucho. Y nos gusta mads
reir que Llorar.



LONKgO N0, bicho

ALVARO ALONSO Y MIGUEL JIMENEZ | Comedia | Todos los ptiblicos

sinopsis: Alentados por la primera experiencia sexual de su amigo Victor, Rubio, Charly y Berni deciden
escaparse un fin de semana de locura desenfrenada a Torremolinos con una Gnica misién: perder su virginidad.

“Contigo no, bicho nace de las comedias irreverentes de finales de los ochenta: Porky's o Desmadre
en la Universidad, con referencias de los noventa como American Pie, mezclada con la New
American Comedy, destacando peliculas como Supersalidos o Virgen a los 40. Una comedia
gamberra y desenfrenada destinada al publico juvenil sin olvidar a los adolescentes de eterna
juventud de treinta y cuarenta. Por otro lado, es una pelicula no recomendada para verla junto a
tus padres”. ALVARO ALONSO Y DANIEL MARTIN

DIRECTORES Alvaro Alonso y Miguel Jiménez | PRODUCTORAS All Go Movies, Danidogfilms, Basque Films y Mundo Ficcion (Espafia).
Cuenta con la participacion de Canal Sur TV y Movistar +y la colaboracién del Ayuntamiento de Torremolinos | GUION Miguel Jiménez y
Alvaro Alonso | PRODUCCION EJECUTIVA Alvaro Alonso, Daniel Ortiz Entrambasaguas, Carlos Judrez y Alfonso Sanchez | PRODUCTORES
Alvaro Alonso y Daniel Ortiz Entrambasaguas | DIRECCION DE PRODUCCION Agus Jiménez | DIRECCION ARTISTICA Ana Medina | DIRECCION
DE FOTOGRAFIA Juan Gonzalez | MONTAJE Ana Alvarez Osorio | SONIDO DIRECTO Juan Cantdn | SONIDO MEZCLAS Juan Cantdn | MUSICA
Juan Cantén | MAQUILLAJE Nicole Stacey | PELUQUERTA Cany Cabrillos | VESTUARIO Consuelo Bahamontes | EFECTOS ESPECIALES Daniel
Postigo | CASTING Alvaro Alonso y Angel Llamas | EFECTOS ESPECIALES David Vilavedra | INTERPRETES Manuel Pérez, Carlos Sudrez,
Freddy Lépez, Amarna Miller, Alfonso Sanchez, Alberto Lépez, Alicia Ciero, Chris Béllega y Noelia Ferndndez | INICIO DE RODAJE 21/11/
2016 | DURACION DE RODAJE 4 semanas | PRESUPUESTO 600 000 € | | LOCALIZACIONES Torremolinos, Sevilla, Dos Hermanas, San Juan
de Aznalfarache y Espartinas | FORMATO HD | DURACION 90 minutos | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Danidogfilms. Daniel
Ortiz Entrambasaguas. Tel. 656 34 95 96. hola@danidogfilms.com / Siesta Films. Alvaro Alonso. Tel. 654 82 83 73
alvaro@siestafilms.com | www.contigonobicho.com. Instagram:@contigonobicholapeli. Twitter: @CNBlapelicula
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Curro Veldzquez |Comedia | Todos los publicos

"Hacia tiempo que no haciamos una comedia y estamos encantados de contribuir
al auge de este género con una propuesta que, sobre todo, busca reirse desde la
emocion con personajes muy de carne y hueso”. JUAN GORDON

DIRECTOR

Curro Velazquez

GUION

Curro Velazquez y Mauricio Romero
PRODUCTORAS

Morena Films y Turanga Films
PRODUCTOR

Juan Gordon

PRODUCCION EJECUTIVA
Pilar Benito

DIRECCION DE PRODUCCION
Manolo Limén

DIRECCION ARTISTICA
Idoia Esteban

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Unax Mendia

MONTAJE

Paco Diaz

SONIDO DIRECTO

Carlos Lidon

mUsIcA

Fernando Veldzquez
MAQUILLAJE

Leonor Garcia
PELUQUERIA

Jesus Guerra

VESTUARIO

Carlos Saponi

EFECTOS ESPECIALES
Telson

CASTING

Pilar Moya

FOTO FIJA

Julio Vergne

PRENSA

Laura Olaizola

INTERPRETES

Karra Elejalde,

Alain Herndndez, Juan Manuel
Montilla 'El Langui', Macarena
Garciay Joel Bosqued

INICIO DE RODAJE

7/11/2016

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

3500000 €

AYUDAS

Europa Creativa Media, Ayuda
General a la produccidn (ICAA)
DISTRIBUCION

DeAplaneta

LOCALIZACIONES

Ciudad Rodrigo (Salamanca),
Madrid y Roma

FORMATO

Digital 4K Scope

DURACION

90 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Laura Olaizola
laura@olaizola.info
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FOTO: JULIO VERGNE

SINOPSIS
Que baje Dios y lo vea cuenta
la historia de un monasterio
en quiebra, cuya Unica
oportunidad de salvacion
estd en ganar la Champion
Clerum, un torneo de futbol
europeo solo para religiosos.
El problema es que en esa
congregacion no juega

al fatbol 'ni Dios' y este
inesperado equipo necesitara
algo mas que la bendicién
del Arzobispo de la didcesis
para salvar su casa.



|AD0la dorada

AITOR ASPE | Comedia | Todos los publicos

DIRECTOR

Aitor Aspe

GUION

Maite Ruiz de Austri y Juan Velarde
PRODUCTORA

Extra Producciones Audiovisuales
PRODUCTOR

ifiigo Silva

PRODUCCION EJECUTIVA

Maite Ruiz de Austri
DIRECCION DE PRODUCCION
Katixa Silva

DIRECCION ARTISTICA

Josemi Laspalas

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Diego Cabezas

MONTAJE

Angel Armada

SONIDO DIRECTO

Luis Cotallo

mUsICA

Pedro Calero

MAQUILLAJE

Pepa Casado

PELUQUERIA

Asenet Iglesias

VESTUARIO

Josemi Laspalas

CASTING

Isabel Martin

FOTO FIJA

Abstracto

PROMOCION

Extrapictures

PRENSA

Enrique Trabadela
INTERPRETES

Lola Alvarez, Germén Jiménez,
Ana Rodriguez, Simén Ferrero
de la Cruz, Soraya Arnelas, José
Antonio Lucia, Francisco Javier
Lucas, Andoni Agirregomezkorta,
Ming Hong, Silvia Mateos, Natalia
Naharro

INICIO DE RODAJE

24/11/2016

DURACION DE RODAJE

2 semanas

PRESUPUESTO

700000 €

LOCALIZACIONES

Badajoz capital

FORMATO

Digital

DURACION

80 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Enrique Trabadela Robles.
9241013 98/639 2588 05
enrique@grada.es

Facebook: Extra Audiovisuales

"La bola dorada ayudara a los nifios espectadores a
reflexionar sobre los limites entre la realidad y la ficcidn.
Dos mundos que los mas pequeiios tienden a confundir”.
MAITE RUIZ DE AUSTRI

SINOPSIS

Bea es una nifia alegre, timida y un poco torpe. Como sus
companieros de clase tienden a reirse a su costa, suele refugiarse
en su imaginacion. Tal vez por eso sus (inicos amigos son Teo y Sofi,
los famosos presentadores de un programa infantil de television.
Pero un dia todo cambia. Desaparece una valiosisima moneda que
su padre, un experto numismadtico, custodiaba en casa. Estar en el
lugar y momento equivocados la ponen bajo sospecha. Sin poder
demostrar su inocencia, se refugia en su mundo imaginario y es
transportada, por la fuerza de la magia de su programa favorito,
hasta el otro lado de la pantalla. Alli comprende lo mucho que
quiere a su familia y el tremendo lio en el que estdn todos metidos.
Asi convence a Teo y a Sofi para que le ayuden a buscar la moneda
sin sospechar que el paso entre los dos mundos lo cambiara todo: a
ella, a su familia y a sus compafieros y amigos.
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Vador 1avora: ia excepeion

PILAR TAVORA | Documental de creacién. Biografia | Todos los piblicos

"“Este documental surge del conocimiento del personaje, su transcendencia y su importancia
dentro del teatro, la transicidn politica y la cultura y la conviccidn que la justicia con quienes
tanto aportan debe ser algo primordial para quienes creamos obras audiovisuales. En el
Estado espafiol no nos distinguimos por eso. Hemos hecho un gran esfuerzo de produccion
-junto con la RTVA- para rodar en muy diversas localizaciones internacionales y entrevistar a
grandes personajes de la cultura, la politica, las artes escénicas y el flamenco".

PILAR TAVORA

DIRECTORA

Pilar Tavora

GUION

Pilar Tavora
PRODUCTORAS

Arbonida Films & Arts
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Javier Hormigo

MONTAJE

Abel Fraga

SONIDO MEZCLAS

Jorge Marin. Artesonora
INICIO DE RODAJE
11/9/2016

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado
DISTRIBUCION
RTVA / Arbonaida Films
LOCALIZACIONES

Francia, Belgica, Colombia , México
y Espafia (Madrid, Barcelona, Sevilla,
Cdrdoba y Mélaga)
FORMATO

HD

DURACION

90 minutos

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION

Pilar Tavora.
arbonaidafilms@gmail.com

SINOPSIS
Documental sobre la
figura de Salvador Tévora,
obrero, torero, cantaor,
autor, dramaturgo,
poeta... Andaluz
universal que revoluciona
las formas teatrales,
flamencas y estéticas

en el teatro del siglo XX
irrumpiendo y rompiendo
con su 'quejio’ esquemas y
tépicos. Un recorrido por
su personalidad, su obra,
su vision del mundo y la
vision que de él se tiene
en el mundo. Una obra
emotiva, clarificadora y
necesaria para la historia
del teatro.
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FELIX VISCARRET | Retrato documental | Todos los ptiblicos

"En este retrato personal de Carlos Saura buscamos entender de donde viene el impulso creativo de un artista y reflejar, de
algun modo, la incansable actividad, tanto en casa como en el extranjero, de uno de nuestros directores mas reconocidos.
Buscamos una reflexion sobre el paso del tiempo, la dedicacion que va implicita con una carrera, el legado que dejamos a las
generaciones futuras y la capacidad de mirar siempre hacia adelante para sobreponernos de la nostalgia. En este camino no
solo hay espacio para la creacion y la memoria, sino también para las conversaciones paternofiliales, el humor y el afecto".
FELIX VISCARRET

DIRECTOR

Félix Viscarret

GUION

Félix Viscarrtet
PRODUCTORAS

Pantalla Partida e Imval Madrid
PRODUCTORES

Mario Maduefio y Luis Angel
Ramirez

PRODUCCION EJECUTIVA
Mario Maduefio y Luis Angel
Ramirez

DIRECCION DE PRODUCCION
Primavera Ruiz

DIRECCION ARTISTICA
Tomds Mufioz

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pedro L. Mdrquez

MONTAJE

Javier Frutos y Antonio Frutos
SONIDO DIRECTO

Manuel Robles

SONIDO MEZCLAS

Nacho R. Arenas

FOTO FIJA

Oscar Ferndndez Orengo
PROMOCION Y PRENSA
Alvaro Vega (Doble Sentido)

INTERVIENEN
Carlos Saura, Anna Saura, Antonio
Saura, Carlos Saura Medrano,
Manuel Saura, Adrian Saura, Diego
Sauray Eulalia Ramén

INICIO DE RODAJE

Diciembre de 2016

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

200000 €

AYUDAS

ICAA

VENTAS INTERNACIONALES

Latido

LOCALIZACIONES

Madrid y Paris

FORMATO

HD

DURACION

70 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol y francés

INFORMACION

Pantalla Partida
mario@pantallapartida.es

Prensa: Doble Sentido /
alvarovega@doblesentido.eu
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Archivo personal de Carlos Saura
SINOPSIS

Retratar a Carlos Saura es
acercarse a sus peliculas.

Y entender las inevitables
conexiones entre estas y su
propia vida. Familia, poder,
venganza, arte, musica,
violencia... Sesenta afios

de exitosa filmografia, y de
incomparable fotografia
histérica de un pais, le
convierten en uno de
nuestros tres directores mas
universales, junto a Bufiuel y
Almoddvar. Carlos Saura, para
la serie Cineastas Contados,
busca a través del didlogo, la
sinceridad y el afecto, conocer
a la persona, entender al
creador y conjugarse con el
artista.
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DIRECTORA

Piluca Baquero

GUION

Piluca Baquero
PRODUCTORA

Azotea Films
PRODUCTORES

Piluca Baquero y Eduardo Martin
PRODUCCION EJECUTIVA
Eduardo Martin
DIRECCION ARTISTICA
Y DIBUJOS

Javier de Juan
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Hermes Marco

y Javier Salmones
MONTAJE

Julia Judniz

SONIDO DIRECTO
Eduardo Martin

SONIDO MEZCLAS
Pelayo Gutiérrez

01000

PILUCA BAQUERO | Documental con animacion | Todos los publicos

MUSICA

Lucas Vidal y Shetler
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Raquel Pérez Tome
MESES DE RODAJE

Junio y diciembre

de 2016 y enero de 2017
DURACION DE RODAJE

3 semanas
PRESUPUESTO

200000 €
LOCALIZACIONES

Madrid y Pais Vasco
DURACION

80 minutos

IDIOMAS DE RODAJE
Espariol

INFORMACION

Azotea Films.

Eduardo Martin.
629558999.
azoteafilms@gmail.com

AGADEMIA|Rodajes
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"El silencio roto es mi
primera incursion en

la direccion después

de producir muchas
peliculas. Llevo casi un
afo trabajando con un
grupo de nifios que han
sufrido acoso y con sus
familias".

PILUCA BAQUERO
SINOPSIS

El silencio roto mezcla dos
formatos, la animacion

y el documental.
Basandonos en el
testimonio real de varios
nifos, explicamos qué
esy como se produce

el acoso escolar. Este
documental busca reflejar
la situacién real que

vive nuestra sociedad
respecto al acoso escolar,
denunciar la pasividad de
los centros educativos

y laineficacia de las
medidas que se toman, e
intenta arrojar luz sobre

la manera mas adecuada
de afrontar el problema.
Los nifios no muestran

su rostro, se utilizan los
dibujos animados que esta
realizando el artista Javier
de Juan.
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FELIPE VEGA | Documental | Todos los puiblicos

Carlos Pérez-Siquier lleva toda su vida enfrentado a la luz y al color de su tierra. Comenzé por fotografiar el
barrio de La Chanca. 15 afios reflejando un mundo de pobreza, dignidad y belleza. Y triunfé en Europa. Se cansé
de la realidad e inventd otra a partir de la arena, el desierto y el mar. Precursor del color sin saberlo. Este docu-
mental narra esa experiencia humana, la de mirar a través de un visor y encontrar cdmo atraparla con talento.

"Como si de un privilegio extra se tratara, he 'viajado’ con él por mi querida provincia de Almeria.
Para, al final de ese luminoso viaje, comprender -al igual que el pintor italiano Giorgio Morandi-
que para Pérez Siquier no es preciso alejarse de casa para poder ‘nombrar el mundo entero’
mediante una mirada aparentemente local". FELIPE VEGA

Felipe Vega | Felipe Vega | Centuria Films (Espafia) y Begin Again Films (Espafia) |
Belén Bernuy y Gloria Bretones | Belén Bernuy | Belén Bernuy |
Felipe Vega| Eva Martos | Gloria Bretones (arteGB Comunicacién) | Carmen Jiménez (arteGB
Comunicacion) | 23/1/2017 | 2 semanas | No facilitado | Begin Again
Films | Almeriay Madrid | Digital | 70 minutos | Espafioleinglés |

Centuria Films. Gloria Bretones. 915 221 343. gloria@centuriafilms.com www.centuriafilms.com

AGADEMIA |Rodjes
92



Cortometrajes

Madres de LUna

ALICIA ALBARES | Drama | Mayores de 18 afios

siNopsis: Madres de Luna es el legado de todas las mujeres olvidadas. Es la voz de aquellas que mas sufren. Es
el testimonio de esa Luna que lo ve todo, desde arriba, impotente. Es el grito de una Luna que se gesta dentroy
que, desde su mirada de nifa, inocente, nos muestra aquello que no siempre estamos dispuestos a ver.

“Madres de Luna surge como una necesidad
de contar, desde el simbolismo y la poesia,
situaciones de abuso y maltrato a la mujer
que normalmente ignoramos. Y lo que lo
convierte en un reto es hacerlo sin didlogos.
El corto estd narrado por una voz en off que
grabaremos en diferentes idiomas, tendremos
version en inglés, francés e italiano. Un corto
con vocacion universal, ya que las historias
provienen de lugares muy alejados entre si". i
ALICIA ALBARES FOTO: TERESA ARILLA

DIRECTORA Alicia Albares | GUION Alicia Albares | PRODUCTORAS Mordisco Films (Espafia), Montreux Entertainment (Espafia), Bamf
Producciones (Espafia) e Industrias Merino (Espafia) | PRODUCTORES Al Diaz, Pedro F. de la Escalera, Alex Samaranch, Julidn Merino |
PRODUCCION EJECUTIVA Belén Estevas-Guilmain, Paco Cavero y Ralil Cerezo | DIRECCION DE PRODUCCION Teresa Gago Canfranc e Ivan
Calderdn | DIRECCION ARTISTICA Sany Climent | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Miguel Angel Vifias | MONTAJE Raquel Sdnchez | SONIDO DIRECTO
Arman Ciudad | SONIDO MEZCLAS Roberto Ferndndez | MUSICA Ginés Carrién | MAQUILLAJE Tony Naranjo | PELUQUERIA Julia Sdnchez |
VESTUARIO Sol Curiel | EFECTOS ESPECIALES Tony Naranjo | FOTO FIJA Teresa Arilla | PROMOCION Y PRENSA Mordisco Films | INTERPRETES
{ngrid Rubio, Ramiro Blas, Eric Francés, Yolanda Sey, Irene Virguez, Monika Kowalska, Maria Miguel, Abdelatif Hwidar, Yago Alcézary la
voz de Carlota de Santiago | INICIO DE RODAJE 6/11/2016 | DURACION DE RODAJE 4 dias | PRESUPUESTO 20 000 € | AYUDAS Comunidad de
Madrid | DISTRIBUCION YAQ Distribucién | LOCALIZACIONES ELEscorial (Madrid) y Toledo | FORMATO Digital | DURACION 14 minutos | IDIOMAS
DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Mordisco Films. Alicia Albares. 680864623. mailme@mordiscofilms.es

FNsayo de vida

MARIA REYES ARIAS | Drama | Todos los pblicos

“Jean Renoir decia que todo ser humano, artista o no, es en gran medida un producto de sus
circunstancias: "No existimos por nosotros mismos sino por los elementos que han rodeado nuestra
formacién”. El lugar donde has nacido, la familia en la que te has criado y la época que te toca vivir
no se eligen”. JUAN VICENTE CORDOBA

siNoPsis: Angie, una cantante
de rock en horas bajas, ante

el inminente desahucio que

va a sufrir toma una decision
equivocada. Esa equivocacion
le dard la oportunidad de
reencontrarse con su familia de
origen donde acechan heridas y
secretos del pasado.

DIRECTORA Maria Reyes Arias | GUION Maria Reyes Arias y Juan Vicente Cérdoba | PRODUCTORA Juan Vicente Cérdoba Films | PRODUCTOR
Juan Vicente Cérdoba | PRODUCCION EJECUTIVA Juan Vicente Cérdoba | DIRECCION ARTISTICA Chrystelle Ferrara | DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alberto Pareja | MONTAJE Pablo Barce | SONIDO DIRECTO Daniel Gracia | MAQUILLAJE Claudia Sotos | PELUQUERIA Bxxxo | VESTUARIO
Sonia Bautista | INTERPRETES Maria Reyes Arias, Consuelo Trujillo, Mariana Cordero, Valentina Canino, Cristina Canino, Maria Solis, Paula
Vilches, David Sénchez, Verdnica Perona, Maria Blanca Gonzalez y Jestis Monroy | INICIO DE RODAJE Noviembre de 2016 | DURACION DE
RODAJE 8 dias | PRESUPUESTO 35 000 € | AYUDAS Consejeria de Cultura de la Comunidad De Madrid | | LOCALIZACIONES Comunidad de
Madrid | FORMATO HD. DCP. 1:1.85 | DURACION 29 minutos | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Juan Vicente Cérdoba. 676
998 642 / 91785 85 88. cordobajuanvicente@gmail.com
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QUIQUE MARNAS | Drama fantastico

siNOPSIs: Rei, una joven hispano-japonesa, vive con su padre en un pueblo de la costa andaluza. El era pesca-
dor y Rei compatibiliza su trabajo de camarera con la pesca. A pesar de sus anhelos, su entorno y el miedo a lo
desconocido drenan sus fuerzas para escapar de su rutina, y sus constantes ensuefios la abstraen de la realidad.
Tan solo un curioso personaje hara que se dé cuenta de su destino si sigue ignorando su propio instinto.

"Esta produccion surge de una inquietud personal que remite a un mundo ficcional muy concreto,
que refleja una parte de mi imaginario y obsesiones. Al mismo tiempo que este mundo ficcional
se construye directamente a nivel de produccidn a partir de lugares cotidianos en mi vida y
personas que conozco, el guién va incorporando temas y sensaciones que atafien a mi generacién
y a la gente que compartié mi vida ese afio. Tomé la realidad para convertirla en lo que yo veo,
resultando una pelicula que esta estrechamente ligada a mi". QUIQUE MARNAS

DIRECTOR Quigue Mafias | GUION Quique Mafias | PRODUCTORES Quique Mafas y Laura Nogal Garcia | PRODUCCION EJECUTIVA Quique
Marias y Laura Nogal Garcia | DIRECCION DE PRODUCCION Laura Nogal Garcia | DIRECCION ARTISTICA Alessandra Corazzini y Jorge Montalban
| DIRECCION DE FOTOGRAF(A David Lazaro Alvarez | MONTAJE Sara Cobos | SONIDO DIRECTO Guillermo Esteban y Javier Rubio | SONIDO
MEZCLAS Joan Antdnez Ruiz | MUSICA Ralil Rojas Cafiamaque | MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Maximiliano Galvan | VESTUARIO Martina Latorre
| PROMOCION Y PRENSA Alberto Sarria | INTERPRETES Almar G. Sato, Coke Rodriguez, Eduardo Duro Lépez, Carmen Kobayashi, Andrea
Vargas y Agustin Montafiez | INICIO DE RODAJE 25/09/2016 | DURACION DE RODAJE 5 dias | PRESUPUESTO 3 000 € |[LOCALIZACIONES Malaga
| FORMATO 2:35:1| DURACION 19 minutos | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Alberto Sarria. 682 74 24 91. contacto@rei-film.com
www.rei-film.com. Facebook: ReiCortometraje. Twitter: @reicortometraje

\Vacio

SERGIO MARTINEZ | Drama | Todos los publicos

“La historia surge de la necesidad de hablar del vacio. Un sentimiento aparentemente poco
cinematografico por su caracter silente y estatico, pero que encierra una poderosa atraccion
dramadtica. En ese momento supe de lo que queria hablar, pero no la manera de hacerlo. Pasé
mucho tiempo buscandola, sin saber que la tenia encima, cada noche, en el cielo. Ella seria Luna".
SERGIO MARTINEZ

DIRECTOR Sergio Martinez | GUION Sergio Martinez | PRODUCTORA Zerkalo
Films | PRODUCTORES Arturo Prins y Leroy Griffith | PRODUCCION EJECUTIVA
Andrés Diaz | DIRECCION DE PRODUCCION Andrés Diaz | DIRECCION ARTISTICA
Laura Requejo | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Michal Babinec | MONTAJE
Sergio Martinez | SONIDO DIRECTO Alvaro Garcia | SONIDO MEZCLAS Sergio
Lopez-Erafa [MUSICA Geométrika FM | MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Carlota
Paredes | VESTUARIO José Antonio Gigante | FOTO F1JA Alvaro Gémez Pidal
| INTERPRETES Susana Abaitua, Edu Ferrés, Nacho Aldeguer, Vicky Luengo,
Rodrigo Taramona | PROMOCION Y PRENSA Zerkalo Films | INICIO DE RODAJE
19/11/2016 | DURACION DE RODAJE 3 dias | PRESUPUESTO 25 000 € | AYUDAS
Comunidad de Madrid e ICAA | LOCALIZACIONES Madrid | FORMATO Digital 4K
| DURACION 20 minutos aprox. | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION
Zerkalo Films. Sergio Martinez. 626448290. info@zerkalofilms.com |
www.zerkalofilms.com. Facebook: Zerkalofilms

siNopsis: Lunailumina pero no tiene luz. Luna hace que todo pase, pero nada pasa en ella. Luna sale como cada
noche, esperando llenar su vacio.
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CARLO D' URsI | Drama | Todos los publicos

Palchwark

MARIA MANERO | Animacién / Drama | Todos los piblicos

pIRecTorR  "El doctor Wasim encarna la
Carlo D" Ursi . v . 4.
cuoy  esencia de la vocacion médica,
Carlo D'ursiy Ana Puentes  de curar y sanar. Por eso el titulo
proDUCTORAS  del cortometraje: Tabib, médico,

Potenza Producciones
(Espana), Produccion
Asociada 7 Cuerdas Films
PRODUCTOR

Carlo D" Ursi
PRODUCTORES ASOCIADOS
Néstor Ruiz y Ana Puentes
DIRECCION DE PRODUCCION
Yadira Avalos

DIRECCION ARTISTICA
Laura Lostale

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Néstor Ruiz
MONTAJE
DIRECTORA  “Pgtchwork viene de la historia real de Guillermo Vidal

Maria M . :
ariaManero 13 madre de la directora del corto, Maria SONIDO PIRECTO
GUION . Rafa Lobo
MariaManero  Manero, y la necesidad de un trasplante SONIDO MEZCLAS
. ProbuctorA  de higado. Varias técnicas de animacion Jaime Lardiés
Abano Produciéns i v P : MUSICA
orooucrons Y la. utilizacion de distintos materiales "L Macarena” de Los del Rio
Chelo Loureiro ~ Feciclados y recursos, como el bordado, MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
PRODUCCION  nos permitiran contar la historia de Loly Ana Blanco
EJECUTIVA 3 - VESTUARIO
Chelo Loureiro  AU€ ayuqara al espfectador a refl(.ez(lonar Lucia Conty
animanoras  Sobre la importancia de la donacion de EFECTOS ESPECIALES
Maria Manero, Gala  grganos y también de la reutilizacion de Javi Yafiez
Fizy Laura Avila . " i FOTO FIJA
MOSICA materiales” MARIA MANERO Carlos Gutiérez
Nani Garcia INTERPRETES
PROMOCION Y Josean Bengoetxea, Son
PRENSA Khouri, Marta Romero,

Abano Produccions

Jimena La Motta y Juan

en arabe de Siria. Tabib habla

de valentia, de perseveranciay
de entrega desinteresada, pero
también de la eterna lucha entre
la necesidad del ser humano
individual y del fanatismo del
ser humano colectivo”.

CARLO D'URSI

INICIO DE RODAJE Martin Gravina SINOPSIS:
17/10/2016 INICIO DERODAJE F| 97 de abril de 2016 en Alepo,
DURACION DE Noviembre 2016 - Enero 2017 . . .
RODAJE DURACION DE RoDAJE  Sifia, el hospitalinfantil Al Quds
7 minutos 4 dias (distribuidos en varios ~ es bombardeado. En la explosién
PRESUPUESTO meses)  myere el ltimo pediatra que
No facilitado PRESUPUESTO .
DURACION 62000¢ Quedabaen laciudad. Estaes la
7 minutos avupas  historia de los Ultimos minutos de
IDIOMAS DE RODAJE ICAA, Comunidad de Madrid su vida.
Esparfiol LOCALIZACIONES
INFORMACION Madrid
Abano Producidns. FORMATO
Chelo Loureiro. 4K
698129 557. DURACION
chelo@abano.es 8 minutos
www.abano.es IDIOMAS DE RODAJE
SINOPSIS: Arabe
Es la historia real de Loly, aficionada al bordado y a la costura'y Potenza ProdLNCFC?ORn'\i:CAI\iZ
también madre, ama de casa, chef, economista y malabarista. Puentes
Su vida sufre un giro inesperado cuando se ve necesitada de un Tel. 666478865.
E-mail: info@

trasplante de higado.

potenzaproducciones.com
www.potenza
producciones.com
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EDUCACION

Carlos F. Heredero
(Coord.)

Screwball Comedy.
Vivir para gozar
Filmoteca Vasca/ Donostia
Kultura. San Sebastian, 2016
La Filmoteca Vasca
publica, dentro de su
veterana coleccion
Nosferatu, esta obra
colectiva con textos
de Jests Angulo, Na-
ria Bou, Cabrerizo y
Aguilar, Quim Casas,
Gabriel Doménech,
Javier H. Estrada,
Ignacio Gutiérrez-So-
lana, Eulalia Iglesias,
Violeta Kovacsics,
Carlos Losilla, Beatriz
Martinez, Andrea
Moran Ferrés, Jaime
Pena, Xavier Pérez,
Antonio Santama-
rina, Felipe Vega,
Antonio Weinrichter
y el propio Carlos F.
Heredero, coordi-
nador de esta obra
sobre la serie de
comedias enloque-
cidas que produjo
Hollywood a partir
de 1934, un cine que,
segin explica, “apor-
taba una dimensién
Iadica, distorsionaba
la realidad, subvertia
todas las expectativas
y burlaba las restric-
ciones del codigo
Hays”.

Este libro se edita con
motivo del ciclo que
la Filmoteca Vasca
dedica al género
durante los préximos
meses, con algunas
de las peliculas mas
inteligentes, rompe-
doras y atrevidas que
ha dado la comedia
clasica de Hollywood.

Juan A. Pedrero Santos
(coord.)

Guillermo del Toro. Las
fabulas mecanicas
Calamar. Madrid, 2016

“La coherencia artis-
tica de Guillermo del
Toro descansa en la
asuncién de lo gotico
como un leitmotiv
irrenunciable, a cuyo
servicio sabe poner
toda su imagineria: la
tienda de un anti-
cuario mexicano, las
alcantarillas de Nue-
va York, la bodega de
un colegio para nifios
huérfanos y abando-
nados, las callejuelas
oscuras de Praga,
localizaciones de la
posguerra espafola o
el cuartel general de
unos robots gigantes
se transforman, en
SuS manos, en esce-
narios himedos, de-
cadentes, oscuros y
amenazadores” (cita
de la contraportada).
Con textos de Tonio
L. Alarcon, Carlos
Diaz Maroto, Tomas
Fernandez Valenti,
Rubén Higueras, Juan
A. Pedrero Santos,
Javier G. Romero, J.
L. Salvador Estébe-
nez, Diego Salgado y
Adrian Sanchez este
libro analiza toda

la filmografia del
director de Cronos,
El espinazo del diablo
0 El laberinto del
Fauno, ilustrada con
imagenes exclusivas
cedidas por él mismo.
Incluye una extensa
entrevista y prélogo
de Santiago Segura.

AGADEMIA
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Joan Lluis Goas
Entre dioses y

monstruos
Alrevés
Ciudad, 2016

El periodista, gestor
cultural, guionista,
director y produc-
tor Joan Lluis Goas
descubre en este libro
secretos, anécdotas
y vivencias que ha
compartido con “los
dioses y los mons-
truos” de la historia
del cine, bien fuera

o como director del
Festival de Sitges,
cargo que ejercid
durante diez afos,
bien como periodista
o desempefiando
diversos cometidos.
En sus palabras, “la
carney el hueso de
esas sombras que
llamamos estrellas
de cine, las que se
pasean por los festi-
vales como si fueran
personas de verdad
con las que poder
charlar y hasta comer
una paella, o incluso
emborracharse, para
mostrarse al final tal
cual son, sin pelu-
queria ni maquillaje”.

Asier Aranzubia
(coord.)

Los mecanismos
comunicativos del cine

de todos los dias
Shangrila
Santander, 2016

Este volumen
recupera uno de

los episodios mas
singulares y desco-
nocidos de la historia
de la critica cinema-
tografica espafiola;
una serie de diez
articulos que llevan
la firma del Colectivo
Marta Hernandez y
Javier Maqua, que se
publican entre 1974 y
1975 en la excelente
revista Comunicacién
XXI. Fue la primera
manifestacion de una
forma de enfrentarse
a los estrenos nacida
en Francia en la déca-
da anterior: la adap-
tacion al discurso de
la critica de toda una
serie de herramientas
tedricas y metodol6-
gicas que sirvieron
para introducir el
analisis textual en la
critica espafiola, que
comenzaba asi a fun-
damentar su discurso
en algo mas sélido
que los gustos y las
opiniones persona-
les. Se insuflaba por
primera vez cierto
rigor cientifico a un
discurso que, salvo
excepciones, habia
estado tradicional-
mente dominado por
los juicios de valor.



ifiigo Marzabal y
Carmen Arocena (Eds.)
Peliculas para la
educacion

Cétedra. Madrid, 2016

Este libro pretende
ofrecer a formadores,
docentes y padres un
manual acorde con
los desarrollos curri-
culares previstos en
los altimos afios de
educacién secundaria
obligatoria, bachi-
llerato y formacién
profesional basica. El
volumen introduce
ademas el concepto
de “pedagogia de la
mirada”: se espera
que en un mundo
saturado de image-
nes, disponer de casi
medio centenar de
ejercicios de analisis
concretos contribuya
a que se desarrolle
una mirada mas
aguda y una mayor
consciencia de los
mecanismos de ma-
nipulacién y seduc-
cion que subyacen

a todo discurso. Se
trata de establecer
tanto lo que dice una
pelicula como de
determinar como lo
dice.

lan Nathan

Tim Burton. Genio 'y
obra de un icono del
cine

Libros Ctipula. Madrid, 2016
El director ejecutivo
de Empire, el perio-
dista Ian Nathan,
explora en profun-
didad las raices de la
rica imaginacién de
Tim Burton a través
de magnificos textos,
fotografias realizadas
entre bastidores y
singulares tomas de
peliculas para des-
velar los secretos de
una de las personali-
dades mas creativas

de la historia del cine.

José L. Montolio

Bajo los cines de
Madrid

La Fabrica. Madrid, 2015

Un recorrido por las
salas mas emblemati-
cas de la capital espa-
fiola. El libro incluye
un plano cinemato-
grafico de Madrid,
dibujado por Benedi
en el afio 1943. El
paseo comienza en
1912, fecha en la que
se inaugura el Cine
Doré. Los multiples
cines de la Gran Via,
el Lope de Vega o

el todavia supervi-
viente Capitol, entre
muchos otros, son
algunos de los cines
que figuran en la n6-
mina de salas de las
que habla el autor.

Alcaldesa

DistriBUIDORA: CAmMeo

pireccion: Pau Faus

cénero: Documental

premios v FestivaLes: Seccion Oficial de Documentales
del Festival de Malaga

CONTENIDO EXTRA: Tréiler, ficha técnica

Politica, manual de instrucciones

pistrisuinora: Cameo

pireccion: Fernando Ledn de Aranoa

cénero: Documental

Premios v FestivaLes: Festival de Toronto

contenino extra: Trdiler, revista de prensa, secuencias
descartadas, ficha técnica

Elrey tuerto

pistrisuinora: Selecta Vision

pireccion: Marc Crehuet

ceénero: Comedia negra

Premios v FesTivaLes: Festival de Mélaga
conTEnIDO ExTrA: Trailer

El nido

pistrisuinora: FNAC

pireccion: Jaime de Armifidn

Genero: Drama

premios v FesTivaLes: Nominacion al Oscar de Habla No In-
glesa (1981); Mejor Actriz (Ana Torrent) en el Festival
de Montreal (1980); cinco premios ACE 1983.
contenino extra: Libro de 32 paginas con textos de Ja-
vier Tolentino, director y presentador de El sépti-
mo vicio (Radio 3/ RNE). Fichas artistica y técnica,
galeria de fotos, trailer y filmografias

Pepi, Luci, Bom y otras chicas
del monton

pistrisuinora: FNAC

pireccion: Pedro Almodévar

cénero: Comedia

contenino extra: Libro de 32 pég. Textos de Javier To-
lentino, director de El séptimo vicio (Radio 3/ RNE).
Fichas, galeria de fotos, trdiler y filmografias

El ruisefor y la noche.
Chavela Vargas canta a Lorca

DistrIBUIDORA: CAMeEo

pireccion: Rubén Rojo Aura

cénero: Documental de creacion

premios v FestivaLes: Festival Internacional de Cine de
Guadalajara, Seattle Latino Film Festival, Cinespa-
fia. Festival du Film Espagnol de Toulous, Beefea-
ter In-Edit Espafa, Festival Internacional de Cine
de Costa Rica, Festival de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria, Downtown Film Festival Los Angeles
contenino extra: Trailer, fichas, escenas eliminadas
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El olivo

DisTriBUIDORA: €-0Ne

pireccion: Iciar Bollain

Género: drama

premios v FestivaLes: Festival de Cine de Seattle
contenino extra: Making of, mds escenas y "cdpsulas”.
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Dantenoes
finicamente
SEVero
(Jacinto Esteva
v Joaquim Jorda,
1967)

a Escuela de
|_Barcelona

represento
en nuestro
pais el espiritu
transgresor que
podian tener la
Nouvelle vague
o el movimiento
Dogma 95. Esta
cinta supone su
obra-manifiesto,
que articulaba
la referencia
cinematografica
en la publicidad
y las imagenes
pop antes que en
la vida real.
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Expertos en monitorizacion de
medios de comunicacion
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La isla minima. Raul Arévalo (Pedro) a Javier Gutiérrez (Juan)
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Hoy toca cine espariol

Disponible gratis en

i Consiguelo en el APLICACION DE ANDROID EN
¢ App Store P> Google play



EI INSTITUTO de la CINEMATOGRAFIA
vy las ARTES AUDIOVISUALES

Felicita a todos
los Nominados a los

PREMIOS

GOYA
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