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Editorial

RE[0S IDeroamericanos

Joan Alvarez

N el contexto de la cuarta edicién de los premios Platino, la Academia

acogera una reunion de la Federacion Iberoamericana de Academias

de Cine en Madrid con el propésito de fijar una estrategia que ayude a

la promocion del cine iberoamericano en los circuitos culturales y los
mercados europeos.

Creada recientemente, FIACINE agrupa a las academias de nueve paises
y nace con la voluntad de ampliar y consolidar la mas extensa y variada
comunidad de cineastas iberoamericanos actuando como una plataforma de
encuentro, solidaridad e innovacion que se pone al servicio de unos cines que
son diversos pero comparten un lenguaje, unas condiciones creativas y una
mitologia comun.

Adaptar la creacion, explorar las innovaciones, conectar con las audiencias
y participar en la educacién de las nuevas generaciones de espectadores,
construyendo simultaneamente un orgullo por nuestra peculiar manera de
contar las historias audiovisuales en el marco de la gran diversidad actual de
todos los cines del mundo. He aqui un resumen del ideario de esta comunidad
que se quiere flexible, dinamica y atil.

La creacion cinematografica iberoamericana se ha extendido de manera
prodigiosa en los 1ltimos veinte anos. El programa Ibermedia, un auténtico
caso de éxito en el campo de la cooperacién cultural, ha contribuido a
alumbrar o recuperar la produccion con una triada magica de elementos (ley,
fondo y formacioén) y ha nutrido un fantastico repertorio de coproducciones.

El cine iberoamericano tiene una nueva generacion de desafios: circuitos
de distribucioén con l6gica iberoamericana, entre los cuales Ramén Colom, el
presidente de los productores espariioles, citaba recientemente una Netflix en
esparfiol o para los hispanohablantes; la facilitacion del viaje de las peliculas
entre naciones; la exploracion de mitos compartidos desde los que alimentar
los relatos; la creacion de un Olimpo comiin iberoamericano de celebridades;
o la adopcién de un curriculum similar para la ensefianza del cine asi como la
creacion de una alianza de la cultura y la educacién que actie, que deje notar
sus efectos, que no se contente con el efectismo y las declaraciones retéricas.

Dicho con otras palabras, FIACINE nace cuando hallegado el momento de
abrir la colaboracioén a todas las dimensiones del hecho y de la cultura del cine.

Desde la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espaiia
vemos con mucha claridad que comunidades de cineastas tan variadas y tan
llenas de talento como las que confluyen en FIACINE pueden hacer una gran
contribucion a la tarea de saber dénde estamos, qué direccion hay que seguir y
cual es la mejor hoja de ruta para llegar al destino.

Las experiencias y opiniones recogidas en el dossier ‘Iberoamérica/una
mirada comin’ del nimero de ‘ACADEMIA’ que tienes en las manos son un
estupendo repertorio de materiales con los que construir una misma vision.

Hay mucha tarea, si, pero sera mas alcanzable si aguzamos la vista con una
mirada comiin y levantamos un discurso con una voz compartida.

« Joan Alvarez es director general de la Academia de Cine.
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La miradaiperoamericana

Para reivindicar la necesidad de
crear una fuerte alianza entre las
comunidades iberoamericanas,
unidas por una cinematografia
con una mirada comun, dentro de
unadiversidad quelas enriquece,
la revista ‘ACADEMIA’ presenta
este especial. Una de las apues-
tas para conseguirloesla creacion
de la Federacion Iberoamericana
de Academias de Cine (FIACINE),
que presentamos a continuacion
y cuya caracteristica principal,
frente a otras iniciativas que tra-
bajan en la misma direccion, es la
de aglutinar a los profesionales
del sector de estos paises a tra-
vés de sus Academias de Cine.
Los maximos responsables de
estas entidades, que aglutinan a
los profesionales cinematografi-
cos de cada nacion y profesiona-
les como Pablo Larrain, Lorenzo
Vigas, Luis Gnecco y Mariela Be-
suievski, entre otros, reflexionan,
con sumirada, sobrelanecesidad
de una industria cinematogra-
fica iberoamericana global, ricay
enérgica.

'y

: P
) »

L

=

o
-

v

—

N

=5 :
4 ~p
éf'?;i' 42

¥



Desde alld, de Lorenzo Vigas (Venezuela, México). Los actores Alfredo Castro y Luis Silva en una secuendia de la ganadora del Le6n de Oro 2015 en Venecia.
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Tribuna

Axel Kuschevatzky

Somosresponsanles
(e nuestro cing

0S que trabajamos en el cine en Espafia y Latinoameérica nos

movemos conceptualmente en una zona de confort. Ese espacio

comodo y acogedor que es quejamos por las técnicas expansivas

del cine de Hollywood. Durante décadas, el peso del cine
anglosajon se ha convertido en una argumentacién automatica para
describir nuestra situacion, cualquiera sea. Finalmente termina siendo
una profecia auto cumplida: “Nuestro techo de tickets esta dado por la
peliculas estaudonidenses, etc, etc”. (Qué hay de cierto en ese discurso
tan establecido que hace responsable de nuestras limitaciones al cine
norteamericano? Revisemos algunas cifras:

+ En México, en 2016, se estrenaron 202 peliculas norteamericanas
y 85 locales. Ningiin filme mexicano logro estar entre los diez mas
vistos del afio.

+ En Espaiia, en el mismo ano, fueron 257 filmes locales y dos de
ellos entraron en el top ten anual, incluyendo el que ocupa el puesto
nimero uno, Un monstruo viene a verme.

+ En Argentina, se vieron en salas 152 peliculas norteamericanas y
199 locales. Una sola pelicula nacional logro estar entre las diez mas
vistas.

Si fuese solo una cuestion de cantidad de titulos, la asimetria ya
seria notoria. Es cuando revisamos la cuota de mercado cuando la
foto se clarifica atin mas: el share de mercado del cine mexicano fue
del 8,9%, el del espafiol 18,1% y el argentino 14,4%. Lejos estamos
de los niimeros de Francia -37,6%- e Italia -27,7%- que, sin embargo,
no superan las dos peliculas propias dentro de las diez mas vistas
del afio. Estas cifras nos muestran como en nuestros mercados la
concentracion de la taquilla en pocos titulos es mayor que en otros
paises. Es un escenario riesgoso: una temporada sin ningin filme local
entre los mas vistos puede marcar un notorio descenso de la cuota.

El mayor problema de no contar con demasiadas peliculas locales

en el top anual es que se hace cuesta arriba renovar el vinculo con el
publico y generar marcos de negociaciones para la toda la industria,
sin contar que se alimentan los mas oscuros intereses de aquellos que
preferirian la no existencia de industrias audiovisuales propias. Pero
la responsabilidad sobre los resultados de lo que hacemos no pasa
anicamente por la supremacia real de Hollywood, creada a través de
pura estrategia y sostenida a través de recursos reales. Nosotros somos
también responsables de los caminos que hacen nuestros proyectos y
de la bisqueda de una audiencia propia y diferente para cada titulo.

ACADEMIA
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Por supuesto que los cineastas han encontrado
formas de lograr que sus peliculas sean percibidas
como internacionales y no como producto local
y Vencer esos prejuicios varios. Podriamos
nombrar Un monstruo viene a verme, Lo imposible
o Regresion como ejemplos de proyectos que
creativamente son esparfioles pero que por sus
caracteristicas son vistos como contenidos
globales. En el caso de México, los filmes de
Eugenio Derbez, No se aceptan devoluciones
y Latin Lover, son también muestra de como
encontrar mercados en varios territorios a la vez
desde la concepcion.

En una revision de los diez titulos nacionales
mas vistos de cada uno de estos tres paises -
Meéxico, Argentina y Espaia-, es facil percibir
ciertas constantes. Se ven muchos largometrajes
donde la television juega un rol fundamental,
sobresalen las comedias de estricto consumo
local y estrellas que son poco conocidas en
otros mercados hispanoparlantes. {Qué tan
lejos estamos de crear un mercado comiin de
consumo de cine entre todas nuestras naciones?
Depende estrictamente de nosotros mismos. Los
servicios de video bajo demanda hacen circular
nuestras peliculas y series y ya no es tan dificil
encontrar chilenos que conozcan a Mario Casas
o peruanos que adoren a Guillermo Francella.
¢Podriamos crear esa sociedad posible donde los
cines de nuestros paises circulen atin mas entre
nosotros, con un star system compartido? No
solo podriamos, deberiamos. Y en esa direccion
va FIACINE, saliendo de la zona de confort de
la queja permanente, instalando una agenda de
intercambio y crecimiento. Parte del futuro de eso
que tan tanto amamos nos lo esta pidiendo.

« Axel Kuschevatzky es productor y presidente de la Academia
de las Artes y las Ciencias Cinematogréficas de la Argentina.
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La jaula de oro, de Diego Quemada-Diez (México)



CINE

FEDERACION IBEROAMERICANA
DE ACADEMIAS DE ARTES
Y CIENCIAS CINEMATOGRAFICAS

Unvige
(e largo aicance

FIACINE. El altavoz de Iberoameérica atraves de sus academias

Ana Ros

“Todos los pueblos del mundo deben unirse para conseguir lo mas sagrado,
que es la libertad, que es el bienestar econémico, que es el sentimiento de no
tener absolutamente ningiin problema insalvable por delante”,
ERNESTO 'CHE' GUEVARA

La Federacion Iberoamericana de Academias de Cine despegé oficialmente el pasado
marzo desde Guadalajara (México) con nueve tripulantes de excepcion.

'ACADEMIA' recoge en este reportaje las declaraciones de las presidencias de las institu-
ciones que constituyen, hasta el momento, FIACINE. Un viaje de largo alcance en el que
el destino no puede ser mejor: posicionar el cine iberoamericano entre las mejores cine-
matografias del mundo, consiguiendo con ello dar a conocer un cine rico y variado con
un sello propio, a publicos de todas las nacionalidades. Para ello, los responsables de las
academias de México, Espana, Brasil, Argentina, Colombia, Portugal, Paraguay, Ecuador
y Venezuela reflexionan y analizan el estado de la cinematografia iberoamericana en ge-
neral y de las suyas en particular, haciendo especial hincapié en lo que preocupa a cada
comunidad de cineastas, con el fin de buscar soluciones y otras vias a los principales
problemas del sector: la distribucion, la financiacion y la exhibicion.

A través de numerosos éxitos internacionales, ha quedado demostrado que el talento de
los profesionales de Ameérica Latina, Brasil, Portugal y Espana es innegable. Si a través
de FIACINE se potencia también la promocion y se crea un star system comun que dé a
conocer nuestras peliculas, el viaje habra sido un éxito.

ACADEMIA
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LA MIRADA IBEROAMERICANA

EL ITINERARIO. 14 paradas mas

23 son los destinos que tenia por delante FIACINE
cuando se gest6 en el IEncuentrolberoamericanode
Academias de Cine, celebrado en el marco del Festi-
val Internacional de Cine de Cartagena de Indias en
febrero de 2013. Entonces concurrieron las acade-
mias de Colombia, México, Espana, Chile, Argentina
y Portugal. En ese encuentro se considero6 la posibi-
lidad de formar una Federacion Iberoamericana de
Academias. Siete meses mas tarde, representantes
de las academias citadas, a las que se sumoé la de Ve-
nezuela yla Plataforma Audiovisual de Chile, traba-
jaron en el objetivo de FIACINE: afianzar la difusién
y el conocimiento del cine iberoamericano.

Hoy la Federaci6n es una realidad. En el marco
del Festival Internacional de Cine de Guadalajara,
celebrado en marzo de este afo, se ha constituido
legalmente la Federacion Iberoamericana de Acade-
mias de Artesy Ciencias Cinematograficas, FIACINE,
integrada por las academias de México, Espaiia, Bra-
sil, Argentina, Colombia, Portugal, Paraguay, Ecua-
dor y Venezuela, y que preside la mexicana Dolores
Heredia. Continta asiun viaje de largoalcance que a
dia de hoy cuenta con nueve tripulantes y que tiene
por delante un gran reto: impulsar el nacimiento
de academias en el resto de paises de Iberoamérica
donde atin no existen, para sumar y ganar en visibi-
lidad y conseguir, desde un trato igualitario a todas,
hacer frente a soluciones y proyectos que las hagan
crecer y posicionarse en el mundo. FIACINE quiere
ser el altavoz de un Ginico discurso que dote alas co-
munidades de estas cinematografias delrespeto que
merecen, para competir en igualdad de condiciones
con el resto de cinematografias del mundo, entre las
que destacan la estadounidense y la europea.

El viaje acaba de empezar. Por delante quedan
14 paradas mas para recoger al resto de tripulantes:
Andorra, Costa Rica, Cuba, Guatemala, Republica
Dominicana, Honduras, Nicaragua, Panama, Puerto
Rico, El Salvador, Bolivia, Chile, Perii y Uruguay.
Antes, hay que aterrizar en cada territorio para ayu-
darles a levantar una Academia que represente a
todos sus profesionales.

EL PAISAJE. Nuestra identidad

Que la unién hace la fuerza es bien sabido, pero
si a ello le sumamos la riqueza cultural de las ci-
nematografias iberoamericanas, donde destaca el
talento técnico y artistico de sus profesionales, te-
nemos delante de nosotros una marca propia don-
de la sefia de identidad esta precisamente en esa
diversidad que nos une a todos y con la que se pue-
de construir una industria de cine iberoamericana
solida con un estilo y un caracter propio. Al respec-

FIACINE

El ciudadano ilustre, de Gastén Duprat y Mariano Cohn (Argentina, Espaiia)

to, Mariano Barroso, vicepresidente primero de la Academia de Cine de
Espaiia, indica que el cine local puede ser universal. “Es justamente uno
de los propositos y también una de las realidades que ya estamos vi-
viendo. Peliculas como El club, Nieve negra, Neruda, Relatos salvajes...
hablan de todos nosotros. También hablan por todos nosotros. Lo local
se proyecta y se instala en el espacio que nos une a todos”. Axel Kusche-
vatzky, presidente de la Academia de Cine de Argentina, apunta que hay
que hacer “peliculas locales pero no localistas. Y, sobre todas las cosas,
elegir buenas historias”.

Calé Rodriguez, presidente de la Academia de Ecuador, esta conven-
cido de que es perfectamente posible desarrollar proyectos con intereses
comunes a varios paises y sectores sociales iberoamericanos. “Tenemos
mucho en comiin y debemos explotarlo. Nuestra riqueza cultural y di-
versidad social es atractiva no solo para un gran publico regional sino,
ademas, en el resto del mundo”.

Tana Schembori, presidenta de la Academia de Cine de Paraguay, cree
sin embargo que su entidad ain debe reforzar su propia identidad antes
de plantearse peliculas mas globales, que sobrevuelen las tematicas de su
pais yaque, como otros, recién acaba de comenzar su andaduray por tanto
es un pais “sin tradicién cinematografica”. Sin embargo, Schembori esta

ACADEMIA
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muy contenta porque en laactualidad pueden hablar
“de un cine joven, nuevo y con vibrante energia", y
cuenta orgullosa que de unos cinco anos a esta parte
"se estan estrenando un promedio de tres peliculas
por ano, se ha abierto una universidad de cine y hay
una proliferacion de cortos”.

“En realidad, creo que podemos tocar muchos
temas locales o intrarregionales y globalizarlos, la
idea es que el piblico entienda y disfrute la his-
toria sin distingo de nacionalidad o cultura”, re-
flexiona Caupolican Ovalles, presidente de larecién
creada Academia de Venezuela. Para la presidenta
de la Academia colombiana, Consuelo Luzardo, es
importante para la cultura iberoamericana que cada
pais se conozca y reconozca a través de su propio
cine, “sus miradas cinematograficas y la diversidad
de narrativas es la gran fortaleza del cine iberoame-
ricano. Elno trabajarbajo una férmula tinicanos per-
mite como cineastas crear peliculas distintas, y ese
atrevimiento es el sello tinico que nos destaca a nivel

mundial como cinematografia. La proyeccion de nuestra cinematografia
va mucho mas alla de las de tematicas comunes”. La primera presidenta
de FIACINE, maxima responsable de la Academia de Cine de México, Do-
lores Heredia, cree que se deben seguir haciendo las peliculas que nos
gustan, y que nos hablen a nosotros mismos. “No hay que perdernos por
tratar de encontrarnos. Basta con tocar el alma del espectador”.

El cine iberoamericano es un cine que habla espariol y portugués pero
que también integra con orgullo otras lenguas minoritarias dentro de estos
territorios. Heredia asegura que la experiencia cinematografica es vital para
configurar la identidad de un pais y saber quiénes somos. “En el caso del
cine, ademas, se activa un proceso econémico que reafirma esta identidad,
quizas como ninguna otra experiencia artistica. Vivimos un momento de
profunda reflexion sobre derecho de las audiencias, derechos culturales,
impactodelostratadosinternacionales, y como estos tiltimos han afectado
anuestraidentidad y han distorsionado el deseo de nuestro piblico por
reconocerse en sus creadores. La creacion de la Federacion de Academias
de Cine es un mecanismo de cooperacion que ayudara a fortalecer nuestras
cinematografias. Abrazarnuestras coincidencias y nuestra diversidad como
paises que compartimos las mismas dificultades para exhibir nuestro cine,
para reencontrar nuestras audiencias, para reconocernos”, concluye.

DIBUJANDO EL MAPA. Aportaciones y objetivos

La Academia mexicana, fundada en 1946, lo que la hace la mas anti-
gua en Iberoamérica, fue elegida en marzo de 2017 para llevar la primera
presidencia de laFederacion. Su maxima responsable, Dolores Heredia,
sefala que “aporta su experienciay trayectoria de 70 anos trabajando por
reconocer a los creadores del cine, preservar su memoria filmica y defen-
der su cinematografia”. Explica que la intencién de crear una Federacioén
de Academias de Cine de Iberoamerica surgi6 en 2013 bajola iniciativa de
las academias de Argentina, Chile, Colombia, Espafia, México y Portugal.
“Alo largo de los afios se han realizado sesiones de trabajo para dar forma
y estructura a este proyecto. En diciembre de 2016, en el marco de los
PremiosFénixen la Ciudad de México, la Academia Mexicana de Cine -con
elapoyo del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y Cinema23-
convoco, ademas, alas academias de Brasil, Ecuador y Venezuela, las dos
altimas de reciente creacion, para establecer conjuntamente los acuerdos
de la conformacion legal de la Federacion, que se concret6 en marzo de
2017, gracias al apoyo del Festival Internacional de Cine de Guadalajara,
del Instituto Mexicano de Cinematografia, de la Secretaria de Cultura
de México y muy en especial al trabajo de los miembros de la Academia
Mexicana de Cine”. Entre los objetivos que se plantea esta “fortalecer el
organo directivo, dotarlo de herramientas para su funcionamiento y ge-
nerar alianzas para garantizar la continuidad de la FIACINE”.

La Academia espariola también forma parte del origen y del impulso de
esta entidad. “Tenemos un papel muy activo desde el principio”, declara
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LA MIRADA IBEROAMERICANA
FIACINE

Azucena Rodriguez, representante de la entidad es-
parnola en la Federacion, quien estuvo este afio en el
Festival de Guadalajara donde se constituy6 formal-
mente FIACINE. Asilo relata: “José Garasino estuvo
presente, ensu calidad dedirector general, en el IEn-
cuentro de Academias Iberoamericanas en febrero
de 2013 en Colombia, en la que se habl6 por primera
vez de crear la Federacion", Ese mismo afio, Emilio
A. Pina, sucesor de Garasino en el puesto, estuvo en
el I Encuentro, celebrado en el marco del Festival de
Cine de San Sebastian. Trabajé mucho en la puesta
en marcha de la Federacién, manteniendo muchas
reuniones en ese sentido”, De hecho, de esa reuniéon
mantenidaen el certamen donostiarra, surgi6la ela-
boracion de los estatutos de la Federacion -normas
que redacté la Academia de Espana basadas en su
propio reglamento y en los que rigen a la Federacion
de Academias de la Lengua Espafiola, que posterior-
mente se envi6 alos miembros de la Federacion para
su aprobacién-. "Fueronla base delos Estatutos que
se aprobaron en marzo de este afio en Guadalajara”.

En cuanto a los objetivos que se marca la insti-
tucion esparfiola, Azucena Rodriguez declara que
no hay solo uno. “Podemos establecer que por un
lado, de cara a FIACINE, el principal es la consolida-
ci6n de esta asociacion, apoyando e impulsando la
creacion de Academias de Cine en todos los paises
de Iberoameérica, para lo que ya se esta en contacto
con Bolivia, Cuba, Chile...". Y, explica Rodriguez,
para impulsar esas nuevas academias, "paises que
ya pertenecen a FIACINE apadrinan a otros territo-
rios que no tienen academias para ayudarles en su
creacion”. De puertas afuera de la Federacion, otro
de los objetivos que desgrana Azucena Rodriguez es
"conseguir el mayor reconocimiento internacional
posible y lainternacionalizacion de las academias.
Ademas consideramos muy importante desarrollar
una conciencia de la comunidad de los ciudadanos
iberoamericanos, que comparte unamismamirada”.

La Academia de Cine de Espaia es la sede per-
manente en Europa, independientemente de que
detente la Presidencia itinerante cuando le corres-
ponda. Mariano Barroso afiade que el papel que la
terna presidencial se marcé como mision desde que
llegaron a la Academia se aplica perfectamente a la
Federacion: “aglutinar el trabajo y los proyectos,
contribuir a expandir nuestras cinematografias, es-
pecialmente en Europa”.

A Tana Schembori también le toc6 estar muy de
cerca, por Paraguay, en todo el proceso de creaci6n
de la federacion, “si bien no estuve acompafiando
personalmente, hubo representantes de nuestra
institucién. En FIACINE no somos individuales, la
intencién es actuar en nombre del cine iberoameri-
cano y fortalecer los lazos con los paises hermanos,

| ]
Conducta, de Ernesto Daranas (Cuba)

Propuestas para impulsar Fiacine.
Viajeros y embajadores

« "Invitar a las autoridades cinematograficas de nuestros paises a que traba-
jen en el disefio de politicas que conduzcan a favorecer un cine que busque
audiencias que traspasen fronteras”. Consuelo Luzardo (Colombia)

+ "Generar actividades con los distintos festivales de cine de Iberoamérica,
donde el gremioy el sector de cine se retinen. Actividades con objetivos pun-
tuales. Cada Academia que es miembro de la FIACINE puede proponer que un
representante destacado de su cinematografia lapromueva y comparta sobre
sus alcances. Trabajaremos juntos, los miembros de la FIACINE paraencontrar
estrategias que convengan a todos". Dolores Heredia (México)
«"Lamanera mas fuerte de potenciar nuestrociney la unién entre lasacademias
son los embajadores. Que estos se muestren comprometidos. Las personas
famosas, actores y directores, que nos muestran su compromiso con el cine.
Nuestro cine". Tana Schembori (Paraguay)

+"Tenemos gente maravillosa, profesionales de indiscutible trayectoria inter-
nacional, paisajes impresionantemente bellos, etnias exdticas y contenidos
novedosos, tanto en temas como tratamientos... Debemos trabajar en una
oferta regional, aprovechar toda nuestra riqueza y hacer una campaiia que
nos coloque en una vitrina global”. Calé Rodriguez (Ecuador)

+"Me permito citar a Alex de la Iglesia en la tiltima edicién del Festival de Cine
de Berlin: "Todos sabemos quién nos crea una competencia desleal en tér-
minos econémicos y de territorio. Y la tinica manera de salir vivos es aliarse”.
Unirnos, teniendo como objetivo el bien comtin de nuestras cinematografias
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debe ser nuestra bandera para convocar a todas aque-
Llas figuras mediaticas a nivel mundial, de cada uno
de nuestros paises (actores, directores...) a que sean
nuestros embajadores en FIACINE. El orgullo de sen-
tirnos hispanos y el amor por nuestros paises de origen
serdn nuestro motor para consolidarnos”. Consuelo
Luzardo (Colombia)

+ "Un festival anual FIACINE simultdneo en varios pai-
ses iberoamericanos, o en un pais diferente cada afio”
Paulo Trancoso (Portugal)

+"La construccion de un 'bloque’ iberoamericano en el
que ladistribucion es vital. Poder tener acceso alas ci-
nematografias de nuestros paises lograra la formacion
de puiblicos (propios y foraneos), enriquecera nuestras
temadticas y creara un mercado atractivo que nos per-
mita dejar de depender de la gran industria norteame-
ricana”. Calé Rodriguez (Ecuador)

+ "El primero es filosdfico: entender que creamos estra-
tegia en base a la diversidad. EL segundo es promover
didlogos entre las industrias y favorecer esquemas de
coproduccién genuinamente colaborativos. El tercero
es alimentar eventos como los Platino y los Fénix que
generan proyeccion. Y el cuarto es generar una organi-
zacion que nos represente en otros mercados en térmi-
nos de comunicacién”. Axel Kuschevatzky (Argentina)

ayudar a los que atin no cuentan con una Academia a construirla y seguir
sumando cine en Iberoameérica”.

Caupolican Ovalles integra varias comisiones de trabajo, entre ellas,
"la Comision de Relaciones Institucionales”, Para la Academia de Vene-
zuela, el principal objetivo es la consolidacion de la Federacion y el apoyo
financiero para llevar a cabo los principales proyectos”.

Como miembro fundador, el maximo responsable de la Academia
ecuatoriana, Calé Rodriguez, también ha aportado en multiples aspectos,
siendo parte activa de varias comisiones internas de trabajo “interinstitu-
cional, comunicaciones, y reglamento”. Declara que su objetivo priorita-
rio es: "institucionalizar un sistema de premios nacionales al mérito, que
ayude a mostrar laimportancia de tener una cinematografia viva y activa
en el Ecuador. Como Academia federada, queremos lograr la eliminacién
de fronteras en el cine iberoamericano”.

La presidenta colombiana Consuelo Luzardo asumi6 el reto de tener
la primera Direccioén General de FIACINE. “Esto implica una gran respon-
sabilidad y un arduo trabajo por nuestra parte para propiciar e impulsar
los medios y espacios necesarios en lograr los objetivos planteados entre
nuestras academias federadas”. Y, confiesa que desde la primera reunién
en 2013, tuvieron como fin “fomentar el crecimiento de las cinematogra-
fias iberoamericanas; y este trabajo lo comenzamos desde casa, asi que
durante estos afios hemos estado propiciando y apoyando la creacion de
academias en paises donde no existian. Este es para nosotros solo un paso
mas en el fortalecimiento de nuestra industria. Juntos somos mas fuertes.”

Jorge Peregrino, vicepresidente de la Academia de Brasil, considera
que hay que “intercambiar experiencias y conseguir financiacién con-
tinua para la Academia, algo que hoy no ocurre”. Para el responsable
portugués, Paulo Trancoso, es primordial buscar junto al resto de aca-
demias, "nuevas soluciones y voluntades para un mayor incremento
del cine iberoamericano y reforzar la Federacion, con la inclusion de las
cinematografias de los distintos paises que ain no tienen en el presen-
te academias de cine”. El argentino Axel Kuschevatzky afiade que “hay
que ser parte activa en la busqueda de estrategias compartidas”, Y como
objetivos se fijan “localmente la autofinanciacioén plena, y en términos
regionales impulsar que el sector se represente a si mismo”.

GUIA DE VIAJE. Pasos a seguir

Los pasos a seguir para consolidar la Federacion se resumen en tener
una Gnica voz, conocer y reconocer a nuestros compariieros de viaje,
defender a los profesionales del sector y sus variadas cinematografias,
buscar soluciones y un trato igualitario, asi como buscar las mismas opor-
tunidades para todos.

“Debemos tener una voz comun que nonos haga perder nuestra esen-
cia, nuestras identidades, nuestro propio color. Padecemos los mismos
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males, almenos son muy similares. Asique es bueno
conocer tantas visiones, compartir nuestras proble-
maticas, virtudes y desmenuzarlas, para empezar
areconocemos. Tenemos mucho qué defender. No
deberiamos perder la ocasion de cohesionarnos, de
caminar y buscar juntos respuestas y soluciones alos

males que nos aquejan desde
hace muchos afios y que se
resumen en uno: la justa exhi-
bicién de nuestras peliculas”,
declara Dolores Heredia.

“Es importante que las
historias sean comprensibles
para la gran mayoria, evitar
dialogos con expresiones loca-
listas, es necesario universali-
zar nuestro castellano paraque
se entienda mas cuando viaja”
apunta Caupolican Ovalles.

“El primer paso es la ins-
tauracion de esta Federacion,
con ella trabajaremos en la
creacion de vinculos de apoyo
entre las cinematografias
de nuestros paises que nos
permita un funcionamiento
comun que contribuya al cre-
cimiento, desarrolloy difusion
de nuestro cine”, aporta Con-
suelo Luzardo.

“Primero hay que conocer
bien el cine de todo nuestro
espacio iberoamericano, para
asi poder promoverlo y repre-
sentarlo”, aconseja Paulo Tran-
CosO.

UN TRANSPORTE
COMPARTIDO.
Las coproducciones

La alianza entre paises,ala
hora de producir una pelicula,
es vital si se quiere conseguir
la financiacién necesaria y ac-
ceder a un mayor numero de
pantallas. Aliarse con otros
da mas oportunidades, no
solo a las peliculas, sino a sus
profesionales. Nora Navas,
vicepresidenta segunda de la

Academia espaiiola, destaca la importancia y ne-
cesidad de las coproducciones: “Gracias a ellas son
muchos los proyectos que consiguen levantar su
financiacion y por tanto materializarse. En ocasio-

LA MIRADA IBEROAMERICANA
FIACINE

El equipaje

+ "Nuestros escenarios, las historias y nues-
tra manera peculiar de contarlas”. Tana
Schembori (Paraguay)

+ "Elidioma. La pluralidad cultural y racial".
Caupolican Ovalles (Venezuela)

+ "Nuestra riqueza cultural. Tenemos una
voz muy particular, porque entendemos
de otra manera las emociones. Creo que
los iberoamericanos somos quizds los
seres mas emocionales del mundo y eso se
transmite en nuestro cine”. Calé Rodriguez
(Ecuador)

+ "El sabor local y la fuerza incontenible de
lo iberoamericano. ;Vamos a hacer ciencia
ficcion? Ok, hagamos ciencia ficcion que
esté arraigada en lo local. El sabor local del
cine iberoamericano para el mundo”. Con-
suelo Luzardo (Colombia)

+ "Elidioma es claramente una ventaja. La
primera minoria que ve cine en Estados
Unidos es la hispana. En el consumo cul-
tural es notorio que los iberoamericanos
somos cinéfilos constantes”. Axel Kusche-
vatzky (Argentina)

+ "El poder del lenguaje cinematografico,
un poder profundamente politico. Una sala
de cine es un territorio cultural donde se
ejercen o se niegan los Derechos Humanos
y, por ello, es urgente renovar nuestro
compromiso con la experiencia que se vive
en el lugar donde se proyecta la pelicula

y al mismo tiempo, como nos lo propuso
Glauber Rocha, iniciar una ‘rebelion es-
tética’ que irrumpa en la forma que se
cuentan las historiasy nos estimule a lasy
los creadores del cine a encontrarnos con
nuestros espectadores a través de la pan-
talla". Dolores Heredia (México)
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nes permite eliminar las barreras en cuanto a distribucién, haciendo
posible que diferentes nacionalidades trabajen de manera conjunta. De
esta manera se ofrece al espectadorla posibilidad de disfrutar de gran-
des peliculasque denoserasinollegarianaciertos paises”. Afiade como
uno de los ejemplos mas recientes la coproduccion hispanoargentina El
ciudadano ilustre, “que no solo ha conseguido el apoyo de la critica y

el publico internacional sino que también
ha recorrido los festivales y mercados mas
destacados, como la Mostra de Venecia, su-
mando en su haber premios como el Goya
a la Mejor Pelicula Iberoamericana, el For-
qué, laCopa Volpia lamejor interpretacion
en Venecia para Oscar Martinez, y otros
tantos galardones europeos”. Mariano Ba-
roso coincide, “el espacio comuin, también
en lo industrial, es un hecho, y esta dando
unos frutos evidentes”. Para Dolores He-
redia es necesario, y advierte que hay que
generar mecanismos que favorezcan las
coproducciones en Iberoameérica "a través
de estimulos fiscales, de produccién, de
distribucion y exhibicién en condiciones
justas”. Tana Schembori esta convencida
dequesin ellas, en Paraguay "la posibilidad
de crecer y expandirnos es casinula”.

El venezolano Caupolican Ovalles con-
sidera que asociarse entre paises “es un
gran apoyo para conocernosy distribuir las
peliculas. Esuna herramienta que hay que
potenciarcadavez”. Peroavisa de lanece-
sidad de actualizar el Acuerdo Latinomeri-
cano de Coproduccion “para hacerlo mas
real y activo. Esto deben hacerlo los pro-
ductores (FIPCA) conjuntamente con las
autoridades de los diferentes paises en la
CACI”, Para Calé eslatinica forma eficiente
que conocen en el Ecuador para hacer un
cine "mejor" y propone que para ello es
prioritario trabajar intermamente con cada
uno de los gobiernos “y asi lograr eliminar
aranceles, facilitando el movimiento de
profesionales, equipos y fondos”.

Peregrino informa de que el acuerdo de
coproduccion Brasil -Portugal esta en vigen-
ciayesmuyactivo. Yelpresidente protugués,
Trancoso, explica que las coproducciones no
tienen por qué estar basadas necesariamente
en lamisma lengua, y espera que existan for-
mas “de conjugar con los otros paises formas
colaborativas en proyectos comunes”.

Argentina es el mayor coproductor de

Espana fuera de Europa y tiene acuerdos con la mayoria de los paises
de la region. “En nuestro caso es una realidad presente que para crecer
nos asociamos. El desafio mas complejo es la distribucién, mas que la
coproduccién”, matiza Axel Kuschevatzky.



Truman, de Cesc Gay (Espana, Argentina)

LA TRAVESIA Y SUS DESAFIOS

LA DISTRIBUCION.
Otras plataformas y estrategias son posibles

Que la distribucion es el principal problema para llegar al puiblico del
propio pais y a otros paises de Iberoamérica y del resto del mundo es algo
en lo que todos estan de acuerdo. Es por ello que los festivales se han
convertido en el principal escaparate para visibilizar nuestro cine. Hay
que pensar en utilizar nuevas plataformas de difusion y buscar nuevas
férmulas que acerquen las peliculas al piblico.

“Las limitaciones de todos sonlas que tenemos en cada pais. Este gran
tema pendiente es quizas el campo en el que mas nos queda por hacer”,
expone Mariano Barroso.

Nora Navas afiade que “en ocasiones hay grandes peliculas que se que-
dan por el camino y que tras un largo recorrido para encontrar financia-
cién vuelven aencontrarseala derivateniendo un ‘producto’ terminado
sin ‘alguien’ quelo mueva y locoloque”. Porello, cree que debe valorarse
y destacar el trabajo de todas esas distribuidoras que siguen apostando
por el cine esparfiol “y por un cine de autor menos comercial que luchan
en los grandes mercados para poder dar visibilidad al cine mas alla de
su propia nacionalidad”. Aclara que al hablar de distribucién, “también
hay que tratar su evolucion y la entrada de los nuevos modelos de distri-
bucién VOD, que permiten al espectador disfrutar de producciones que
no han tenido la suerte de una presencia en salas. Ademas se ayudariaa
prolongar la vida de aquellas que si pasaron por salas consiguiendo una
distribucién adicional en dichas plataformas™.

Como en Espaiia, en paises con una gran produccion, muchas de esas
peliculas nunca llegan a estrenarse comercialmente. Es el caso de Mé-
x¥ico, que produjo en 2016 mas de 150 peliculas, “sin embargo muchas de
ellas no han logrado tener en las salas un alto impacto, algunas de ellas ni
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siquiera han logrado estrenarse comercialmente”,
lamenta Dolores Heredia para quien las plataformas
digitales “son hoy en dia una opcién mas y muy im-
portante para el consumo del cine de cualquier pais”.

En una cinematografia en desarrollo como Ve-
nezuela, “la falta de produccion es el peor de los
males, porque paraliza la formacién en general.
Luego tenemos el problema de la distribucién”, re-
flexiona Caupolican, quien tiene claro que, ante la
dificultad de accederalassalas, no hay que rendirse.
“Debemos seguir en esta lucha hasta que encontre-
mos algo. Las leyes de cine de ciertos paises permi-
ten una mayor presencia y exposicion en las salas,
pero son contados los casos. Tenemos que pensar
y desarrollar otras vias. Por ejemplo, en el marco de
FIACINE hemos hablado de propiciar plataformas
digitales de cine en cada Academia y que estas sean
una férmula de OTT local que permita disfrutar de
la obras de diferentes naciones, es unaidea que hay
que desarrollar. Sera un semillero fundamental para
la promocion de nuestro cine”. Y sefiala dos puntos
importantes para llevarlo a cabo: “Es necesario que
el puablico entienda que hay que pagar algo por el
consumodel ciney hay que luchar contrala pirateria
ofreciendo calidad y comodidad™.

Ecuador produce entre 10y 15 peliculas por afo.
Calé subraya que la distribucién es, ademas de la
financiacion local, el principal desafio al que se en-
frenta su sector. “Hay pocas oportunidades de exhi-
bicién en cines, en los que abundan los blockbusters
extranjeros, y hay pocas salas alternativas”. Confia
que FIACINE logre crear una industria regional ibe-



roamericana en la que “no solo cuente con un gran
mercado, sino ademas con colaboraciones abiertas
entre paises”, y recomienda que los productores
tomen conciencia, desde el principio, de las plata-
formas a través de las cuales pueden llegar mejor a
su publico objetivo. “Laidearomantica de hacer cine
Unicamente para salas comerciales nos ha privado
de encontrar nuevos espectadores, y le ha privado al
publico de acercarse a nuestro cine. Hay que empe-
zar a hacer peliculas con otras estrategias de distri-
bucién que se acomoden a las plataformas, medios
y soportes que el publico iberoamericano prefiere”.

Consuelo Luzardo confirma que es una reali-
dad que no podemos desconocer y que por tanto es
importante “trabajar en el fortalecimiento de pla-
taformas digitales regionales que distribuyan cine
iberoamericano a precios asequibles paralaregion”.

Que las plataformas digitales y las redes sociales
pueden ayudar a conocer mejor la cinematografia
de cada comunidad también lo tiene claro el brasi-
lefio Jorge Peregrino, y para ello su colega portugués
Paulo Troncoso cree que hay que garantizar una
alianza entre distribuidores y exhibidores de los di-
ferentes paises a través de una plataforma especial
de cara a futuras coproducciones.

Peregrino es optimista. Considera que el cine
brasilefio esta en alza, con 150 peliculas estrenadas y
180 millones de espectadores en 2016. “La financia-
cién de nuestra produccion cuenta con bastantes re-
cursos, el gran problema es la distribucioén”, enfatiza.

“Uno de nuestro grandes desafios hacia adelan-
te es la captacion y formacion de nuevas audien-
cias” se suma Axel Kuschevatzky, quien advierte
que no puede ignorase las nuevas formas naturales
de conectarse para estos publicos.

“Es necesario defender la exhibicion de nuestro
cine para no ser mutilados del lenguaje, imagenes,
reflejos y emociones que solo él nos puede dar. Es
necesario plantear modos de produccioén que garan-
ticen lalibertad creativa y confronten los acechos de
la censura, explicita o disfrazada", concluye la presi-
denta de la Federacion Dolores Heredjia.

LA FINANCIACION.
Un obstaculo en el camino

Es un denominador comun, para todas estas
cinematografias, buscar el apoyo de sus gobiernos
y nuevas vias que generen recursos para llevar a
cabo sus producciones, pues las consecuencias de
no poder hacer peliculas son terribles para el sec-
tor. “La financiacion es un obstaculo que frena de
forma determinante la produccion. Esto tiene unas
consecuencias muy duras para nuestros técnicos y

FIACINE

Etiquetas

Arriesgado, vivo, imparable. Mariano Barroso ¢
Pasion contra toda adversidad. TanaSchembori ¢
Un cine innovador. caupolican Ovalles * Novedoso,
bello, diverso. caléRodriguez ¢ Diversidad y magia.
ConsueloLuzardo * UN Cine necesario. Jorge Peregrino
+ Una conexion en constante construccion,
desde lo industrial y lo cultural. Axel Kuschevatzky

nuestros actores, entre ellas el desempleo y la precariedad”, sentencia
Mariano Barroso.

“Los fondos publicos en Ecuador son casi inexistentes y de dificil
acceso; alin no hay mecanismos fiscales para incentivar la financiacion
privada; y los auspicios comerciales son pocos debido al pequefio mer-
cado, no solo por tener poca poblacion que asiste al cine, sino ademas por-
que no se combate la pirateria ilegal”, argumenta Calé Rodriguez. Paulo
Trancoso cree que en Portugal es necesario, ademas, "una mayor interven-
cion del Estado”. Para Caupolican Ovalles, Venezuelano serindey, a pesar
de la crisis politica y economica por la que atraviesa, “ha marcado consi-
derablemente el desarrollo y la produccion del cine venezolano, hemos
tratado de llevar adelante producciones en estas circunstancias, pero lo
ideal seria conseguir apoyos financieros y de distribucion”.

EL ESTADO.
Distintas politicas publicas

Para Mariano Barroso la situacion del cine espafiol es critica pero tam-
bién esperanzadora. “Es critica en el sentido de que el Estado espafiol se
resiste todavia a reconocer nuestro papel determinante en la sociedad,
tanto a nivel cultural como industrial. Pero somos optimistas, el inne-
gable talento de nuestros cineastas es ampliamente reconocido a nivel
internacional. Aunque resulte paraddjico, estamos seguros de que la Fe-
deracion de Academias contribuird a que en nuestro pais se acabe mirando
a nuestro cine con el orgullo y con la admiracion con que se ve desde
fuera, especialmente desde Iberoamérica”. En la misma linea se pronun-
cia Schembori, quien se queja de “la falta de una conciencia del cine como
cultura y como industria” y de la falta de una ley de cine en Paraguay.

Jorge Peregrino aclara que en Brasil hay un exceso de regulacion y le-
gislacion “disefiada hace tiempo”. Consuelo Luzardo, sin embargo, cuenta
que Colombia esta viviendo un buen momento a nivel interno, ya que
sus producciones han triplicado su presencia en salas, “esto es debido
en gran medida a las leyes de cine que las instituciones del Estado han
desarrollado durante estos afios”. Ademas de que se encuentra en un gran
momento por la fuerte presencia a nivel internacional.

La produccion cinematografica en Argentina es diversa y Kusche-
vatzky explica que hay modelos de produccién altamente diferenciados
apoyados en politicas publicas.
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LA PROMOCION.
Los premios y el star system

Los representantes de las nueve academias
muestran el orgullo de la existencia de premios como
los Fénix y los Platino, que apoyan la creacion y el de-
sarrollo del star system latinoamericano y reconocen
lo mejor de la cinematografia iberoamericana. “Es
una forma de difundir y promover el cine de nuestra
region. Hay que apuntalar la exhibicion de todo en
todoslados”, matiza Dolores Heredia. AGin asi queda
mucho por hacer en este aspecto, y Consuelo Lu-
zardo entiende que la mejor forma de promocionar
el cine iberoamericano es "fortaleciendo nuestros
premios, comenzando con los propios de las acade-
mias hasta llegar a los premios iberoamericanos”. Y
hace una propuesta para los que atin no tengan esta
categoria: “Que en cada Academia se cree un premio
ala Mejor Pelicula Iberoamericana que nos permita
tener mas visibilidad entre nosotros y que, juntando
esfuerzos, promocionemos el cine de la region en el
interior de nuestros paises”. Y no olvidar "un mar-
keting que muestre nuestra identidad através de
alianzas regionales. Nada como ver algo que nos
identifique” asegura la paraguaya Tana Schembori.

Elpresidente dela Academia ecuatorianaasume que
aHollywood hoy no se le puede ganar, pero no se rinde
y propone otras tacticas. “Es absurdo querer pelear esa
batalla al mismo nivel y en el mismo campo. Tenemos
que hacerunabatalla de guerrilla, usando otros métodos
alternativos, pensar distinto a ellos y ser innovadores y
creativos”. Y recuerda que la principal ventaja de la cin-
ematografia iberoame- ricana esta en los contenidos,
“debemos explotar nuestra riqueza cultural, tradiciones
ydiversidad étnica. Otra gran ventaja eselidioma, somos
un gran bloque que comparte basicamente las mismas
caracteristicas, debemos unirnos”. Jorge Peregrino
piensa que la gran diferencia con Hollywood esta en la
red de distribucion de 1a que dispone el cine americano
entodoelmundo. “La promocion hoyes masfacil debido
alasredessociales" . Propone crear el Premio FIACINE
para promover ademas la integracion en la Federacion.
“Seria entregado por cada una de las Academias asocia-
das anualmente y con ocasion del premio de cada pais".

Ante la variedad y perfiles diferentes de nuestras
industrias, Kuschevatzky afirma que “no podemos
pedirle lo mismo a todos los filmes, pero si tenemos
que trabajar estrategias para cada uno de estos per-
files. Las estrellas y los directores son embajadores,
y trabajar con ellos para lograr instalar una idea de
industria iberoamericana es fundamental. El trabajo
hoy eslograr un reconocimiento constante paralas pe-
liculas hechas en la region, no solo para los cineastas
regionales que triunfan en el escenario anglosajon”.

EL MOTOR DEL CAMBIO
Una embarcacion de todos y para todos

En Espafia, la nueva terna presidencial formada por Yvonne Blake,
Mariano Barroso y Nora Navas, se marcé como uno de los principa-
les objetivos integrar en la institucién, como explica Navas, “a todos
esos compafieros que aiin no formaban parte de ellay especialmente a
aquellas nuevas generaciones de cineastas que ponen en valor nuestra
industria, no solo dentro en nuestro pais, sino también mediante la
obtencion de reconocimientos fuera de nuestras fronteras. El modelo
en el que estamos trabajando se basa en que las nuevas generaciones
y las anteriores sientan la Academia como suya y trabajen de la mano,
participando de forma activa conlaintencion de mejorar laactividad
delainstitucion y dela propia industria”. Mariano Barroso informa de
que han sido varios los centenares de cineastas los que han invitado
“y estamos teniendo una respuesta de entusiasmo y de confianza por
parte de muchos”. En Brasil, Jorge Peregrino cuenta que ellos traba-
jan en la misma linea de "atraer nuevos talentos". Y en la Academia
de Portugal estan potenciando la entrada de los mas jovenes. Paulo
Trancoso comparte la formula utilizada, “promoviendo nuevas inicia-
tivas que interesen a las diferentes areas potenciales de la Academia
como la del 'pasaporte’ para los actores, los guionistas, etc”. Dolores
Heredia explica que la Academia de México sigue trabajando “para ser
incluyentes, plurales, y dar espacio y voz a las nuevas generaciones de
cineastas”. Informa de que cuentan con una nutrida Asamblea repre-
sentada por todos los gremios y oficios, asi como diversas generacio-
nes, y de que el trabajo bien hecho trae buenos resultados: “Interesa
hacerse académico desde que nuestra labor ha logrado penetrar en
nuestro gremio”. La Academia de Ecuador ha sido construida con una
combinacion de profesionales jovenes y otros con mas experiencia.
“Desde su nacimiento ha planteado fortalecer las buenas practicas
que han funcionado en el pasado, pero con una mirada fresca y reno-
vadora de lo que debe ser la cinematografia ecuatoriana. Esta carac-
teristica atrae a profesionales de todas las edades. Se podria potenciar
mediante una campafa focalizada, de marketing directo”, propone
Calé Rodriguez.

En Paraguay y Venezuela la mayoria de académicos son jovenes.
Y el interés en pertenecer es alto, cuentan Tana Schembori y Caupo-
lican Ovalles. La Academia de Colombia, fundada en 2009, lleva 8
afios trabajando por el fortalecimiento de su industria desde diversos
frentes. “Trabajamos dia a dia en potenciar y desarrollar proyectos
de formacion de publicos y procesos académicos al interior de la in-
dustria, esta es nuestra voz ante los jovenes que ven con gran interés
el pertenecer a una Academia proactiva que trabaja por sus intereses
y por los de su cinematografia. No nos quedamos quietos”, destaca
Consuelo Luzardo.

Todos saben que el motor que puede impulsar la cinematografia de
cada unos de los paises iberoamericanos es su propia Academiay, que por
tanto, la potencia aumenta con la suma y participacion de sus integran-
tes. Kuschevatzky opina que en Argentina “hay que generar acciones de
fidelizacion y presencia constante, que no es suficiente con la aspiracién
de ser un miembro de la Academia”. Actualmente estan preparando un
nuevo modelo de reclutamiento “para aumentar la base de socios y ad-
herentes”.
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Paz Alicia Garciadiego

Darnos

[0S0y VOZ

ARECE ocioso defender al espafiol. Es la segunda lengua mas
hablada del mundo. Goza de cabal salud. Para 14 paises es nuestra
identidad, nuestra voz. Y sin embargo, el arte de nuestro tiempo,
el cine, necesita una defensa vigorosa.

No es retodrico ni baladi. Desde los albores del siglo XX nuestras
memorias estan plagadas de cine, impregnadas de celuloide. Nuestra
identidad se ha cimentado en la pantalla. El cine nos ha ensefiado
los codigos de conducta de hoy: a prender una fogata, a matar un
vampiro o a seducir. Es testimonio de nuestra época y manual de
conducta para comprender nuestro entorno. De ello su importancia,

y la responsabilidad de los que hacemos cine en la tarea de guardar la
memoria de nuestras gentes.

Durante muchos afios ha permeado la nocién falsa de que el cine,
ese cine que nos da cara, rostro y voz, habla en inglés y solo se hace
alla en la Alta California.

Y que al resto del mundo, incluidos los hispanoparlantes, no nos
toca mas que ser receptaculos de esa identidad que nos llega de afuera.
Pareceria que estamos condenados a diluirnos en ese magma que habla
y piensa en inglés.

Pero tenemos una identidad propia que también finca sus
cimientos en la pantalla. El cine, nuestro cine. A pesar de ellos, los de
Hollywood, y contra viento y marea: el cine en espafol.

Durante los afios cuarenta, la segunda guerra relegd al mundo
en espafiol y, al amparo de su olvido, nuestras cinematografias
cobraron historia, rostros. El analfabetismo prevaleciente en muchos
de nuestros paises propiciaba ademas ver cine en “tu idioma”. Triste
circunstancia que bien aprovechamos. En ese cine nacieron nuestros

"Se nos ha dicho
que el cine,
como el rock,
eseningles”
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iconos. De ojos negros, pelo oscuro. Retrataban a
nuestros padres y cufiados. Hablaban de nuestros
parias, y mitificaban a nuestros héroes. Ellos
guardaron nuestro recuerdo. Mas atn, forjaron
nuestra memoria préoxima. Les debemos, como
ala misica y a Ia literatura, lo que une a los
hispanoparlantes. Esa ligazon, tantas veces
despreciada, que enlaza a nuestros pueblos:

los recuerdos y anhelos que compartimos.

Fue la época de oro de nuestro cine. Entonces
competiamos al td por t con peliculas de
Hollywood.

Pero desde los ailos cincuenta, nuestro cine
se ha visto acosado por el impulso omnipotente
de Hollywood. Y se fue relegando al olvido la
memoria que habiamos forjado, con la que nos
identificabamos y nos comunicabamos. Nos
fuimos dando la espalda a nosotros mismos.

Las peliculas que entonces nos inundaron
nos decian qué cara teniamos que tener, la casa
que deberiamos tener, el futuro que deseariamos
tener. Nos volcamos al norte, escondiéndonos la
cara y mirandonos con desconfianza, porque la
cara del otro nos recordaba la cara propia.

Aprendimos patrones nuevos que terminaron
por hacernos afiorar tener otra tez, otro yo. Nos
volvimos, a nuestros ojos, paises inadecuados,
incomodos. Y un pais incomodo consigo mismo es
un pais sin proyecto de nacion.

No se trata de desdefiar la enorme cantidad
de peliculas en espafiol que se han realizado
desde los cincuenta hasta ahora, seria una
sandez. Muchas y en muchos paises. Podriamos
regocijarnos con sus éxitos, refocilarnos con sus
premios. Pero no podemos cerrar los ojos a la
tendencia que marca a todos nuestros paises: el
cine en espafiol ha perdido y pierde territorio,
particularmente si lo comparamos con los
éxitos de verano de las grandes producciones
Hollywood.



Profundo carmesi, de Arturo Ripstein (México, Espaiia, Francla)

En nuestros paises, salvo éxitos esporadicos, es cada vez menor el
porcentaje de gente que acude a ver nuestro cine. Ante tal derrota, ha
habido dos respuestas.

La primera: hacer cine en inglés pretendiendo “abrir mercados
internacionales”. Falso. En realidad, por mercados internacionales
pensamos solo en los Estados Unidos. Pero EE. UU., a pesar de su
discurso de diversidad, es terriblemente provinciano. Para decirlo en
forma crasa: solo se interesan ellos. La otredad les es ajena. Apenas el
2% de sus pantallas la ocupa produccién extranjera.

Y, por mas que se importen actores de Hollywood, la pelicula
siempre denotara su raiz extranjera y el pablico gringo se percatara. El
idioma y la manera de pensar van juntos. Los que hacen cine en inglés
en nuestros paises estan impregnados de la cultura e idiosincrasia
hispanoparlante, la exudan. Y los famosos treinta millones de
hispanoparlantes que viven en USA son de alla; han roto bartulos con
sus paises de origen y se han integrado en el magma norteamericano.
No es un reproche, tienen razén. El dictum romano asi lo ordena. Asi
que, por muy en inglés que sea la pelicula, su procedencia fuerefia se
huele.

La otra solucién encontrada por algunos cineastas de nuestros
paises es mas sutil, pero a su vez, mas chabacana: hacer peliculas
que parezcan ser de “alla”. Y nos hemos inundado de una serie de
comedias filmadas para el Pais de Nunca Jamas, que pretenden que
somos altos, rubios y gringos.

Algunas tienen éxito. No todas. Y las que tienen éxito, lo tienen de
manera fugaz. Porque el piiblico a la larga se pregunta: {para qué ver
un remedo si puedo ver el original? y, luego de un periodo de gracia,
regresa a sus comedias made in USA. Los remedos no nos van a paliar
la pérdida de publico. Hoy el espectador, abandonado a su suerte, se ha
dejado ir a los brazos de Hollywood.

Pero decia que el cine, que es un arte que forja identidad, le da
cimientos al pais. No podemos considerar inicamente al cine un
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negocio, una fuente de empleos. Es el arte que nos
da rostro. Pero necesitamos apoyo.

En consecuencia, la participacion del Estado
esimprescindible. Es un mecenazgo que funciona
por doble via: el cine necesita su patrocinio y el
Estado precisa que el cine cimente su proyecto
de naci6n. No es una limosna generosa, es un
instrumento del Estado moderno.

Por ello son importantes las coproducciones que
han permitido que los hispanoparlantes sumemos
esfuerzos para producir cine y ampliar taquillas.
Estas coproducciones han funcionado. Pero son solo
un instrumento. Se necesitan mas y mas profundos.

El camino no es facil. Nos enfrentamos a una
vision que nos ha dicho que el cine, al igual que
el rock, es en inglés; que nuestra lengua barroca y
retorica no sirve, que el paisaje es el del Oeste y la
'ciudad’' Nueva York. La lucha en el terreno de la
cultura es dificil porque es sutil.

Los cineastas tenemos que luchar contra
esta corriente que ha permeado en nuestra
idiosincrasia. No es un camino facil. Se necesitan
recursos, talento y empeio. Unir fuerzas,
abrir pantallas comunes, crear mecanismos de
distribucion, cambiar estereotipos. Es un camino
largo, pero no nos queda otro remedio que darnos
cara en la pantalla, sonido a nuestra voz, espacio
a nuestros suefios, dejar de pedir perdén por el
mero hecho de ser distintos a lo que preconiza el
American Way of Life como la Arcadia en la tierra.

» Paz Alicia Garcladiego es guionista.



PabloLarrain

Pensar

0 pensado

N Chile estamos acostumbrados a culpar a los distribuidores por la

escasa presencia de cine internacional en nuestras salas. Yo mismo

he interpelado a mas de alguno en un festival o en un seminario

en alguna parte. ¢Por qué casi no traen cine de autor, de calidad,
de arte, o como se llame? ¢Por qué practicamente no hay cine francés,
aleman, italiano, britanico o espafiol en nuestras salas? ;Qué pasa con
todas esas peliculas americanas que no estan hechas por los grandes
estudios? No recuerdo haber visto en la cartelera local una pelicula
hecha en Asia en los 40 afios que llevo en este planeta (por ahi Wong
Kar-Wai o Ang Lee son las excepciones).

Conozco a cientos de personas, quizas miles, que claman por buen
cine en nuestras salas, les digo con algo de rabia a los compradores
y exhibidores de peliculas. Pero la respuesta es siempre la misma:
cuando las traen, casi nadie las va a ver.

No les creo. Y me meto a revisar las cifras de asistencia y confirmo,
irritado, que tienen razon. En la mayoria de los casos, cuando un
distribuidor se ha arriesgado a estrenar peliculas que no estan hechas
por los grandes estudios hollywoodenses, la asistencia es baja o
derechamente paupérrima. Cifras duras, nimeros finales y estadisticas
espantosas. Todo eso en un solo informe.

Si esa pregunta se repite con respecto al cine producido en nuestro
propio idioma, la respuesta es aiin mas alarmante. Derechamente
no vamos a ver peliculas hechas en espafiol. Y esa es una realidad
aplicable a todo el resto de Hispanoameérica. En casi todos los casos
las peliculas funcionan localmente, es decir, las chilenas en Chile, las
espafiolas en Espafia y asi.

Nos queda intentar no ser autocomplacientes y admitir que quienes
hacemos peliculas tenemos que mejorar nuestra sincronia con las

audiencias hispanoparlantes. A todos nos pasa lo
mismo, nuestras peliculas son infinitamente mas
vistas en Europa, en Asia o en Estados Unidos.
Pero ¢por qué no andan bien en México, Colombia
o en Argentina? (No somos todos tan parecidos?
¢No hablamos la misma lengua y le rezamos al
mismo Dios?

No tengo una respuesta clara. Quizas lo mas
frustrante es darse cuenta de que nadie la tiene.

¢Doénde estd el Estado? ¢Ayudan los medios,
los gestores culturales, los subsidios y los
festivales? ¢Ctianto? /Qué hace la empresa
privada? ¢Algo? Todos hacemos harto. ¢Pero
funciona? ;Funcionamos?

Un buen pedazo de nuestra educacion,
de nuestros estimulos culturales y de nuestra
formacion de audiencias esta siendo transformada
y digerida por un pastiche confuso y dominante
que no nos deja mirarnos a nosotros mismos.

La cultura de la curiosidad esta en sus peores
dias. Habra que volver a pensar lo pensado y
volver a sofiar lo sofiado.

Habra que seguir trabajando y seguir filmando.
Y mirando. Y filmando.

"Nos queda intentar no ser autocomplacientes,
admitir que tenemos que mejorar nuestra
sincronia con las audiencias hispanoparlantes”



Pablo Larain

Neruda, de Pablo Larrafn (Chile, Argentina, Espaiia, Francia)
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Lorenzo Vigas

Buscar

dlequipoldea

UCHOS estuvimos entusiasmados en un principio con la iniciativa

de integracion latinoamericana propuesto por el proyecto

bolivariano a comienzos del siglo XXI, el cual termin6 siendo un

fracaso rotundo. Dicho proyecto priorizé unir ideolégicamente
a un continente para luego tratar de tender lazos comerciales entre
los paises. Cualquier proyecto de integracion iberoamericano, el cual
debe incluir de forma tacita a Espafia, debe empezar por unirnos
culturalmente. Es la cultura la que va a dar la posibilidades de afianzar
los lazos comerciales.

Es muy triste ver como en México, pais donde actualmente
resido, nunca se estrenan comercialmente las peliculas del resto
del continente americano ni tampoco las provenientes de Espafa.
Salvo muy contadas excepciones, como la de mi pelicula Desde alla
(Venezuela, 2015), que por haber ganado el Le6n de Oro de Venecia
tuvo la oportunidad de conseguir algunas semanas en las carteleras de
la Repiiblica Mexicana. Esto no deberia ser una excepcion, deberia ser
un derecho. La unién cultural nos permitiria ser mucho mas fuertes
ante la gran competitividad en el sector a nivel mundial.
Es por eso que pienso que es vital entrelazar nuestros talentos,

romper las barreras que no deberian existir entre nosotros mismos.
Para Desde alla quise hacer un equipo iberoamericano, uniendo de

"A los empenos personales
debe acompanarlos un
esfuerzo gubernamental’
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esta manera al continente a favor de un producto
de calidad. Es asi como el actor Alfredo Castro
y el cinematografo Sergio Armstrong, ambos
chilenos, se unieron al proyecto. La montadora
Isabela Monteiro de Castro y el disefiador de
sonido Waldir Xavier, ambos brasilefios, se
unieron a los productores mexicanos Guillermo
Arriaga y Michel Franco para completar el
equipo venezolano, formado por el productor
Rodolfo Cova, el disefiador de Arte Matias Tikas,
Mario Rodriguez y el sonidista Mario Nazoa,
entre muchos otros que hicieron del proyecto
un proyecto continental. A fin de cuentas, es
la calidad del producto lo que va a permitir
que sea visto por diferentes audiencias, y cada
proyecto debe incluir al equipo “ideal”, entre la
inmensa cantidad de talento en Iberoamérica.
Recientemente produje la Giltima pelicula del
director mexicano Michel Franco, Las hijas de
Abril, Premio de la Critica de la seccion 'Una
cierta mirada' de la pasada edicién del Festival
de Cannes, en la cual decidimos darle el papel
protagonico a la espafiola Emma Suarez, por
pensar que seria la mejor opcion para el proyecto.
Estas iniciativas personales, tan necesarias en
estos momentos, deben venir acompanadas de
una plataforma legal que nos permita distribuir
y exhibir nuestras peliculas. Al no existir dicho
marco, y al enfrentarnos a los multimillonarios
productos norteamericanos, nos seguiremos
viendo contra la pared. La clave es acompafar un
esfuerzo personal a uno gubernamental, porque
sin el esfuerzo conjunto de nuestras naciones y la
implementacion de leyes que permitan la creacion
de este marco, la tan necesaria union quedara
como un suefio imposible de alcanzar.

« Lorenzo Vigas es director, guionista y productor de cine.



LA MIRADA IBEROAMERICANA

Las mujeres

PitukaOrtega-Hellbron

FImundo necesita
lavision femenina

REO que para entender la realidad de los roles de liderazgo de

las mujeres en el cine de América Latina debemos dilucidar

que, en muchos de nuestros paises, en particular en aquellos

donde la cultura esta absolutamente ausente de sus visiones
politicas, el oficio del cine no es ni popular, ni codiciado. Hacer cine
requiere de muchisimo coraje, ingenio, talento y oidos sordos. Reunir
fondos es sumamente dificil y, una vez que se logra, los realizadores
se exponen a evaluaciones de rentabilidad econémica y criticas a las
que pocos estan expuestos. Tal vez por lo dificil que esy por todos
los requisitos que requiere hacer cine, las cineastas latinoamericanas,
desde un inicio, se han hecho un espacio y han producido un cine de
poderoso contenido artistico e intelectual, pero estos logros y espacios
adquiridos no estan garantizados para la mujer.

Para entender el por qué, hay que llegar a términos como que el
mundo es un patriarcado y que, en algunas partes de €l, esta soga es
mas asfixiante que en otras. Ameérica Latina encaja dentro de este
panorama ineludiblemente y la mentalidad patriarcal no esta solo
delimitada a los hombres. Las mujeres hemos sido secuestradas por
el patriarcado y sufrimos del sindrome de Estocolmo. A menudo
nos cuesta creer que podemos o tenemos el derecho de hacer lo que
queramos, y somos criticas inclementes cuando nuestros quehaceres
profesionales no se adaptan a la obligacion, inculcada desde nuestra
nifiez, de ser la costilla de Adan.

Por ello, cineastas como la venezolana Margot Benacerraf, quien
obtuviera en 1958 dos premios en el Festival de Cannes por su pelicula
Araya, y la argentina Maria Luisa Bemberg, quien fuese nominada
al Oscar en 1984 por Camila, al igual que las laureadas Fina Torres
de Venezuela, Suzana Amaral de Brasil, Maria Novaro de México,
Lucrecia Martel de Argentina, y documentalistas esenciales como
Marta Rodriguez de Colombia y Sara Gomez de Cuba fueron algunas
de las que, en su calidad de directoras y por sus logros profesionales
e historicos, abrieron un camino para muchas otras, que hoy, junto a
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ellas son parte fundamental del mural que dibuja
la historia del cine latinoamericano. Sin embargo,
¢qué pasaria si el dia de mafiana esta industria
cinematografica toma vuelo y se convierte en

una maquina econémica? {Nos echaremos las
mujeres a un lado para que los hombres tomen el
control? Pas6 cuando Hollywood se convirtié en
una industria econémica de enorme rentabilidad.
Las mujeres ocupaban el 50% de los cargos en las
producciones cinematograficas y en el momento
en que el dinero empez6 a fluir, la fuerza femenina
fue desplazada. Esto no puede ocurrir con
Ameérica Latina y probablemente no ocurra luego
de la fuerza del cine femenino. El mundo necesita
la vision femenina, no solo para hablar de la mujer
sino también del hombre.

En el cine centroamericano emergente,
mujeres cineastas en el género documental y
ficcion ocupan un importante espacio y aportan
a la historia del cine femenino latinoamericano.
Esperemos que la nueva camada de directoras,
entre ellas las centroamericanas y caribefias Ana
Endara y Annie Cannavaggio de Panama, Paz
Fabrega y Laura Astorga de Costa Rica, Laura
Amelia Guzman y Yanillys Pérez de Republica
Dominicana, por mencionar algunas, no suelten el
mando de aquello que no ha sido nada facil lograr.
Nuestro cine solo sera mas rico y tnico con la
equilibrada y necesaria participacion de la mujer.

» Pituka Ortega-Heilbron es directora ejecutiva del Festival Interna-
cional de Cine de Panama, es directora, guionista y productora.



Jorge Perugorria

‘Apuntes
Sobre cine Ineroamericano

SCRIBIR sobre cine iberoamericano, a partir de mi experiencia

como actor, me hace recordar mas de 20 afos de trabajo. A partir

del estreno de Fresa y chocolate, me vinculé al cine espafiol y

al cine latinoamericano, lo que me ha permitido, a través de mi
trabajo, ser testigo de la transformacién y el crecimiento del cine
iberoamericano.

Recuerdo que en el afio 1995 fui a rodar a Colombia Edipo Alcalde,
dirigida por Jorge Ali Triana, en esos tiempos en que alli se producian
alrededor de cuatro o cinco peliculas al afio. Hoy Colombia produce
alrededor de cincuenta. Muchas de ellas han alcanzado un gran
reconocimiento internacional.

Otro caso parecido es el cine chileno. Cuando rodé bajo las 6rdenes
de Miguel Littin Tierra de fuego, igualmente se producian alrededor de
cuatro o cinco peliculas al afio, y hoy se producen mas de sesenta. La
chilena se ha convertido, ademas, en una de las cinematografias mas
premiadas de Latinoameérica.

Uruguay es un pais que también ha tenido un crecimiento notable
en la produccion cinematografica, y asi la mayoria de los paises
iberoamericanos, donde siempre han estado a la vanguardia Espafa,
Argentina y México.

“Las escuelas de cine, Ia
coproducciony los festivales
son fundamentales para
nuestro cine”
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En Centroamérica, cuando comencé como
actor a principios de los noventa, practicamente
no se hacia cine de ficcién, o muy poco. En 2004,
cuando rodé en Costa Rica Caribe, una pelicula
dirigida por Esteban Ramirez, se habian hecho
solo cuatro peliculas en los los Gltimos veinte
afnos. Hoy se estrenan, aproximadamente, cuatro
peliculas al afio. Recientemente trabajé en una
pelicula panamefia, Kimura, dirigida por Aldo
Valderrama. Hoy podemos decir que ya existe un
cine centroamericano y eso es fantastico.

En el Caribe, con la excepcion de Cuba, se
hacia muy poco cine, y hoy también se puede
hablar de un crecimiento del cine caribefio,
fundamentalmente el de Reptiblica Dominicana.

En general, ha habido en los altimos afios un
aumento en la produccién cinematografica, donde
el principal problema sigue siendo la distribucion.

Dentro de los factores que han contribuido
a este crecimiento, sin duda el mas notable es la
aparicion de la tecnologia digital como soporte
cinematografico. Nunca olvidaré, en el 2000,
Miel para Ochtn, dirigida por Humberto Solas,
la primera pelicula cubana hecha en digital,
con un equipo reducido y de bajo presupuesto.
Esto permitié que Cuba, que todavia no se habia
recuperado de la crisis econémica del periodo
especial, siguiera haciendo cine. También abri6 las
puertas al cine independiente cubano.

Otro factor que ha sido fundamental para
el cine iberoamericano es la colaboracién y
el intercambio que ha existido entre nuestras
diferentes cinematografias, permitiendo el
desarrollo de las coproducciones. Por poner un



Vientos de La Habana, de Félix Viscarret (Espaiia, Cuba y Alemania)

ejemplo, como actor he participado en mas de sesenta peliculas y mas
del 80% de estas han sido coproducciones. Por eso, proyectos como
IBERMEDIA son fundamentales.

La creacion de la Ley de Cine en algunos de los paises que he citado
ha estimulado significativamente su produccion cinematografica
Dejando claro que, cada vez mas, hay conciencia de la importancia de
defender un cine nacional en cada uno de nuestros paises. En el caso
de Cuba los cineastas todavia hoy siguen luchando por la creacién de
una Ley de Cine.

También el hecho de que cada vez haya mas escuelas de cine
en Iberoamérica y que mas jovenes puedan estudiar cine ha sido
determinante.

En las altimas peliculas que he rodado en Latinoameérica, he tenido
la suerte de encontrarme, dentro de los equipos de filmacién, con
egresados de la escuela de San Antonio de los Bafios de Cuba (EICTV):
directores, fotografos, sonidistas, guionistas... por eso considero que
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es un ejemplo dentro de las muchas que ya existen
en Iberoameérica.

Los festivales de cine también han sido
fundamentales para dar a conocer mi trabajo, no
solo como actor sino como director. Si tenemos
en cuenta que la distribucion es nuestro talon de
Aquiles, los festivales cobran mas importancia atin
para dar visibilidad a nuestro cine, De hecho, he
presidido el Festival Internacional de Cine de Gibara,
creado hace 15 afios por el maestro Humberto Solas
bajo el nombre de Cine Pobre. No solo porque, como
él, creo en el cine, sino porque, también como €l,
creo en el poder transformador del arte y en especial
del arte cinematografico iberoamericano.

» Jorge Perugorria es actor, director y productor.



La coproduccién

Marlela Besulevsky

o6 avecinan cambios

A coproduccién estuvo desde el comienzo de mi formacién

cinematografica, en la Escuela de Cine de San Antonio de los Bafios

(Cuba) a la que llegué con la idea de completar mi formacién como

actriz. La Escuela era un laboratorio de integracién entre alumnos y
profesores de distintas partes del mundo.

El ambiente multicultural de la escuela era fascinante y se crearon lazos
de amistad y de intercambio profesional que durarian toda la vida.

El seareto de tus ojos, de Juan José Campanella (Argentina, Espaiia)
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En aquellos primeros afios de la Escuela, se hablaba de cine
latinoamericano o de cine espafiol, no estaba tan desarrollado el
concepto de cine iberoamericano que tomaria fuerza diez afios mas
tarde con la concrecion del programa Ibermedia.

Este programa fue una plataforma de impulso muy importante en la
coproduccion iberoamericana, asi como lo fue la EICTV, que cre6 lazos
profesionales interiberoamericanos muy fuertes. A partir de la creacion
de este programa se realizaron peliculas en coproduccion entre paises
que nunca antes se habian asociado en el plano audiovisual.

En los altimos afios, la financiacién de las coproducciones
se ha complicado mucho porque practicamente todos los paises
iberoamericanos han aumentado sus exigencias de gasto nacional, lo
que complica mucho el disefio de la coproduccion.

El panorama audiovisual esta en un momento de muchos cambios,
ya que han entrado en juego otras fuentes de financiacién como
son los incentivos fiscales en varios de los paises iberoamericanos,
se ha desarrollado mas la participacion activa de operadores de
television y han entrado con mucha fuerza las plataformas digitales
en la produccion. Estos cambios ocurren muy rapido e impactan en
la manera de producir. Todavia es dificil prever como afectaran a
la coproduccion porque tiene injerencia en la territorialidad de los
acuerdos, ya que las nuevas plataformas digitales exigen cada vez
mas una participacion global. Este hecho, unido a que los acuerdos
de coproduccién todavia no reflejan estos cambios, dificulta la fluidez
de la aplicacion de los mismos a la hora de llegar a acuerdos con los
coproductores.

Para sacar el mayor partido posible a esta formula, es importante
usar el dinero y lo mejor de cada pais participante para que luzca al
maximo en la pantalla. Que la pelicula crezca por ser una coproduccion
¥y que no se “encorsete” para tratar de cumplir las reglas a veces rigidas
y atemporales de las mismas.

Gastarse el dinero en dietas, hoteles y viajes es siempre algo que
me molesta mucho a la hora de disefiar una coproduccion. Por eso,
intentamos siempre desplazar el minimo equipo posible al lugar de
rodaje y utilizar al maximo los equipos y facilidades de los paises
coproductores.

En mi experiencia personal, los equipos con los que hemos rodado
tanto en Argentina, Cuba, México, Repiiblica Dominicana, Uruguay o
Per se han acoplado perfectamente.

La base de un buen trabajo de equipo es el respeto al trabajo del
otro, aunque suene obvio no es facil de cumplir. El cine tiene reglas

bastante similares en todos lados, pero los

ritmos y las formas de trabajo no son las iguales.
Tampoco lo son las normas de trabajo, el nimero
de horas de las jornadas, las horas extra, las horas
de descanso, los cortes para las comidas, etc. Para
que un rodaje en un pais extranjero funcione es
basico que se conozcan las reglas del lugar y se
respeten. El equipo que viaja tiene que acoplarse
al del pais que lo acoge y pactar las mismas reglas
para todos o las tensiones no tardaran en llegar.

Entre paises como Argentina y Espafa hay
un pequeno star system de actores conocidos en
ambas orillas. Asimismo lo hay en menor medida
con otros paises. También aqui las plataformas
digitales estan cambiando el panorama, ya que
han facilitado la circulacién de series y peliculas
Iberoamericanas, propiciando la creacion de un
talento reconocible en toda Iberoamérica, que de a
poco va permeando también al cine.

La creacion de premios iberoamericanos como
los Platino o los Fénix también ayudan a que el
talento circule en todo el territorio.

Lo que todavia no ha logrado solucionar
el cine iberoamericano es la circulaciéon de
las peliculas en las salas de estreno, salvo en
los paises coproductores, ya que esto es un
requerimiento tanto de los Institutos de Cine
como de los fondos como Ibermedia o Eurimages.
En este sentido, las plataformas digitales también
estan permitiendo que circulen las peliculas
por mas territorios, aunque de una forma muy
diferente a la que estabamos acostumbrados.
Posiblemente en un futuro cercano debamos
revisar las reglas de distribucion comercial, asi
como las de coproduccion, para flexibilizarlas ante
lo cambiante que se plantea la comercializacion
de las peliculas, con ventas globales para su
financiacion, y las ventanas de difusion. Este tema
daria para un articulo entero ya que tendra mucha
influencia en los acuerdos de coproduccion
futuros y lo esta haciendo en los actuales.

“La coproduccion afronta retos por la llegada
de las plataformas digitales de difusion’
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Mariano Cohn

y Gaston Duprat

Su dltima produccién, EI ciu-
dadano ilustre (2016), les ha
puesto en primera linea con
galardones en el Festival de
Venecia, Valladolid, La Habana
y el Goya a Mejor Pelicula Ibe-
roamericana, para esta cinta
sobre el regreso de un Premio
Nobel argentino a su pueblo
de origen, tras décadas en Bar-
celona. Antes, habian ido for-
mando su estilo con El artista
(2008), El hombre de al lado
(2009) o Querida, voy a comprar
cigarrillos y vuelvo (2011).

Santiago Mitre

ConElestudiante (2011) se hace,
entre otros, con el Premio Es-
pecial del Jurado de Locarno y

La nueva generacién de directores

PUNLas de lanza

El buen momento del cine iberoamericano
viene marcado por una generacion de
cineastas, nacidos en torno a los anos seten-
ta, que estan reformulando los temas, las for-
mas y las maneras de narrar de sus respecti-
vas cinematografias nacionales. Repasamos
algunos de estos primeras espadas que, reco-
nocidos internacionalmente, se han converti-
do en embajadores y guardianes de las senas
propias del cine hecho en la Peninsula y en
Iberoamérica.

Enrique F. Aparicio

el Premio a Mejor Pelicula (ex
aequo), Mejor Guién y Jurado
Joven en el Festival de Gijon.
Lapatota (2015), historia de una
joven abogada que regresa a su
ciudad para dedicarse alabores
sociales, le consolida como voz
emergente del cine argentino:
Gran Premio de la Semana de
la Critica en Cannes, Premio
FIPRESCI y tres galardones en
San Sebastian. Tiene pendiente
de estreno La cordillera, prota-
gonizada por Ricardo Darin.

Lucia Puenzo

Lahistoriadeunaadolescentein-
tersexual en XXY (2007),su6pera
prima, lanzalacarrerade Puenzo,
que recibe premios en Cannes o
Valladolid, y el Goya a Mejor Pe-
licula Iberoamericana. Le siguen
Elnifio pez(2009), basada en una

novela de la propia autora, y El
médico aleman (2013), que se vio
en la seccién Una Cierta Mirada
de Cannes y cosecho premios
Platino, Ariel o Sur.

Damian Szifron

Debuta con la comedia negra
El fondo del mar (2003), que re-
cibe premios en los festivales de
San Sebastian y de Mar de Plata.
Con Tiempo de valientes (2005)
lleva su buena mano para los
tempos de la comedia al género
policiaco. Con su tercera cinta,
Relatos salvajes, es nominado al
Oscar, concursa en Cannes y se
hace con el Goyaa Mejor Pelicula
Iberoamericana, entre otros re-
conocimientos, La cinta, basada
en historias episodicas, esta pro-
tagonizada por Ricardo Darin,
Dario Grandinetti o Erica Rivas,
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Martin Boulocq

Los festivales de Guadalajara,
La Habana y Valdivia avalaron
su 6pera prima Lo mds bonito
de mis mejores afios (2005), a la
quesiguid la pelicula Rojo Ama-
rillo Verde (2009), estructurada
en tres episodios; y Los viejos
(2011), que narra el regreso de
Tono, hijo de padres desapare-
cidos en la dictadura, a su pue-
blo natal tras muchos afios de
ausencia,

Kleber Mendonca Filho

Con Dofia Clara (2016), pre-
sente en Cannes, Valladolid, La
Habana, los Independent Spirit
Awards, los César y premiada
en los Fénix y en el Festival de
Mar de Plata, Mendoca Filho



se coloca en un puesto pro-
minente de la cinematografia
brasilefia. Protagonizada por
Sonia Braga, supone un em-
pujon a la carrera del director,
que ya habia consolidado con
Sonidos de barrio (2012) o Cri-
tico (2008).

Anna Muylaert

Durval Discos (2002), comedia
dramatica sobre una casa de
discos venida amenos, situé en
elmapa del cinebrasilefio a Mu-
yalert, que amplié su espacio
con E proibido fumar (2009),
Chamada a cobrar (2012) vy,
sobre todo, Una segunda madre
(2015), presente en Sundance,
Premio del Piblico en Berlin y
nominada en los Ariel. Su 1l-
tima incursién es Madre solo
hay una (2016), con la que viajo

a los festivales de Valladolid y
La Habana.

Sebastian Lelio

Arranco su carrera con La sa-
grada familia (2004), a la que
siguié Navidad (2009), El aiio
del tigre (2011) -presente en
los festivales de Locarmno, Mar
de Plata y La Habana- y Gloria
(2013), protagonizada por Pau-
lina Garcia y que cosecho pre-
mios y nominaciones en todo el
mundo. La cinta narralas vicisi-
tudes deunamujer de mediana
edad en el mundo de las fiestas
para singles. Su tltima pro-
duccion, Una mujer fantastica
(2017), gano el Premio a Mejor
Guién enla Berlinale.

El abrazo de la serpient

- o B

Moisés Sepiilveda

Las analfabetas (2013), historia
sobre el encuentro entre una
mujer en sus cincuenta que
no sabe leer y una profesora
de primaria en paro, supuso
el debut de Sepiilveda, que
recorrio con ella los festivales
de Mar de Plata y La Habana,
ademas de los Premios Fénix y
Platino, donde Paulina Garcia
-la protagonista- estuvo nomi-
nada. La cinta gano el premio a
mejor 6pera prima en el Festi-
val de Cine Iberoamericano de
Huelva,

Dominga Sotomayor

Debuta con Dejueves a domingo
(2012), historia de una familia
que se resquebraja en un viaje
de fin de semana, premiada en
numerosos festivales. Con Mar
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(2014) sigue investigando los
temas familiares, en este caso
con la historia de una pareja
que cree tener su vida contro-
lada hasta que llega la madre
deél.

Nicolas Videla

Con Naomi Campbell (2013), la
historia de una mujer transe-
xual que prueba suerte en un
programa de television sobre
cirugia plastica para costearse
su operacion de reasignacion
de sexo, codirigida con Camila
José Donoso, Videla 1lamo la
atencion de la critica; su si-
guiente proyecto, El diablo
es magnifico (2016), vuelve a
ahondar en la historia de una
persona transexual.



Puntas de lanza

Andi Baiz

Con su primer largometraje,
Satands, perfil de un asesino
(2007), recibi6 el Premio a Mejor
Pelicula en el Festival de Cine
de Montecarlo; también ha es-
tado presente en San Sebastian
y Cannes. Al debut le siguieron
La cara oculta (2011), protagoni-
zada por Quim Gutiérrez y Clara
Lago, yRoa(2013), coproduccion
entre Colombia y Argentina, no-
minada a Mejor Pelicula en los
Premios Platino, Ha compagi-
nado su trabajo en cine con la
direccion de series detelevision,
como Metastasis y Narcos.

Ciro Guerra

La nominacién al Oscar por El
abrazo de la serpiente (2015)
corono a Guerra como cineasta
indipensable de la nueva ola
iberoamericana. Presente en
Cannes, San Sebastian o Mar
de Plata y reconocido en los
Platino, los Ariel o los Fénix, el
éxito de su Gltima produccion
se suma a La sombra del cami-
nante (2004) y Los viajes del
viento (2009).

Carlos Moreno

Tras una amplia experiencia
como director de television,
documentales y videoclips,
debuta en el largometraje de
ficcion con Perro come perro
(2008), un thriller con el que es-
tuvo presente en la seccién ofi-
cial de Sundance, asi como en
las nominaciones de los Goya y
los Ariel. Obraala que siguieron
Todos tus muertos (2011), El car-
tel de los sapos(2012) y jQuéviva
la miisica! (2014), historia con-
ducida por la misicay el baile
basada en la novela de culto de
Andrés Caicedo.

LA MIRADA IBEROAMERICANA
La nueva generacién de directores

PazFabrega

Ganadora del Premio Tiger Best
Film en el Festival de Rotter-
dam, la 6pera prima de Fabrega
Agua friademar (2009) narra la
historia de una pareja de visita
en la costa del Pacifico en Afio
Nuevo que se encuentra con
una nifia perdida. Su segundo
largometraje, Viaje (2015), acla-
madaporlacriticayenblancoy
negro, se detiene en la historia
de amor de dos jovenes que no
creen en compromisos ni ata-
duras.

Ernesto Daranas

Los dioses rotos (2008), su
primer largometraje, narra
la historia de una profesora
universitaria que investiga
sobre el famoso proxeneta cu-
bano Alberto Yarini y Ponce
de Ledn, asesinado a balazos
por sus rivales franceses que
controlaban el negocio de la
prostitucion en La Habana de
comienzos del siglo XX. Con
Conducta (2014) esnominado a
los Premios Goya y a los Ariel y
gana el Premio a Mejor Pelicula
en el Festival de La Habana.

Marilyn Solaya

Vestido de novia (2014) es un
golpe sobre la mesa en el cine
cubano reciente, La historia,
nominada en los Premios Goya
y en los Platino, se centra en
Rosa Elena, mujer transexual
expuesta a la violencia estruc-
tural, machista y patriarcal, de
La Habana de 1994.

Javier Andrade
Eldirector nacido en Portovieja
debut6 con el documental La

caja del ritmo (2012), sobre el
grupo de rock Los amigos invi-
sibles, al tiempo que estrenaba
Mejor no hablar (de ciertas
cosas) (2012), presente en los
festivales de Gijon y La Habana
y Premio a Mejor Pelicula en la
Muestra de Cine Latinoameri-
cano de Catalufia. Una mezcla
de comedia y drama sobre dos
hermanos que intentan robar
un caballo de porcelanade casa
de sus padres para empefiarlo.

Viviana Cordero

Tras dirigiren 1990 una pelicula
junto a su hermano Juan Este-
ban, comienza a dejar huella
en el cine ecuatoriano con Un
titanen el ring (2002), drama en
el que se entrecruzan diversas
historias en un pequefio pue-
blo delos Andes. Le sigue la co-
media Retazos de vida (2008),
que se centra en la historia de
cuatro mujeres de tres gene-
raciones distintas. Su udltima
produccién es No robaras... (a
menos que seanecesario) (2015),
con laque estuvo presente en el
Festival de La Habana.

Juan Antonio Bayona

El director catalan apost6 por
el género en su 6pera prima, El
orfanato (2007), un éxito que
le catapult6 a la primera linea
nacional e internacional, en la
que se ha consolidado con Lo
imposible (2012) y Un monstruo
viene a verme (2016), ambas
en inglés y con reparto estelar.
Actualmente prepara Jurassic
World II.

Mar Coll

Tres dias con la familia (2009),
que le valié el Goya a Mejor
Direccion Novel y la Biznaga
de Plata en el Festival de Ma-
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laga, descubri6é a una autora
interesada por lo cotidiano y
con buena mano para retratar
escenas familiares. Interés que
desarroll6 en Todos queremos lo
mejor para ella (2013), protago-
nizada por Nora Navas.

Paco Ledn

Con su primera cinta, Carmina
o revienta (2012), donde movia
a su propia familia entre la rea-
lidad y la ficcion, el que sigue
siendo uno de los intérpretes
mas populares de Espafia des-
punté como narrador intere-
sante, Carmina y amén (2014)
probé que lo suyo no era flor
de un dia y KIKI, el amor se
hace (2016) le ha terminado de
consolidar como autor, querido
ademas por la taquilla.

Paula Ortiz

La novia (2015), adaptacion de
la obra de Federico Garcia Lorca
Bodas de sangre que cont6 con
doce nominaciones a los Goya,
ha consolidado a Ortiz como
una de las directoras con mas
proyeccion de la industria es-
pafiola. La realizadora arago-
nesa habia debutado con De tu
ventana a la mia (2011), dando
muestras desde el principio
de su acercamiento poético al
medio cinematografico.

Carlos Vermut

“La gran revelacion del cine
espaiiol en lo que va de siglo”.
Asi calificaba Pedro Almodévar
a Magical Girl (2014), segunda
pelicula de Carlos Vermut y
ganadora de la Concha de Oro
del Festival de San Sebastian.
El cineasta y narrador grafico
habia debutado con Diamond
flash (2011), pelicula hecha a
fondo perdido que no sabia si
simplemente subiria a You-



Tube. Algunos festivales, afor-
tunadamente, la captaron por
el camino.

Juan Carlos Fanconi

Con 19 afios, escribio y dirigié
su primera pelicula, Almas a
medianoche (2002), la primera
cinta presentada en salas de
cine de la historia de Hondu-
ras. Su segundo largometraje,
Xendra (2012), que lleg6 tam-
bién a Costa Rica, Guatemala y
Nicaragua, fue galardonado en
el Festival de CienciaFiccionde
Bostony el Festival Icaro, Su iil-
tima produccion es Un lugar en
el Caribe (2017).

Natalia Beristain

No quiero dormir sola (2012)
supuso el debut de Beristain:
una historia sobre una mujer
que encadena amantes de una
noche cuya vida cambia al ha-
cerse cargo de su abuela, una
actriz retirada que vive del
alcohol y de los recuerdos. Su
segunda pelicula es Los adioses
(2016).

Michel Franco

Con Después de Lucia (2012),
Franco se hizo con el premio
a Mejor Pelicula en la seccion
Una Cierta Mirada de Cannes,
ademas de reconocimientos en
San Sebastian, Chicago o LaHa-
bana yunanominaciénal Goya.
A la cinta le suceden A los ojos
(2013), El tiltimo paciente (2015)
y Las hijas de Abril (2017), pro-
tagonizada por Emma Suarez y
merecedora del Premio del Ju-
rado en Una Cierta Mirada.

Gerardo Naranjo
Autor de Malachance (2004),
Drama/Mex (2006), Voy a ex-

plotar (2008) y Revolucion
(2010), que le posicionan como
un autor importante de la ci-
nematografia mexicana, el
reconocimiento internacional
le llega con Miss Bala (2011):
cinta que narra la obsesion de
una joven por convertirse en
reina de la belleza, que la lleva
a involucrarse en las redes del
narcotrafico. Con ella estuvo en
Cannes, nominado alos Goya, a
los Ariel y alos Satellite Awards.
Su proxima pelicula, Viena and
the Fantomes, esta protagoni-
zada por Dakota Fanning,.

Paraguay
Hérib Godoy
Este joven director de cine, di-
bujante y guionista sorprendio
con el éxito de su debut Latas
vacias (2014), la historia de un
buscador de tesoros que so-
brevive recolectando latas en
un vertedero. Prepara, junto a
Néstor Amarilla, su siguiente
proyecto, bajo el titulo de La
redencion.

Juan Carlos Maneglia

7 cajas (2012), su O6pera prima,
por laque fue nominadoal Goya
a Mejor Pelicula Iberoameri-
cana, supuso un revulsivo en
el cine paraguayo: un thrillerde
accién en torno a un carretillero
de 17 afios metido en un asunto
peligroso. Su puesta en escena
y su vistosidad 1lamo la aten-
cion del Festival de San Sebas-
tian, donde recibi6 el Premio
de la Juventud. En unos meses
estrenara su segundo filme, Los
buscadores.

Adrian Saba

Su primera cinta, El limpiador
(2012) -situada en un futuro
postapocaliptico en el que una

epidemia fulmina a casi toda
la poblacién de Lima-, estuvo
presente en San Sebastian, La
Habana y Mar de Plata, ademas
de ser seleccionada por su pais
para competir en los Oscar.
Cinta a la que sigui6 El sofiador
(2016), presente en la seccion
Generation de la Berlinale,

Miguel Gomes

Debuta en el largometraje con
A cara que mereces (2004), co-
media musical que da el pisto-
letazo de salida a la particular
voz del director. Le sigue Aquel
querido mes de agosto (2008),
falso documental en torno a
un grupo musical, que se hizo
con el Premio a Mejor Pelicula
en el BAFICL Tabii (2012) le
consolida como representante
del nuevo cine portugués, con
los premios FIPRESCI y Alfred
Bauer en el Festival de Berlin.
En 2015 estrena la trilogia Las
mil y una noches, cintas pre-
sentes en multitud de festiva-
les y que acumulan premios y
nominaciones,

Jodo Nicolau

A espada e a rosa (2010) es su
primera incursion en el largo-
metraje, que descubre nuevas
formas en el cine portugués
por parte de este colaborador
de Marcelo Gomes. John From
(2015), nominada a los Premios
Fénix, narra la historia de Rita,
que pasa los dias de verano con
su vecina Sara, con quien se
deja mensajes en un hueco del
ascensor.

RepablicaDominicana

Israel Cardenasy Laura
Amelia Guzman

Debutan con Cochochi (2007),
Premio FIPRESCI del Festival
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de Gijon, un drama sobrela vida
rural en el norte de México. Le
sigue Jean Gentil (2010), sobre
un profesor haitiano que busca
empleo en una ciudad domini-
cana. Dolares de arena (2014),
presente en multitud de festi-
vales y nominada a los Platino,
Fénix y Ariel, es un espaldarazo
en su carrera, Su iltima cinta,
Samba (2017), es un drama de-
portivo sobre la redencion a
través del boxeo.

Alvaro Brechner

Debuté con la coproduccion
uruguayo-espafiola Mal dia
parapescar (2009), escrita junto
a Gary Piquer, que ademas la
protagoniza; fue seleccionada
por Uruguay como candidata
al Oscar. Con su segunda cinta,
Mr. Kaplan (2014), estuvo pre-
sente en festivales como Mar de
Plata y La Habana, y fue nomi-
nado a los Premios Goya, alos
Ariel y alos Platino.

Lorenzo Vigas

Tras afios en el mundo del do-
cumental, género que trabajo
tanto en Venezuela como en
México, Lorenzo Vigas situd a
nivel internacional la cinema-
tografia venezolana con Desde
alld (2015), protagonizada por
Alfredo Castro, 6pera prima con
la que gané el Leon de Oro ala
Mejor Pelicula en el Festival de
Venecia. Su segundo largome-
traje, El vendedor de orquideas
(2016), es un documental sobre
su padre, el pintor Oswaldo
Vigas.
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n "Muestra tu aldea y mostraras el universo".
GJandj El protagonista de Neruda cita a Tolstoi para
explicar la realidad rica, nutricia y fresca del

n m a cine iberoamericano. El actor santiaguino, que
U D hoy triunfa dirigido por el chileno Pablo Larrain
~ o el argentino Sebastian Leilo, la primera vez
|0r y a danc |dez que tuvo "camarin propio" se sac6 una foto
y la pasé a sus amigos -"iMira lo que logré!"-.

M
J
CS |Der0 C me” anDS Se contenta inmensamente porque hoy "el
- espanol es compartido; al publico no le choca
" ver en una pelicula distintos acentos" y es
r] 38 enCD Pﬂ: rarf]os valedor del "seguir construyendo juntos” en la

industria cinematografica iberoamericana, y asi
continuar creyendo en que "nuestro lenguaje es
el mismo, nuestros esfuerzos son comunes y lo

que tenemos por mostrar es valioso”.
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¢Qué impresiones genera el cine iberoamericano fuera de nuestras fron-
teras?

Es un cine novedoso, que se hace muchas veces con pocos recursos y
exigiendo mucha creatividad. (Como nos ven? Creo que como sociedades
muy similes pero muy diversas, con todo un mundo por descubrir. He ahi
elinterés de muchos productores en seguir explorando este imaginario.

¢Como podria construirse una industria comiin mas vigorosa?

Yo solo soy un actor, pero para hacer industria lo primero que se ne-
cesita es generar interés. En este cine hay algo nuevisimo, hay pausas,
silencios, intensidades y paisajes que mostrar. Es importante que cada
pais tenga plataformas donde promocionar su cine, pero para tener esos
mesones llenos de ofertas debe haber una oferta concreta e interesante,
y Latinoamérica la tiene.

¢Qué es lo verdaderamente importante?

Lo principal es producir propuestas con identidad, atin con las difi-
cultades que se tengan. En Latinoamérica eso nos ha costado, porque
hemos estado siempre muy a la sombra del gigante que es la industria
norteamericana, pero hay que tener la certeza de que nuestras historias
son validas y podemos acceder al interés de generar las alianzas que per-
mitan los dineros.

¢Qué papel hajugado Europaen el crecimiento del cine latinoamericano?

Esmuy importante que en los tltimos afios hayan surgido plataformas
donde podamos interaccionar, como los Platino o los Fénix, pero curiosa-
mente ha sido Europa la que nos ha unido: cineastaslocales se han encon-
trado enlos Goya, en Cannes o en Venecia y han descubierto que hablamos
elmismo lenguaje, que tenemos identidades compartidas. Esimportante
que caigan las defensas y afloren los intereses en estas relaciones, porque
cuando caen las defensas se vencen los miedos y los resquemores.

¢Hacambiado en los tltimos aiios, a sujuicio, la percepcion de los cineas-
tas iberoamericanos en Hollywood?

Tengo laimpresion que ha habido un cambio respecto a la percepcion
de lo latino, porque antes se identificaba con lo chicano. Para la industria
hollywoodiense siempre hemos sido lo barbaro, lo que estaba mas alla de
sus fronteras, pero hubo un momento en que empezaron a considerarnos
serios, y en eso contribuy6 mucho el desarrollo y la emergencia del cine
mexicano. A ojos de Hollywood surgi6 una diversidad que ni sofiaban.

¢Qué ocurre con los intérpretes?

El problema de la actuacion siempre es el problema del acento, por-
que para ser pintor, bailarin o musico se requiere la disciplina misma. La
pintura es pintura en todas partes del mundo, pero los actores trabajamos
con idiosincracias, con acentos distintos... Por dificil que sea, comienzan
a abrirse posibilidades para los actores iberoamericanos en Hollywood.

¢Cuanto durara esto?

No se sabe, porque asi como la apertura de EE. UU. a Cuba ha durado
solo una administracion, no se sabe cuan duradera sera la apertura de
Hollywood a otras caras y otras formas de actuar. En este minuto siento
que se esta abriendo la puerta, pero no vaya a ser que se cierre subita-
mente. Yo no confiaria mucho.

¢Cuesta para un actor salir a trabajar fuera?

Tendemos a ser comodos, timidos tal vez, y quedarnos en nuestros
lugares de origen, muchas veces porque hay que tener voluntad de salir,
generar relacionesy estar dispuesto a comenzar de nuevo, a que te paguen
menos hasta hacerte conocido, a viajar y robarle tiempo a tu vida personal.
Es dificil, pero hay que tener esa voluntad.
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¢Sus problemas son los mismos alla donde
trabajen?

Somos una tribu que pulula, tenemos los mismos
problemas y somos igualmente problematicos e in-
conformes en todas partes del mundo. La gracia que
tiene el cine es que es algo bastante militarizado, ti
te encuentras con la misma jerarquia en todas partes
del mundo, y que bueno que sea asi, porque resulta
muy Util para ubicarse. Los actores sudamericanos,
a diferencia de los mexicanos acostumbrados a un
estilo de produccion mas gringo, no contamos siem-
pre con la comodidad para cambiarnos, nos maqui-
llamos en un rincon de la locacion... Son ese tipo
de cosas las que dan la diferencia, pero también el
encanto.

¢Queé historias cree que funcionan mejor en este
continente?

Nos une el habernos dado cuenta que el mundo
intimo es el mismo aqui que en otros paises: cambian
las ciudades, los paisajes, los acentos y los estilos,
pero las violencias son las mismas, porque hemos
pasado el mismo tipo de episodios dolorosos: ha ha-
bido dictaduras, ha habido sangres...

é¢Nos une el dolor?

Mucho. Es terrible, pero es asi. Tenemos histo-
rias de dolor que nos hacen estrechar lazos. Tam-
bién historias de inocencia. Cuando compartimos
el profundo dolor y la candidez siento que nos en-
contramos

¢éTiene alguin deseo para el cine iberoamericano?

iQue las barreras sigan abajo! Que sigamos con
vocacion de encontrarnos y de sentir que nuestro
idioma, a pesar de las diferentes sonoridades, es el
mismo. También que esto no sea algo tnicamente
sentimental, sino que se trasunte en una colabora-
cion real, en capitales que llegan para construir his-
torias. Hay unrol interesante que estan cumpliendo
las plataformas de distribucion, como Netflix o Mo-
vistar +, que empiezan a hacerse cargo de esta diver-
sidad, porque ven que detras de ella hay posibilidad
de éxito en términos econémicos.

Ese serd el gran éxito de la comunidad cinemato-
graficaiberoamericana.

Ese encuentro debe seguir mientras exista la
nocion fuerte de que somos una gran patria. No
vaya a ser que Chaves se retuerza en su tumba
cuando se dé cuenta que el suefio bolivariano se
realiz6 no con la espada arriba del caballo, sino a
través delos guiones y las camaras en el set. Que la
gran hermandad bolivariana se encuentre a través
de este arte, del cine, y no mediante las revolucio-
nes. Mas alla de las posturas politicas, me gusta
creer que el arte es el que nos une y sera el que nos
haga encontrarnos.



Los intérpretes

L0S rostros del cine de laresistencia

La colombiana Juana Acosta, la espanola Elena Anaya

y la chilena Paulina Garcia, actrices que caligrafian el cine
iberoamericano, ponen en valor esta cinematografia con caracter,
humanidad y en expansion

Juan MG Moran

El trazo y el alma de las peliculas filmadas en territorio iberoamericano son, entre
otros muchos, los rostros de Ricardo Darin, Valeria Bertucelli, Gael Garcia Bernal,
Sonia Braga, Leonardo Sbaraglia, Diego Luna, Maria de Medeiros, Alfredo Castroy
Dolores Fonzi. "Este es un cine que reconoce a su tierra y a su gente, que es capaz de
hablar de su historia y de sus heridas, y que ha logrado una madurez artistica y de
produccién que lo lleva a estar presente enlos grandes festivales delmundo". Paulina
Garcia, que acaba de volver de Cannes de presentar La cordillera, tiene claro que el
estallido del cine iberoamericano esta ocurriendo en tiempo presente, Para Elena
Anaya, su grandeza reside "en un caracter tinico y maravilloso: historias sensatas y
universales que tratan todotipo de tematicas con una humanidad que a veces cuesta
reconocer en otras cinematografias”.

¢Son los problemas de los actores los mismos en cualquier pais iberoamericano?
"Aqui o alla luchamos por la dignidad de nuestro gremioy por el respeto al trabajo. A
todos nos une el deseo de tener cierta continuidad en una de las profesiones mas ines-
tables que existen", apunta Acosta. Elena Anaya cree que "el desempleo brutal” afecta
de manerasimilar, pero "la pasion de los actores es universal y el deseo de superar todas
las asperezas hace que cada vez los intérpretes estén mas preparados”, mientras que
Paulina Garcia desgrana los problemas con los que se encuentran sus companeros en
el pais andino: "Aca no tenemos ni ley del cine, niinstituto ni nada. Tenemos derechos
laborales mientras trabajamos y luego nada. En fin, ¢para qué te lloro el tango?",

A propésito de qué necesitan este cine y sus credores, Garcia considera que "nece-
sitamos derribar con mas audacia las fronteras. Debemos ser mas inclusivos y trabajar
considerando a creadores de todo el continente, de Espaifia y de Portugal. Nosotros
sabemos como hacer mucho con poco y cada pais tiene una historia que compartir al
respecto”, Para la hispanocolombiana, el gran acierto de los iiltimos afios ha sido que
"la industria ha empezado a sentirse unida y se esta generando un roce fundamental
parael crecimiento”, Todas coinciden en que el cine iberoamericano necesita de "mayor
promocioén y difusién, mas apoyo" para conseguir sus fines, y alaban la labor de los
premios Fénix o Platino como lugares de encuentro para la industria cinematografica
de estos paises.

Ellas son el rostro de este cine que tiene por esencia "la resistencia: ha sabido so-
brevivir contra viento y marea", manifiesta Paulina Garcia, que se alz6 con el Oso de
Plata en la Berlinale por protagonizar Gloria, filme que el mismo director adaptara en
EE. UU. enlos proximos mesesy protagonizarala ganadora del Oscar Julianne Moore.
Frente a ese pasado de resistencia, el cine iberoamericano cuenta con retos excelsos.
Segin Acosta, "debemos continuar caminando juntos, pues cuanto mas variado y
diverso es cada universo las posibilidades son mayores para llegar a la gente y poder
crecer de otra manera".
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Los intépretes

Viva la variedadl

Los actores latinos conquistan mas espacio,
personajes e historias en el competitivo Hollywood

Chusa L. Monjas

El talento no tiene nacionalidad. Personas constantes, decididas y
dispuestas a seguir el camino para lograr sus metas hay en todas par-
tes del mundo. Y en Hollywood, un lugar en el que nadie regala nada,
los actores latinos tienen cada vez mas peso. En la industria cinema-
tografica estadounidense ya no reina la uniformidad, hay espacio para
muchos y se valora la singularidad de ser distinto. Son muchos los in-
térpretes latinos que han triunfado en la meca del cine antes y muchos
vendran después. Un logro que se traduce en mas espacios, personajes
e historias, y en la diversidad que hay en las pantallas. 'ACADEMIA' re-
visa el trabajo de algunos de los actores y actrices hispanos con mayor
proyeccion en Hollywood.

Es uno de los mejores embajadores de la cultura espafiola en el
mundo. Malaguefio hasta la médula, Antonio Banderas tiene una es-
trella en el Paseo de la Fama y ha salido muy bien parado de la aventura
americana que, sin saber inglés, emprendi6 hace 25 afios con Los reyes
del mambo tocan canciones de amor. Con los éxitos de Philadelphia,
Entrevista con el vampiroy Desperado se convirtio en el espafiol mas co-
nocido fuera de nuestras fronteras y abri6 las puertas a toda una gene-
racion posterior de compatriotas que triunfan en Hollywood, donde el
también director y productor se coloc6 La mascara del Zorro, se apunto

Pintoras, boxeadores,
reyes del mambo,
revolucionarios... son
algunos de los papeles
latinos de Hollywood
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a la saga Spy Kids y puso su voz al gato con botas,
uno delos personajes estrella de la supertaquillera
Shrek. No es la Ginica alegria que le ha dado la ani-
macion, porque el corto que respaldo, La dama
y la muerte, consigui6é una nominacion al Oscar,
galardon al que nunca ha optado este artista que
continda firme en la meca del cine.

Javier Bardem no logro el Oscar por encarnar al
poetahomosexual cubano Reinaldo Arenas en Antes
que anochezca, pero con los hermanos Coen paso a
la historia por ser el primer actor espafiol en alzar el
eunuco dorado. Un Oscar al Mejor Intérprete de Re-
parto por No es pais para viejos que dedico “alos co-
micos espafioles por haber engrandecido el oficio”.
Este papel de asesino despiadadono hasido el inico
‘malo de la pelicula’ que ha representando el actor
canario (Skyfall, El consejero, Piratas del Caribe. La
venganza de Salazar), que dio calabazas a Spielberg,
pero acept6 rodar en Barcelona con Woody Allen
Vicky Cristina Barcelona, donde se reencontr6 con
Penélope Cruz, que un afio después que Bardem se
convirtio6 en la primera actriz espafnola en levantar
un Oscar por este trabajo. No pudo ser con Volver,
peroalasegundafuelavenciday Cruz, que también
tiene su estrella en el Hollywood Boulevard, com-
pagina las peliculas de grandes directores espafioles
con el cine estadounidense (Blow, Todos los caballos
bellos, Vanilla Sky, Nine, Piratas del Caribe. En ma-
reas misteriosas, Zoolander 2...).

Los mexicanos mas solicitados

Buena amiga de Cruz, Salma Hayek es una
de las figuras mexicanas mas sobresalientes en
Hollywood, donde se dio a conocer con Desperado.
Frida,labiografia cinematografica de Frida Kahlo,
le vali6 optar al Oscar a esta conocida intérprete,
empresaria y productora que ha vuelto a dar en



Dofia Clara, de Kleber Mendonca Filho (Brasil)
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diana con Como ser un latin lover, que en el fin de
semana de su estreno se coloco en el primer puesto
como la comedia mas vista en Estados Unidos. En
esta cinta, Hayek tiene como compafiero a su pai-
sano Eugenio Derbez, actor, director y productor
que desde que No se aceptan devoluciones se con-
virtio en el filme en espafiol mas taquillero en la
historia dela ciudad del cine, tiene su agenda llena
de proyectos.

Son dos de los artistas latinos mas solicitados
en Hollywood y dos figuras en su pais natal que
han compartido créditos en Y tu mama también,
Rudo y cursi, Revolucién y Casa de mi padre. Ami-
gos del alma, Gael Garcia Bernal y Diego Luna ac-
taan, dirigen, apoyan el cine independiente de su
pais y se han ido forjando su camino en Hollywood
pocoa poco. Garcia Bernal protagonizara el remake
de El Zorro y Diego Luna (Rogue One. Una historia
de Star Wars) hara lo mismo con Scarface.

Demian Bichir se une ala lista de actores mexi-
canos que han ascendido en Hollywood con Los
odiosos ocho, Alien Covenant y su nominacion al
Oscar por A Better Life.

De Leguizamo a Andy Garcia

Ser latino era una excepcion cuando el colom-
biano John Leguizamo comenzo en el cine esta-
dounidense. Drag queen en To Wong Foo, gracias
por todo Julie Newmar; el pintor francés Toulousse
Lautrec en Moulin Rouge y Luigi en Super Mario
Bros, son algunas de las mascaras que se ha puesto
este profesional que ha recibido 6rdenes de Brian
de Palma (Carlito’s Way) y ha tenido su espacio en
el cine de animacion con la popular saga Ice Age y
en Caminando entre dinosaurios 3D.

En la localidad colombiana de Barranquilla
nacio la latina mejor pagada de la television esta-



Los intépretes

Viva la variedad!

dounidense: Sofia Vergara. A la estrella de la serie Modern Family tam-
bién le ha abierto las puertas la pantalla grande (Los Pitufos, Machete
Kills y The Emoji Movie, cinta animada a la que prestara su voz).

Llego, interpreto6 y triunf6 con Maria llena de gracia, personaje con
el que aspir6 al Oscar que siempre acompafara a Catalina Sandino, co-
lombiana que ha compartido fotogramas con Jessica Chastain, Bruce
Willis, Benicio del Toro, Javier Bardem y Jean-Claude Van Damme.

Brian de Palma le dio su primera oportunidad en Los intocables
y Francis Ford Coppola le ofrecioé un papel en El Padrino III que le
supuso una nominacion al Oscar como Mejor Actor de Reparto. El
cubano Andy Garcia ha estado en el reparto de taquilleras cintas
como Héroe por accidente, Cuando un hombre ama a una mujer, la
saga Ocean’s Eleven y la Giltima entrega de Cazafantasmas. Invirtioé
mas de 15 aflos en sacar adelante su primera pelicula tras la camara,
La ciudad perdida.

Naci6 en Cuba y, tras su estancia en Espafia, viaj6 a Los Angeles.
Anade Armas esta haciendo realidad su suefio americano rodando con
Robert de Niro, Keanu Reeves, Jonah Hill, Harrison Ford y Ryan Gosling.

Brasil, Puerto Rico y Guatemala

Por el cine y por Sonia Braga, Hollywood conocié mejor Brasil, el
pais de esta veterana intérprete que fascin6 con sus trabajos Dofia Flor
y sus dos maridos y El beso de la mujer arafia. Braga, que ha vuelto al
cine con Dofia Clara, fue la primera actriz brasilefla que present6 un
premio Oscary trabajoé con Robert Redford y Clint Eastwood en Un lugar
llamado Milagro y El principiante, respectivamente.

Con paso firme, el brasilefio Rodrigo Santoro fue Ratl Castro en Che,
Jerjes en 300y en la secuela de esta pelicula de accion, y en el remake
de Ben-Hur dio vida a Jests.

El puertorriquefio Benicio del Toro se dio a conocer en Sospecho-
sos habituales, ha aparecido en varios filmes sobre el trafico de drogas
(Traffic,quele vali6 el Oscar al Mejor Actor de Reparto, Salvajes, Sicario...)
y se ha metido en la piel de Pablo Escobar, Ernesto Guevara y también
del hombre lobo. Julian Schnabel, Abel Ferrara, Terry Gilliam y Guy Rit-
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chie han contado con este intérprete de famosas
ojeras que estara en el episodio VIII de Stars Wars.

En este esperado episodio también recu-
pera personaje el guatemalteco Oscar Isaac, que
salto al primer plano de Hollywood tras protago-
nizar A proposito de Llewyn Davis, de los Coen.
Agora, Robin Hood, Drive, El afio mds violento, Ex
Machina,latltima entrega de X-Meny Suburbicon,
filme pendiente de estreno dirigido por George
Clooney, son también trabajos de este solicitado
actor y cantante.

Boxeadores y terroristas

El cine y la misica son también los mundos
del panamefio Rubén Blades, figura notable de la
comunidad latina en Hollywood al acercarse a los
50 filmes (Un lugar llamado Milagro, El color de la
noche, La sombra del diablo, Imagining Argentina,
Hands of Stone...).

En Hands of Stone, biopic sobre el boxeador pa-
nameio Roberto Duran, Blades tiene como com-
paiieros a Robert de Niro y al venezolano Edgar
Ramirez, que no deja de escalar puestos en EE. UU.
desde que interpret6 a El Chacal en la pelicula y la
miniserie Carlos.

Estrellas lusas

Afianz6 su carrera internacional con Henry y
Juney Pulp Fiction. La portuguesa Maria de Medei-
ros también escribe y dirige, tarea en la que debuto
con Capitanes de Abril, historia sobre la Revolucion
de los Claveles en Portugal en la que cont6 con la
también estrella lusa reconocida en EE. UU. Joa-
quim de Almeida.



LA MIRADA IBEROAMERICANA

Las hijas de Abril, de Michel Franco (México)




FIPCA

Ignacio Rey

Pasado, presente

yfuturo

A Federacion Iberoamericana de Productores Cinematograficos y
Audiovisuales (FIPCA), es la union de productores iberoamericanos
que, desde hace 20 afios, tiene como rol central el desarrollo

de la industria cinematografica en la mayoria de los paises
latinoamericanos.

Entre sus aportes mas importantes se encuentra el apoyo a la
formacion de la Conferencia de Autoridades Cinematograficas de
Iberoamérica (CACI), y, como consecuencia directa, la creacion del
Programa IBERMEDIA en conjunto con la propia CACI, un programa
considerado como uno de los acuerdos mas exitosos en materia de
colaboracion cultural internacional a nivel mundial.

En 2012, FIPCA cre6 junto a EGEDA el Foro Egeda Fipca del
Audiovisual Iberoamericano, un espacio para pensar el presente con el
objetivo de desarrollar politicas de futuro. Del primer foro, realizado
en Panama, nacieron los Premios Platino del Cine Iberoamericano, un
premio cuya finalidad es la de crear una marca de alto impacto para
el apoyo y promocion de nuestras peliculas y nuestros artistas a nivel
regional.

Las politicas desarrolladas por muchos paises latinoamericanos
sumado al trabajo llevado adelante por la FIPCA, la CACI y diversos
organismos y organizaciones en cada uno de los paises durante las
altimas dos décadas, han logrado que la produccion iberoamericana
supere los 800 largometrajes al afio. Esta cifra, que muestra la vitalidad
y la fuerza de los productores y directores de nuestra region, encubre
una profunda crisis que pone en riesgo el futuro de la cinematografia
regional. Esta crisis, cuyo origen ha sido el cambio tecnolégico que
ha modificado las formas de producciéon y consumo de las obras
audiovisuales, se hace presente en nuestra region debido a la falta de
cuotas de pantalla en salas cinematograficas, a la falta de regulacion
a las empresas internacionales prestadoras de servicios de VOD y
SVOD, y a la ausencia de politicas clave para la circulacion de peliculas
iberoamericanas en toda la region.

El primer hecho concreto del recambio tecnologico fue la aparicion
del DVD, un formato de reproduccién doméstica de alta calidad pero
facilmente multiplicable, que obligb a las majors norteamericanas
a tomar medidas en sus estrategias de produccion. Hasta fines de
los noventa una major producia de uno a tres grandes 'tanques’
al aflo, mientras que el foco de su produccién estaba puesto en
peliculas de escala mediana, destinando apenas el 20% o menos
de sus recursos a las peliculas pequenas de nuevos directores. A
partir del nuevo milenio, estas companias cambiaron la 16gica de
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produccion restringiendo el segmento de las
peliculas medianas para concentrar sus energias
en la realizacion de 'tanques' basados en efectos
especiales de tltima generacion y en peliculas de
animacion para el pablico infantil. Esta estrategia
los llevé ademas a modificar la forma tradicional
de lanzamiento a nivel mundial: si durante
décadas las peliculas se estrenaban primero en
suelo norteamericano para buscar luego el mejor
momento de estreno en cada pais, a partir de
ahora se hacia necesario contar con lanzamientos
simultaneos en todo el mundo, entendiendo

que la pirateria obligaba a acortar el tiempo de

la exhibicion en salas. La tormenta perfecta,
producida por Warner Bros, fue el filme que
inauguro esta nueva metodologia de produccion
y, alaluz de los acontecimientos, result6 ser todo
un presagio.

Por su parte, las grandes cadenas de salas
cinematograficas, incapaces de dar una solucién
tecnologica a los nuevos habitos de consumo,
se apoyaron en las estrategias de las majors y
cambiaron su forma de programacién, pasando
de una politica conservadora a una cada vez mas
agresiva que busco lograr un mayor beneficio
econ6mico en un menor periodo de tiempo.

Ante este nuevo escenario las cinematografias
locales comenzaron a dar una dura lucha para
garantizarse un espacio en las pantallas de
sus propios paises, en tanto que las primeras
victimas de esta reconversion fueron las peliculas
de otros continentes, que desaparecieron
casi por completo de las salas comerciales
latinoamericanas. Solo gracias a las politicas
regionales de coproduccion se ha logrado que los
titulos iberoamericanos tengan un -pequefio-
lugar en las pantallas de los paises vecinos.

Esta crisis en la exhibicion tradicional se vio
agravada por la aparicion de los sistemas de VOD
y SVOD, que, apoyados en un ancho de banda
especialmente preparado para la circulacion de



Nieve negra, de Martin Hodara (Argentina, Espaiia)

materiales audiovisuales, generaron un nuevo paradigma de consumo:

el consumo 'a la carta’, es decir, 'lo que quiero, cuando quiero y como
quiero’,

Las grandes compaiiias internacionales de VOD y SVOD agravaron
el problema de la exhibicién dado que acortaron atin mas el tiempo
de las peliculas en las salas, y a su vez generaron nuevos problemas
para los productores, ya que sus estrategias de negocio tienen como
metodologia enajenar los derechos de las obras por sumas muy por
debajo de los margenes razonables y por periodos de tiempo mas
largos que lo aconsejable, con un sistema de exclusividades muchas
veces caprichoso. Salvo contadas excepciones, estas empresas no
se involucran en la financiacién ni en la produccién de obras en
Iberoamérica. Otro factor determinante es que estas empresas no
tributan al fisco en nuestros paises ni tampoco aportan a nuestros
fondos de fomento.

Sin regulaciones que ordenen esta situacion, la actividad corre
el riesgo de perder la sustentabilidad en los préximos afos. Esta
problematica esta siendo seguida de cerca por FIPCA, y debe ser
tratada en conjunto con las nuevas autoridades de la CACI para
encontrar soluciones que hagan sostenible y rentable la actividad para
todos los sectores involucrados.

Por otro lado, esta problematica afecta directamente al ptblico al
que esta dirigida nuestra produccién. Debido al cambio radical en las
formas de distribucion y consumo, se ha observado una pérdida de
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publico en las peliculas iberoamericanas, sobre
todo dentro de la generacién de los millennials.
Es por ello que la FIPCA esta trabajando para
crear un programa regional de formacién de
publico y creacion de audiencias para salas
cinematograficas, algo estratégico pensando enla
circulacién de nuestros materiales.

Esimportante que todos los organismos y
entidades involucrados en la cinematografia
iberoamericana se unan para crear una conciencia
grupal que permita generar politicas que
defiendan nuestra produccién y el derecho de
nuestras obras a tener un espacio en salas y en
plataformas VOD y SVOD, mientras generamos en
el publico la necesidad de demanda de nuestras
producciones.

Desde la FIPCA trabajamos para encontrar
soluciones que posibiliten la existencia de una
industria audiovisual cada vez mas sélida.

» Ignacio Rey es vicepresidente de FIPCA desde 2012 y miembro
del Consejo Ejecutivo de los Premios Platino, donde ocupa el cargo
de vicepresidente. Secretario de la Cdmara Argentina de la Industria
Cinematogréfica.



EGEDA

Enrique Cerezo
Financiacion,
calidady promocion

UANDO me preguntan sobre cuales son las claves del éxito en una pelicula
cinematografica, tengo claro que radican en conseguir la financiacion adecuada
para cubrir los costes de una produccion de calidad, que permita contar con un
gran director y equipo técnico, desarrollando un guion que atrape al espectador
e interpretado por unos actores que atraigan al pablico, para lo cual es preciso de
una promocion y distribucion potente. Todo ello bajo la proteccion de un sistema
juridico que evite que la pelicula se pueda explotar gratis en internet sin autorizacion,
practicamente el mismo dia de su estreno, ya que la recuperacion de toda la inversion
se vera perjudicada irreversiblemente. EGEDA ha trabajado desde su fundacion,
hace ya mas de 25 afios, en gestionar los derechos de propiedad intelectual de los
productores, defendiendo y protegiendo los mismos frente a la pirateria audiovisual,
asi como realizando actividades asistenciales y promocionales a favor del sector. Y con
este mismo mensaje estamos trabajando con todos los productores iberoamericanos
en América Latina, desde hace mas de diez anos, colaborando con las autoridades
cinematograficas para establecer un sistema de gestion de derechos desde México a
Chile, en todos los paises donde los productores iberoamericanos estan trabajando
en las entidades que defienden y promueven sus derechos. La creacion del Foro
Egeda Fipca de produccion iberoamericana, del que se celebra su sexta edicion en
Madrid, después de los encuentros de Panama (2012), Medellin (2013), Santo Domingo
(2014 y 2015), y Huelva (2016), ha permitido arrancar proyectos tan importantes
como los Premios Platino. Galardones que cumplen su cuarta edicién en Madrid el
proximo 22 de julio, después de celebrarse en Ciudad de Panama, Marbella y Punta
del Este, Uruguay. Las cerca de 850 peliculas iberoamericanas estrenadas en 2016
justifican el apoyo en la promocién que supone la creaciéon de estos premios, en los
que han resultado reconocidas peliculas como Gloria, Relatos salvajes o El abrazo
de la serpiente; directores como Amat Scalante, Damian Szifron o Ciro Guerra; y
actores y actrices como Eugenio Derbez, Paulina Garcia, Oscar Jaenada, Erica Rivas,
Guillermo Francella o Dolores Fronzi. Nuestro cine iberoamericano precisa de una
gran promocion y distribucion que le permita llegar en pie de igualdad con otras
cinematografias a los mas de 500 millones de hispanohablantes. Y resulta decisivo
disponer de financiacion para la produccioén y distribucion de nuestras peliculas.
Consciente de ello, EGEDA promovi6 en 2006 la creacion de una sociedad financiera
de garantia reciproca, CREA SGR, para la concesién de avales al sector del cine y
de las industrias creativas y culturales, convirtiéndose en pieza fundamental de la
financiacion de la produccién cultural, actuando como herramienta de contrapeso
a los vaivenes financieros de los altimos afios. Por ello, es muy importante la
colaboracion de las industrias de los 23 paises iberoamericanos en la produccion,
financiacion y distribucion de nuestras obras, garantizando ademas la diversidad
cultural de nuestros paises.

« Enrique Cerezo es presidente de EGEDA (Entidad de Gestion de Derechos de los Productores Audiovisuales).
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Ibermedia

Elena Vilardell

Autocritica, reformulacion
y [EINVENCION

n el Programa Ibermedia, que se prepara para celebrar su 20

aniversario, tenemos la firme voluntad de seguir fortaleciendo ese

espacio audiovisual iberoamericano que hemos ayudado a crear

junto a la Conferencia de Autoridades Audiovisuales y Cinema-
tograficas de Iberoamérica-CAACI (que este afio celebra también su
primer cuarto de siglo) y de seguir promoviendo la politica de copro-
ducciones que ha hecho posible que cientos de proyectos audiovisua-
les desarrollados por la interaccion de nuestras cinematografias se
conviertan en esas peliculas “realmente buenas, cautivantes y cerca-
nas a nuestro corazon”. Tenemos la sensacion de estar realizando una
importante labor de fortalecimiento del espacio audiovisual iberoame-
ricano, cuya mayor recompensa es seguir realizandola.

De 1998 a 2017, el Programa Ibermedia que hoy aglutina a 20 paises
de Iberoamérica -incluido el recién incorporado Italia-, ha contribuido
con fondos a la coproduccion de 787 proyectos cinematograficos, lo
cual se traduce en un apoyo directo a mas de 2 000 empresas y 10 000
profesionales de la industria audiovisual. También con 283 ayudas a
la promocion y distribucion; 298 ayudas a la exhibicion; 859 ayudas a
proyectos en desarrollo; y 2 842 becas de formacion en todos los paises
iberoamericanos. Todo ello a través de 25 convocatorias en sus casi dos
décadas de fecunda existencia en la que se han invertido 93 millones
de dolares.

Pero en Ibermedia también tenemos vocacion autocritica y capaci-
dad para reformular nuestras acciones de acuerdo con las dificultades
que se nos van planteando. Ese paso tan necesario, como es dejar
de hacer aquello que no esta funcionando bien y cambiar de foco, lo
hemos dado por ejemplo en las modalidades de distribucion y exhibi-
cion, al proponer la creacion de Ibermedia TV, una red de difusiéon que
contribuye a la formacién de audiencias para nuestro cine y a no per-
der un publico que nos es propio, como es el de las televisiones publi-
casy el de los fondos publicos de apoyo al cine. Ibermedia TV genera
contenidos para una television que los necesita, sin dejar de incentivar
la produccién mediante ayudas economicas, de ahi que a nuestro pare-
cer sea una iniciativa fundamental para el cine iberoamericano.

Es nuestra voluntad reinventarnos. El trabajo con las instituciones
no acababa de convencernos, asi que les dimos un giro hacia lo que si
nos salia bien: los talleres. Asi, hemos afianzado el trabajo de forma-
cion en los tres talleres que hoy son pilares de Ibermedia. El primero es
el de Desarrollo de Proyectos Iberoamericanos, el mas grande, con mas
de 1 000 proyectos presentados y una duracion de seis semanas, para
obras que estén ya avanzadas en la etapa de guion y solo les falte el al-
timo toque para pasar a produccién. Luego tenemos el de Centroamé-
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rica y Caribe, pues vimos que era una region con
muy buenos cineastas y muy buenas ideas pero
donde nos merecia la pena prestar mas atencion,
y creemos que los resultados estan ahi, caen por
su propio peso, con proyectos que se estructuran
mejor y llegan con mayores posibilidades de pro-
duccion al primero, el iberoamericano. Y en tercer
lugar, pusimos el foco en la region andina con el
Taller de Desarrollo de Ideas °El viaje andino del
héroe’, que esta dando magnificos resultados
porque es muy novedoso —ademas de inicamente
nuestro— en su voluntad por acompanar el desa-
rrollo de un proyecto desde su fase embrionaria.

Iberoameérica tiene su propia manera de contar
sus historias. De contarse, de explicarse a si mis-
ma. En el Programa Ibermedia creemos que el cine
encontr6 en nuestra comunidad formas de expre-
sion que se acercan al bolero, al tango, al fado o al
cante jondo y no a los blockbusters de Hollywood o
al cine escandinavo. Hoy vemos que esa forma de
contarnos a nosotros mismos esta conquistando
cada vez mas a mas gente en los tltimos afios, y
que la interaccion mestiza de nuestras cinemato-
grafias produce mejores peliculas.

Queremos dedicar nuestra reflexion final al
futuro y a los retos en los proximos afios. Vie-
nen tiempos duros no solo para el cine sino para
nuestros paises. Tiempos de crisis y estrecheces
economicas, y también de cambios profundos en
todo lo que rodea la actividad cinematografica y
audiovisual. Mas alla de la irrupcién de las nuevas
tecnologias, que ya las tenemos aqui, se esta
produciendo un cambio en las formas de financia-
cion de nuestro cine que va de las subvenciones
a un modelo que cada vez da mayor cabida a la
vinculacion de la empresa privada con la cultura.
No sabemos como va a repercutir eso en el cine
iberoamericano y en los objetivos que creemos
que cumple Ibermedia.

« Elena Vilardell es Secretaria Técnica de la Unidad Técnica CACI -
Ibermedia



Cinema 23

Ricardo Giraldo

Unespacio
para la diversidad

ODRIAMOS decir que lo que une a América Latina, Espafia y Portu-
gal como region es, paradojicamente, la diferencia. Ni siquiera la
lengua es un denominador que nos termine de aglutinar, aunque
siempre logramos entendernos. La diferencia que existe desde
hace cientos de afios y que ha estado representada por disparidades
sociales, culturales y econémicas ha hecho que incorporemos los
contrastes a nuestra forma de vida. Los hemos plasmado en nuestras
expresiones y hemos encontrado un respiro comun en la resistencia.

El cine que aqui se hace es un cine libre e histéricamente contes-
tatario. Nos conecta a través de la expresion y la experiencia con las
diversas realidades, visiones e ideas que habitamos. El cine que aqui se
piensa es franco, vibrante y con personalidad, no obedece a formulas
y, aunque se pueden reconocer rasgos caracteristicos, se manifiesta la
individualidad como un sello diferenciador. Ahora, como publico no le
hemos dado la oportunidad de manifestarse en los espacios masivos de
exhibicion. Mientras que en la mayoria de los casos este recibe elogios
en tierras extranjeras, en las nuestras no. Ademas, y en su mayoria,
carece de oportunidades de exhibicion en circuitos comerciales.

Nos es dificil ponernos de acuerdo. El consenso quiza no es lo nues-
tro, pero es en la diversidad que hemos encontrado una gran riqueza.
Compartimos variaciones de una lengua comin, sumamos mas de 700
millones de individuos que podrian inclinar la balanza hacia una revalo-
racion de la cultura cinematografica en todas sus vertientes y narrativas,
aunque quiza solo un 30% tenga los medios para acceder a él.

Habra que repensar la idea que tenemos de mercado. No podemos
medir todo en términos de resultados econémicos, la idea de un mer-
cado no debe enfocarse Ginicamente en el intercambio transaccional
sino en los beneficios que contribuyen al desarrollo y crecimiento
cultural, educativo y social. Son necesarios espacios para la reflexion
y el libre albedrio de ideas que nos acompanen en el camino de la
construccion y formacion de publicos. El pensamiento critico, la
realizacion, la difusion, la promocion, la distribucion y la exhibicién
deben ser integrados como componentes organicos del engranaje de la
magquinaria de la llamada industria.

Un mercado comin tiene que mantener un espiritu de basqueda,
de libertad creativa y de diversidad, el mismo que ha impulsado al
cine que se hace en nuestras latitudes. Tenemos que entender nuestra
realidad y nuestras caracteristicas particulares para concretar nues-
tro mercado y hacerlo florecer. Necesitamos liberarlo de etiquetas y
sortear la eterna discusion de si es lo que se exhibe es lo que el publico
pide o lo que dicta la industria. Esta paradoja nos tiene sumidos en un
impasse que no permite la democratizacion al acceso y a la revalora-
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cion del cine que se hace en la region.

Tendemos a menospreciar la capacidad
de apreciacion del pablico y eso trae en juego
consideraciones absurdas para el “éxito” de una
pelicula: ¢quiénes aparecen en pantalla?, el
tema es de interés?, ¢la duracion es apropiada?,
¢es a color?, ¢shay musica?, ¢necesita subtitulos?,
stiene el 'empaquetado’ adecuado?, etcétera. Por
suerte, siempre hay excepciones a la regla y al
parecer cada vez son mas comunes en nuestra
realidad, a pesar de que sigamos dependiendo de
autoridades morales extranjeras que las validen.
Tal fue el caso de El abrazo de la serpiente (Ciro
Guerra, 2015, Colombia-Venezuela-Argentina),
una pelicula de mas de dos horas de duracion que
habla de la cosmogonia indigena en una zona del
Amazonas. Filmada en 35 mm, en blanco y negro,
hablada mayoritariamente en lenguas originarias,
con una mezcla de actores no profesionales y
actores que no son conocidos a nivel mundial... ni
local, con un presupuesto de menos de 2 millo-
nes de dolares. Para muchos esto seria la formula
ideal para el desastre comercial, sin embargo este
largometraje logro, discretamente, llevar a mas de
40 000 espectadores a las salas en Colombia. Una
vez nominada al Oscar tuvo un segundo aire, la
taquilla se cuadruplico y logré mantenerse hasta
un afo en una sala independiente. Ejemplos como
este hay muchos, no todos con el espaldarazo del
Oscar pero si del puablico.

Para que este mercado funcione tiene que
ser incluyente. Es necesario un espacio para la
diversidad del imaginario cultural cinematografico
de la region, uno que no busque la homogeneiza-
cion ni el empaquetamiento de las expresiones.
Después de todo, el cine es universal. No importa
de donde venga.

» Ricardo Giraldo es el director de Cinema23, una plataforma para
promover la cultura cinematografica de América Latina, Espafia y
Portugal. Entregan los Premios Fénix que reconocen el trabajo rea-
lizado en la region.
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Ca 06 pelicuias

Miguel Angel Ordériez y David Rodriguez Cerdan

Eluso de lamusicaen el cing ineroamericanc

La situacion actual de la musica en algunas de
las cinematografias mas potentes de Latinoamé-
rica no parece demasiado halagiiefia. La falta de
una industria so6lida y las dificultades econémicas
para financiar un cine de calidad dirigido al gran
publico han alentado el nacimiento de peliculas in-
dependientes, casi clandestinas, incapaces de asu-
mir minimamente los costes del proceso musical.
Otras iniciativas, como el sistema de coproduccion
entre paises, parecen no haber mitigado el proble-
ma, sino echado mas lena al fuego. “En Argentina
hay un afan desmedido por encontrar a un miisico
con pasaporte espaiiol para poder participar de las
coproducciones de las peliculas mas interesantes de
alli, lo que ha deteriorado el empuje por la apuesta
de nuevos talentos. Los filmes que nos quedan son de
corte menor”, confiesa, no con cierto desconsuelo,
uno de los grandes compositores sudamericanos,
el argentino Emilio Kauderer, curtido en mil bata-
llas de la mano de directores como Campanella o
Aristarain. Sin embargo, para el altimo ganador del
premio de la Academia argentina, el sanisidrense
Pedro Onetto, el futuro parece deparar algunos
‘brotes verdes’. “Creo que el desarrollo de la indus-
tria del cine en Argentina ha crecido en los ultimos
arios, y con ello ha mejorado la calidad técnica y
artistica. El nivel profesional de los compositores
y del resto de profesionales es excelente, aunque el
mercado sigue siendo pequetio y los presupuestos
exiguos. En lo musical, ha habido mucho desarrollo
y diversidad en el niimero de géneros musicales que
se utilizan en el cine y eso es muy positivo™.

No les andan a la zaga en la industria mexica-
na como descubre Jacobo Liberman, uno de sus
buque insignia y ganador de tres Premios Ariel por
La jaula de oro, Desierto adentro y Carriere, 250 me-
tros. “Por el lado economico creo que sigue siendo
dificil vivir de la misica para cine exclusivamente.
Te tiene que ir muy bien y tienes que tener trabajo
continuo para lograrlo. En la parte de postproduc-
cion, el presupuesto que queda es infimo. Por hablar

30l i g
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de Musimagen 2 DE MUSICA PARA AUDIOVISUAY

de lo positivo, se esta experimentando bastante en el cine de autor. Esto
y las nuevas tecnologias hacen que sea mas facil que otro tipo de miisicos
incursionen en el cine”.

“Por sus bajos costes y su sencilla manipulaciéon, los instrumentos
virtuales terminan siendo una importante ayuda a la hora de realizar
grandes orquestaciones para peliculas con muy poco presupuesto”, indi-
ca, continuando con esta argumentacion, otro de los tétems del actual
panorama latinoamericano, el compositor venezolano Nascuy Lina-
res, cuya participacion en El abrazo de la serpiente le ha reportado no
pocos premios, desde el Fénix iberoamericano al Macondo que entre-
ga la Academia colombiana. “Pienso que el uso de la musica en el cine
de mi pais se ha transformado mucho en este milenio. Creo que ahora se
emplea con mucho mas cuidado que en el cine venezolano del siglo XX,
y eso es un gran avance. Pero falta mucho por hacer en el ambito de la
muisica cinematogrdfica. Por ejemplo, el Sistema Nacional de Orquestas
Sinfonicas que abarca todo el pais podria integrarse mas eficazmente a
la musica original de las peliculas que se producen en la region. La mu-
sica para el filme de Alberto Arvelo, Libertador, compuesta y dirigida
por Gustavo Dudamel e interpretada por la Orquesta Sinfénica ‘Simoén
Bolivar’, fue un ejemplo muy importante en este sentido y seria sensato
replicarlo”.

Oficio técnico

Al otro lado del charco, el cine de nuestro vecino portugués sigue
sufriendo importantes problemas de financiacién. Con un pie en el me-
dio y otro en su carrera de artista solista, Rodrigo Leao, autor de la ma-
sica incidental de 100 metros, de Marcel Barrena, opina que la situacién
del cine y la musica en Portugal “es muy pobre. No se puede vivir de ello,
aungque en los tultimos afos han crecido las miisicas para peliculas en este
pais. Tendria que haber mejores condiciones, pero soy optimista porque
nuestro cine esta resurgiendo y colocandose en el panorama internacio-
nal. Hay grandes cineastas como Costa, Martins, Serra Montero... ”.

A la hora de poner sobre la mesa la condicion de artista del misico
de cine, Leao se muestra rotundo: “el piiblico no entiende si hay muisi-
ca de libreria o lo que oye ha sido compuesto para un filme, por lo que
la musica cinematografica no goza de la aceptacion que deberia”. Dificil
cambiar esa percepcion cuando, como asegura Kauderer, “en México, en
particular, los directores y productores se manejan con supervisores musi-
cales. Les importa mas la cancion del momento que la miisica dramatica,
a la que relegan a un segundo plano. Es triste, pero en el mundo del cine el
compositor solo hace un oficio técnico”.
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de tanto talento diseminado por nuestra regién”

(Ricardo Darin)

ALENTO, trabajo y valor son tres conceptos recurrentes en los discur-

sos de agradecimiento que Sonia Braga en Ciudad de Panama en 2014,

Antonio Banderas en Marbella en 2015 y Ricardo Darin en Punta del

Este en 2016; ofrecieron al recibir el Premio PLATINO de Honor del

Cine Iberoamericano. Los tres intérpretes magistrales condensaron en

sus palabras la primera razén de ser de los PLATINO, los galardones

creados por (Entidad de Gestién de Derechos de los Productores Audiovisuales) y
FIPCA (Federacién Iberoamericana de Productores Cinematograficos y Audiovisua-
les): Promocionar el cine iberoamericano atrayendo la atencién del publico, medios
de comunicacidn, instituciones publicas y privadas y el tejido empresarial y financie-
ro hacia el inagotable talento del séptimo arte de la regién, que goza de un potencial
ilimitado para enriquecer cultural y econémicamente a los 23 paises de Iberoamérica.
La atencién mediatica y el interés del publico son dos asignaturas que los PLA-

TINO empiezan a superar con nota. La tercera ediciéon generd cerca de 120.000
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O Gala de los Premios
Platino del Cine
Iberoamericano.

© Guillermo Francella.

© Eduardo Castro, Paulina
Garcia y Sebastian Lelio-
Gloria.

O Ricardo Darin.

noticias, superando en 20.000 a la anterior. La retransmisién de las galas cuenta con

una audiencia potencial de 80 millones de hogares, cuyas publicaciones en redes
sociales encumbran a estos premios a ser Trending Topic Mundial. Todas estas cifras
hacen que ya se les considere los primeros galardones globales del cine iberoameri-
cano y que se augure que la cuarta edicidn, a celebrar del 17 al 22 de julio en Madrid,
supere con creces estos hitos.

Otros de los anhelos que persigue esta celebracidn del séptimo arte en espafiol
y portugués es crear un star system que contribuya a articular una industria cine-
matografica iberoamericana, en la que los artistas puedan acceder a proyectos en
cualquier estado de la regidn y las obras sean distribuidas para que lleguen al gran
publico. Por ahora los PLATINO se han convertido en una cita obligada para la indus-
tria cinematografica que ha congregado a grandes estrellas iberoamericanas que han
abierto camino como Rita Moreno, Edward James Olmos, Victoria Abril, Ricardo Da-

rin, Sonia Braga, Joaquim de Almeida, Adriana Barraza, Antonio Banderas; a nuevos
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O Sonia Braga.

O Equipo El abrazo de la serpiente.
© Antonio Banderas.

O Equipo Relatos salvajes.

© Dolores Fonzi.
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valores como Jayro Bustaman-
te, Claudia Pinto, Peter Lanzani,
Martha Higareda, Alonso Rui-
zpalacios o Eugenia Suérez, y a
intérpretes y cineastas en pleni-
tud como Amat Escalante, Lean-
dra Leal, Ciro Guerra, Guillermo
Francella, Erica Rivas, Damian
Szifron, Javier Gutiérrez, Angie
Cepeda, Pablo Trapero, Paulina
Garcia, Juan Antonio Bayona,
Dolores Fonzi, Oscar Jaenada,
Laura de la Uz o Sebastian Lelio.

También para fortalecer un
sistema de produccién audiovi-
sual que vincule a los 23 paises
de la regién, la presente edicién
los PLATINO va mas alld de un
gran espectaculo televisado
para los cinco continentes, y ha
sumado a su programacién la
celebracién del VI Foro EGE-
DA FIPCA del Audiovisual Ibe-
roamericano. En este encuentro
se daran cita el 20 de julio en
Madrid los principales agentes

del

que ayuden a afrontar los retos

sector para sumar ideas
a los que se enfrenta la indus-
tria. Ademas, habra un pitching
de proyectos para que aque-
llos que busquen financiacién,
participacion o colaboracién en
préximas producciones.

Un claro indicio de que ese
star system iberoamericano se
estd fraguando es el gran cala-
do que las producciones de fic-
cién para la pequefia pantalla,
en las que participan un elenco
integrado por intérpretes de dis-
tintos paises de la regidn, esté

teniendo entre el publico. Como

muestra de ello es que una de las
ventanas de exhibicién de este
tipo de formatos, las televisiones
de pago, han alcanzado los 81 mi-
llones de suscriptores iberoame-
ricanos de la regién en 2016.

Los PLATINO no se han que-
dado al margen de este fendme-
no y han integrado una nueva
categoria, el Premio PLATINO
a la Mejor Miniserie o Telese-
rie cinematografica iberoame-
ricana, a las ya existentes Me-
jor Pelicula Iberoamericana de
Ficcion, Mejor Direccion, Mejor
Interpretaciéon Masculina, Me-
jor Interpretaciéon Femenina,
Mejor Musica Original, Mejor
Pelicula de Animacién, Mejor
Pelicula Documental, Mejor
Guién, Mejor épera Prima de
Ficcion lberoamericana, PLA-
TINO de Honor del Cine lbe-
roamericano, Mejor Direccion
de Montaje, Mejor Direccién
de Arte, Mejor Direccién de
Fotografia, Mejor Direccién de
Sonido y el PLATINO al Cine y
Educacién en Valores otorgado
en colaboraciéon con la FAD -
Fundaciéon de Ayuda contra la
Drogadiccién.

Otro sintoma de que los vin-
culos entre las filmografias la-
tinoamericanas, portuguesa y
espafiola son cada vez mas fuer-
tes e integradores es la firma el
pasado 14 de marzo en el mar-
co del 32 Festival Internacional
de Cine en Guadalajara de los
estatutos de la Federacion Ibe-
roamericana de Academias de

Artes y Ciencias Cinematogra-

ficas. La institucién relne a las
Academias de Argentina, Brasil,
Colombia, Ecuador, Espafia, Pa-
raguay, Portugal y Venezuela.
El Consejo de Direccién de los
PLATINO aplaude esta iniciativa
y espera que la colaboracién en-
tre este organismo tan necesario
para la cultura iberoamericana
y los galardones sea mas estre-
cha y den frutos que beneficien
a todo el sector. Como primer
paso de esta cooperacién, los
PLATINO ejercerén de anfitrio-
nes, el proximo 19 de julio del
encuentro de los integrantes de
Fiacine en Madrid.

En 2014 en Panama arranca-
ron los Premios PLATINO del
Cine

brando a la produccién chilena

Iberoamericano encum-
Gloria, de Sebastian Lelio y ce-
lebrando la trayectoria de So-
nia Braga. Relatos salvajes, del
argentino Damian Szifron y An-
tonio Banderas fueron los prota-
gonistas de la segunda edicion
celebrada en Marbella en 2015.
Al afio siguiente Colombia, con
el permiso de Ricardo Darin,
brill6 con los 7 PLATINOS de El
abrazo de la serpiente, de Ciro
Guerra.

éQué depararéd la noche del
22 de julio en Madrid a las fil-
mografias iberoamericanas re-
presentadas en 42 produccio-
nes nominadas al PLATINO? Es
imprevisible y sobra el talento.
Nos encontramos ante las edi-
cién mas abierta de los primeros
galardones del cine en espafiol y

portugués.
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- Informacién ampliada en la app . Video disponible en Youtube
digital de la revista ‘Academia’ oficial de la Academia de Cine
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Nacho Vigalondo

Lavictoria para
N personaje
[EMeniN0 es
Doder imponer

SUVoz

Enrique F. Aparicio

L]

Colossal iba a llamarse Santander, pero
Anne Hathaway se cruz6 por el camino. La
estrella estadounidense ley0 el guion de
Nacho Vigalondo y de manera inmediata
quiso hacer la pelicula. En ella encarna
a Gloria, una mujer alcoholica que se ve
obligada a volver a su localidad natal para
reubicarse. Alli se reencontrara con Oscar
(Jason Sudeikis), y deberaresolver algunos
conflictos enraizados en su infancia de la
manera mas improbable: con monstruos
gigantes peleandose en Setl.
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“Cada pelicula no te representa
a ti, sino a la persona que fuiste
cuando la escribiste”

Colossal parte de una premisa, la conexion de un monstruo gigante con
una chica en otro continente, ciertamente curiosa.

Hay algo que te empuja a hacer una pelicula, y no es necesariamente
laideainicial. Esaidea te puede divertir, o atraer como reto. Perolo que te
empuja a hacerla es algo posterior, mas cercano al arco de los personajes,
al eje dramatico de la historia. Si, en Colossal esta historia va acerca de
un monstruo gigante y una mujer alcoholica en la otra punta del planeta,
perolo que me empuja tiene mas que ver con lo que sucede en la segunda
parte de la cinta.

De Gloria (Anne Hathaway), esa mujer alcohdlica, se nos muestran mas
sus resacas que sus borracheras.

En la pelicula nunca se dice ‘alcoholismo’ porque me parece una ter-
minologia muy seria y creo que hace falta prudencia. Ademas Colossal no
deja de ser una fantasia, lo que quiero es convocar el alcohol, porque lo
que me interesa son los estragos de la resaca.

Gloria es una mujer joven que no se impone objetivos hegemonicos: ca-
sarse, tener hijos... algo que parece molestar a los hombres que la rodean.

Es la historia de una mujer con grandes problemas rodeada de hom-
bres que definitivamente no representan una soluciéon. No he querido
lanzar un discurso de los hombres contra las mujeres, sino contar algo
de lo que sucede en determinadas circunstancias. Hay cuatro personajes
masculinos que no son ttiles para la personaja, si hubiera un quinto se-
guramente ya si seria titil. Me defiendo siempre con pocos personajes, el
cine coral lo disfruto como espectador pero no me sale.

Colossal es su peliculadominada por un personaje femenino, que hanido
ganando importancia en su filmografia.

No es una decision consciente que en cada pelicula haya mas presen-
cia femenina. Pero quizas tocando el mismo tema que he tocado en las
anteriores, cierto tipo de masculinidad toxica, cambia el punto de vista.
En el corto 7:35 de la mafiana hablo de lo mismo, pero en esa ocasion la
chicaniabrialaboca. Ahora no solo abre laboca sino que esta en el centro
del circo. Es una evolucién, mas que como director, como persona. Hay
temas a los que me he ido aproximando, otros los he ido percibiendo de
otra manera, y eso se refleja. Cada vez que haces una pelicula, eres una
persona distinta, si tienes suerte. No hay que dejar de crecer y educarse.
De hecho, cada pelicula no te representa a ti, sino a la persona que fuiste
cuando la escribiste. Como normalmente se tarda entre tres y cinco aflos
en hacer una pelicula, hay cierto desfase entre lo que representa y lo que
eres ahora mismo. Asi funciona: ahora estoy escribiendo la pelicula que
avergonzara a mi yo de dentro de cinco afios.

AGADEMIANacho Vigalondo
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La relacion de Gloria con Oscar comienza de una
manera mas arquetipica pero sus decisiones libres la
van dinamitando.

Hemos puesto a Gloria en una comedia roman-
tica donde ella se niega a estar. Convocamos un po-
sible triangulo amoroso que se va al carajo cuando
elladecide acostarse con alguien que esta al fondo, y
no conalguno de los dos que tiene enfrente. Hay una
consciente voluntad de cuestionar y reirme de ese
género, la comedia romantica, con el que tengo una
relacion ambivalente, de amor y odio. Son peliculas
que siempre me han alimentado y han estado en mis
fantasias como director, pero también es el género
que mas cuestionamiento despierta, el mas proble-
matico. Siempre me pregunto por qué si mi género
favorito es el terror, la comedia romantica es el que
sobrevuela mis peliculas. Delas cuatro peliculas que
he hecho, dos son percepciones sobre ese género, y
sin embargo no he hecho ni una cinta de terror.

¢Es un género en el que los personajes femeninos
estan mas limitados?

Un personaje femenino que se salga del camino
establecido resulta problematico para cierto tipo de
espectador. Yo naci en el 77. Durante toda mi infancia
yadolescencia, en las peliculas orientadas al piiblicode
mi edad los personajes masculinos tenian un objetivo
equis: un tesoro en una cueva, un microfilm, el arca de
la alianza... mientras que en las peliculas protagoniza-
das por personajes femeninos, el objetivo de la chica
siempre era el chico. Esalgo tan evidente y cercano que
es dificil verlo en conjunto, de manera rotunda. ;Por
qué hacer en 2017 una pelicula en la que el objetivo de
la protagonistas no sea uno de los protagonistas sigue
siendo algo convulso y genera comentarios? Cierto
tipo de critica negativa hacia Colossal me ha resultado
muy interesante en este sentido: dejar que Gloria haga
algunas cosas parece ilegitimo y causa resquemor en
cierto tipo de piiblico. No es que haya sido polémica,
ni pretendo ser abanderado de nada, pero si que se ha
producido una cierta friccion muy interesante.



Alfinal, Gloria acaba teniendo un relato propio.

Una victoria para un personaje femenino es poder imponer su
propia voz. Deigual manera que la victoria definitiva del cine feme-
nino seria que las mujeres pudieran hacer muchas mas peliculas.

¢Colossal siempre fue un proyecto internacional?

No. La primera version de guion se titulaba Santander. Y 1a
primera secuencia ocurria en la estacion de autobuses de San-
tander, porque Gloria habia venido desde Madrid. Todas mis
peliculas tienen algo autobiografico. En este caso, Nueva York
y New Hampshire hablan de mi relacién con Madrid y Cabezén
de la Sal, en Cantabria, donde naci. Tenia la idea de llamarla
Santander para que el publico internacional viviera con miste-
rio los nombres de las ciudades que aparecian, como en Fargo,
donde la acci6én no transcurre en Fargo. La pelicula se iba a lla-
mar Santander e iba a transcurrir en Cabezon de la Sal. Aunque
cambi6 de escala y se volvio norteamericana-canadiense, sigue
teniendo un vinculo estrecho con mi vida. De hecho, si desen-
trafias la palabra Colossal te sale Cabezon de la Sal.

¢En qué punto se suma Hathaway?

Muy pronto, al poco de terminar el guién y entregarlo a mi
agencia. Lo ley6 y le gust0, asi de asquerosamente sencillo.
Estoy dispuesto a aceptar que no voy a pasar por otro momento
asien mi vida. Pocas veces es tan visible como tu vida gira 180
grados en un momento, con una llamada de teléfono.

¢En Espaia se vera como una pelicula de Anne Hathaway o de
Nacho Vigalondo?

En Estados Unidos la lectura ha sido: (qué es esto que ha
hecho Anne Hathaway? ¢Una pelicula de un tio de Espafia que
se llama como? Mi nombre alli es muy gracioso. Aqui Nacho
Vigalondo es anodino, pero alli es espectacular. Les encanta a
los nifios. Para ellos los nachos son los tridngulos de maiz, no
hay mas. Es como llamarse Burrito Jiménez. Aqui esta por ver
sila gente ira a verla porque es de Anne Hathaway o dejara de
ir a verla porque la he hecho yo [rie].

La cinta se estrend en Estados Unidos con cuatro copias para
después ir creciendo.

El lanzamiento no tuvo nada que ver con los estrenos con-
vencionales, veias a Fast & Furious con 3 000 copias y nosotros
con cuatro. Yo no conozco el mercado como los distribuidores,
que hacen muy bien su trabajo. En Espafia se preestrena en Mo-

vistar+ antes que en salas. Espafia estd en una situacion deli-
cada en cuanto a distribucién, es un mercado mucho mas débil
quelos delos paises que nosrodean. Me parece que para que la
distribucion evolucione sin que se pierdan espacios como las
salas de cine, que me parecen importantes, tienen que estar a
la altura tanto las empresas vinculadas como el propio espec-
tador. El espectador tiene que poner de su parte.

¢éLe atrae volver arodar en Espaiia?

Me gustaria tener la libertad de poder rodar aqui o alli,
segln salga. Quizas lo tenga un poco mas dificil aqui, hoy por
hoy. Ayudaria que una pelicula mia tuviera una buena acogida,
pero aunque no sea ese el caso me encantaria seguir rodando
en Espana. Elrodaje de Extraterrestre ha sido el mas placentero
de mi carrera.

¢Tiene algun proyecto sobre la mesa?

Estoy haciendo girar tres platos chinos, y estoy deseando
que solo se rompan dos. Estoy haciendo una apuesta fuerte
ademas por una historia que no he escrito yo, ya que nunca he
querido encerrarme solo con mis propios juguetes.

Nacho Vigalondo, mas alla de cineasta, es una presencia pu-
blica bastante notable, por ejemplo en redes sociales. ;Cree que
eso hace que su cine se vea de otra manera?

Sialguien mira lo que yo hago con otros ojos porque existo
a otros niveles, alla esa persona, no puedo hacer nada. Creo
que el consumo que yo practico no esta condicionado por la
proyeccion de ciertas personas en ciertos ambientes; lo que me
preocupa es que el cine de Fulanito sea disfrutable al margen
de Fulanito.

Sin caer en el victimismo, hay un cierto desprecio hacia al-
gunos artistas con proyeccion, que es una cosa muy espafola.
No es algo mayoritario, ni es algo especialmente significativo,
y creo que mas que con la envidia tiene que ver con el tamafo
de Espafia. Viajando fuera, te das cuenta de lo pequefio que es
este pais, y de lo cerca que estamos los unos de los otros. Esa
proximidad inevitable hace que cuando alguien como Penélope
Cruz o (a una escala mucho mas pequefia) yo mismo, tiene una
proyeccion vital diferente alo esperado, hay ciertas personas que
reaccionan comossi el vecino del tercero de repente disfrutara de
algo que no merece. Esas dinamicas siempre han existido y tam-
poco debemos darles mas espacio en nuestras conversaciones.
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Actualidad ] Cannes

LauraFerres

Menteresa

a gente carmente
Juealraviesa
CAlAsIIores

oN Slienclo

Enrique F. Aparicio

La nuca de un hombre de mediana edad es
lo Ginico que ve un grupo que celebra una
despedida de soltera. Es el conductor del
autocar que las lleva y las trae durante su
noche de jarana. Laura Ferrés ha pegado su
miradaysucamaraaesanuca,ladesupadre,
para descubrir todos los angulos de una
generacion de trabajadores que, tras toda
una vida de empuje, se ven abandonados
a un mundo que no les es propio. Son Los
desheredados que, entre la realidad y la
ficcion, le han valido a Ferrés el premio
Descubrimiento Leica Cine de la Semana de
la Critica de Cannes.

D Informacién ampliada en la app
digital de la revista '‘Academia’

FOTO: AURELIE LAMACHERE
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Los desheredados es un retrato de su padre, que sirve de muestra de
parte de su generacion, ¢qué le impulsa a filmarle?

La familia suele ser el epicentro de mis trabajos y ademas, acostumbro
a llevarlos a cabo a partir de anécdotas personales. Parte de la elecciéon
de rodar con mi familia se debe al interés por explorar los limites entre
documental y ficcion: me gusta trabajar con elementos reales pero dis-
ponerlos a mi antojo, utilizando estrategias de la ficcion para crear una
nueva verdad.

Laideaibay venia a mi cabeza desde hacia afios pero no acababa de
encontrar la anécdota que me motivara a llevarla a cabo. No obstante,
cuando mi padre me dijo que debia cerrar el negocio familiar, ya que era
insostenible a causa de la crisis financiera, me di cuenta de que, mas que
nunca, tenia sentido filmarle.

¢Fue facil mirar como cineasta a su entorno mas inmediato?

En realidad me resulta mas facil, y a la vez también me motiva mas,
moldear la realidad que partir de cero. La inica limitacion con la que te
puedes encontrar es que, al ser actores no profesionales, no sean capaces
de enfrentarse a ciertas cuestiones. Sin embargo, justamente porque se
trata de mi entorno mas cercano, pude seleccionar instintivamente los ras-
gos de su personalidad que mas me fascinan para construir los personajes
y, de esamanera, que no les costara interpretarse a si mismos. Aunque, sin
duda, todo ello requiere el esfuerzo de observar la realidad como si fuera
la primera vez que la miras.

Ala hora de plantear un proyecto, no pienso tanto en la historia que
quiero contar, sino en el personaje que quiero construir. Me interesa la
gente aparentemente corriente que atraviesa grandes catastrofes en si-
lencio.

¢Qué convierte a estos desheredados en sujetos cinematograficos in-
teresantes?

Creo que cualquier persona que llega a cierta edad, independiente-
mente de que se encuentre en un contexto de crisis, puede acabar sintién-
dose parte de un mundo que no reconoce. Pienso que esa fragilidad ante el
paso del tiempo es muy humana y los espectadores pueden sentirse iden-
tificados. Me gustaria pensar que la gente, incluso en momentos adversos,
no se conforma, sigue mirando a su alrededor con curiosidad y luchando
por una vida digna. Quiza estoy equivocada, pero me da la sensacién de
que no hay demasiadas muestras de estas generaciones en nuestro cine.
Imagino que puede deberse a que no es un tema agradable de entrada, y
que, como ocurre en nuestra vida sociopolitica, estas personas también
se dejan al margen del cine.

El corto tiene una estética muy cuidada. ;Qué efecto buscaba al retratar
la historia de esta manera?

Alrodar con mi familia queria desdibujar las lineas entre documental
y ficcion. Sin duda hay un interés por llenar de luz el cortometraje en re-
lacién al mensaje que contiene: la dignidad, mantenerse firme a pesar de
todo. Por otro lado, también el deseo de sintetizar cada situacion en un
plano para aportar veracidad al relato, ya que el corte entre plano y plano
siempre esconde algo. Se filmo con luz natural, sin intervencion artistica
ni maquillaje y peluqueria, en localizaciones reales y equipo minimo. Si-
guiendo la coherencia del aspecto visual, la banda sonora es diegética
e incluso la correccion de color es minima para conservar la esencia del
material.
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Por otro lado, me pareci6 interesante plantear
una puesta en escena que tuviera en consideracion
el fuera de campo para delimitar al personaje con el
sonido que proviene del exterior del plano. Nuestra
sociedad prioriza la imagen sobre el sonido, pero en
realidad es una poderosa arma que puede comple-
tar nuestra percepcion y ademas distorsionarla. La
primera escena ya se vertebra alrededor de esa idea:
mi padre es conductor, y como tal, su contacto con
los pasajeros se establece mediante el sonido de las
voces que escucha a sus espaldas.

Cada plano es estatico, sobre tripode, pero los li-
mites de la cimara no limitan a los personajes, que
entrany salen del cuadro con total libertad. De hecho,
intenté que la camara les resultara invisible en la me-
dida de lo posible para que no se sintieran cohibidos
y,ademas, poder realizar planos generales para que el
peso de los espacios recayera sobre mi padre.

Elaiio pasado un corto espaiiol, Timecode, se hacia
con la Palma de Oro. Este aiio premian el suyo. (Habla
esto bien de la salud del formato en nuestro pais?

La salud del formato siempre ha sido buena, el
problema es que no tanto asi la de las vias de dis-
tribucién para que esos trabajos lleguen al publico,
que basicamente se reducen a los festivales. Por
desgracia, no todos tienen cabida en los grandes
certamenes que acaparan titulares, como Cannes,
y justamente cuando uno consigue colarse, parece
que el cortometraje espafiol se encuentre en un
buen momento. En realidad la sorpresa se debe al
desconocimiento sobre el interesante circuito de
festivales orientados a este tipo de obras, y los auto-
res que prefieren trabajar en formato corto que hay
tanto en nuestro pais como internacionalmente. Es
decir, existe todo un universo en el que gran parte
del publico y medios no repara porque desgracia-
damente el cortometraje se sigue considerando un
género menor.

¢Como acogio el premio en Cannes? ;Qué objetivos
se fija a continuacion?

Estar seleccionada en Cannes e incluso ganar el
premio a mejor corto por considerarme la cineasta
mas innovadora es un honor y un suefio hechorea-
lidad. Obviamente también result6 una sorpresa,
sobre todo cuando el jurado me dijo que se habia
tratado de una decisiéon unanime. Ademas, fue
muy emotivo porque invité a parte de mi familia
al estreno y gala de premios. Me gustaria dar el
salto al largometraje, ya que la propia Semana de
la Critica ofrece a los participantes de esta tltima
edicion entrar en un taller para ayudarles a llevarlo
a cabo.



SN vislces

Chusa L. Monjas

Los cineastas de todo el mundo se 'pelean’ por estar en Cannes, el
festival mas importante de todo el circuito, que en sus 70 anos de
historianoselohapuestofacilal cine espanol. En cadaedicion, cuando
se hacen publicoslos titulos de las producciones que participan en el
certamendela Costa Azul, se plantea el mismointerrogante: ;por qué
no programa cine espanol en sus distintas secciones? Atendiendo a
que la programacion de unas peliculas u otras en un festival siempre
esta sujeto a criterios subjetivos, 'ACADEMIA' intenta dar respuesta
a esta pregunta a través de la experiencia y opiniones de distintos
profesionales e instituciones cinematograficas.
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Honor de caballeria, de Albert Serra
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Actualidad ] Cannes

El tel6n de fondo es un cine espafiol que ha demostrado su
calidad y al que Cannes -que ha reconocido a Bufiuel, Saura,
Almodévar, Erice, Berlanga, Albert Serra, Oliver Laxe, Juanjo
Giménez, José Luis Gémez, Fernando Rey, Francisco Rabal, Al-
fredo Landa, Javier Bardem y a las actrices de Volver, entre otros
representantes de nuestra cinematografia-, no presta atencion.

Presente en el Giltimo Cannes con la pelicula mexicana Las
hijas de Abril, que se alz6 con el Premio del Jurado en la seccion
Una cierta mirada, Emma Suarez intuye que nuestra industria
“necesita apoyos para poder producir filmes que nos represen-
ten en un festival de este nivel”.

Espafia estuvo en Cannes con una pelicula en competi-
cion oficial en los afios del franquismo, de 1960 a 1969. Una
puntualizacion curiosa que hace Enrique Lopez Lavigne, para
quien esta particularidad es “para pensarselo”. Dice el produc-
tor que nuestro cine esta basicamente orientado “a satisfacer
la demanda del espectador de fin de semana que se aloja en
los centros de ocio. Hemos perdido cuota de pantalla y este ha
sido, tras la tormenta perfecta consolidada con el cambio de
modelo de negocio y de consumo, pirateriay crisis econémica,
la prioridad principal de nuestra industria”. Para el que es uno
de los artifices del desembarco internacional del cine espafiol,
esto no quita para que “los autores apenas apoyados por una
industria que mira a otro lado, establezcan complicidades en
espacios alternativos y siempre en los margenes de la finan-
ciacién, bien producidos por si mismos como Almodévar o
Rosales, bien allende los Pirineos como Albert Serra o Pedro
Aguilera, atravesando los mares y océanos como Isabel Coixet
oenmanos de algunos productores independientes con ilusion
como Fernando Franco”. Una batalla que Lépez Lavigne esta
dispuesto a librar con Carlos Vermut (Quién te cantara), “si el
tiempo y la pelicula nos lo permite. Eso si, un pufiado de peli-
culas mucho menos numeroso y auxiliado que el resto de las
cinematografias europeas, que no solo cuentan con tradicién
sino con ayudas para apoyar a estos autores que exportan su
cultura donde quiera que van”, resalta.

“He llegado a pensar que los organizadores de Cannes son
cortos de vista y, aunque sean los vecinos de arriba, no nos ven
alos que estamos mas abajo. Mucho menos a nuestras pelicu-
las”, destaca Ramén Colom. El presidente de la Federacién de

Asociaciones de Productores Audiovisuales Espaiioles (FAPAE)
indica que la selecci6n oficial de este festival es el resultado
“de una batalla comercial increible. Para una seleccion de 40
titulos hay mas de 1000 candidatos. (Quién gana? Aquellos que
tienen intereses en el cine francés. No solo ellos, es cierto. Pero
algunos si que lo son”.

El cine espafiol atesora solo una Palma de Oro en su historia,
la que gano Luis Bufiuel en 1961 con Viridiana. Pere Portabella
produjo esta emblematica historia cuya proyeccion en el cer-
tamen galo fue “la bomba”, recuerda el veterano productor,
director, guionista, artista y politico, para quien el mercado
manda en los histéricos festivales. “Domina el criterio de las
grandes productoras mundiales y el cine espafiol no puede
competir con ellas”, dice Portabella, que destaca que Cannes en
otros tiempos ha programado historias dirigidas “por personas
con talento como Berlanga, Saura y Erice”.

¢lgualdad de oportunidades?

Una seccién oficial con directores consagrados y con pe-
liculas autorales de elevado presupuesto firmadas por gran-
des nombres. Asi resume Emma Lustres su opinion sobre las
selecciones de Cannes, una muestra “en la que hay un espacio
muy limitado para las sorpresas y los autores desconocidos, y
donde la presencia de titulos franceses es abrumadora. Debe-
rian ser mas ecuanimes con este tema porque la sensacion es
que no todos compiten con las mismas posibilidades”.

La productora de Celda 211 y Cien afios de perdén también
anota la influencia que tienen en el mundo del cine los pai-
ses que estan en situaciones complejas. “A Espafia no tienen
que mimarla, lo que nos saca un poco de las opciones de ‘tener
que estar’. Y también afecta que en los Gltimos afios nuestra
industria ha caminado, sobre todo, hacialas peliculas de género
comerciales y cine de autor de bajo coste, que no tienen mucha
cabida en Cannes”, cree Lustres, que esta arrancando el nuevo
filme de Dani de la Torre, La ley del plomo.

Como organizador de un festival, el de Malaga, Juan Anto-
nio Vigar resalta lo complejo que es armar una seleccioén, “en
la que, por cada pelicula elegida, hay decenas de descartadas.
Quiero y debo pensar que Cannes no ha contado con el cine ibe-

"En Cannes domina el interes de
las grandes productoras mundiales”

PERE PORTABELLA
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roamericano en su tltima edicién como simple dafio colateral,
y nunca desde la falta de sensibilidad y aprecio por un sector
audiovisual que tiene una notable calidad”.

Particip6 en la Quincena de Realizadores con Honor de caba-
lleria y El canto de los pdjaros, y present6 fuera de competicion
La muerte de Luis XIV. Habitual en La Croisette, Albert Serra es
tajante: “Solo tienen relevancia internacional (caso Almodoévar
aparte) unos pocos autores serios, invisibles en Espana. Es sor-
prendente que este hecho tan rotundo (en especial si lo compa-
ramos con otras cinematografias mas pobres pero mucho mas
exitosas en Cannes que la nuestra, casos de Rumania, Portugal,
Argentina o Filipinas) no haga reflexionar a nadie y todo conti-
nie igual desde hace afios. Me parece grotesca la desconexion
que hay con la realidad internacional del cine”, expone.

El creador catalan cree que el cine espaiiol, como cinema-
tografia nacional, es “demasiado convencional” y que progre-
sivamente “los pocos autores que habia han sido cada vez mas
marginados por la industria, y esto ha provocado el desastre
total”.

Un escaparate privilegiado

“En el Instituto de la Cinematografia y delas Artes Audiovi-
suales (ICAA) seguiremos trabajando para ayudar a que el cine
espafiol tenga mas peso en el escaparate privilegiado que son
los festivales de cine”, afirma el director general de este orga-
nismo, Oscar Graefenhain. El programa ‘Visionados’ -invitan a
los programadores a venir a Espafia para visionar peliculas para
su preseleccion y, en el caso de que sus agendas noles permitan
el desplazamiento, les envian las peliculas- es una de las lineas
en las que trabaja el ICAA. “En el marco del Plan Cultura 2020
estamos desarrollando nuevas herramientas que nos permitan
ser mas competitivos en este sentido y poder ofrecer un mayor
servicio a los festivales”, sefiala Graefenhain.

Fomentar el mantenimiento de un contacto directo entre el
sector y los festivales es otro de los objetivos del Instituto, que
cuenta con ‘Ayudas ala Participacién de Peliculas Espafiolas en
Festivales Internacionales’ con las que, por el hecho de haber
seleccionado una pelicula espafiola en un certamen internacio-
nal, el productor puede recibir una ayuda econémica pararedu-

cir el coste que puede suponer estar presente en esa muestra.

Y como ventana institucional, el ICAA esta presente en las
principales ferias con un stand que muestra las novedades del
cine espafiol. “La participacion en estos eventos es un elemento
esencial de promocion cultural, ya que muestra la diversidad
cultural espafiola a través de nuestra cinematografia”, afiade
Graefenhain.

Es el director espafiol que mas veces ha optado ala Palmade
Oro -ocho-y el que logr6 con La prima Angélica 'y Cria cuervos
el Premio Especial del Jurado de Cannes, donde conoci6 a Luis
Bufiuel cuando represent6 a Espafia con su primera pelicula,
Los golfos. Carlos Saura es un clasico de este festival, al que esta
“muy agradecido. Sin Berlin, Venecia y especialmente Cannes
no hubiera podido seguir haciendo cine en Espafia”, explica el
cineasta aragonés, que estren6 muchos de sus filmes en esta
ciudad de la Riviera francesa a la que no han viajado pelicu-
las “maravillosas. Sino coproduces con Francia, tienes pocas
posibilidades de estar alli. He ido muchas veces, pero podia
haber ido mas. Fue una decepcién no estar con La caza y jAy,
Carmela!”, confiesa.

Saura se queda con lo que le dijo el maestro de Calanda.
“Bufiuel pensaba que la Palma de Oro era un galardén politico,
decia que el premio importante era el Especial del Jurado”. Y
él tiene dos.

“Asi como no conozco cineasta que coloque la camara
pensando que su pelicula acabara formando parte de ningn
festival, tampoco la politica cinematografica de un pais de-
beria estar condicionada por el criterio de seleccién de cer-
tamen alguno, por muy importante que sea. Pero fomentar
la diversidad desde la base, y apostar también por miradas
singulares y diferentes de las dominantes acabaria por dar sus
frutos, no solo en un eventual reconocimiento en Cannes, sino
en lariqueza y variedad filmografica del pais”. Son palabras
de Juanjo Giménez, que, como la Palma de Oro solo es para los
largometrajes, lo que recibi6 en 2016 fue un diploma por su
corto Timecode.

Para Giménez, la lista que anuncia las peliculas que estan
en Cannes “ni es un referente absoluto de nada ni un festival
como Cannes elabora su programaciéon basandose en la ojeriza
aninguna filmografia nacional determinada”.
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Esclchame, estoy

ENTUCABEZA

Soy Andrea, la protagonista de la tercera
edicion de Cinergia. En 2052 podremos

viajar al pasado para mejorar nuestro
destino. Ahora estoy en tu cabeza

para recomendarte la pelicula de

Gas Natural Fenosa y ensefiarte a ser
mas eficiente y construir un futuro mejor.

Descubre la pelicula y
gana premios de cine en
cine.gasnaturalfenosa.es
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#Cinergia
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Academia

Invisibles e indispensables

Ocho hombresy mujeres de cine fueron reconocidos

en el Homenaje a los Profesionales 2017

Chusa L. Monjas y Juan MG Moran

Tito Arcas | Jere de eleciricos

Se acuerda de todas las peliculas en las que ha trabajado, “fueran
grandes o pequeias”, y tiene muy presente 1995, el afio que rodo su
primer filme, Gimlet, de José Luis Acosta. “Y desde entonces me di
cuenta de que lo del cine era otra cosa”, afirma Tito Arcas, jefe de
eléctricos que comenz6 muy joven, con 17 afos recién cumplidos.
“Entré de meritorio y hasta ahora con 45... Mas de media vida en la
que la he visto de todos los colores en esta profesion, que engancha
porque es especial. Toda la gente que esta en este mundo es espe-
cial”.

Aprendiz en un almacén de iluminacion en Barcelona. Este fue el
primer trabajo del técnico catalan, que alterno la reparacion de apara-
tos de iluminacion con algun rodaje. “Todo lo que aprendi en mi etapa
en el almacén, lo puse en practica en mi vida profesional”, rememora
Arcas, que retrata su oficio como la figura que, “ademas de coordinar
efectos de luz en el plano y controlar todo lo que tenga que ver conla
luz, esta siempre pensando en el siguiente plano para prever, organizar
al equipo y que todo fluya”.

Cuando se le pregunta por qué se piensa mas en el director de fo-
tografia cuando se habla de luz que en los eléctricos, responde que es
D it vt Academ” ACASSWM

“logico porque el primero es ‘el autor’ y el segundo
es ‘la herramienta’ para llegar a plasmar esa obra.
A veces, al equipo de eléctricos no se le da laim-
portancia que tiene en una pelicula”, dice Arcas,
que ha tenido “mucha suerte” conlos directores de
fotografia con los que ha colaborado. “Con algunos
tienes mas afinidad que con otros, pero en rodaje,
por mucha confianza que tengas, nunca hay que
sobrepasar la linea que separa la profesionalidad
y la amistad. Uno siempre tiene que estar atento a
las necesidades y no relajarse”.

Emocionado por el premio de la Academia,
“porque, al final, ves como se reconoce un oficio.
Ha sido una alegria inmensa”, Arcas ha puesto los
focos a numerosos largometrajes (Lucia y el sexo,
Barcelona: un mapa, Elisa K, Amador, Afio de gra-
cia, Los nifios salvajes, El olivo, Toro y Un monstruo
viene a verme), tv movies y spots publicitarios.
“Todo el mundo asocia el foco de cine con nuestra
profesion, pero al eléctrico que lo monta, dirige y
lo mueve, no se le conoce”, sostiene el técnico or-
gulloso de que uno de sus dos hijos siga sus pasos.



Maria Bardem | Script

“Ahora que se habla tanto de los genes, si hay una familia que tiene
claro que tiene la misma sangre somos nosotros. Hemos dado al cine
actores, actrices, musicos, directores, guionistas y una script”. Pilar
Bardem, minutos antes de entregar el Goya de Honor a su hermano Juan
Antonio, puso en valor a su sobrina Maria. Los recuerdos de la script de
los Bardem son puro cine. De las peliculas de Walt Disney que disfru-
taba de nifia a una de las primeras veces que pis6 un rodaje, cuando su
padre en 1970 dirigi6 a Sara Montiel en Varietés. “Recuerdo un fastuoso
decorado, un suelo negro brillante. Sara Montiel bajaba la escalera y
cantaba Celos a 1o Busby Berkeley. Quise ser ella en cada segundo de
esa cancion. Pero era solo un sueilo. Con mi educacion cristiana, mis
pocos afios y de uniforme...”.

Se dio cuenta en ese instante que ser “la hija del jefe era muy agra-
dable”, pero es hoy cuando percibe que quiza “ese lugar” le gust6 tanto
que le condicioné para ser script, “porque siempre hay que estar pegada
al director”. Seria precisamente su padre quien le diese la posibilidad
de trabajar como script, aflos mas tarde, en el rodaje de El puente, para
lo que tuvieron que saltarse al mismisimo Sindicato Vertical -“Para ese
puesto exigian que hubieses trabajado en doce titulos y yo solo habia
participado en tres”-. El primer dia de rodaje, en la madrilefia calle
Serrano, les llovio a cantaros, y, aunque la jornada estuvo pasada por
agua, le abrio la puerta a un ins6lito mundo en el que ya acumula mas
de cuatro décadas.

“Aprendi sobre la marcha, pelicula a pelicula. En
este oficio se es autodidacta, aunque tuve la suerte
de ser meritoria de Carmen Salas y de Rosa Bladiu”,
destaca Maria Bardem, que tiene como referente a
su coetanea Yuyi Beringola, “como personay como
profesional”. Ellas, las scripts, son “el tiltimo chequeo
antes derodar. Supervisamos la continuidad desde el
gui6n hasta la Giltima toma para que tenga coheren-
cia en el montaje”. Para ello, “el entendimientoy la
confianza” con el director “es deseable, pero sino se
produce, también se llega a buen puerto”.

Acostumbrada a moverse como pez en el agua
dellado de la camara donde los focos no brillan,
también imparte talleres sobre su profesion. Ac-
tualmente se encuentra volcada de lleno en el ro-
daje del nuevo filme de Santiago Segura, Sin filtro.
De cara a los dias que estan por venir, esta script
que naci6 en una familia de actores, actrices, direc-
tores, guionistas y misicos solo tiene una espina
clavada: no haberse atrevido a probar laslides dela
direccion, “aunque hubiese sido un cortometraje”.
Perono tiralatoalla, porque para dirigir “solo hace
falta una buena historia, que salga del corazén”.
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Richard Gruz | ESpecialista

Jinete, domador, actor de doblaje, especialista, coordinador de
accion... Richard Cruz, uno de los héroes invisibles del cine, apren-
dio el oficio de su padre, que trabajo en las superproducciones de
Hollywood y que le dio un consejo que sigue a rajatabala: “constancia
y saber estar”. Gracias a su progenitor conoci6 el ambiente de aquellas
peliculas que se hicieron en Espafia “y pude jugar a ser uno de ellos”.
Pero un dia dejo de ser un juego y el suefio que llevaba deseando desde
pequeiio se hizo realidad. “Mi padre me aviso de los grandes esfuerzos
que implica esta profesion, los madrugones, los viajes, las numerosas
horas de rodaje, la preparacion... y también me habl6 de que no debes
olvidar a la familia, porque puedes pasarte meses sin estar en casa y
perderte momentos importantes de tu vida”, recuerda.

Elviento y el le6n, con Sean Connery, fue la primera pelicula en la
que trabajo Cruz que, junto a su hijo, son los actuales continuadores de
la vieja escuela de caballistas y de los mas importantes coordinadores
de accion en activo. Conan el Barbaro, Braveheart, Gladiator, El tiltimo
samurdi, Indiana Jones, Océanos de fuego, El reino de los cielos, Alejan-
dro Magno'y El Quijote, de Terry Gilliam, son solo una pequefia muestra
delos filmes que han contado con este especialista para quien nuestra
industria valora el cine de accién “bastante regular por no decir mal.
Poco a poco, se toma conciencia para que nuestro departamento tenga
un lugar dentro de los presupuestos, y que los directores se apoyen en
los coordinadores de accion para realizar las secuencias”. Y lo dice un

profesional que ha colaborado en numerosas pro-
ducciones internacionales. “Fuera de nuestro pais
estan mas concienciados de laimportante labor de
los especialistas”.

Sostiene que el gran ptblico desconoce lalabor
querealizan. “Se sabe que hay una figura que lleva
a cabo ciertas secuencias que el actor no puede
realizar. Este premio ayudara a que se interesen
mas por nosotros. De lo que no estoy seguro es
de si este homenaje deberia ser para mi, porque
Miguel Pedregosa, uno de los espejos en los que
yo me miraba cuando era un nifio, sigue al pie del
cafion y, aunque ya esta retirado, continiia siendo
de gran ayuda para muchos”, sefiala Cruz, que
mas de una vez se ha enfrentado a situaciones
“angustiosas de las que solo te sacan el orgullo
profesional y la mente fria”. Es lo que tiene ejer-
cer un oficio con riesgos que le lleva a recordar el
vuelco de la diligencia en 800 balas. “Una accion
que pone los pelos de punta de la que, tanto su di-
rector como los productores, estan tan orgullosos
como yo”.
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Antonio Fernandez Santamaria | Jefe de maquinistas

Que tres de sus cuatro hijos ejerzan su oficio y sean “ntimeros uno” en lo suyo, es el
orgullo de Antonio Fernandez Santamaria, que sigue sofiando con la profesion de la que
se jubilé hace 12 afios. Y es que el que fue jefe de maquinistas de todas las peliculas que
respaldo Elias Querejeta ha vivido por y para el cine, al que ha dedicado mas tiempo que
asu familia. “Mi hija siempre me recuerda que la conoci cuando tenia dos meses y medio.
Es que estaba rodando en Canarias”, confiesa.

El que es conocido en el medio como ‘Santa’ se ha encargado de mantener todo el
equipo destinado a apoyar y mover la camara y sus accesorios en historias firmadas por
Gutiérrez Aragon, Emilio Martinez-Lazaro, Colomo, Trueba, Almodévar, Eloy de la Iglesia,
Francisco Regueiro, Pilar Mir6, Alex de la Iglesia, Javier Fesser, Miguel Albadalejo, entre
otros muchos cineastas, y por todos los realizadores que trabajaron con Querejeta durante
mas de 30 afios. “Elias y yo éramos casi socios, nuestra relacion era de hermanos. Me he
llevado muy bien con todos los realizadores, juntos planteamos los planos, marcamos
posiciones, el lugar de la gria... Menos con Orson Welles, que era muy serio y educado y
también especial”.

Contento con el premio, aunque “me hubiese gustado mas que me lo hubieran dado
cuando estaba en activo”, este técnico incondicional del cine de accion -“Las peliculas
blandas no me gustan”- considera que lo mejor de ser maquinista no son los movimientos
de camara, de travelling, de grias y de cabezas calientes, sino “el didlogo que tenia con
los directores”.

Se hizo amigo de Arnold Schwarzenegger en Conan el Barbaro, y de Nicole Kidman en
Los otros, filme que le impacto6, impresion que también tuvo con 27 horas y los titulos de
Saura, comenta este técnico de Talavera de la Reina, que en una ocasion sigui6 cargando
griasy pesas con la rodilla rota por la patada de un caballo, hecho que ocult6 hasta que
finalizo el rodaje. Y es que Santa se ha tomado “muy muy en serio” un oficio en el que
entr6 por sus primos Antonio y Jestis y que le ha dado la vida. “Yo no tenia profesion, y
con 22 afios cobré a la semana por mi primera pelicula 3 500 pesetas, cuando un obrero
ganaba al mes 300 pesetas”. Todavia recuerda la impresion que se llevo.
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Gontanie

Belen Goni

Sabe de primera mano cuanto cuestalevantar una pelicula espafiola, porque lleva mas
de treinta afios peleandose con el deber y el haber de nuestro cine. Contable de profesion,
Belén Goiii, como tantos otros profesionales, lleg6 a este oficio por puro azar. Corria 1986
y un amigo necesitaba a una secretaria que tuviera conocimientos de contabilidad, “me
contratd sin tener ninguna experiencia en el mundo audiovisual”. Le abrié la puertade un
sector que no ha abandonado en mas de treinta afios de carrera -“Sobrevivi a mi primera
pelicula y tuve claro que ahi queria seguir. Aunque me hayan ofrecido cambiar de puesto,
nunca he querido cambiar de departamento”-.

De ese primer filme, Ander eta Yul de Ana Diez, a un sinfin de titulos, casi una cincuen-
tena, que han sido determinantes en la carrera de esta contable y mujer de cine. Entre
ellos, Los afios oscuros, de Arantxa Lazkano; Territorio comanche, de Gerardo Herrero;
Tierra y libertad, de Ken Loach; 800 balas, de Alex de la Iglesia; La caja 507, de Enrique
Urbizu, 80 Egunean, de Jon Garaiio y Jose Mari Goenaga; Lasa y Zabala, de Pablo Malo; y
Truman, de Cesc Gay.

No olvidalos rodajes problematicos en los que se vio inmersa, pero asegura que apren-
di6 de ellos “para no volver a caer en los errores cometidos”. Valora mucho lalabor de los
productores de este pais, “porque les resulta muy complicado levantar sus proyectos”,
y admira el impetu con el que los directores construyen sus historias, “la pasion de ellos
no es comparable con la mia. A veces somos nosotros, los contables, los encargados de
mostrarles la realidad de los medios con los que disponen para construir sus suefios”.

Aunque alolargo de su carrera ha trabajado en producciones internacionales, france-
sas e inglesas en su mayoria, Gofi suefia con trabajar algtin dia, “solo por curiosidad”, en
una produccién americana, porque “normalmente nuestro trabajo es bastante solitario,
y el participar en producciones de fuera te da la posibilidad de seguir aprendiendo”. Este
es el reto que tiene ante si esta profesional, que ha visto a lo largo de su carrera como el
cine espafiol “ha cambiado a mejor sin que hayan aumentado los recursos de produccion”.
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SylviaSuarez | Jefa (e prensa

“Dedicacién, impecabilidad y discrecion. Si a esto le afiades creatividad,
iyatienes ala profesional perfecta!”. Estas son las condiciones imprescindibles
para ser jefa de prensa, figura que no existia en nuestro pais cuando Sylvia
Suarez aplicé al mundo del cine todo lo que habia aprendido de la promocién
en el sector discografico.

Cinéfila y apasionada del cine espafiol, fundo hace 17 afios Zenit, agencia
dedicadaaladifusién y promocion de peliculas domésticas. “Todavia algunos
productores no contemplan en sus presupuestos una partida para el lanza-
miento en prensa de una pelicula, lo que es absolutamente imprescindible para
que se dé a conocer. No tiene sentido haber producido esa pelicula si no tiene
un publico para verla”, expone esta conocida profesional, que cree que queda
“bastante camino por recorrer” para entender el impacto de la comunicaciéon
en los estrenos.

La comunicacién de los Premios Goya, de la Unién de Actores, los Platino,
el Festival de Gijon y producciones filmadas por Trueba, Martinez-Lazaro, Alex
de la Iglesia y Paco Leon, entre otros muchos cineastas, han estado en manos
de Suarez, para quien si cuenta con el apoyo del productor, director y actores,
“no hay grandes complicaciones” ala hora de orquestar lacomunicacion de una
pelicula. “Sihay colaboracion, hay una buefia campana. Una complicacion que
surge amenudo es la escasez de tiempo. Lo ideal es que la agencia se involucre
desdela etapa de guion”, apostilla esta jefa de prensa, que cuida y trabaja cada
proyecto segiin sus complicaciones especificas.

Destaca los buenos profesionales que hay en esta area -“El productor y el
distribuidor tienen un amplio rango de tipologias donde elegir”- y apunta que
nuestro cine “necesita de una buena campana publicitaria masiva que ayude a
erradicar esa ‘mala imagen’ que todavia arrastra y esos topicos tan arraigados
en la mente de muchas personas en este pais. Nuestro colectivo no ha sabido o
no ha podido componer unaimagen de nuestro cine que haga que sea atractivo
de cara a todo tipo de publicos. Los topicos siguen en boca de todos”, indica.

Y a Suarez le cuesta asimilar que para este Gobierno “nuestro cine, con el
talento que tiene, no sea uno de los sectores a apoyar como industria y como
imagen de cara al resto del mundo”.
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Evaleiray Yolanda Serrano | Directoras de casting

Forman una de las parejas mas solidas del cine espafiol, y aunque
parezca que llevan toda la vida juntas, su relacién se remonta a poco
mas de una década. Su historia no podria contarse sin mencionar a
Manuel Martin Cuenca, que ejercié como “celestino” cuando pre-
paraba La flaqueza del bolchevique. De un lado, Eva Leira, directora
de casting de la pelicula, que en los albores de su carrera se cruzoé
con Paco Pino, “primer grandisimo director de casting en Espafia”.
Del otro, Yolanda Serrano, que tras estudiar Arte Dramatico y Filolo-
gia Hispanica en Zaragoza, trabajaba en la productora del filme que
preparaba el trabajo del almeriense y quedé prendada del “modo en
el que entendian el casting Martin Cuenca y Leira”. Juntos patearon
institutos buscando a la joven adolescente que encarnase el deseo
frente a Luis Tosar. No solo dieron con un rostro fascinante, el de Maria
Valverde, sino que fraguaron una relacion que hay que explicar para
entender el cine espafiol de hoy.

Creadoras de repartos tan icoénicos como los de Siete virgenes,
Azuloscurocasinegro, Celda 211, La isla minima y Ocho apellidos vascos,
cuentan en su haber con casi 70 titulos. “La direccién de casting es una
labor desconocida por el piblico, pero determinante ala hora del resul-
tado delapelicula. Es el momento en el que se eligen los ojos que cuen-
tan la historia y es una decisiéon que da mucho vértigo”, apunta Yolanda
Serrano. Seglin Leira, “el casting ha dejado de ser un desconocido para
convertirse en una profesion que poco a poco se va haciendo grande”.

No serian capaces de enumerar sus mejores trabajos. Consideran
que todos los cineastas con los que han rodado las han hecho crecer.
De Montxo Armendariz a Dani de la Torre, de Pedro Almodoévar a Iciar
Bollain o Fernando Gonzalez Molina. Sobre si surgen diferencias a la
hora de elegir los repartos, “ellos llevan, en muchos casos, afios so-
fiando con sus personajes y hay que ir poco a poco, conocer sus gustos
y su forma de trabajar. En todo barco hay un capitan y asi tiene que ser,
pero nosotras somos muy peleonas”. Revelan que si confian en ellas es
porque siempre se atreven a decir lo que piensan.

Mucho menos se atreven a citar intérpretes a
los que les dieron los papeles por los que sienten
mas orgullo. Creen que tienen que “dar las gracias”
atodoslosactoresyactrices con los que han traba-
jado, “porque han creado repartos tinicos que, sin
todos ellos, independientemente del papel que in-
terpretasen, no hubieran sido tan perfectos”. Ellas,
que siempre intentan encontrar alos mejores, sien-
ten satisfaccion por “ todos los que pelearon. Los
que consiguieron estar, los que se lo ganaron”. En
muchos casos, “el trabajo con ellos es tan intenso y
emocionante que nos une para siempre”.

¢Les quedan suefios? “Seguro que si, iran lle-
gando”. Con la mirada puesta en el mafiana fanta-
sean con trabajar con los montones de directores
jovenes que atn estan estudiando, “ojala lleguen
con proyectos brillantes, que nos enamoren desde
el principio y nos contagien su ilusion”.

Mientras, de la una a la otra vuelan los elo-
gios. “Eva ve cosas en los actores que solo aprecio
cuando las dice”, apunta Serrano, mientras que
Leira admira de su compafiera de batallas “una
sensibilidad capaz de hacer que un actor conecte
con el personaje, llevando a los intérpretes a su
maximo exponente”. Al margen de individualida-
des, Eva Leira considera que el hecho de que sean
tan dependientesla unadela otralas hace mejores,
“esta complementacion perfecta que tenemos es
lo que creemos que hace especial nuestra manera
de trabajar”. Quiza ese sea el oculto secreto de esta
pareja que, desde la sombra, seguira dando luz a
nuestro cine.
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Acatemia

Informacién ampliada en la app
digital de la revista ‘Academia’ AUA;]SWM

LaAcademiaalcanza
10s 100 000 seguidores
eninstagram

La cuenta oficial de la Academia de Cine en

instagram (@academiadecine) alcanzo el
pasado mes de mayo los 100 000 seguidores,
entre los que se encuentran numerosas perso-
nalidades de nuestro cine. El perfil, que esta a
punto de llegar a las mil quinientas publicacio-
nes, se compone de imagenes y videos que, de
manera pedagdgica, explican y difunden nues-
tra herencia cinematograifica.

Carmen Maura, Edgar Neville, Raul Aréva-
lo, Pedro Almododvar, Santiago Segura, Alfredo
Landa, Fernando Fernan-Gémez, Chus Lampre-
ave, Antonio Banderas o Ana Belén han sido
algunos de los protagonistas de las ultimas pu-
blicaciones de la cuenta, que se actualiza cada
dia y que sirve de punto de referencia para la
comunidad de instagram en todo lo referente al

R #CineEspanol.




Academia

Terence Winter

lasaladequionistas
S COMO 1A (e Un terapeuta

Guionista de El lobo de Wall Street y Los Soprano, impartio
una master class organizada por ALMA en la Academia

FOTO: ENRIQUE F. APARICIO

Maria Gil

Convencido de que la extraordinaria calidad de las series estadouni-
denses, “a menudo mejores que el cine”, tiene mucho que ver con el
control creativo que ostentan los guionistas, Terence Winter confiesa
que “lo que me gusta hacer mas que cualquier otra cosa es escribir”.
Originario de un barrio obrero de Brooklyn, donde creci6 junto a las
versiones reales de aquellos personajes que luego plasmaria en Los
Soprano, este guionista y showrunner, al que Taxi Driver (1976) cam-
bi6 su forma de entender el cine, huye de lo previsible como creador
y espectador, “quiero sorprenderles y me encanta ser sorprendido”.
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Nominado al Oscar a Mejor Guién Adaptado por El lobo de
Wall Street, de Martin Scorsese, el estadounidense no sabe “si
tengo tanta suerte de que las cosas me ocurren para que las con-
vierta en historias o es que las cosas pasan y soy yo el que las
hago historias. Creo que veo historias donde otros no las ven”.

Una de las claves del modus operandi de Winter, que
comenzo su carrera escribiendo episodios de The Great De-
fender, Las nuevas aventuras de Flipper o Xena: La princesa
guerrera, esla dinamica de la writer’s room, donde se retine el
equipo de guionistas a debatir. “Somos totalmente libres. Es
como la sala de un terapeuta. Tiene que ser un lugar seguro,
donde nadie juzgue. En el momento en el que cuentas algo
y alguien dice ‘qué locura’ se acaba la creatividad. Muchos
momentos locos y retorcidos de las series no vienen de la
imaginacién de un guionista, sino de su vida y de cosas que
ha visto. Tenemos todas esas peculiaridades y se las podemos
dar a un personaje”, sefialo.

Ellenguaje es una preocupacion constante para el creador
de Boardwalk Empire, que reconoce que “fue facil escribir para
Los Soprano porque, era como si me estuvieran dictando los
dialogos. Era la gente de mi barrio, les comprendia y habia vi-
vido con ellos. Lo dificil fue saber qué diria un bi6logo marino
en Flipper”. Fue precisamente en la ficcion de David Chase
cuando sinti6 por primera vez que un personaje hablaba
como en la vida real -“los actores nos decian que era muy di-
ficil aprenderse los didlogos, pero la gente no se da cuenta de
que no hablamos de forma estructurada. No es pregunta-res-
puesta, como en algunos guiones. Normalmente cortamos
frases, palabras, nos interrumpimos, mentimos...”-.

Lepreocupa, en cambio, la pocaimportancia que seledaen
los grandes blockbusters. “Estan hechos paraunnegocio globaly
ellenguaje es superfluo y las acciones cada vez mas simplistas.
No importa en qué lugar del mundo estés, todos lo entienden.
No necesitas el lenguaje, algo que es malo para mi”, afirmé.

Personajes fuera de las normas

Tony Soprano, ‘Nucky’ Thompson de Boardwalk Empire,
Jordan Belfort de El lobo de Wall Street... estan en el catalogo
de personajes a los que les ha imaginado decenas de formas
de matar a sus enemigos, burlar a la justicia o lidiar con los
problemas cotidianos de su familia. Y es que, confiesa, se
siente comodo “escribiendo a hombres enfadados o locos. Y
eso que soy la persona mas aburrida que conozco, pero tiendo
a gravitar en torno a estos personajes que viven fuera de las
normas de la sociedad”.

¢Y entraria Donald Trump en esta categoria? El 45 presi-
dente de EE. UU. esta siendo una fuente inagotable para los
comicos estadounidenses, pero la ficcion tiene dificil valerse
de él porquelarealidad le ha superado. “Elno es creible como
personaje. Ese es el problema. Lo inico que me inspira es
ser mas comprometido en causas sociales para contrarrestar
todo lo que esta ocurriendo, pero como personaje... es que
no me creo que sea real”, bromea.

Identificado muchas veces como “el guionista del crimen
organizado”, Winter reconoce que le gusta abordar “la vida

de los emprendedores. Explicar como la gente ha llegado a
ser lo que es desde la nada. Los gansters al final son eso”, re-
vela. Considera sus ocho afios en Los Soprano el lugar donde
lo aprendi6 todo y que le prepararon para afrontar su propia
serie, Boardwalk Empire, otra colaboracion con el que fue su
idolo a los quince afios, Scorsese, con el que también desa-
rroll6 Vinyl junto a Mick Jagger.

Una autoridad en el set

Frente a lo que suele suceder en Europa y en la gran
pantalla, en la television estadounidense el responsable del
libreto supervisa el rodaje de los capitulos que ha escrito.
“Los guionistas tienen la Gltima palabra, llevan la ficcion”,
algo fundamental para Winter, que recurre a una metafora
arquitectonica. “Si tu tienes que construir una casay tienes
un plan arquitectéonico muy complicado tiene sentido que
tengas al arquitecto contigo, por si decides cambiar cosas. Es
lomismo en las peliculas. Cuentas con una historia muy bien
estructurada y que conoces muy bien y se la das a un direc-
tor, que no tiene por qué saber por qué las cosas son de ese
modo. A menudo leo guiones que pienso que son geniales, y
después veo a pelicula y me pregunto ¢qué ha pasado?’. Lo
que hapasado es que el guionista fue apartado y el realizador
no entendia la historia y esta cambia”.

Tampoco cede al piblico el control creativo y se opone
a la tendencia de tratar las redes sociales como grupos de
estudio. “El feedback me permite conocer si entienden lo
que estoy intentando hacer. No me interesa que la audiencia
te dicte qué hacer ni dejarles manejar el programa. Espero
ser entretenido y que les gusten mis elecciones, pero quiero
sorprenderlos y me encanta ser sorprendido. Las mejores ex-
periencias que he tenido como espectador fueron con cosas
que no veia venir”, defiende.

Aunque ha dirigido un capitulo de Los Soprano -“alguien
me dijo ‘querras dirigir cuando escribas algo que un director te
destroce’. Eso me paso tras la pelicula Get Rich or Die Tryin™-,
su talento por el momento quedara confinado en las paginas.
Y es que no encuentra detras de las camaras la pasion que si
lelleva a ponerse delante de un ordenador. Un biopic de Andy
Warhol, que protagonizara Jared Leto; la historia de 1a estrella
dela NBA LeBron James, que respalda junto a su esposa, la pro-
ductora Rachel Winter (Dallas Buyers Club); y una produccién
para HBO sobre la narcotraficante Griselda Blanco son los pro-
yectos enlos que esta inmerso Winter, que no descarta probar
suerte con otro tipo de ficciones. “Probablemente querré hacer
comedias de media hora en un futuro”.

Noseralaprimeravez que sereinventa. A los treinta afios
dejo su carrera como abogado para mudarse a Los Angeles y
convertirse en el narrador de historias que es ahora. Un pro-
ceso autodidacta, donde se dedic6 a deconstruir los capitu-
los que veia en television, analizandolos y escribiendo los
guiones: “cuando son pequefios, los nifios abren las radios
paraver lo que hay dentro. Yo hacia lo mismo con las series™.
Ahora, es él de quien otros aprenden en este oficio que para
Winter consiste basicamente en “ir haciéndote preguntas”.
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Academia | Premio Munoz Suay 2016
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Manuel Gutiérrez Aragon

LosInterpretes
1UNCA Pdsdl]

lesapercinidos
ienlapantala

Uera de ella

Chusa L. Monjas

Manuel Gutiérrez Aragon echa de menos a los actores,
profesionales con los que ha compartido horas y horas de
filmacion y a los que ha dedicado su tltima obra. Medalla
de Oro 2012, el cineasta y escritor cantabro afirma que nun-
ca dejara de ser director de cine -“Se deja de hacer pelicu-
las”-, medio en el que “la gente te da mas de lo que recibe”
y del que afiora “la compafiia de los otros, de los técnicos y
de los actores, a los que en Espaiia la gente los quiere por
encima de las peliculas que hacen”. Y es que para Gutiérrez
Aragon los artistas son vida, tal y como cuenta en A los acto-
res (Anagrama), un relato en el que este narrador reflexiona
sobre qué es la representacion y la vida de cine que ha sido
galardonado con el Premio Mufioz Suay 2016.

Los actores dan para mucho. Usted ha escrito sobre ellos
cuando ha dejado de trabajar con ellos.

Claro, cuando te alejas de algo o de alguien tienes la dis-
tancia adecuada. Una pelicula tiene adentro muchas cosas
verdaderas, tantas como la vida misma que transcurre den-
tro de ella, aparte de las que pertenecen a la historia ficticia
que estas filmando. La parte mas vital que tiene la filmacién
son los actores. La literatura es muy sugerente: personajes,
historia, colores, emociones... pero no tiene esa parte de la
vida que son los actores.

No ha escrito una obra al uso, ¢c6mo naci6?

Surgi6 al dejar de dirigir filmes. Es un remedo de aquello,
de mi vida de cineasta.

¢Qué le ha supuesto el libro?

Tener que desempolvar recuerdos... Yo no soy muy buen
memorialista, prefiero la invencién. Pero aquino hay ficcion.

Usted que ha dado drdenes a numerosos intérpretes, ;qué
destacaria de ellos? ¢Cual ha sido su receta?

Cada actor tiene sus particularidades, no hay una manera
Unica, general, para dirigirlos... Cada actor necesitaria un meé-
todo, un tratado completo. Muy caro, ¢no? Lo dejaremos en

algo mas sencillo, como es el buscar una identificacién con
el personaje.

¢Cree que Espaiia valora lo suficiente a los actores?

En los momentos mas bajos de la valoracion del cine es-
pafol, se ha seguido teniendo carifio por los actores, con-
trastando, como no, con algunos odios acérrimos. Como se
ve, los actores nunca pasan desapercibidos, ni en la pantalla
ni fuera de ella.

¢Conocio a Ricardo Muiioz Suay, una figura histérica de nues-
tro cine?

Fui amigo de Ricardo, y siempre conservamos la amis-
tad, algo que tratandose de Ricardo no todo el mundo puede
decir.

Es una persona muy premiada. Este es el segundo galardén
que recibe de la Academia. ¢(Tiene el Muifioz Suay un significado
especial?

Ricardo Mufoz Suay tenia buen gusto, era un hombre
muy inteligente y a la vez implacable en sus juicios. Es un
honor recibir un premio que lleve su nombre.

Saberse el papel

No hay muchos voltimenes sobre el significado del actor en
el lenguaje cinematogréfico, ¢por qué?

Efectivamente, hay muchos tratados sobre el lenguaje ci-
nematografico, algo que un momento determinado fascin6
a los lingiiistas, pero hablaban poco de los actores, aunque
silo han hecho sobre los personajes. Por otro lado, existe la
banalidad de los anecdotarios y chistes sobre los actores. No
es facil reflexionar sobre alguien que esta en la ficciébn yala
vez fuera de ella. Se escapa de los moldes lingiiisticos.

Lo que hacen los actores, ;es magia o es técnica?

A veces la magia no aparece, es reacia y huidiza, asi que
quedémonos con la técnica. Solo por si acaso.

¢Qué es actuar bien?

Saberse el papel. En toda la extensién del término. Me-
moria, accion... Lo demas, pues es como las musas, siempre
estan invitadas, pero a veces acuden y otras no.

¢Cual fue el primer actor o actriz que recuerda haber visto
en la gran pantalla?

A Yvonne de Carlo, la reina del Technicolor.

Un consejo para los futuros intérpretes.

La constancia y tener un trabajo alternativo.

¢éVolvera a rodar una pelicula?

No.

¢Donde se ha sentido mas comodo, dirigiendo o escribiendo?

Si es por comodidad, me siento mas comodo escribiendo.
No hay que madrugar.

¢Qué le ha dado el cine?

Vivir con mas intensidad que si hubiera sido profesor de
instituto. Yo me sigo considerando director de cine, lo tinico
que ocurre es que ya no hago peliculas. En algunas pelicu-
las de directores espafoles nuevos, en dos o tres, me gusta
imaginarme que soy yo quien hubiera rodado asi tal o cual
secuencia. O casi asi, porque nunca se vuelve a rodar una
secuencia de la misma manera.

AGADEMIA
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Bienvenidos!

Sonla Grande

Lalealtad es
flundamental en
uestro tranajo

Chusa L. Monjas

L]

"Cuando se entrevista con un director, el
disenador tiene que llevar una idea concreta,
un planteamiento y una narrativa clara para
desarrollar. Sino es asi ¢para qué le contratan?",
se pregunta Sonia Grande, reconocida figurinista
del cine espanol fichada por directores de todo el
mundo, cuando comprendi6 que la camara tiene
una dosificacion poética que va descubriendo
poco a poco “como es la hebilla del zapato y mas
tardelamediadesedayamediorota... Estasutileza
narrativa me volvio loca de amor por el cine”. Con
su primer trabajo “filmado”, El Quijote, quedo
atrapada por la lectura de guiones -“Te imaginas
como son los personajes y como van vestidos”-;
la documentacion e investigacion “para ilustrar
y transmitir bien lo que narra el guion y saber
interpretar la época”; la busqueda de los tejidos
y complementos; y el dibujo del personaje, “que
puedes repetir 75 veces”, confiesa la creadora
asturiana, que con 14 anos dibujaba los personajes
de las novelas que leia y los vestia y adornaba
con pequenos objetos. “Ya estaba haciendo mis
primeros figurines”, advierte. Medalla de Oro de
las Bellas Artes 2015 y con un Goya por La nina de
tusojos, tiene todavia en la cabeza sus titulos mas
recientes -La ciudad perdida de Z, La cordillera
y El secreto de Marrobowne- y prepara el nuevo
proyecto de Farhadi.

ACADEMIA
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¢Cree que en Espaia estan valorados los técnicos de cine?

Si, cuando son buenos. Y en este pais hay muchos bue-
nos, sobre todo cuando el productor o el director con ta-
lento sabe reconocer la necesidad de delegar en un buen
técnico.

De todo el proceso creativo, ¢qué es lo menos estimulante?

La intendencia -transportes, logistica y presupuesto-
del departamento me parece quiza menos fascinante, pero
lo tnico decepcionante e imperdonable es tener un equipo
que no te siga el juego.

Usted trabaja mucho fuera de Espaiia, ¢ctial es el nivel de los
disefiadores de vestuario espaiioles?

En todos los lugares hay buenos y malos. Favoreceria que
los jovenes diseniadores tuvieran aventuras y desarrollos
mas complejos y mas interesantes si se elevara el nivel de
exigencia.

Empezo en el teatro e hizo sus pinitos delante de la camara,
¢cuando supo que le gustaba el cine?

En el Conservatorio de Arte Dramatico tenia como cate-
draticode vestuarioa Francisco Nieva y,ademas, una vez alli
entré en contacto con el director del Teatro Espafiol, Miguel
Narros, y su escenografo y colaborador artistico, el maravi-
lloso Andrea D’ Odorico. A Miguel y Andrea siempre les llevo
conmigo, me ensenaron practicamente todolo que sé de este
oficio, transmitiéndome que esto mas que un trabajo es una
manera de vivir. En la carrera interpreté protagonistas de
grandes clasicos como Shakespeare, Moliére, Lope, Lorca y
Calder6n, y también presenté un programa posmoderno para
TVE. Toda esta experiencia me ha ensefiado a conocer mucho
mas los procesos internos de los actores, sus métodos de
trabajo y la enorme importancia que adquiere el vestuario.
Meryl Streep es la campeona de estos procesos de interrela-
cién con el diseniador.

¢Qué hace falta para entender al director, a los actores y a
los personajes?

Pasion, interés, talento, ganas, complicidad, inteligencia
y, sobre todo, lealtad, una palabra fundamental en nuestro
trabajo.

¢Qué es lo definitivo a la hora de elegir las peliculas en las
que trabaja?

Sin duda el director y una buena historia.

Crear una nueva persona
¢Cuaal ha sido la evolucion del diseiio de vestuario a lo largo
de los aiios?

Personalmente me interesan muchos los inicios del siglo
pasado y lo que supuso la ‘democratizacién de la moda’.
Hasta esa fecha la moda venia dictada por la aristocracia,
pero lallegada de las vanguardias modifica profundamente
esos conceptos y son los artistas los que pasan a disefiar esas
nuevas formas. Midnight in Paris y Magia a la luz de la luna,
de Woody Allen, son dos ejemplos de mi cinematografia en
los que trabajo esos acontecimientos.

éQué pelicula ha sido la mas complicada de vestir?

Todas son complicadas, pero fue muy dura La ciudad per-
dida de Z. Fueron seis semanas y media de preparacion, casi
3000 trajes, varios paises y distintos continentes. Estoy muy
contenta del resultado, me parece una pelicula muy especial,
ipero casi muero!

¢Qué nombres han marcado la historia del disefio de vestua-
rio en el cine espaiiol?

Miguel Narros y Andrea D’ Odorico, mis maestros; Javier
Artinano, Gerardo Vera, Pedro Moreno e Yvonne Blake, ala
que tengo un gran carifo.

Es conocida su adaptacion a todos los registros, pero ¢cual
es su género favorito como profesional y como espectadora?

El cine de autor.

Para usted, ¢qué es el vestuario?

Es una forma plastica con volumen, color y textura que
juegaunrol dentro de laimagen. No solo cubre el cuerpo del
personaje sino que también da informacion, produce emo-
ciones, sugiereideas sobre los personajes, establece sus prin-
cipalesrasgos, contribuyendo y aportando datos ala historia
y al estilo general de la pelicula.

Parte de nuestro trabajo consiste en sacar alaluzla perso-
nalidad que esta escrita en papel. No se trata de crear un ves-
tido o un traje, sino una nueva persona. Antes de que el actor
hable, su vestuario ya esta proporcionando informacion.

¢Qué relacion mantiene con los actores a los que viste?

Intento que sea excelente y, dentro de la seriedad, que
también sea divertida y muy cémplice. Las pruebas de ves-
tuario, los camerinos... pueden resultar lugares duros y
complicados. A nadie le gusta ‘desnudarse’, creo que hay
que desmontar esta idea de examen desagradable y de
prueba férrea, ytransformarlo en un espacio de trabajo 1a-
dico y creativo.

¢Cuales son sus fuentes de inspiracion?

Multiples. Siempre encuentro en la pintura la complici-
dad y la profundidad. La inspiracion es como la magia, un
absoluto misterio.

Ha colaborado con grandes directores y con muchos de ellos
harepetido, ;qué ha aprendido de Almoddvar, Amenabar, True-
ba, Iciar Bollain, José Luis Cuerda, Miguel Hermoso y Woody
Allen, entre otros?

Se aprende de los directores, de los compafieros, de la
aventura, del viaje... A todos les tengo un enorme afectoy les
estoy enormemente agradecida , sobre todo por los momen-
tos interesantes, divertidos y felices que hemos compartido
haciendo cine.

Acaba de reincorporarse a la Academia, ¢{qué espera de esta
vuelta a la institucion?

Confio muchisimo en el nuevo equipo directivo, en su ta-
lento, honestidad y capacidad de trabajo. Me gustaria que la
Academia fuera algo mas grande que la coordinacién de un
premio y que contemplara y ayudara en otros aspectos de
nuestros intereses.

AGADEMIA
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Beatriz Martinez | Famila, refugioy condena

La isla interior, Dunia Ayaso y Félix Sabroso, 2009

1\ Jengo de una familia en la que cada uno de los miembros dafiaba a los demas.
Luego, arrepentidos, cada uno se dafiaba a simismo”. Con esta cita del mexicano
Carlos Fuentes se abre la obra mas personal, hiriente y desgarradora que firmé

el tandem formado por Dunia Ayaso y Félix Sabroso.

Laislainterior supuso un definitivo cambio de registro para la pareja, que abandon6
la comedia vodevilesca para abrazar el drama sin concesiones, configurando un relato
amodo de tragedia griega sobre el peso de la familia y su consideraciéon como elemento
generador de dependencia, dolor y dafio emocional, que se convierte al mismo tiempo
en refugio, pero también en condena.

Durante los titulos de crédito veremos los espacios que habitaran los protagonistas
junto con algunos de los objetos personales que los definen, las calles vacias por las
que pasearan, el mar omnipresente como fondo teltiirico. Cuadros estaticos a modo de
retablos pictéricos, de naturalezas muertas, que remiten a Edward Hopper y que sirven
para adentrarnos en ese universo cerrado, secreto y privado, de intimidad envenenada
y viciada de rencor y dolor que es el de los secretos familiares.

A continuacién, conoceremos a esos personajes que se encuentran atrapados den-
tro del encuadre: Gracia (Cristina Marcos), Coral (Candela Pefia) y Martin (Alberto San
Juan), tres hermanos que se retinen para despedir junto a su madre (Geraldine Chaplin)
asu padre (Celso Bugallo), a punto de morir. Seres lastrados por las heridas que han ido
arrastrando desde el pasado y por la huella genética de un trastorno mental que los ha
condenado al aislamiento y a la inadaptacion social. Los tres han generado a su alrede-
dorrelacionesimaginarias cuyas expectativas no se corresponden a larealidad. No han
sido capaces de asumir sus problemas y se han blindado en si mismos, desprendiendo
un aliento de profunda indefension. Son vulnerables y estan totalmente solos, amerced
de las agresiones externas, y solo se tienen los unos a los otros, pero precisamente el
malsano vinculo que han establecido entre si ha sido el responsable de la desgracia en
sus respectivas vidas.

Dunia Ayaso y Félix Sabroso componen un delicado drama silencioso repleto de
miradas y palabras que transpiran rabia y rencor, también de reacciones que provocan
una profunda conmiseracion hacia los personajes, tan malheridos en lo mas profundo
de su ser que se muestran incapaces de salir de los compartimentos estancos, de esas
islasinteriores que ellos mismos se han creado. Hay delicadeza ala hora de trenzar esas
relaciones, hay respeto y mucho sentimiento ahogado, como si todos necesitaran gritar
para expulsar sus demonios y no pudiera. No se atrevieran a hacerlo. También hay una
enorme complicidad con un elenco de actores en estado de gracia que en su momento
no recibi6 la atencion que merecia. Cada uno de ellos aborda papeles dificilisimos, de
una complejidad casial borde del abismo, y lo hacen con una extrema sutileza y mesura,
acorde ala elegancia de los planos y su estilizada composicion. Poco tiempo después
falleceria Dunia Ayaso dejando tras de si esta obra excepcional.

« Beatriz Martinez es critica de cine en Fotogramas, Caiman, El Periddico y Tentaciones de El Pais.

AGADEMIA
8l



Campeones, de Javier Fesser. FOTO: SAMANTHA LOPEZ
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Carcajaas
tle emociones

Ana Ros

ACADEMIA recoge 16 de las ultimas
producciones realizadas. La mitad son
comedias como la que rueda Colomo,
La tribu, con Carmen Machi y Paco Le6n
encabezando el reparto; o la que acaba de
finalizar Javier Fesser, una historia llena
de humor y emociones, Campeones. Le
sigue el esperado proyecto “hilarante y
costumbrista” de Borja Cobeaga escrito,
como ya es tradicion, junto a Diego San
José. Tras anos intentando encontrar
financiacion, Fe de etarras se convierte en
la segunda produccion espafiola de Netflix,
asegurando con su entrada el estreno
simultaneo en los 190 paises en los que
opera la plataforma. Berto Romerono solo
semete en el papel del protagonistade Algo
muy gordo sino que escribio esta historia
junto a su director Carlo Padial. Las risas
y sentimientos continian mezclandose
en las coproducciones iberoamericanas
Caribe Mix (con Republica Dominicana),
jOh Mamy Blue! (con Venezuela) y El
hombrequematoaD. Quijote(con Portugal),
proyectoacariciado durante afios por Terry
Gilliam. Completan la seccion, entre otros
proyectos, cinco dramas, como el que
sufre una joven madre en El despertar de
las hormigas, de Antonella Sudasassi, una
coproduccionconCostaRicaqueproducen,
por parte espafola, los hermanos Esteban
Alenda.

Academia
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FERNANDO COLOMO | Comedia | Todos los publicos

DIRECTOR

Fernando Colomo

GUION

Fernando Colomo, Joaquin Oristrell
y Yolanda G. Serrano
PRODUCTORAS

Una produccién de MOD
Producciones y Atresmedia Cine con
la participacion de Movistar+
PRODUCTORES

Fernando Bovaira, Mikel Lejarzay
Mercedes Gamero

PRODUCCION EJECUTIVA

Fernando Bovaira y Urko Errazquin
DIRECCION DE PRODUCCION

Koldo Zuazua

DIRECCION ARTISTICA

Curru Garabal

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Angel Iguacel

MONTAJE

Maria Lara y Antonio Lara

SONIDO DIRECTO

Aitor Berenguer

DISENO DE SONIDO

Gabriel Gutiérrez (-12DB)
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Lorena Berlanga

VESTUARIO

Clara Bilbao

EFECTOS DIGITALES

Juanma Nogales (Twin Pines)
CASTING

Eva Leiray Yolanda Serrano
FOTO FIJA

José Haro

PROMOCION Y PRENSA

Rosa Garcia

INTERPRETES

Paco Ledn, Carmen Machi, Luis
Bermejo, Maite Sandoval, Arlette
Torres, M José Sarrate, Marisol
Aznar, Maribel del Pino, Manuel
Huedo, Artur Busquets, Barbara
Santa Cruz, con la colaboracion
especial de Julidn Lépez y Alfonso
Lara

INICIO DE RODAJE

11/6/2017

DURACION DE RODAJE

7 Semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

DISTRIBUCION

Hispano Foxfilm
LOCALIZACIONES

Madrid y Barcelona

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Rosa Garcia - Featurent 686 753 582

rosa.garcia@featurent.com
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SINOPSIS:
Virginia (Carmen Machi),
limpiadora de profesion y
streetdancer vocacional,
recupera al hijo que dio
en adopcion: Fidel (Paco
Ledn), un ejecutivo que lo
ha perdido todo, incluida
la memoria. Junto a 'Las
Mamis', el extravagante
grupo de baile que
forman las compafieras
de Virginia, madre e hijo
descubriran que a pesar
de venir de mundos muy
diferentes, ambos llevan
el ritmo en la sangre.



LAMPEONes

JAVIER FESSER | Comedia | Todos los puiblicos

DIRECTOR

Javier Fesser

GUION

David Marqués y Javier Fesser
PRODUCTORAS

Peliculas Pendelton, Morena Films y
Movistar+ (Espafia)
PRODUCTORES

Luis Manso, Alvaro Longoria, Gabriel
Arias-Salgado

PRODUCCION EJECUTIVA

Luis Manso

DIRECCION DE PRODUCCION
Luis Ferndndez

DIRECCION ARTISTICA

Javier Ferndndez

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Chechu Graf

MONTAJE

Javier Fesser

SONIDO DIRECTO

Arman Ciudad

SONIDO MEZCLAS

James Mufioz

MUSICA

Rafa Arnau

MAQUILLAJE

Eli Adanez

PELUQUERIA

Lucho Soriano

VESTUARIO

Ana Martinez Fesser
EFECTOS ESPECIALES

Ferran Piquer (Efe-X)
CASTING

Jorge Galerdn

FOTO FIJA

Samantha Lépez y Fanny Ruffet
PRENSA

Trini Solano

INTERPRETES

Javier Gutiérrez, Athenea Mata,
Juan Margallo, Luisa Gavasa y Daniel
Freire

INICIO DE RODAJE

10/4/2017

DURACION DE RODAJE

9 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

DISTRIBUCION

Universal

LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

Scope

DURACION

110 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Productora: Marta Gila
martagila@morenafilms.com
681027223

Prensa: Trini Solano
trinisolano@gmail.com

609 221788

SINOPSIS:

Un entrenador de
baloncesto profesional,
arrogantey lleno de
frustraciones, se ve
obligado, por una condena,
a trabajar con un grupo de
personas con discapacidad
intelectual. Lo que en
principio es un infierno
para él, acabara siendo una
aventura que le cambiara la
vida para siempre.

FOTO: TAMARA ARRANZ

“Campeones es una hilarante
y tierna historia que destapa
lo absurda que puede
resultar nuestra forma de
vivir, cuando se mira desde
una perspectiva diferente,
honesta y sin prejuicios,
como lo hacen los personajes
de la pelicula. Humory
situaciones surreales, junto
a personajes emocionantes y
mucha verdad. {Quién, si no
Javier Fesser, puede manejar
semejantes ingredientes con
garantias de éxito?"

LUIS MANSO

Academia|Rodajes
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0o muy gordo

CARLO PADIAL | Comedia | Todos los ptiblicos

"Algo muy gordo es una comedia divertidisima. Berto me propuso hacer algo juntos y
enseguida me vino la idea de abordar el estilo de las comedias puras con CGI que nos
llegan desde Estados Unidos, tipo Noche en el museo o Pixeles. Creo sinceramente
que por su peculiar naturaleza ese es uno de los géneros que permiten mayores
licencias creativas dentro del humor, enmascaradas dentro de lo que parece una
comedia familiar. Algo muy gordo es una comedia orientada al ptiblico joven, de entre
18 y 40 aiios, que maneja bien los codigos del cine actual..." CARLO PADIAL

DIRECTOR
Carlo Padial

GUION

Carlo Padial y Berto Romero
PRODUCTORA

Zeta Cinema (Espaiia)
PRODUCTOR

Francisco Ramos
PRODUCCION EJECUTIVA
Marta Sanchez de Miguel
DIRECCION DE PRODUCCION
Laia Farran

DIRECCION ARTISTICA
Marta Sdnchez Cobo
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Diego Dussuel

MONTAJE

Iker Insausti

SONIDO DIRECTO

Agost Alustiza

mUsICcA

Javier Rodero

MAQUILLAJE

Natalia Albert

PELUQUERIA

Natalia Albert

VESTUARIO

Desirée Guirao

EFECTOS ESPECIALES

Lluis Rivera

CASTING

Anna Gonzalez

FOTO FIJA

Lucia Faraig, Quim Vivesy Yoana
Miguel

PROMOCION

Pablo Lépez

PRENSA

Ndria Costa

INTERPRETES

Berto Romero, Carolina Bang, Javier
Botet, Carlos Areces y Toni Sevilla
INICIO DE RODAJE

18/4/2017

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

WAW. Working At Weekend. Nuria
Costa. 696 179 881.
ncosta@workingatweekend.com
Twitter: @AlgoMuyGordo
www.facebook.com/AlgoMuyGordo
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SINOPSIS:
Un profesional de éxito de

la television con una vida
completamente establecida
(Berto Romero) sufre un
error administrativo y se ve
obligado a cursar, y aprobar,
80 de EGB. A medida que
pasan los dias, el alumno se
va volviendo mds gordo y

se va dando cuenta de que
hay cosas que ya no puede
hacer porque es menor de
edad. Por ejemplo, ni votar,
ni facturar dinero. A su mujer
tampoco le hace gracia el
cambio y se niega a tener
relaciones con él. Empieza la
pesadilla.



-C e elanas

BORJA COBEAGA | Comedia | Todos los ptiblicos

"Cuando tengo que contar de qué va Fe de etarras siempre digo que es como Friends
pero en un piso franco, porque es una comedia que trata de gente que comparte
piso, con la peculiaridad de que sus habitantes son etarras. Esta historia nunca se
ha contado desde la perspectiva costumbrista, y la realidad de la convivencia de un
comando tenia mucho de costumbrismo y comedia” BORJA COBEAGA

DIRECTOR
Borja Cobeaga

GUION

Borja Cobeaga y Diego San José
PRODUCTORAS

Mediapro (Espafia) y Netflix
PRODUCTORES

Javier Méndez Zoriy Juan Mayne
PRODUCCION EJECUTIVA
Javier Méndez, Juan Mayne y
Elizabeth Polk

DIRECCION DE PRODUCCION
Manuel Sanchez

DIRECCION ARTISTICA
Javier Alvarifio

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Jon D. Dominguez - A.E.C.
MONTAJE

Elena Ruiz

SONIDO DIRECTO

Pablo Bueno

SONIDO MEZCLAS

Pelayo Gutiérrez

mUsICA

Aranzazu Calleja
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Olga Cruz

VESTUARIO

Leire Orella

EFECTOS ESPECIALES

Ferran Piquer

CASTING
Luis San Narciso

FOTO FIJA

Jorge Alvarifio

PROMOCION Y PRENSA

Netflix

INTERPRETES

Javier Cdmara, Julidn Lépez, Miren
Ibarguren, Gorka Otxoa, Tina Sdinz y
Ramon Barea

INICIO DE RODAJE

18/5/2017

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

DISTRIBUCION

Netflix

LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

Digital - 2:35

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Netflix.

Persona de contacto: Alicia Deza.
0031629714299.
adeza@netflix.com

Academia|Rodajes
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SINOPSIS:

Fe de etarras transcurre

en el verano de 2010 en
una pequefa capital de
provincias espafiola. Un
peculiary disfuncional
comando terrorista formado
por un veterano, una
pareja cuyo compromiso
depende de la continuidad
de la banda y un manchego
que cree que entrar en el
comando le hard sentir
como si fuera Chuck Norris
se atrincheran en un piso

a la espera de recibir una
llamada, que parece que
nunca llega, para pasar a la
accion.



LarDe MiX

MIGUEL GARCIA DE LA CALERA | Comedia | Todos los piblicos

DIRECTOR

Miguel Garcia de la Calera

GUION

Eduardo Matres Corral
PRODUCTORAS

Imakonos Films (Republica
Dominicana) y Extremadura Films
(Espafia)

PRODUCTORES

Francisco Disla Ferreira y Miguel
Garcia de la Calera

PRODUCCION EJECUTIVA
Francisco Disla Ferreira
DIRECCION DE PRODUCCION
Jalsen Santana

DIRECCION ARTISTICA

Juan Botella

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Paco Sanchez Polo

SONIDO DIRECTO

Jonas Rodriguez

MAQUILLAJE

Anny Torres

VESTUARIO

Leandra Fafas y Esther Terrén
CASTING

Leticia Brea

FOTO FIJA

Pablo Duval

INTERPRETES

Hiba Abouk, Cristina Castafio, Marc
Clotet, Alejo Sauras, Terele Pavez,
Vicente Santos, Melymel, Gerald
Ogando, Isaac Savifidn "Panky",
Jalsen Santana, Josell Herndndez y
Paul Gutiérrez

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Madrid (Espafa) y Punta Canay
Bayahibe (Reptiblica Dominicana)
FORMATO

HD Digital

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

Extremadura Films. Miguel Garcia de
la Calera. +1 809 819 9111.
miguelgce@yahoo.es.

Facebook: Miguel Garcia Calera
www.cargocollective.com/
miguelgarciadelacalera

"Caribe Mix es una screwball comedy del siglo XXI, en la que un grupo
de espaiioles acaba cada uno por motivos distintos en las paradisiacas
playas de Reptiblica Dominicana, en un resort todo incluido. Alli no
solo se conoceran entre ellos, sino que se mezclaran con la cultura
dominicana, donde apareceran personajes de lo mas estrambéticos y
divertidos. Es una comedia de enredos muy humoristica y fresca, en
la cual, ademas, podremos deleitarnos de paisajes espectaculares y
cuerpos escultdricos y musculosos”

MIGUEL GARCIA DE LA CALERA

SINOPSIS:
Alicia es engafiada por su novio de toda la vida y acaba en Punta Cana invitada
por su mejor amiga para olvidarse de su ex. Por otro lado, el socio de su exnovio
acaba también en Punta Cana, buscando una piedra de alto valor robada por su
socio. Alli se encontraran con unos personajes de los mas variopintos: sabrosos
trabajadores del hotel, policias sin escripulos, nifios mudos, y una viuda
buscando satisfacciones carnales.
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ANTONIO HENS | Comedia | Todos los ptiblicos

"iOh Mamy Blue! propone acercarnos a la realidad de los mayores de manera relajada,
riéndonos muchas veces de la desgracia que, en general, nuestra cultura considera la pérdida
de la juventud. Todos convivimos de alguna forma con mayores y todos tenemos un potencial
mayor dentro. En esto se centra jOh Mamy Blue! y en su espiritu confluyen la mirada de los
mayores, con un plantel de personajes con los que sentirse identificados, y también la de los
mas jovenes" ANTONIO HENS

SINOPSIS:
Laura vive retirada en una residencia que, a sus 70 afios, revoluciona cada dia. Tan pronto pone a todos
los ancianos a hacer yoga como les ensefia las bondades terapéuticas de la marihuana o monta un grupo
de msica. Pero lo que no sabe nadie es que ella era Laurie Amnesia, la musa del rock patrio de los
sesenta. La mds moderna de su época, que incluso hizo sofiar a Jimi Hendrix en un verano mallorquin.
Ese es su secreto hasta que aparece Juan, el Unico residente con sensibilidad musical y fan incondicional
de Laurie Amnesia. Para colmo, el nieto de Laura esta empefiado en que ella vuelva a los escenarios.

DIRECTOR

Antonio Hens

GUION

Antonio Hens, Julio Carrillo y
Antonio Alamo
PRODUCTORAS

Malas Companias (Espafia) en
coproduccién con Plenilunio
Films (Venezuela),

con la participacién de Canal
Sury apoyo del ICAA
PRODUCTORES

Antonio Hens y Miguel
Ferrari

PRODUCCION EJECUTIVA
Antonio Hens, César Martinez
y Juan Carlos Ollana
DIRECCION DE PRODUCCION
César Martinez

DIRECCION ARTISTICA

lon Arretxe y Lucia Davila
DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Alfonso Sanz
MONTAJE

Julio Gutiérrez
SONIDO DIRECTO
Nevenka Potocnik
SONIDO MEZCLAS
Federico Pdjaro
MUSICA

Sergio de la Puente
MAQUILLAJE
Leonor Garcia
PELUQUERIA

Jesus Guerra
VESTUARIO

Patricia Busquets
EFECTOS ESPECIALES
Raul Romanillos

CASTING

Elena Arnao

PROMOCION Y PRENSA
Relabel Comunicacién
INTERPRETES

Carmen Maura, Ramén Barea,
Maria Pujalte, Milton Garcia,
Phil Trim, Itziar Aizpuru,
Maria José Alfonso, Natalia
Roig, Antonio Molero,
Nagore Aramburu, Leni
Speidel, Emilio Buale, Miguel
Ferrariy Arlette Torres

INICIO DE RODAJE

27/3/2017

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

Academia|Rodajes

AYUDAS

ICAA Yy la participacion de
Canal Sur
DISTRIBUCION

Syldavia Cinema
LOCALIZACIONES
Madrid y alrededores.
Benalmddena y Malaga
FORMATO

4K

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION

Relabel Comunicacion.
Anabel Mateo
914356808.
prensa@relabel.net



The ManWno Kiled Don Quixoie
£l NOMDre gue mato aon Quiote

TERRY GILLIAM | Comedia romantica | Todos los ptiblicos

"Don Quijote es un sofador, un idealista y un romantico, decidido a no aceptar las limitaciones

de la realidad, avanzando sin importar los contratiempos, como hemos hecho nosotros desde el
comienzo de la produccidon. Hemos estado trabajando en esto durante tanto tiempo que la idea
de terminar de rodar esta pelicula ‘clandestina’ es bastante surrealista. Cualquier persona sensata
habria renunciado hace afios, pero a veces los cabezotas sofiadores ganan al final, asi que doy las
gracias a todos los idealistas que se han unido para hacer realidad este suefio” TERRY GILLIAM

FOTO: DIEGO LOPEZ CALVIN

SINOPSIS:

Cuenta la historia de un anciano convencido de que es Don Quijote y que confunde a Toby, un ejecutivo
publicitario, con su fiel escudero, Sancho Panza. La pareja se embarca en un viaje extrafio, con saltos hacia atras
y adelante en el tiempo, entre el actual siglo XXI 'y el mdgico siglo XVII. Poco a poco, Toby, como el infame
caballero, se va contagiando de ese mundo ilusorio incapaz de separar suefio y realidad. EL cuento culmina en
un final fantasmagorico y emocional donde Toby toma el relevo de Don Quijote de la Mancha.

DIRECTOR Terry Gilliam | GUION Terry Gilliam y Toni Grisoni | PRODUCTORAS Tornasol Films, Kinology, Recorded Picture Company,
Entre Chien et Loup y Ukbar Filmes, en asociacion con Alacran Pictures con la participacion de TVE, Movistar +, Eurimages y Wallimage
| PRODUCTORES Gerardo Herrero, Mariela Besuievsky y Amy Gilliam | PRODUCCION EJECUTIVA Mariela Besuievsky | DIRECCION DE
PRODUCCION Yousaf Bokhari | DIRECCION ARTISTICA Benjamin Ferndndez | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Nicola Pecorini | MONTAJE Lesley
Walker y Teresa Font | SONIDO DIRECTO Pierre Mertens | SONIDO MEZCLAS Thomas Gauger | MUSICA Roque Bafios | MAQUILLAJE Sylvie
Imbert | PELUQUERIA Amparo Sénchez | VESTUARIO Lena Mossum | EFECTOS ESPECIALES Reyes Abades | CASTING Irene Lamb y Camilla-
Valentine Isola | FOTO FIJA Diego Lopez Calvin | PROMOCION Tornasol Films | PRENSA La Porteria de Jorge Juan | INTERPRETES Adam
Driver, Jonathan Pryce, Stellan Skarsgard, Joana Ribeiro, Olga Kurylenko, Jordi Moll3, Oscar Jaenada, Rossy de Palma, Sergi Lépez y
Jason Watkins | INICIO DE RODAJE 6/3/2017 | DURACION DE RODAJE 11 semanas | PRESUPUESTO No facilitado | DISTRIBUCION Warner Bros
| LOCALIZACIONES Espafiay Portugal | IDIOMAS DE RODAJE inglés | INFORMACION Tornasol Films | 911023024 | tornasol@tornasolfilms.
com | www.facebook.com/tornasolfilms | www.tornasolfilms.com
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Hlanocelaplaca

CARLOS MARTIN FERRERA | Comedia/ Thriller | Todos los piiblicos

"El afio de la plaga es una comedia fresca basada en el libro homénimo de Marc Pastor. Nos llamé la
atencion el tridngulo amoroso que se produce entre los personajes en busca de la propia identidad
y la mezcla de géneros donde viramos hacia el thriller sin perder la sonrisa”

ANGELES HERNANDEZ

FOTO: 6SCAR FERNANDEZ ORENGO

SINOPSIS

Victor estd empezando una nueva relacion con Lola cuando su ex Irene le llama. Algo estd pasando en
el hospital donde trabaja y la gente amanece curada... pero cambiada. Victor decidira ser un héroe para
recuperarla e iniciard una investigacion que le llevara a conclusiones que no esperaba.

DIRECTOR Carlos Martin Ferrera | GUION Marc Pastor, Angeles Hernandez, David Matamoros y Miguel Ibafiez Monroy | PRODUCTORAS
Zentropa Spain, Neo Art, Cinema 266 (Mexico) y De Hofleveranciers (Bélgica) | PRODUCTORES David Matamoros, Angeles Hernandez,
Antonia Nava e Ingrid Fernandez De Castro | PRODUCCION EJECUTIVA Antonia Nava | DIRECCION DE PRODUCCION Angeles Hernandez e
Ingrid Fernandez de Castro | DIRECCION ARTISTICA Eva Calvifio | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Miquel Prohens | MONTAJE Elena Ruiz y Ana
Charte | SONIDO DIRECTO Agost Alustiza | MUSICA Pancho Toledo | MAQUILLAJE Y PELUQUER(A Alba Pesas y Alba Guillen | VESTUARIO Olga
Rodal | EFECTOS ESPECIALES Aleix Torrecillas | FOTO F1JA Oscar Fernandez Orengo | INTERPRETES Ivan Massague, Ana Serradilla, Miriam
Giovanelli, Canco Rodriguez, Juanra Bonet, Silvia Abril, Brays Efe, Natalia Sanchez, Eduard Alejandre, Fermi Reixac y Amparo Moreno |
INICIO DE RODAJE 22/3/ 2017 | DURACION DE RODAJE 6 semanas | PRESUPUESTO 1800 000 euros | AYUDAS ICEC e ICAAC | DISTRIBUCION
Filmax | LOCALIZACIONES Barcelona, Ciudad de Mexico | FORMATO HD | DURACION 95 min. | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION
Zentropa Spain | 935329990 linfo@zentropaspain.com | www.zentropaspain.com
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ARTURO DUENAS | Road movie | Todos los ptiblicos

DIRECTOR

Arturo Duefas

GUION

Arturo Duefas
PRODUCTORA

La Esgueva Films (Espaia)
PRODUCTOR

Arturo Duenas Herrero
PRODUCCION EJECUTIVA
Andrés Duefias

DIRECCION DE PRODUCCION
Maria José Diez
DIRECCION DE FOTOGRAF(A
Almudena Sanchez
MONTAJE

Arturo Duefas

SONIDO DIRECTO

Miguel Sanchez Gonzilez
MUSICA

Rodrigo Tamariz
MAQUILLAJE

Chus Franco

VESTUARIO

Charo Charro

CASTING

Nieves Centeno
PROMOCION

Begofia Rodriguez

INTERPRETES
Arturo Duefas y
Greta Ferandez

INICIO DE RODAJE
11/4/2017

DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

130774 euros
LOCALIZACIONES
Valladolid, La Habana,
Gibara y Santiago de Cuba
FORMATO

4K

DURACION

80 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espanol

INFORMACION

La Esgueva Films/Algo
Diferente Gestion Cultural.
Persona de contacto: Arturo
Duefias Herrero/Begona
Rodriguez.

685115012/

691308480. artdueher@
hotmail.com esguevafilms@
gmail.com

"Durante el desfile del Primero de mayo del 2007

hice una fotografia en Santiago de Cuba a una mujer
desconocida. Desde entonces, el rostro de esta mujer

me ha acompaiiado dia tras dia, ya que una copia de gran
tamario cubre una pared del salén de mi casa. Me planteé
qué derecho tenia a usar esa foto sin su permiso y decidi
partir en su blisqueda, sin tener ningtin dato sobre ella, de
forma que el final de la pelicula no estaba escrito, ya que
todo dependia de si la encontrabamos o no”

ARTURO DUENAS

SINOPSIS:

Arturo, fotégrafo y director de cine, emprende un viaje a
Santiago de Cuba para encontrar a una mujer desconocida a quien
fotografié durante el desfile del Primero de mayo hace diez afios
y cuyo retrato decora el salén de su casa. Le acompafia su hija
Greta, de la que Lleva tiempo distanciado, y juntos recorren la
isla, cuando atin no se ha cumplido el primer aniversario de la
muerte de Fidel Castro.

Acacemial Rodajies



-l desperiar de fas hormigas

ANTONELLA SUDASASSI | Drama | Todos los ptiblicos

SINOPSIS:

El despertar de las hormigas es un drama intimista de una madre joven que vive en el campo de Costa Rica.
Isabel es una buena madre, una buena esposa, una buena nuera, una buena cufiada... Siempre hace lo que se
espera de ella y ensefia a sus hijas lo que se espera de ellas, no por mala intencién sino por costumbre. Cuando
se da cuenta que esta repitiendo en ello todo lo que odia, entra en crisis.

"Escribir esta pelicula ha sido un viaje de descubrimiento en si mismo. Un recorrer por mis miedos
y ansiedades, un reconocerme como mujer y con la necesidad de abandonar la costumbre y decidir.
Siento mucha emocién de que conozcan a Isabel, que la acompaiien en su viaje de descubrimiento
y replanteamiento sobre su identidad, que se sumen en su proceso silencioso de resistencia social
y hermosa transformacion” ANTONELLA SUDASASSI

DIRECTORA Antonella Sudasassi | GUION Antonella Sudasassi | PRODUCTORAS Solita Films (Espafia), Laboratorios Creativos Novaimagen
(CostaRica) | PRODUCTORES Jose Esteban Alenda, César Esteban Alenday Amaya Izquierdo | DIRECCION DE PRODUCCION Amaya lzquierdo
| DIRECCION ARTISTICA Laura Castillo | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Andrés Campos | MONTAJE César Esteban Alenda | SONIDO DIRECTO
Stefano Zollay Abraham Arce | SONIDO MEZCLAS Jose Antonio Manovel | MUSICA Sergio de la Puente | MAQUILLAJE Alessandra Calleja
| PELUQUERIA Alessandra Calleja | VESTUARIO Ruth Vargas | FOTO FIJA Ingrid Tristan | INTERPRETES Daniela Valenciano, Leynar Gmez,
Avril Dilana Alpizar Valenciano, Katia Arce, Adriana Alvarez | INICIO DE RODAJE 2/4/2017 | DURACION DE RODAJE 5 semanas | PRESUPUESTO
400.000 euros | AYUDAS ProArtes, Fauno, CRFIC | DISTRIBUCION Romaly (Costa Rica), sin distribucién en Espafia | LOCALIZACIONES Costa
Rica | FORMATO DCP 2K | DURACION 90 min. | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Solita Films. José Esteban Alenda | 609 064
734 | esteban.alenda@solitafilms.com | www.facebook.com/eldespertardelashormigas | www.solitafilms.com
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TBmDU VBHIBEH (TiULO PROVISONAL)

Lois PATINO | Drama | Todos los piiblicos

"Después del éxito de Costa da Morte, Tempo vertical es el siguiente proyecto
de largometraje de Lois Patifio. Aun incidiendo en las mismas tematicas

de interés de Patifio (el tiempo y su paso, las tradiciones, los mitos...) este
largometraje supone un paso hacia la ficcién del director” FELIPE LAGE

DIRECTOR

Lois Patifio

GUION

Lois Patifio

PRODUCTORAS

Zeitun Films (Espana), Amanita Films
(Espana)

PRODUCTORES

Felipe Lage Coro e lvan Patifio
PRODUCCION EJECUTIVA
Felipe Lage Coro e lvan Patifio
DIRECCION DE PRODUCCION
Natividade Juncal

DIRECCION ARTISTICA

Jaione Camborda

DIRECCION DE FOTOGRAF(A
Lois Patifio

MONTAJE

Lois Patifio

SONIDO DIRECTO

Anibal Menchaca

VESTUARIO

Judith Cerqueiro

INTERPRETES

Carmen Martinez, Pilar Lopez
y Ana Gonzilez

INICIO DE RODAJE
22/4/2017

DURACION DE RODAJE
5 semanas
PRESUPUESTO
300000 euros
AYUDAS

AGADIC
LOCALIZACIONES
Comarca de Lemos y Costa da
Morte (Galicia)
FORMATO

HD 2k

DURACION

85 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Gallego
INFORMACION

Zeitun Films. Felipe Lage Coro.

info@zeitunfilms.com
www.facebook.com/
ZeitunFilms
www.zeitunfilms.com
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SINOPSIS

Un pueblo. EL tiempo
parece haberse detenido.
La naturalezay los
animales se mueven
libremente mientras

las personas estan
paralizadas. Pese a todo,
las escuchamos moverse y
hablar, como si estuvieran
en una dimension
paralela. La sensacion

es la de observar un
limbo lleno de espectros.
Aparecen tres ancianas
(¢seran brujas?) capaces
de moverse entre estas
dos dimensiones. Tratan
de hacer algo que no
llegamos a comprender.



liote

XAcio BANO | Drama | Todos los puiblicos

"Trote es una pelicula en la que se quieren trabajar, sobre todo, las sensaciones. Hay dramas y
conflictos, pero muchas veces estos quedaran sin resolver. La pelicula transcurre en el hilo donde
los personajes se tienen que enfrentar a decisiones. Me interesa el simil del trote en el caballo
para hablar de esta relacion familiar que hace que unos dependamos de los otros. Quiero que sea
una pelicula muy animal, muy instintiva” XACIO BANO

SINOPSIS:

Carme, una chica
reservada y solitaria,
vive en una aldea

en las montafias del
interior de Galicia
junto a su padre
Ramon, con quien
apenas se comunica,

y con su madre
enferma. Trabaja en
una panaderia y desea
marcharse algun dia de
ese ambiente cerrado,
pero las circunstancias
siempre le han
impedido dar un paso
adelante. La muerte
repentina de su madre
abre las heridas,
ensancha la carretera.
Trote transcurre
durante la semanaen
la que se celebra la
Rapa das Bestas, una
lucha ancestral entre
el hombre y el caballo.

DIRECTOR Xacio Bafo | GUION Xacio Bafio y Diego Ameixeiras | PRODUCTORAS Frida Films (Espana) en coproduccién con M-Films (Lituania)
| PRODUCTORES Luisa Romeo y Marija Razguteé | PRODUCCION EJECUTIVA Luisa Romeo y Sergio Frade | DIRECCION DE PRODUCCION Xabier
Eiris | DIRECCION ARTISTICA Maria R. Lolo | DIRECCION DE FOTOGRAF/A Lucia C. Pan | SONIDO DIRECTO Miguel Seixo | SONIDO MEZCLAS
Diego Staub y Miguel Barbosa | MAQUILLAJE Y PELUQUERA Marian Simén | VESTUARIO Renata Uzal | CASTING Victor Dupld | FOTO FIJA
Marcos Pereiro | PRENSA Frida Films | INTERPRETES Maria Vazquez, Celso Bugallo, Diego Anido, Tamara Canosa, Melania Cruz y Fede Pérez
| INICIO DE RODAJE 26/6/ 2016 | DURACION DE RODAJE 4 semanas | PRESUPUESTO Nofacilitado | AYUDAS AGADIC/ Con la participacién de
Televisién de Galicia (TVG) | LOCALIZACIONES Santiago de Compostela y Pontevedra (Galicia) | FORMATO Digital | DURACION 90 min. |
IDIOMA DE RODAJE Gallego | INFORMACION Frida Films. Sergio Frade. +34 981 22 47 76. info@fridafilms.com
www.facebook.com/trotefilm www.fridafilms.com
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RICHARD GARCIA Y RAUL PORTERO | Drama | Todos los publicos

DIRECTORES

Richard Garcia y Raul Portero
GUION

Richard Garcia y Raul Portero
PRODUCTORAS

La Panda, Pony Films, Doce
Entertainment y Zentropa Spain
PRODUCTORES

Pau Brunet, David Krohnert,
Nacho San José,

David Matamoros,

Angeles Hernéndez,

Richard Garcia y Ral Portero
PRODUCCION EJECUTIVA

Pau Brunet

DIRECCION ARTISTICA
Richard Garcia y Rall Portero
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Richard Garcia y Radl Portero
MONTAJE

Sergio Jiménez

y Richard Garcia

mUSICA

Victor Algora

INTERPRETES

Richard Garcia, Ratil Portero,
Nacho San José, David Krohnert y
Eugenio Sanz

INICIO DE RODAJE

22/1/2017

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

500 000 euros
DISTRIBUCION

Nou Cinema Art
LOCALIZACIONES

Islandia

FORMATO

HD

DURACION

75 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Zentropa Spain. 935329990.
info@zentropaspain.com
www.zentropaspain.com

"Grimsey es una pelicula tremendamente
honesta que apela a todos los ptiblicos
porque parte de la base de unos sentimientos
universales. Es la primera pelicula espaiiola
rodada en Islandia y en castellano. Richard

y Raul son dos valores en alza en la nueva
narrativa del cine de autor independiente
espaiol” DAVID MATAMOROS

SINOPSIS
Tras romper con Norberto, que se ha marchado

a Islandia, Bruno quiere encontrarlo de nuevo y
entender qué pasd. Arnau, un guia local cataldn en
Reikiavik se le unira en esa blsqueda quijotesca. Su
viaje se convertird en un proceso de duelo hasta que
lleguen a la remota isla de Grimsey. Alli, Bruno tendra
que aprender lo que el amor significa para poder
seguir adelante con su vida.

Academia|Rodajes
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JUAN MANUEL COTELO | Ficcion/Documental. Aventura | Todos los publicos

"Vino a verme una persona en Colombia y me dijo: mis jefes desean pedir
perdon, y lo quieren hacer a través de usted. Eran asesinos, narcotraficantes,
ladrones, violadores... Les visité en la carcel y sali con ellos para buscar a sus
victimas. Les pidieron perddn... y fueron perdonados. Asombroso. Nunca vi
tanta belleza. El perddn es infalible para recuperar la paz. Mostrémoslo sin
teorias, con casos reales y actuales, en diversos lugares del mundo. Y todo,
gracias al publico: 1143 personas se han sumado al crowdfunding de El mayor
regalo. jGracias!" JUAN MANUEL COTELO

DIRECTOR

Juan Manuel Cotelo
GUION

Juan Manuel Cotelo y Alexis
Martinez

PRODUCTORA

Infinito+1 (Espafia)
PRODUCTORA

Simona Puscas
PRODUCCION EJECUTIVA
Simona Puscas

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alexis Martinez

MONTAJE

Alexis Martinez

SONIDO MEZCLAS

ifiigo Guerrero
INTERPRETES

Juan Manuel Cotelo y Tim Guénard
INICIO DE RODAJE

2/5/ 2017

DURACION DE RODAJE

6 meses

PRESUPUESTO
Un millén de euros
DISTRIBUCION
Fireworkers AIE
LOCALIZACIONES

Espafia, Francia,
Colombia, Israel,

Ruanda e Irlanda
FORMATO

2:85

DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espariol, inglés, francés y
hebreo

INFORMACION

Alexis Martinez.
696007599. alexis@
infinitomasuno.org fundacion@
infinitomasuno.org
www.facebook.com/
infinitomasunoorg.
www.infinitomasuno.org
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SINOPSIS
Nadie niega que el mundo
estd en guerra: dentro de
las familias, entre vecinos,
pueblos, paises, ideologias.
Para alcanzar la paz, se
sigue aplicando una vieja
ley, ineficaz: ojo por ojo,
diente por diente. ¢(No hay
otro método mejor para
alcanzar la paz? Poderosas
historias de reconciliacion
alrededor del mundo
demuestran que el perdén
pone fin a cualquier guerra.
Investiguemos sin miedo a
la verdad.



JSCUoylucientes

SAMUEL ALARCON | Documental | Todos los piiblicos

SINOPSIS:
El cadaver de Goya quedé olvidado en un pantedn de Burdeos. Décadas después, la sorpresa de los asistentes a
la exhumacion fue enorme: habian robado su cabeza.

"Oscuro y Lucientes retoma la vieja historia del craneo del pintor Goya como premisa para recorrer
su obray su vida, desde el punto de vista de su muerte. Es una pelicula ambiciosa, con elementos
narrativos sencillos como la voz de un narrador, las fotografias de archivos o las imagenes
documentales del folclore de Madrid, que llevard el documental de creacién y sus nuevos
lenguajes a un terreno accesible al piiblico general” MAYI GUTIERREZ COBO

DIRECTOR Samuel Alarcén | GUION Samuel Alarcén | PRODUCTORAS Tourmalet Films en coproduccién con TVE | PRODUCTORES Mayi
Gutiérrez Cobo | DIRECCION DE PRODUCCION Manuel Arango | DIRECCION ARTISTICA Elena Gallen | DIRECCION DE FOTOGRAF(A Roberto San
Eugenio | MONTAJE Samuel Alarcén | SONIDO DIRECTO Sergio Lépez Erafia | MUSICA Eneko Vadillo | INICIO DE RODAJE Mayo 2017 | DURACION
DE RODAJE 4 semanas | PRESUPUESTO 145 000 euros | AYUDAS ICAA y Comunidad de Madrid | DURACION 90 min. | IDIOMAS DE RODAJE
Espanol | INFORMACION Tourmalet Films | Mayi Gutiérrez Cobo | 626 681227 | m.gcobo@tourmaletfilms.com | www.tourmaletfilms.com
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ELENA GOATELLI Y ANGEL ESTEBAN | Documental | Drama | Todos los ptiblicos

Conocimos a la compaiia Malditos hace un par de afios justo antes de que estrenasen
su obra ‘Danzad Malditos' en Matadero de Madrid y unos meses antes de que ganasen
él premio Max 2016 a espectaculo revelacion. Enseguida nos sentimos atraidos por

el paralelismo entre la performance inspirada en la pelicula de Sydney Pollack y sus
vidas de actores que buscan él éxito vital y profesional fuera y dentro del escenario.
Les pedimos que se fueran grabando con sus mdviles para conocerles mejor y lo que
en un primer momento iba a ser material de documentacion, se convirtio en el eje
tematico del documental por su gran fuerza comunicativa y narrativa. Vamos a contar
sus historias dentro y fuera del escenario, encontrando la poesia en lo cotidiano de
sus actos y buscando la respuesta a la pregunta que siempre acecha: ;donde reside el
éxito? ELENA GOATELLI Y ANGEL ESTEBAN

DIRECTORES

Elena Goatelliy Angel Esteban
GUION

Elena Goatelli y Angel Esteban
PRODUCTORAS

Kottomfilms (Espafa),
Altrovefilms (Italia) Asociada:
Prima&Vera Productions. Patrocinio:
Naves Matadero.
PRODUCTORES

Angel Esteban,

Roberto Cavallini,

Elena Goatelli

PRODUCCION EJECUTIVA
Roberto Cavallini

DIRECCION DE PRODUCCION
Primavera Ruiz

DIRECCION ARTISTICA
Compaiiia de teatro Danzad
Malditos. Director: Alberto Velasco
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
David Girén

MONTAJE

Antonio Frutos

DISENO DE ILUMINACION

David Picazo.

INTERPRETES

Actores de la Compaiiia Danzad
Malditos

INICIO DE RODAJE
25/07/2017

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

170.000 €

AYUDAS RECIBIDAS
Trentino film commission
DISTRIBUCION

Berta Film
LOCALIZACIONES
Matadero de Madrid
FORMATO

Digital color 16:9 4k
DURACION

75 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espafiol

INFORMACION
Productora: kottonfilms@gmail.com
Prensa: Elena Goatelli
Tel. 637225482
www.kottonfilms.com
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SINOPSIS:
Espafia 2017. Un grupo de
actores sin trabajo busca el
rescate econémico y personal
llevando a

escena la adaptacion teatral
de la pelicula de Sydney
Pollack Danzad, danzad
malditos. Exitos y fracasos

se alternan dentro y fuera

del escenario, donde los
protagonistas se lanzan a

una frenética carrera de
resistencia contra el tiempo

y el azar. Malditos explora la
capacidad de resistencia, la
esencia del éxito y del fracaso
y, sobre todo, lo

que sucede cuando los suefios
se encaran con la realidad.



Cortometrajes

Bcho

CHRISTOPHER CARTAGENA | Thriller| Todos los ptiblicos

“Bicho es una satira de la familia moderna, de la tele, de los teléfonos moviles, etc. Todo ello bajo
una historia fantastica con tintes ochenteros. La vida de una familia cambia radicalmente a raiz de
la aparicion de un ser venido de no sé dénde. ;Pero qué mas da de dénde provenga el bicho? Lo
que importa es de lo que nos permite hablar” CHRISTOPHER CARTAGENA

SINOPSIS:

Una nifia descubre un bicho del tamafio de

un perro en la piscina de su chalet. El insecto
pronto encandila a todos los miembros de su
familia, que se muestran incapaces de separarse
de él y pasan las horas contempldndolo frente a
la piscina, en una especie de hipnosis progresiva,
hasta el punto que dejan de comunicarse entre
ellos. La madre y cabeza de familia, Maica, es la
tinica que parece darse cuenta de que el bicho
atenta contra la estabilidad familiar y luchara
por recuperarla.

DIRECTOR Christopher Cartagena | GUION Christopher Cartagena | PRODUCTORA Aliwood Mediterraneo Producciones (Espafia) |
PRODUCTORA Isabel Garcia Peralta | PRODUCCION EJECUTIVA David Casas | DIRECCION DE PRODUCCION Julidn Sanchez | DIRECCION
ARTISTICA Andrea Gandarillas | DIRECCION DE FOTOGRAF(A Jorge Roig | MONTAJE Juanma Gamazo | SONIDO DIRECTO Fernando Ariaga |
MUSICA Alberto Torres | MAQUILLAJE Lorena Sanchez | VESTUARIO Laura Gurpegui | FOTO FIJA Katina Nicklas | INTERPRETES Mar Sodupe,
Israel Elejalde, Laura Quirés, Sara Jiménez y Marta Vives | INICIO DE RODAJE 29/4/2017 | DURACION DE RODAJE 4 dias | PRESUPUESTO 22 000
euros | AYUDAS Ayudaa la produccién de cortometrajes sobre proyecto del ICAA 2016 | LOCALIZACIONES Valdemorillo (Madrid) | DURACION
15 min. | IDIOMAS DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Aliwood Mediterraneo. Carlos Abad. 608605310. carlosabad@aliwood.net

150/

CARLOS PucHOL GAzoL | Histérico/Fantdstico

"QB-521 persigue el realismo en todo momento a pesar de su improbable propuesta, apoyandonos
en las lenguas que entonces se hablaban en Hispania en el afio 21 A.C., en el incomparable marco
que brindan los escenarios naturales de Euskadi y, por supuesto, en el uso de los efectos visuales
digitales de ultima generacion: un céctel que reconcilia el género histérico mas didactico con el
cine de entretenimiento mads actual” CARLOS PUCHOL GAZOL

DIRECTOR Carlos Puchol Gazol | GUION Carlos Puchol Gazol | PRODUCTORA
USER T38 (Espana) | PRODUCTORES Carlos Puchol, David Heras y Javier
Urrutia | PRODUCCION EJECUTIVA Raul Bernabé | DIRECCION DE PRODUCCION
Elena F. Moreno | DIRECCION ARTISTICA Daniel Mateo | DIRECCION DE
FOTOGRAF(A David Heras | MONTAJE Miguel Burgos | SONIDO DIRECTO
Javier Palomeque | SONIDO MEZCLAS Luis Cotallo | MUSICA Luis Cotallo
| MAQUILLAJE Naroa Gutiérrez | VESTUARIO Carlos Puchol | EFECTOS
ESPECIALES Gorka Aguirre | EFECTOS DIGITALES USERT38 | CASTING Caxxxla
| FOTO FIJA Andrea Yrazu | PROMOCION Raul Bernabé | INTERPRETES Carlos
Puchol, Javier Urrutia, Alex Serna y Rafael Cataldn | INICIO DE RODAJE
3/6/2017 | DURACION DE RODAJE Unasemana | PRESUPUESTO 35000 euros
| AYUDAS Unixx | DISTRIBUCION USER T38 | LOCALIZACIONES Guiptizcoa y
Vizcaya | FORMATO 2.35.1 | DURACION 15 min. | IDIOMAS DE RODAJE Latin
INFORMACION USER T38. Elena F. Moreno 91459 78 48 elena@usert38.com

sinopsis: Estamos en el afio 21 A.C. EL norte de la Hispania Romana se ve sorprendida por la dltima rebelion

de tribus cantabras y vasconas. Durante el primer ataque masivo contra un puesto avanzado de la legion, dos
soldados romanos emprenden una huida que los enfrentara no solo contra los habitantes de Hispania, sino tal
vez con habitantes de otros mundos...
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EclairColor es una nueva tecnologia digital de
color basada en hdr, que combina un innovador
proceso de masterizacién, con la optimizacién

de las tecnologias en los sistemas de proyeccion descubra una proyeccién de imagen de
seleccionados ya disponibles en el mercado. naxima calidad sin precedentes.

Miguel Angel Cuevas Francisco Lafuente Serra
Q eC|a||" +34 609 601 385 < %Ié])?ma +34 669 814 119
macuevas@eclair.digital \ f.lafuente@cinemanext.com

www.cinemanext.com/eclaircolor (f] contact@eclaircolor.com

© 2017 GRUPOS YMAGIS. TODOS LOS DERECHOS RESERVADOS.
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Cervantes. La biisqueda

DISTRIBUIDORA: Troto Films | DIRECCION: Javier Balaguer

| REPARTO: Ramén Barea, Ginés Garcia Milldn | GENERO:
Documental | CONTENIDO EXTRA: Trdiler, fotografias, ficha
artistica y técnica, ficha del equipo de excavacion.

Que Dios nos perdone

DISTRIBUIDORA: Warner | DIRECCION: Rodrigo Sorogoyen |
REPARTO: Antonio de la Torre, Roberto Alamo, Javier Pereira |
GENERO: Thriller | PREMIOS Y FESTIVALES: Premio del jurado
al Mejor Guidn en el Festival de San Sebastian; Premio Feroz
y Premio Forqué y Premio Goya a Mejor Actor Protagonista
(Roberto Alamo) | CONTENIDO EXTRA: Teaser, triler, making of,
escenas eliminadas, pieza Creacidn y huida de un asesino en serie.

El hombre de las mil caras

DISTRIBUIDORA: Warner | DIRECCION: Alberto Rodriguez |
REPARTO: Eduard Ferndndez, Jose Coronado, Marta Etura, Carlos
Santos | GENERO: Drama | PREMIOS Y FESTIVALES: Concha de
Plata a Mejor Actor (Eduard Fernandez) en el Festival de San
Sebastidn; Goya a Mejor Actor Revelacion (Carlos Santos) y Mejor
Guidn Adaptado (Alberto Rodriguez, Rafael Cobos); Fotogramas
de Plata y Gaudi a Mejor Actor (Eduard Ferndndez) | CONTENIDO
EXTRA: Trdiler, secuencias eliminadas, tomas falsas.

Un monstruo viene a verme

DISTRIBUIDORA: Sony | DIRECCION: J. A. Bayona | REPARTO:
Sigourney Weaver, Felicity Jones, Lewis MacDougal, Liam
Neeson | GENERO: Drama fantdstico | PREMIOS Y FESTIVALES:
Premios Goya al Mejor Director, Musica Original, Fotografia,
Montaje, Direccidn Artistica, Maquillaje y Peluqueria, Direccion
de Produccién, Sonido y Efectos Especiales; Premio Forqué de
Educacion en Valores; Premio Feroz a la Msica Original; Premios
Gaudi al Director, Director de Produccién, Sonido, Montaje,
Fotografia, Efectos, Direccion Artistica y Pelicula en Lengua no
Catalana | CONTENIDO EXTRA: Escenas eliminadas, making of de
animacion.

La reina de Espaiia

DISTRIBUIDORA: Universal | DIRECCION: Fernando Trueba |
REPARTO: Penélope Cruz, Antonio Resines, Ana Belén, Javier
Camara, Santiago Segura, Rosa Maria Sardd, Loles Ledn,
Neus Asensi | GENERO: Comedia | PREMIOS Y FESTIVALES: 5
nominaciones a los Premios Goya | CONTENIDO EXTRA: Making of.

La préxima piel

DISTRIBUIDORA: Betta Pictures | DIRECCION: Isaki Lacuesta e
Isa Campo | REPARTO: Alex Monner, Emma Suarez, Sergi Lopez,
Bruno Todeschini | GENERO: Thriller | PREMIOS Y FESTIVALES:
Goya a la Mejor Actriz de Reparto (Emma Sudrez); Pelicula, Guién
y Actriz en los Premios Gaudi de la Academia del Cinema Catala |
CONTENIDO EXTRA: Trdiler, fichas artistica y técnica.

Cerca de tu casa

DISTRIBUIDORA: A contracorriente | DIRECCION: Eduard Cortés
| REPARTO: Silvia Pérez Cruz, Adriana Ozores, Ivan Massagué,
Manuel Morén | GENERO: Drama, musical | PREMIOS Y FESTIVALES:
Biznaga de Plata a la Mejor Mdsica, Goya a la mejor Cancion
Original | CONTENIDO EXTRA: Trdiler, pieza sobre la creacién del
poster, videoclip No hay tanto pan, making of, fichas artistica y
técnica.

1898. Los liltimos de Filipinas

DISTRIBUIDORA: Sony | DIRECCION: Salvador Calvo | REPARTO:
Luis Tosar, Javier Gutiérrez, Alvaro Cervantes, Karra Elejalde,
Carlos Hiopdlito, Ricardo Gémez, Eduard Ferndndez | GENERO:
Drama histdrico | PREMIOS vV FESTIVALES: Nueve nominaciones
a los Premios Goya; Goya al Mejor Disefio de Vestuario (Paola
Torres) | CONTENIDO EXTRA: Teaser y trailer.

Gernika

DISTRIBUIDORA: Betta Pictures | DIRECCION: Koldo Serral

REPARTO: James D'Arcy, Maria Valverde, Jack Davenport

| GENERO: Drama, bélica | CONTENIDO EXTRA: Contenido

extra (edicion especial): Péster desplegable (cartel cine y
periddico); escenas eliminadas, fotografias de época y de
rodaje, storyboards de secuencias, teaser y spots, carteles
alternativos, making of, coloquio Objetivo Gernika con el

director y reporteros de guerra.

Jota de Saura

DISTRIBUIDORA: A contracorriente | DIRECCION: Carlos Saura
| REPARTO: Sara Baras, Miguel Angel Berna, Carlos Nufiez,
Ara Malikian... | GENERO: Documental musical | PREMIOS Y
FESTIVALES: Seccién Oficial Masters del Festival de Toronto |
CONTENIDO EXTRA: Trdiler, pildoras, fichas técnica y artistica.

Fragil equilibrio

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Guillermo Garcia Lépez
| GENERO: Documental | PREMIOS VY FESTIVALES: Mejor
Documental espafiol (Seminci), Goya al Mejor Documental |
CONTENIDO EXTRA: Trdiler, ficha técnica, cancién ‘Muerte’, de
Zeltia Montes.

100 metros

DISTRIBUIDORA: Divisa | DIRECCION: Marcel Barrena |
REPARTO: Dani Rovira, Karra Elejalde, Alexandra Jiménez,
Maria de Medeiros | GENERO: Comedia dramética | PREMIOS Y
FESTIVALES: Premios Gaudi a la Actriz de Reparto (Alexandra
Jiménez) y Actor de Reparto (Karra Elejalde). Nominada al Goya
al Mejor Actor de Reparto (Karra Elejalde) | CONTENIDO EXTRA:
Audiocomentario del director, making of, escenas eliminadas,
entrevistas, casting, videoclips, storyboards, trdiler, posters,
fotos de rodaje.

Yo, Daniel Blake

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Ken Loach | REPARTO: Hayley
Squires, Dave Johns | GENERO: Drama | PREMIOS Y FESTIVALES:
Palma de Oro en el Festival de Cannes, Premio del Piblico en
el Festival de Locarno, Premio del Ptblico en el Festival de San
Sebastian, Bafta a la Mejor Pelicula Britanica. Nominada al Goya
a la Pelicula Europea. | CONTENIDO EXTRA: Trdiler; pieza Cmo
hacer una pelicula de Ken Loach; fichas artistica y técnica.

Elle

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Paul Verhoeven | REPARTO:
Isabelle Huppert, Laurent Lafitte | GENERO: Thriller | PREMIOS
Y FESTIVALES: Globo de Oro a la Pelicula Extranjera y a la Mejor
Actriz Dramatica; Goya a la Mejor Pelicula Europea | CONTENIDO
EXTRA: Entrevista a Paul Verhoeven, tréiler, spot, fichas técnica
y artistica.

El ciudadanoilustre

DISTRIBUIDORA: A contracorriente Films | DIRECCION: Mariano
Cohn, Gastén Duprat | REPARTO: Oscar Martinez, Dady Brieva,
Andrea Frigerio, Belén Chavanne, Nora Navas | GENERO:
Comedia dramdtica | PREMIOS Y FESTIVALES: Goya a la Mejor
Pelicula Iberoamericana, Premio Forqué a la Mejor Pelicula
Iberoamericana, Premio de la Academia Argentina al Mejor Guidn;
Mejkor Guién y Espiga de Plata a la Mejor Pelicula en la Seminci,
Copa Volpi al Mejor Actor (Oscar Martinez) en Venecia, entre
otros. | CONTENIDO EXTRA: Trdilers, videoarte de Mariano Cohny
Gaston Duprat, fichas artistica y técnica.
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Vientos de La Habana

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Félix Viscarret | REPARTO:
Jorge Perugorria, Juana Acosta | GENERO: Drama, thriller |
PREMIOS Y FESTIVALES: Globo de Oro a la Pelicula Extranjera y a
la Mejor Actriz Dramdtica; Goya a la Mejor Pelicula Europea.
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Juanjo Diaz Polo
Cervantes. La busqueda
TROTO. MADRID, 2017
Febrero de 2015. El pa-
radero de la tumba de
Miguel de Cervantes si-
gue siendo un misterio,
cuatro siglos después
de su muerte. Un equi-
po cientifico busca sus
huesos en un antiguo
convento del centro de
Madrid. Las pistas son
equivocas y la ayuda
de las instituciones,
minima. El primer dia
de excavaciones se
produce un hallazgo
que da la vuelta al
mundo: una tabla con
las siglas M.C., que po-
dria pertenecer al ataad
del escritor. El trabajo
conjunto de cientificos
e historiadores des-
entrafia los errores y
misterios que han man-
tenido oculto el lugar
de enterramiento del
escritor mas genial, con
William Shakespeare,
en el centenario de la
muerte de ambos.

El libro contiene el
guion de la pelicula
documental Cervantes,
la busqueda, dirigida'y
producido por Javier
Balaguer (Solo mia), asi
como fotografias de la
investigacion, excava-
ci6n y descubrimiento
de los restos de Cervan-
tes en el convento

de las Trinitarias de
Madrid. Incluye el DVD
del documental.

Manuel Garcia Roig
Leni Riefenstahl
CATEDRA. MADRID, 2017
Realizadora de La luz
azul, de los filmes
sobre los Congresos
del Partido Nacional-
socialista, (Victoria de
la fey El triunfo de la
voluntad), ademas de
Olympia, considerado
el mejor documental

sobre deporte de la
historia del cine, rebasa
en su trayectoria vital
el marco de la autoria
cinematografica para
desplegarse en otros
muchos ambitos de

la actividad artistica.
Bailarina, actriz en
peliculas de montafia
(Bergsfilms), guionista,
productora y fotografa,
este estudio recoge un
analisis exhaustivo de
sus peliculas y también
documentos inéditos
en Espafia sobre su re-
lacion con Hollywood,
y sobre el proyecto de
construccion de un
gran complejo cinema-
tografico destinado a la
futura y exclusiva labor
de la directora.

Santos Zunzunegui
Bajo el signo de la
melancolia. Cine,
desencanto y afliccion
CATEDRA. BARCELONA, 2017
Pensada por la antigiie-
dad clasica como una
patologia causada por
la presencia en el cuer-
po humano de la bilis
negra; asociada por
algunos autores moder-
nos a una tristeza vaga
y permanente capaz de
suspender cualquier
interés del sujeto hacia
el mundo exterior, hoy
vemos la melancolia
como una “auténtica
enfermedad cultural”
(Yves Hersant), que ha
encontrado su caldo
de cultivo preferente
en el que ha sido el
arte del siglo XX por
antonomasia. En este
volumen se recogen,
desde Europa hasta
Ameérica, pasando por
los Bengala o Japon,
algunas muestras que
adopta el pensamiento
filmico cuando se apro-
pia del concepto. El
historiador y catedrati-
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co Santos Zunzunegui
trata aqui de demostrar
que cine y melancolia
forman una pareja
indisoluble.

Marta Grau Rafel

La mente narradora. La
neurociencia aplicada al
arte de escribir guiones
LAERTES. BARCELONA, 2017
Este ensayo analiza las
relaciones entre mente
y escritura cinema-
tografica desde una
perspectiva neuro-
cientifica particular-
mente centrada en la
psicologia cognitiva y
la narratologia. A partir
de una seleccion de
peliculas de cineastas
de finales del siglo XX
e inicios del XXI de la
cinematografia indie
norteamericana (Ta-
rantino, Jonze, Lynch,
Linklater, Gonzalez
Inarritu, Nolan...) el
libro analiza tanto los
elementos basicos

que necesita un guion
cinematografico para
conectar con su ptblico
como qué caracteristi-
cas esenciales del cine
clasico perviven bajo
estos filmes de apa-
riencia poco clasica. Un
volumen para amantes
del cine y de la narra-
tiva tanto como para
cualquier interesado en
el funcionamiento de la
mente.

Gabriela Viadero Carral
El cine al servicio de la
nacion (1939-1975)
MARCIAL PONS. MADRID, 2016
La eficacia visual del
cine, su alcance y su
capacidad para mostrar
como real lo que no lo
es, lo erigi6 como el
medio de comunica-
cion mas poderoso del
siglo XX. En este sen-
tido, el papel de la cine-
matografia producida

durante el franquismo
fue crucial en el proce-
so de construccion del
nacionalismo espafiol.
Su estudio, siguiendo
la idea de nacién como
comunidad imagina-
da, pone “fecha a su
origen, rostro a sus
fundadores y héroes,
nombre a sus ene-
migos, caracter a los
habitantes y limite a su
territorio”. La dictadu-
ra control6 y oriento la
produccién cinema-
tografica, sobre todo
hasta 1963. El estudio
de la imagen de Espana
en los largos de ficcion
de esos aflos mues-

tra el dibujo de esa
comunidad imaginada,
vigilada y dirigida por
el régimen: una imagen
donde se entrecruzan,
entre otras, la Espafia
belicista e imperial, la
catolica, la taurina, el
folclorismo, y los con-
flictos entre tradicion
y modernidad que
surgieron a partir de los
anos sesenta.

Aguilar y Cabrerizo
Mauricio o una victima
del vicio y otros
“celuloides rancios” de
Enrique Jardiel Poncela
BANDAAPARTE. MADRID, 2016
Que Jardiel es uno de
los grandes humoristas
del siglo XX nadie lo
duda. Lo que quiza no
todo el mundo conoce
es su faceta cinemato-
grafica. Don Enrique
también adolecia

de cierto ego que le
enemisto con no pocos
de sus coetaneos, entre
ellos Miguel Mihura, de
quien ya se ocuparon
Aguilar y Cabrerizo en
otra obra que desen-
trafiaba la génesis de
Un bigote para dos,

una pelicula estipida
de Tono y Mihura que



jugaba con la canibali-
zacion de una olvidada
cinta austriaca. En
feroz competencia con
ellos, Jardiel se impone
la tarea de trasladar
laidea de sus “celu-
loides rancios” a un
largometraje. Nace asi
Mauricio o una victima
del vicio, un disparata-
do experimento a costa
de la pelicula muda La
cortina verde, que se
bati6 en cartelera con
Un bigote para dos en
la Espafia de la primera
posguerra. Desapareci-
das ambas, los autores
investigan el periplo
que le llevo a realizarla,
lo que supuso para
nuestro cine y lo que
pensaron de ella sus
contemporaneos.

Santiago de Pablo
Creadores de sombras.
ETA y el nacionalismo
vasco a través del cine
TECNOS. MADRID, 2017
Ellibro se centra en el
modo en que el cine ha
tratado la historia de
ETA desde sus origenes
hastala actualidad. Alo
largo de las Gltimas dé-
cadas, mas de cincuenta
largometrajes cinema-
tograficos hanllevado a
las pantallas la actividad
de este grupo terrorista,
tanto por medio de la
ficcion como del docu-
mental. Ademas, a estas
peliculas estrenadas en
pantalla grande hay que
sumar mas de veinte
largometrajes para tele-
vision y video, asi como
un nimero aiin mayor
de cortometrajes. Ello
supone un importante
corpus audiovisual en
torno a ETA, los GALy
otros aspectos de la vio-
lencia en el Pais Vasco.
El enfoque de este cine
se ha modificado con el
paso del tiempo, desde

las visiones mas o me-
nos complacientes de
la Transicion -cuando
todavia muchos veian

a ETA como un mero
grupo de luchadores
contra la dictadura

de Franco- hasta la
denuncia y la apertura a
las victimas de tiempos
recientes. El libro saca a
laluz algunas peliculas
casi desconocidas,
junto a otras exitosas u
objeto de interminables
polémicas.

VV. AA.

El libro del cine

AKAL. MADRID, 2017
¢Cambio Chinatown

las reglas del género
negro? ;/Qué significo
para el cine la
estructura episodica
de Pulp Fiction? ;Como
afectan a la realidad

los multiples puntos
de vista de Rashomon?
Este libro responde a
un sinfin de preguntas
en torno al cine,
pasando revista a las
mejores peliculas que
ha dado el séptimo arte
alolargo de los tltimos
cien afios. Con un
lenguaje claro, carteles
de época, fotogramas
de filmes emblematicos
y originales infografias,
el libro explora los
personajes, las tramas
y los temas de mas de
cien peliculas que han
dejado huella mas alla
de la gran pantalla.

Kepa Sojo

El verdugo

NAU LLIBRES. VALENCIA, 2016
La editorial valenciana
Nau Llibres publica,
dentro de su colecciéon
Guias para ver y anali-
zar cine, este volumen
en el que el historiador
cinematografico Kepa
Sojo disecciona una

de las obras cumbre

del cine espafiol y una
pelicula basica para
comprender el arran-
que econémico del de-
sarrollismo franquista.
La cuarta colaboraciéon
entre el director valen-
ciano y Rafael Azcona
dio como resultado

un esperpéntico guion
trufado de situacio-
nes absurdas, donde
predomina el humor
negro. Sin abandonar
la tradicion realista de
la cultura espanola,
narra las miserias de un
funerario que, casado
de penalti con la hija
de un verdugo, termina
optando a un puesto de
ejecutor de la ley para
no perder el piso del
patronato que corres-
pondia a su suegro por
los servicios prestados.

Javier Memba

David Lynch. El
onirismo de la
modernidad

EDICIONES JC. MADRID, 2017
Icono de la
postmodernidad,
David Lynch hace de
su estética uno de los
pilares de su obra. Mas
proximo al cine de
vanguardia, ha sacado
adelante la mayor
parte de su filmografia
lejos del reducido
circuito de cine
independiente que le
hubiera correspondido.
Metido en la industria
de Hollywood ha
conseguido trabajar
como si su cine fuese
comercial. Este libro
repasa su trayectoria.

Carmen Guiralt
Clarence Brown
CATEDRA. MADRID, 2017
Clarence Brown es
uno de los grandes
cineastas olvidados
del Hollywood clasico.
Conocido como el
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“director favorito de
Greta Garbo”, porque
guio a la estrella sueca
en mas ocasiones que
ningln otro —siete

en total—, también

fue el realizador que
mas veces dirigi6 a
Joan Crawford y a
Clark Gable. Pero su
produccién integra

es mucho masrica

y compleja que su
vinculacion con el star
system de la Metro.
Esta monografia, la
primera publicada
sobre Clarence Brown a
nivel mundial, analiza
exhaustivamente su
filmografia completa,
profundizando en todas
sus etapas y facetas
creativas.

Enric Alberich
Bernardo Bertolucci
CATEDRA. MADRID, 2017

Hijo de la nouvelle
vague, del marxismo y
del psicoanalisis, pero
también de Cocteau,
de Renoir o de la poesia
romantica, Bertolucci
SUpo procesar sus
influencias, asumir

sus contradicciones

y consolidar un estilo
propio, convirtiéndose
en uno de los grandes
directores mundiales

y en indiscutible
estandarte del cine

de lamodernidad. Su
precocidad filmica le
llevé a rodar varios
titulos de culto en los
afos sesenta. El enorme
impacto suscitado por
Eldltimo tango en Paris
facilit6 su progresiva
conversion en un
cineasta internacional,
en un camino que

le llevaria desde la
monumental Novecento
hasta la ambiciosa El
cielo protector, pasando
por la oscarizada El
tultimo emperador.
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Labusca
(Angelno Fons,
1966)

NGELINO FONS
Adebuté enel

largometraje
con esta adaptacion
de la novela de Pio
Baroja, que esquivo
la censura al situar
en el Madrid de las
postrimerias del
siglo XIX una muy
reconocible Espafia
de posguerra.
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MARCEL BORRAS NURIA PRIMS ORIOL PLA BRUNA CUSI

ot i eolabaraacion especial de

LUISA GAVASA TERELE PAVEZ FERNANDO ESTESO JUAN DIEGO

INCIERTA
GLORIA

Opta a ser |la elegida para representar a Espana como
Mejor Pelicula en Habla No Inglesa en la 90 edicion de los Oscar

TREMENDA
NURIA PRIMS

Fadarlco Marin, ABG

del director de PAN NEGRO

AGUSTI VILLARONGA
una produceion de ISONA PASSOLA
SUBLIME

Josép Lambies, Thrss Out

ACTORES FABULOSOS

Fausto Femdndaz, Fologramas

Wi¥,. )  EXTRAORDINARIA

Tonl Vall. BTV

| MAGNIFICA

Joun Viia, ATVE

POETICA, TENEBROSA,
SALVAJE

Cartos Boyero, Cadena SEA





