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Editorial

Para SBQUIF_E]VHHZHHUU
JoanAlvarez

NA de las peticiones mas frecuentes con las que se enfrenta a diario la

Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas consiste en que

se refuerce y, sin complejos, amplie su actuaciéon como la instituciéon

transversal de referencia del cine, y de los cineastas, ante la sociedad
espafiola.

La peticion no debe entenderse ni como una invitacion a la competencia
con otras asociaciones de caracter especializado, o transversal, ni como
una sugerencia para que sustituya a las instituciones que tienen entre sus
competencias las politicas de apoyo, fomento o regulacion del cine en el
complejo contexto del audiovisual.

Se pide que este paso adelante se afronte con un planteamiento de plena
actualidad y gran exigencia. En otras palabras, con la consciencia clara de
que el cine es hoy en dia un arte globalizado y sometido a un enrevesado
complejo de mutaciones, que estan alterando todas y cada una de las
dimensiones la actividad cultural en las cuatro esquinas del mundo.

Larespuesta a este desafio exige una estrategia a medio plazo, una
nueva organizacion de los recursos y un giro en las estrategias seguidas
por la Academia, que tanto empeiio ha puesto, y sigue poniendo, para
aumentar el prestigio y crear todavia mas valor para el cine y los cineastas
espafioles.

Ciertamente, ninguna de estas exigencias, por novedosas que parezcan,
se apartan sustantivamente de la filosofia que adopt6é como propia la
Academia en el momento de su creacién, aunque a nadie se le oculta
que las circunstancias del cine, la cultura y la sociedad espafiolas de los
afios ochenta son, en estos momentos, algo necesitado de relecturas,
adaptaciones, y, por qué no, también de criticas, cambios y relegaciones
necesarios.

Teniendo a la vista todo esto, en 2015, la Academia cre6 la Fundacion
Academia de Cine. Y por eso ahora, en la primavera de 2018, se ha
reactivado con todo su potencial esta plataforma que permitira mejorar,
agilizar, ampliar y diversificar la actuacion de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espafia.

Los programas sobre los que la Fundacion trabaja ya en estos momentos
de despegue (Cine y Educacion, la Plataforma Educativa del Cine Espanol,
Todos los cines del mundo o Maestros y promesas) son una verdadera
tarjeta de presentacion de todo cuanto puede canalizarse a través de esta
herramienta.

La extensa noémina de colaboradores institucionales y personales, y
un patronato de honor in progress —del que ya forman parte Alejandro
Amenabar, Antonio Banderas, Almudena Grandes, Inma Shara, Mario
Vargas Llosa y Vittorio Storaro—, nos autorizan a ver con luces largas la
contribucién que puede lograrse con el tinico propésito de que el cine
que se estd haciendo en nuestro pais, y el cine que esta por llegar, sigan
acercandose a la excelencia que todos perseguimos y que el ptiblico —o los
publicos, teniendo en cuenta la cada vez mejor aceptacion de los titulos
espafioles en los mercados internacionales— nos reclama.

« Joan Alvarez es director general de la Academia.
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Enrique F. Aparicio

Ser primero o segundo no es relevante en
Campeones, la nueva propuesta de Javier Fesser,
pero desde su estreno ocupa el primer puesto
en la taquilla. Esta historia sobre un equipo de
baloncesto formado por personas con discapacidad
intelectual provoca un juego de miradas con el
espectador. Se niega a caer en la compasion y
nos propone una mirada sobre la belleza de la
diferencia. Antes, como el entrenador interpretado
por Javier Gutiérrez, debemos aprender a evitar
el paternalismo y devolverle la mirada de frente.
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Es imposible empezar a hablar de Campeones sin poner por
delante que es el mejor estreno de cine espaiiol del afio. ;Qué
siente uno al superar a Spielberg en taquilla?

Son unas cifras que no podiamos sofiar. Pero, desde el
principio del proyecto, confiaba en la capacidad de la peli-
cula para conectar con el ptiblico. Conmigo el guién conecté,
en el casting los personajes me enamoraron, y en el rodaje
estabamos fabricando una pelicula que, como espectador,
estaba deseando ver. Pero esta respuesta supera todas las
expectativas.

Aparte de unos datos dificilmente mejorables, la recepcion
del filme es muy positiva. ;Qué feedback le esta llegando?

El feedback emocionante para mi es que, mas alla de sus
cualidades cinematograficas, hay algo que en la pelicula, en
sus personajes -que son personas, porque se interpretan a
si mismos-, que toca, que llega dentro, que remueve. Y re-
mueve desde larisa, desde la empatia, desde la alegria vital
de esos personajes. Estoy muy orgulloso de este equipo, y me
hace feliz pensar que Campeones puede ayudar a su colectivo,
amejorar su vida.

¢Hay alguin plan para llevar la pelicula a espacios como aso-
ciaciones o colegios?

Cada vez apuesto mas por el cine como herramienta edu-
cativa, por llevarlo a los colegios. A mi el cine me educa, me
hace mas grande, mas sabio. Me hace ponerme en la piel del
otro. En junio se estrena la pelicula en Francia, pero después
del estreno comercial se va aincluir en el circuito de escuelas,
que alli es muy grande y esta muy bien organizado. Es un
modelo que invita a imitarlo, porque seria una manera de
fortalecer vinculos entre los espafioles y su cine.

¢Cuando le llega el guion de David Marqués y como ha sido
su transformacion hasta el metraje final?

Hace dos afios. En Pendelton hemos hecho nuestra pe-
licula mas rapida. Porque partiamos de un guion ya escrito,
pero sobre todo porque este proyecto nos ha instalado en la
impaciencia como espectador: yo queria ver esta pelicula
terminada. Quiero que estas personas tengan voz ya, y pre-
sentarselas a todo el que le apetezca acercarse a aprender y
a conocer lo diferente.

El guién ha cambiado bastante. David ha sido generoso
conmigo y me ha dejado entrar a hacer y deshacer, a hacerlo

un poco mio, porque si no es muy dificil rodar una historia.
He hecho mi version de ese guion, en donde he incorporado
personajes sin discapacidad intelectual aparente, para jugar
con ese contraste. Parece que hay dos grupos de personasy la
pelicula te lleva a la conclusion de que no, de que hay tantas
clasificaciones como personas.

éLos personajes con discapacidad estaban ya dibujados o se
adaptaron a los actores?

A raiz del casting, y del conocimiento de un montén de
casos, la historia fue creciendo y se fue enriqueciendo por-
quebebiadelarealidad absoluta. Cuando cerramos alos diez
protagonistas, David Marquésy yo escribimos la version de-
finitiva del guion, ya adaptado a las personalidades de todos
ellos. Lo que nos estaban dando era mucho mejor de lo que
habiamos escrito.

¢Comodiseinaron lablisqueda de esos actores y como dieron
con ellos?

El casting fue muy abierto, de hecho buscabamos siete
personajes y acabamos con diez. Dimos con personas que
nosotros no conociamos ni podiamos imaginar, y que han
hecho de este equipo un grupo mas interesante. Hay un
trabajo en la pelicula que creo que nos ha salido bien: el
protagonista es el equipo, pero cada parte es fundamental,
y todos brillan y demuestran que, afortunadamente, todos
somos distintos.

Lo primero fue contarle nuestro proyecto a las asociacio-
nesy alos clubes deportivos de personas con discapacidad
intelectual. Queriamos conocer de la forma mas profunda
posible el mundo en el que se desarrolla la historia. Con esa
ayuda, que fue absoluta y fundamental, organizamos un cas-
ting enorme. Ellos nos ayudaron en una primera seleccion,
porque eran nueve semanas rodando doce horas diarias, y
no todas las personas son capaces de algo tan exigente. Creo
que fueron 565 personas las que pasaron por el casting, con
las que hicimos unas pruebas bastante exhaustivas. Hacia-
mos juegos y pruebas con ellos donde los que mas aprendia-
mos éramos nosotros. Esa mirada positiva, alegre y sincera
que veiamos en ellos es muy contagiosa y me daba mucha
envidia. Convertian cada cosa en una aventura, lo disfruta-
ban al maximo, y eso es un regalo. Estos campeones me han
devuelto las sensaciones de cuando rodé mi primer corto,

AGADEMIA| Javier Fesser
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donde todo era nuevo y emocionante, hasta cortar para el
bocadillo. Son los pequefios detalles en los que te hacen fi-
jarte estas personas. Ellos se asombran poco con las cosas
artificiosas, se fijan en lo pequefio, que es lo que tiene mas
capacidad de emocionar.

Elrodaje con personas de capacidades diversas, ¢se vio afec-
tado en algtin sentido?

Cada proyecto es nuevo y me pone en la misma situacion:
no sé como se hace esto pero me apetece descubrirlo. Es un
vértigo que engancha. La dificultad de trabajar con diez per-
sonas que no son actores es facil de intuir, pero tiene venta-
jas. Trabajar con ese material tan virgen, empezar de cero, es
maravilloso. El resultado de cada dia te sorprende. Por otro
lado, todos ellos traian de serie una carga de entusiasmo que
yo no he visto en mi vida. Comparado con eso, la inexpe-
riencia no pesa nada. Ademas, su capacidad de adaptarse y
aprender es de quitarse el sombrero. Cuando tienes la actitud
de no quejarte por las cosas es cuando aprendes a la veloci-
dad delaluz. Y la ventaja mas impresionante es trabajar con
diez coprotagonistas que no saben lo que es el ego, esa gran
discapacidad que tanto nos limita.

Miradas y palabras

¢En qué punto se suma Javier Gutiérrez al proyecto?

En el minuto uno. La capacidad que tiene de coger de
la mano al espectador y hacerle vivir la historia con él es
increible. Es esa persona normal con la que empatizar
es facilisimo, pero a esa normalidad él llega arriesgando
muchisimo en cada plano. Cuando lei el guién acababa de
rodar un corto con él y fue imposible no ver su cara en
nuestro entrenador.

La cinta se detiene en los gestos de estas personas, ¢qué ha
encontrado en estos rostros?

Mucha belleza. Tengo la sensacién de que he rodado una
pelicula con nifios, pero nifios que me han ensefiado a hacer
que todo sea bonito, que todo sea divertido, que todo sea un
juego compartido. Ellos son auténticos, se muestran como
son. La capacidad intelectual muchas veces la malgastamos
escondiéndonos y disfrazandonos.

La preguntarecurrente es (c6mo nos acercamos alas per-
sonas con discapacidad intelectual? Pues como te acercarias

a cualquiera: sin disfraces. No hay mas norma. Ellos se van a

acercar de frente, sin tratar de representar nada que no son.
En ese sentido, esta pelicula probablemente provoque un

cierto debate, ¢qué le gustaria poner encima de la mesa?

Nos da miedo lo que no conocemos. A veces es rechazo, a
veces es miedo a meter la pata, no saber qué decir... Al final
nos limita hacernos demasiadas preguntas. Lo que funciona
es ponernos en la piel del otro. Asi podemos entender que
no es légico que nos aparten la mirada o que nos miren con
compasioén. La compasion debe ser muy dolorosa. Es injusta.

Aparte de unareflexion sobrerostros, hay unaintencionde
reflexionar sobre el lenguaje, las palabras.

Partimos ya de la etiqueta de persona con discapacidad,
¢discapacidad para qué? Yo tengo discapacidad para muchi-
simas cosas y nadie me ha puesto esa etiqueta. Me han eti-
quetado por lo que hagobien en todo caso. Pues eso eslo que
deberiamos hacer con todos.

En la pelicula se dice ‘'subnormales’, también ‘puta’ o ‘ma-
ricones'. ¢Tuvieron dudas a la hora de insertar esos términos?

Jamas. No me he planteado en mi vida si algo es politi-
camente correcto. Cuando haces un retrato de personas a
las que admiras me parece imposible ser politicamente in-
correcto. Puedo meter la pata, pero molestar y ofender a al-
guien a quien estoy homenajeando me parece imposible. La
incorreccion creo que se da cuando lo que haces es disimular
un insulto o tu propia ignorancia. Pero cuando te preocupas
por conocer aquello de lo que hablas, y ademas te provoca
un respeto enorme y una empatia brutal, es imposible caer
en la ofensa. Ademas bebemos de la pura realidad. Las cosas
mas extremas de la pelicula han salido de casos que hemos
conocido.

Hablando de miradas, vivimos un momento en el que la mi-
rada feministaimpregna cadaveznuestravisiondelaviday del
cine. ¢Usted personalmente la tiene en cuenta como creador?

Hay algo dentro de mis diez mandamientos que es: no cla-
sificaras. Yo cuento historias de personas, y no me plantearia
sitienen que ser de un color o de otro, de un género o de otro,
de un oficio o de otro. En Camino todos los personajes eran
femeninos porque la historia asi lo requeria, y esa historia
contada por mujeres tenia mas sentido y era mas potente.

La historia de Campeones es sobre un equipo de baloncesto
000
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masculino, pero si quisimos introducir un personaje femenino, Collantes, para que
arrojara otra luz.

Al ser hombre, reconozco que las historias que cuento les pasaran mas a los
hombres, pero no creo que ninguna historia contada desde el corazén pueda ser
manipulada para cumplir ciertos requisitos. Eso la despojaria de verdad.

Contra el paternalismo con el que estamos tentados de tratar a las personas con
discapacidad, el personaje de Sonia los acoge con maternalismo.

Hay algo en ella mas calido y mas abierto a los afectos, que conecta mejor con
estas personas, a las que les gusta tocarte y demostrar su afecto sin ningtin tipo de
cortapisas. En este rodaje nos hemos abrazado cien veces por minuto, y cuando
dejas de hacerlo lo echas de menos. Ojala ponga de moda esta pelicula abrazarse
mas.

Responsabilidad y privilegio

¢Qué nos impide ser mas afectuosos?

El miedo. Le pasa al protagonista. El miedo de Marco, que es su discapacidad,
procede de lo que ha mamado. Lo vemos cuando conocemos su casa, a su madre,
por el ambiente en el que ha vivido. El miedo que muchas veces nos impide decir te
quiero a quienes mas cerca tenemos. El dia que dices a tu padre te quiero, rompes
una barrera y ya no puedes dejar de decirlo. Estos campeones, desde el primer dia,
site quieren te lo dicen.

¢El cine comercial ha de ser mas consciente de su influencia en el publico?

Siento esa responsabilidad, pero la siento como un privilegio. Cuando la vida te
da tanto, cuando tienes un trabajo tan asombroso como el de contar historias que
inspiren, cuando tienes la capacidad de dar voz a quienes no la tienen y que llegue
ala gente... Creo que estas obligado a intentar que el mundo sea un poquito mejor.

¢Qué huella le gustaria que dejara Campeones?

Que no hay nada mas atractivo que lo diferente. Y que ademas los diferentes
somos cada uno de nosotros. Estamos acostumbrados a hablar del extranjero, del
vecino y del culado como si fueran otros, pero todos somos extranjeros, vecinos
y cuilados. Entender eso a mi me libera de muchas cosas. Cuando una pelicula
como esta te lleva a la conclusion de que tii no eres el centro de nada, y de que en
tus diferencias y en tus taras esta tu belleza y lo que te hace Ginico, la vida es mas
interesante. La vida mola mas.

AGADEMIA| Javier Fesser
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Trescomedias y undramatraspasaniabarreradelos
cincomillones de taquillaenloque llevamos de afno

Chusa L. Monjas / Maria Gil

Los espectadores aprueban con nota el cine espafiol. El piiblico ha aplaudido
cinco peliculas nacionales desde enero hasta ahora, periodo en el que la comedia
ha sido el género elegido por los espafioles que han ido a las salas.

Perfectos desconocidos, que se estreno en diciembre del afio pasado, lidera el
ranking de las producciones mas vistas al hacer pasar por taquillaa mas de 1,2 mi-
llones de personas y registrar casi 7,6 millones de euros desde enero a finales de
abril. Sumando los datos de 2017, la comedia dirigida por Alex dela Iglesia retine
las impresionantes cifras de 21 millones de euros y 3,3 millones de seguidores.

En suprimer fin de semana en cines, los Campeones de Javier Fesser metieron
en las salas a 330 000 personas y recaudaron casi dos millones de euros, digitos
con los que consigui6 superar al altimo trabajo de Spielberg, Ready Player One.
Imparable, en estos momentos la carrera comercial de esta comedia interpretada
por Javier Gutiérrez -Goya al Mejor Actor por El autor- y debutantes con disca-
pacidad intelectual roza los 7 millones de euros (6,9) y la aceptacién de 1112486
espectadores.

Han superado los cinco millones en taquilla otra comedia, La tribu, con Car-
men Machi y Paco Le6n alas 6rdenes de Fernando Colomo (5,9 millones de euros
y cerca del millén de espectadores); y el drama de accién protagonizado por
Belén Rueda, El cuaderno de Sara, de Norberto Lopez Amado (5,1 millones de
euros y 838 410 espectadores).

Lalista de las mas vistas la completa otra comedia: Sin rodeos, con Maribel
Verda y la firma de Santiago Segura (4,4 millones de euros y mas de 700 000
espectadores).

Se trate de comedia o drama, lo importante es tener una historia que contar
y una manera de contarla.

AGADEMIA
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Unempujon para el cine espaiiol

Unacomedia
CONPOSO amargo

Fernando Colomo. La tribu

Siempre ha dicho que sus mejores peliculas eran lasimpares,
y La tribu hace la namero 21. Presentado casi siempre como
director de comedia espafiola, Fernando Colomo continiia
ligado a este género con una produccién apoyada en la histo-
ria real de Las Mamis, un grupo de mujeres de Badalona que
encontraron en el baile 1a forma de superar sus problemas. El
director, guionista y productor conocio6 a estas “entusiastas
mujeres entre los 40 y los 60 aflos que practicaban el street
dance y que no tenian ni la edad ni el fisico de los bailarines
habituales” a través de un video de un alumno de Joaquin
Oristrell de la Universidad Pompeu Fabra. Fue conocerlas y
darse cuenta que ahi habia una pelicula. “Estas mujeres se
ayudan muchisimo entre ellas, son muy pifia. Mas que de
baile, es un grupo de autoayuda”. Con este tel6n de fondo,
el cineasta madrilefio escribi6 el libreto con dos de los mas
s6lidos guionistas de comedia de nuestro pais, Yolanda Gar-
cia Serrano y Joaquin Oristrell. “Es una comedia con poso
amargo. Todos mis trabajos responden a una trama drama-
tica. A través de la ironia, de la comedia, se puede hacer una
critica mas eficaz que con un drama. Esto es lo que nos en-
sefiaron los maestros Berlanga y Azcona. El verdugo es una
comedia, jpero qué comedia! Mi miedo es que eso se esté
perdiendo y que solo se hagan comedias demasiado obvias,
que sean una sucesion de gags sin estructura dramatica ni
personajes porque esos éxitos momentaneos no crean base.
Tenemos que hacer buenas peliculas que, ademas, sean muy
comerciales”.

Aunque esté ‘tirando piedras sobre su propio tejado’ in-
siste en que en la actualidad hay “una obsesion” por hacer
comedia. “El problema es que es un género muy dificil de ver
sobre el papel, y si se fuerza en el guién para que lo entiendan
los que deciden qué proyectos llegan a buen puerto, se corre
el peligro de abaratarte”.

Colomo recuerda ‘la gran comedia espafiola’ -cita El ver-
dugo, El pisito, El viaje a ninguna parte...-, “peliculas que ha-
blaban del mundo real, de personajes de carne hueso y lo
llevaban a la comedia. Y el pablico disfrutaba doblemente

porque, por un lado te reias, y por otro te dabas cuenta de
que estaban diciendo grandes verdades™.

Sila frase tantas veces repetida de que ‘valeslo mismo que
tu altima pelicula’, Colomo es en la actualidad valioso porque
Latribuha conectado con el espectador. Unos actores conoci-
dosy con quimica -Carmen Machiy Paco Leon-; la misica de
Vicente Ortiz Jimeno; la superpegadiza canciéon ‘El hombre
lapa’, cuya letra escribi6 Oristrell “medio en broma y algo
avergonzado por hacer reguetén”; y una intensa promocion,
entre otros reclamos, han llevado al ptiblico a las salas. “Me
ha sorprendido la respuesta. En un éxito coinciden muchos
elementos, no basta solo con que le guste al ptiblico porque
a veces este no sabe que existe la pelicula. Estoy contento
porque me revaloriza profesionalmente, pero uno cada vez
esmasrealista, asi que lo que espero es que me permita hacer
alguna pelicula mas”.

Reirse de uno mismo “porque cuando lo haces te puedes
reir de todo” es la base para este profesional que, superados
los 50 afios en el oficio, afirma que no hay féormula para captar
ala audiencia. “El piblico es como un virus, va cambiando,
cuando ya conoce una cosa, quiere otra. El cine espaiiol vive
un gran momento y cuando las peliculas estan apoyadas y
tienen un lanzamiento similar a otros productos americanos,
podemos ganar, a pesar de que las suyas valen 50 veces mas
que las nuestras y salen con muchas mas copias. Los espec-
tadores reaccionan ante cosas de verdad, y el tiltimo ejemplo
es Campeones, una historia que les ha tocado el corazéon”.

Y de la cara a la cruz porque, en su opinién, no corren
buenos tiempos para las peliculas “diferentes, mas arriesga-
das. La competencia es feroz. El cine que no va con un lan-
zamiento potente y con una teérica carga comercial lo tiene
muy dificil. Hay que buscar un modelo para que no desapa-
rezca el cine de autor. Casablanca gusta a critica y publico,
y Demonios en el jardin y Furtivos fueron grandes éxitos co-
merciales”, advierte.
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"Los espectadores reaccionan ante cosas
de verdad, y el Ultimo ejemplo es Campeones,
una historia que les ha tocado el corazon'
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"Cuando empiezas quieres hacer cosas serias
y profundas, personajes torturados, que
sufren mucho. Llegd el momento en que
queria comedia, que No es bien tratada porque
parece algo muy ligero y muy facil de hacer”
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Belén Rueda. Perfectos desconocidos y El cuaderno de Sara

Desde su triunfal desembarco en el cine con Mar adentro,
que le vali6 el Goya a Mejor Actriz Revelacion, Belén Rueda
no para, circunstancia que le hace muy feliz “porque estaria
rodando siempre”, confiesa esta madrilefia tentada por los
tres medios. Mas contenta que nunca, Rueda lleva dos afios
“especiales” porque al boom de Perfectos desconocidos y El
cuaderno de Sara se agregaran en breve No dormirds, thriller
psicolégico premiado por su fotografia y montaje en el Festi-
val de Malaga, y la cinta de terror El pacto.

La actriz, una de las que mas miedo ha dado a los espec-
tadores (El orfanato, Los ojos de Julia, El cuerpo) arrasa en
taquilla con dos historias que estan en las antipodas. “Siem-
pre esperas que lo que haces tenga el mayor éxito posible.
Con Perfectos desconocidos habiamos hecho una porra de lo
que haria la pelicula, y ha sido un fenémeno que continta
en 2018. He visto que el espectador se rie con pudor con esta
comedia agridulce cuando es consciente de que se rie de bar-
baridades que se dan entre amigos y parejas”.

Y de la hilaridad de Perfectos... a El cuaderno de Sara, el
dramatico viaje que realiza su personaje en busca de su her-
mana, desaparecida en una de las zonas mas conflictivas y
violentas del Congo. “Es una realidad que no se conoce ba-
sada en el coltan, un mineral que utilizamos todos los dias
porque esta en nuestros teléfonos y tablets”, cuentala actriz,
aquien este proyecto firmado por Norberto Lépez Amado no
lellegd de manera habitual”.

“Los proyectos vienen con un guion, cuando el trabajo ya
esta hecho, pero cuando el equipo de cine de Telecinco con-
tactd conmigo me propuso una idea, no habia nada escrito.
Dos afios antes del rodaje -finalmente se filmo en Uganda-,
estuvimos en el Congo para documentarnos. Ir donde trans-
curre la historia y estar en los origenes del filme es oro”.

La aventura de vida que ha sido este cuaderno y los libre-
tos que hizo el director para el director de arte, de fotografiay
paralosintérpretes ayudaron a Rueda a contar a través de sus
ojoslarealidad de un continente dominado por lainactividad
delos estamentos piiblicos, la corrupcion, las guerras, los se-
cuestros, las violaciones, los nifios soldados... "Es muy crudo
lo que cuenta. El director queria que el espectador percibiera

el dolor que a mi personaje le produce lo que esta viviendo.
Un halago, pero... No es que cambiara mi forma de interpre-
tar, pero aqui es mas lo que se siente que lo que se dice”.

Siqueremos, los seres humanos nos entendemos. Este es
el mensaje que quiere transmitir la protagonista de El cua-
derno..., cuyo cuerporegresé de Africa, “pero mi mente tard
en volver, necesité un tiempo de readaptacion”, reconoce la
actriz, especialmente satisfecha de meterse en la piel de una
heroina en una trama de accion.

“Soy mujer y no tengo 20 afios. Al principio noté cierta
preocupacion porque no me hiciera dafio, por si el agua'y
la alimentacion me sentaban mal... Todos estabamos en las
mismas condiciones. En un momento, mi personaje dice que
no puede mas, que esta sobrepasado por lo que ha visto, y
esto, aunque lo sentimos todos, es muy dificil verlo en un
hombre”.

Cree que no hay un inico camino para llegar al espectador
y que se juzga con mas benevolencia el drama que la come-
dia, género del que, con el tiempo, se ha ido haciendo fan.
“Cuando empiezas quieres hacer cosas serias y profundas,
personajes torturados, que sufren mucho. Llegd el momento
en que queria comedia, que no es bien tratada porque pa-
rece que es algo muy ligero y muy facil de hacer. La comedia
puede ser tan brutal como el drama y saca a la luz problema-
ticas de las que durante mucho tiempo no se podia ni hablar
y temas que nos han tenido aterrorizados durante afios”.

También sostiene que la calidad no esta refiida con la
taquilla, que con cada proyecto empieza de cero, y que los
directores noveles tienen muchas cosas que contar y no
apuestan solo por historias de jévenes. “Amenabar tenia 32
anos cuando hizo Mar adentro”, recuerda esta actriz que
puede elegiry que, por primera vez, repite director -ha hecho
un pequeio papel en Mirage, lo nuevo de Oriol Paulo, a cuyas
ordenes hizo El cuerpo-.

ACADEMIA

17



Unempujon para el cine espaiiol

HlCine es
COMO labolsa

Jorge Guerricaechevarria. El cuaderno de Sara

y Perfectos desconocidos

Procura tenerse a si mismo en mente como publico cuando
escribe, -“que me haga gracia a mi, que me mantenga lo su-
ficientemente interesado para seguir una pagina mas, por-
que si empiezas a pensar en como conectar con los demas
lo mas probable es que te pierdas por el camino”- y confia
en que, en el caso de las comedias, “por suerte habra mas
gente que coincida con nuestro sentido del humor”. Jorge
Guerricaechevarria ha comprobado una vez mas en su ca-
rrera con Perfectos desconocidos, donde vuelve a coescribir
con Alex de la Iglesia, que si lo hay. “El piiblico quiere que
le sorprendas con lo mismo. Es esa mezcla de conseguir los
elementos reconocibles de una comedia pero ala vez colocar
un elemento nuevo. Te penalizan si simplemente te dedicas
arepetir una formula”, afirma el ganador del Goya a Mejor
Gui6én Adaptado por Celda 2011.

Thriller,drama, comedia negra y fantastica y peliculas de
accion se suceden en su filmografia como guionista. Ducho
en adaptaciones de novelas, como fueron las de Perdita Du-
rango, Los Crimenes de Oxford y Celda 211, Guerricaecheva-
rria ha afrontado por primera vez en la taquillera Perfectos
desconocidos un remake. “Se trataba de adaptarlo a nuestra
propiaidiosincrasia. Fue facil porque el punto de partida era
muy bueno, tanto el concepto como el guion italiano, ylo que
intentamos fue aprovechar la oportunidad para intentar cua-
drar algunas cosas a las que nos parecia que se le podia sacar
mas provecho y para darle un final diferente, que nos enca-
jabamejor”, explica el siete veces nominado a los premios de
nuestro cine. Y en esa ‘espafiolizacion’ de esta historia, que
expone los secretos de sus protagonistas a través de un juego
con los moviles,“tuvimos que valorar el peso especifico que
tenia la homosexualidad. En la italiana se trataba con mas
dramatismo. Le hemos quitado peso porque no nos parecia
que correspondiera con la realidad del colectivo que se esta
viviendo en Espafia”, desgrana este profesional para el que
ala hora de hacer humor “nos podemos permitir ser crueles
y tener mala leche porque en realidad estamos hablando de
nuestros propios defectos”.

Radicalmente diferente fue el proceso de El cuaderno de
Sara. “Nuestro reto era llevar a un piblico amplio una serie
de temas que preferimos no oir. Cuando hay nifios soldado o
trafico de coltan tienes que conducir al espectador con mas
cuidado y con otras herramientas para que acepte entrar. El
acierto es hacer una historia que nos toque muy cerca, que
tenga un lado personal con el que todos nos podamos iden-
tificar“, afirma. Y la idea llegd, como sucede otras veces,
cuando su mente desconecta del libreto y esta concentrado
en tareas rutinarias, como hacer café. “Me vino a la cabeza
que la base de la historia fuera una hermana (Belén Rueda)
quetiene queir a buscar a su otra hermana (Marian Alvarez).
Después todo empez6 a encajar mejor y a tomar forma”, re-
cuerda.

Pese a las garantias que supone que ambas estén partici-
padas por Telecinco Cinema o los reconocidos nombres de
sus titulos de crédito, entre los que se encuentra, considera
que “no acabas de ver el potencial de una cinta hasta que la
visionas en una sala. En la comedia se multiplica el efecto de
las cosas. Larisa es mayor y contagiosa”.

Acostumbrado a arrastrar a los espectadores al cine con
sus thrillers junto a Daniel Monzén o el género fantastico
junto a De la Iglesia, Guerricaechevarria relativiza el boom
dela comedia en 2018. “Seguro no hay nada. El cine es como
la Bolsa, cuando esta arriba hay que vender y, cuando esta
abajo, comprar. Con el tiempo que lleva hacer una pelicula,
siteintentas apuntar ala iltima moda llegas tarde porque en
el proceso el mercado se ha saturado de las mismas cosas. Es
cuestiéon de contar historias, no de hacer un género porque
sea el que esta funcionando mas”. Convencido de que en
cualquier tipo de filme “lo mas importante son los persona-
jes” no desvela en qué proyectos esta inmerso actualmente,
pero sique “no tienen nada que ver con la comedia y confio
en ellas de igual manera. Cuando lleguen a la pantalla van a
tener su hueco”.
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“Belén Atienza, productora, y Oscar Faura,
director de fotografia, se incorporaron al proyecto
conmigo desde el principio. Con los dos he
trabajado en todas las peliculas que he rodado
hasta la fecha".

“Los concept arts son ilustraciones
detalladas donde el disefiador de produccion
comienza a definir la pelicula visualemente
junto al director. Son herramientas muy utiles
para empezar a hablar de los decorados,

las atmdsferas y el color, y marcar las
necesidades en el set. Algunas secuencias son
técnicamente tan complejas que requieren
del trabajo coordinado de varios equipos:
fotografia, direccion artistica, efectos
especiales y visuales. El ayudante de direccion
actua de puente entre direccion y produccion,
para que toda la informacion fluya ente los
diferentes equipos”.
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“Localizando en
Kualoa Ranch,
Hawaii, donde se
rodaron todas las
peliculas anteriores
de la saga. En medio
de este impresionante
valle, flanqueado por
imponentes montanas,
uno no puede evitar
la sensacion de estar
realmente en Jurassic
Park".

“En invierno nos
trasladamos a los
estudios Pinewood

en Londres. Se
construyeron maquetas
de los decorados que
facilitaron el trabajo de
preparacion. En algunos

€asos, con loslsets ya recr |¢
construidos, Oscar Super 35mm Film (3 & 4 perf) 2.3%:1 21
Faura y yo visitamos e

el decorado para
fotografiar previamente
los planos de las escenas
antes de rodaje. En

la fotografia, Belén
Atienza junto a Michael
Lerman, ayudante de
direccion, posando como
los personajes para una
de nuestras sesiones”.
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“Belén junto al molde de una de las extremidades de
un dinosaurio. Abajo, hablando conmigo en el set de rodaje”.
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“Oscar Faura estudic
conmigo en la ESCACy
se ha encargado de la
fotografia de todas mis
peliculas hasta la fecha.
En Espana ha rodado
también Los ojos de julia,
de Guillem Morales; El
cuerpo, de Oriol Paulo:

o Mindscape, de Jorge
Dorado. En Hollywood
ha rodado ademds The
Imitation Game, de Morten
Tyldum".

“Eugenio Mira,
director de peliculas
como Agnosia o Grand
Piano, se encargo de
dirigir la segunda unidad
de la pelicula. Eugenio
ya se encargo de dirigir
las segundas unidades
de Lo imposible y

Un monstruo viene a
verme".

"Un selfie con
Géraldine Chapliny
la protagonista Bryce
Dallas Howard en una
pausa del rodaje en
exteriores”.
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“Un dibujo que realicé de Belén mientras tomaba
notas durante el proceso de montaje. Las jornadas de

edicion son largas y se extienden durante meses”.
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“Uno de los disefios de una de las localizaciones principales de la pelicula, la mansidn
de Lockwood. Los efectos visuales de la produccidn corrieron a cargo de Industrial Light and
Magic en su mayor parte. Sin embargo, la empresa esparola El Ranchito, con quien trabajé en
Lo imposible o Un monstruo viene a verme, se encargo de crear digitalmente este edificio, del
que solo se construyo realmente la escalinata frontal”.

_@ \MBLI

ENTERTAINMEN

“El montador Bernat Vilaplana tomando notas en la edicién de sonido. Bernat estudid en
la ESCAC como yo y hemos trabajado juntos en Lo imposible, Un monstruo viene a verme y la
serie de television Penny Dreadful".
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Elena Trapé supone que el paso que
hay que dar para rodar una segunda
pelicula tiene mas que ver con el
asentamiento que con el impulso, “es
la reafirmacion en el hecho de querer
hacer cine”. Y casi una década ha tar-
dado en estrenar su segunda pelicula.
Pero el viaje de Barcelona a Berlin,
que recorrio en coche para escribir
Las distancias, ha tenido final feliz y
parada en Malaga, donde se ha alzado
con la Biznaga de Oro a la Mejor Peli-
cula Espanola y los premios a Mejor
Direccion y Mejor Actriz para su pro-
tagonista, Alexandra Jiménez.
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De discurso pausado, la cineasta formada en la ESCAC
se resigna a pensar en su ultimo filme como una historia
generacional, pero retrata al milimetro a los jovenes de este
paisalos queleshatocado vivirlasdurasdel sistema. Aquellos
que aun viven en casa de sus padres y tienen trabajos a media
jornada. O sus amigos, que emigraron a ciudades europeas
en las que cada dia se cruzan con cientos de espafioles que,
como ellos, sobreviven con trabajos alimenticios. Trapé
asegura que los de su generacion se han dado de bruces “con
un shock de realidad en el que existe la precariedad”. Quiza
de ese golpe tan aspero y rotundo haya nacido Las distancias.

¢Queé lleva a una directora a estar ocho anos sin rodar?

Es dificil hacer cine en Espafia y es dificil hacer una
segunda pelicula. No me siento un caso excepcional. Pero
realmente hubo un contexto econémico que no ayudé; fue
dificil encontrar una productora que apostase por este tipo
de pelicula. Desde que entra Marta Ramirez, la productora,
tardamos tres afios en terminar.

¢La crisis ahogo mas al cine de autor?

Ha ahogado a la liga media. Antes era muy habitual que
hubiese filmes en Espafa con presupuestos de uno o dos
millones de euros, pero eso casi ha desaparecido. Ahora las
peliculas se localizan en dos extremos, y uno realmente es
muy precario, porque imposibilita que la gente pueda vivir
de esto.

¢Seguira existiendo este cine?

Las peliculas de autor se seguiran haciendo. Pero habria
que analizar cémo se han hecho muchos de estos filmes:
con qué disefio de produccion, la capitalizacion de sueldos,
hay muchos proyectos final de carrera en los que nadie ha
cobrado... Atn asi, la crisis no ha ahogado la creatividad,
porque nace de un pulso que no esta ligado a la economia.

¢Pueden salir las cosas bien cuando se hacen a golpe de
pulmoén?

Si. Pero eso no deberia ser un consuelo. A la salida de la
clausura de Malaga comentabamos que habia habido una
tonica en los discursos: todo el mundo habia hecho sus
trabajos con poco tiempo, poco dinero y sacrificando sueldos
normales.

Con todo esto, Las distancias ha logrado tres premios en el
Festival de Malaga.

Me acuerdo mucho de que, cuando Carlos Vermut gané la
Concha de Oro, tuvo que volver a vivir a casa de sus padres.
Esa es la situacion que nos ha ahogado. Si se hacen peliculas
interesantes es porque tenemos un cine muy rico en miradas
y en propuestas, pero las condiciones, a veces, son terribles.

¢Puede Elena Trapé afirmar que vive de ser directora?

Yo me siento muy afortunada porque hago lo que me
gusta, y en ello entra hacer publicidad y dar clases. Si me lo
hubiese planteado en términos mas practicos, habria hecho
derecho. oo
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Punto muerto

¢Siempre quiso hablar del reencuentro de un grupo de
amigos, tratar la decepcion?

Fue el punto de partida. Quiza por necesidad personal. Me
interesa el reencuentro, porque evidencia el paso del tiempo,
que las cosas han cambiado. Un grupo de amigos es una
estructura parecida a la familia, que termina convirtiéndose
en un tour de force cuando alguien quiere cambiar, porque
eso no es comodo. Lo que no tuve tan claro siempre es que
todo sucediera en Berlin.

¢Por qué alli? ;Qué le ofrecia esta ciudad?

Cuando fui alli a escribir, hice el mismo viaje en coche que
habrian hecho mis personajes. Me di cuenta que no queria
hacer una pelicula llena de elipsis. Entonces concentramos
todala accion en esa ciudad durante un fin de semana. Berlin
en invierno es una ciudad oscura, que se esconde, que no
tiene un casco histérico en el que pasear agradablemente.
Esa cosa que tiene, que te puede desorientar mucho, nos
interesaba para lo que viven los personajes.

¢Hay algo en Las distancias de su sentimiento al convertirse
en adulta?

Claro. Hubo un momento en el que muchos creimos que
dariamos un paso hacia adelante y todo queddé en punto
muerto. Nos creimos que viviamos en el Estado del Bienestar,
casi éramos apoliticos... Viviamos muy bien en casa de
nuestros padres pero, de repente, vimos a amigos que habian
hecho todo lo que tocaba, pero que perdieron su piso porque
no siguieron pagando la hipoteca. Nos hemos dado de bruces
con un shock de realidad en el que existe la precariedad.
Imaginamos cémo seria nuestra vida a los cuarenta, pero
todo eso no se cumplira.

¢Qué ha hecho la crisis con esta generacién?

En el grupo de amigos que protagoniza mi pelicula se
junta la melancolia que conlleva el proceso de hacerse adulto
y ver que las cosas se complican, que no es tan facil, con una
sensacion de frustracion y decepciéon cuando ves que sigues
teniendo contrato temporal, vives de alquiler y compartes
piso. Nos creimos que estudiariamos, hariamos un master,
irlamos de Erasmus y cuando volviésemos tendriamos
trabajo. Entonces llegaria la pareja, los hijos y el piso en
propiedad. Ese pack que iba con un lazo no ha llegado. A dia
de hoy, no sé lo que los periodistas tienen que escribir para
llegar a fin de mes, lo que se paga por un articulo, lo que se
cobra por hacer una ilustracion...

¢Por qué afirma que Las distancias no es una pelicula
generacional?

Porque me parece pretencioso hacerlo. No ha sido nunca
laintencién. Habiamos hecho muchas bromas al respecto con
el equipo, sabiamos que esto iba a pasar.

Contra los complejos

Las distancias es una pelicula bilingiie, en catalan y espaiiol.

Tenemos hojas y hojas en las que se explica dénde se
conocieron los personajes, qué estudiaron, qué relacion
habia entre ellos... Ahi también planteamos el bilingiiismo tal
y como se vive en Catalufia: hay personas que siempre hablan
en catalan con todo el mundo, otros que siempre hablan
castellano, gente que salta de una lengua a otra, gente que se
comunica en una u otra lengua en funcion de quién les haya
presentado. Parece complicado de entender desde fuera,
pero es natural.

¢Ha notado diferencias en este sentido respecto al estreno
de Blog en 2010?

Totalmente. Lalengua natural de la mayoria de las actrices
de Blog era el catalan, pero la rodamos en castellano. ;Qué
ha pasado en estos afios? Pues Tres dias con la familia, 80
egunean, Loreak, Estiu 1993... Ha habido una eclosion, y el
espectador se ha acostumbrado. Es claro que ha habido un
cambio, se han roto las barreras y superado los complejos.

Isabel Coixet es productora asociada de su pelicula. ;Qué le
inspira la Isabel Coixet cineasta?

Ella es un referente clarisimo. Recuerdo que con 18 fui
al cine a ver Cosas que nunca te dije y no solo senti que se
podia ser directora, también que podia hacer cine indie. Pude
conocerla al rodar un documental sobre ella, y creo que se le
ha juzgado a nivel piiblico de manera equivocada, porque es
una tia inteligentisima, muy culta, muy divertida y con una
energia increible a la hora de trabajar, no para.

¢Como consigue la ESCAC ser cantera del cine espaiiol?

Su apuesta siempre ha sido la formacién a través de la
practica constante. El alumno rueda desde el primer mes,
lo que le permite descubrir en qué cargo esta mas agusto.
Por otro lado, el cambio importante vino con que la escuela
empezase a producir. Esto es importante porque el criterio
de seleccién de los proyectos no tiene en cuenta el género de
la persona que hay detras. Eso, de manera no planificada, ha
facilitado que entren proyectos de mujeres y que se hayan
llevado a cabo respetando cien por cien su mirada, porque
desde la escuela el planteamiento no es industrial.

En los ultimos afos los proyectos mas destacados han sido,
ademas, dirigidos por mujeres.

Hay un punto de casualidad, pero si es cierto que en las
escuelas el factor de género no existe. Igual que no existe
cuando te ponen las notas en un examen, hay siempre
igualdad en esos resultados.

¢Tiene ya una nueva historia?

Estoy desde hace seis meses escribiendo con Miguel
Ibafiez, uno de los coguionistas de la pelicula, y ya tenemos
a los personajes. Rodaremos en una zona del Pirineo catalan
que es brutal. Habra paisaje y tendra un peso importante.

Si en Las ditancias fue la decepcidn, ;qué les unira aqui?

Quiza la ruptura.
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Bunuel, KapusScinski, unicornios y ositos, Gabo, la cultura china o Elcano son los
protagonistas de los proyectos de animacion nacional que se presentaron en Cartoon Movie,
cita a la que Espafa acudié como pais invitado. Prometiendo una “especial atencion” a
este sector, al que califico de “estratégico”, el ICAA apoy®6 la presencia nacional en el foro
de coproduccion europeo celebrado en Burdeos. Dos premios Cartoon Tributes, el de
Latido Films a Distribuidora del Afio y el premio de Productor del afio para Un dia mas
con vida, codirigida por Ratul de la Fuente, son solo algunos de los resultados del Spotlight
on Spain, que mira al Viejo Continente en esta iniciativa para fortalecer la produccion y
distribucion de cine de animacion europeo, sin descuidar el espacio iberoamericano.
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Maria Gil

De la animacion mas comercial a la mas independiente, pasando por
peliculas que luego figuraran en certamenes no especializados, como
Cannes. Esta diversidad de propuestas, que acudieron en marzo a la
cita francesa en distintas etapas de produccion para acelerar su finali-
zacion, encontrar coproductores y socios financieros y cerrar acuerdos
de pre-ventas, confluye en el mejor escaparate para ver qué se esta pro-
duciendo en Europa en el sector.

Entre ellos, destac) el salto a la animacion del ganador del Goya a
Mejor Cortometraje Documental por Minerita, Rail de la Fuente. Se
trata de Un dia mds con vida, adaptacion del libro homénimo del mitico
reportero Kapuscinski. “Es la historia de un hombre solo en Angola
buscandolaverdad e intentando sobrevivir”, explico De la Fuente, que
hatardado cuatro afios en terminar esta coproduccion con Polonia, Bél-
gicay Alemania, codirigida con Damian Nenow. Cuatro afios en el que
el guién ha decorado la pared de una de las habitaciones de su casa.

Con la técnica de la rotoscopia, el calco o redibujado de un foto-
grama previo que se toma como referencia, esta historia les ha llevado
a Angola y a Lisboa en pos de los pasos del corresponsal, quien en la
segunda mitad del siglo XX siempre ponia el objetivo de su camara alli
donde se producia un golpe de Estado o un imperio se desmoronaba,
y que fue testigo del fin del colonialismo portugués y la proclamacion
delaindependencia de Angola. La cinta acudi6 a Cartoon ya finalizada,
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para mostrar un adelanto antes de su gran puesta
delargo en laseccién oficial del Festival de Cannes,
fuera de concurso.

Este afio también vera la luz Bufiuel en el labe-
rinto de las tortugas, prevista para octubre. En pa-
labras de su director Salvador Simé, “es el viaje de
un artista intentando encontrar su camino. Entro
en Las Hurdes como Luis y sali6 como Bufiuel”. La
confusion que le produjo su viaje a este enclave
extremeno y la casualidad de que le tocara la lo-
teria a Ramoén Acin se desgranan en el filme, que
para uno de los productores, Bruno Félix, pese a
su caracter histérico, conecta con el presente: “nos
puede inspirar en el sentido de que es un cineasta
que toma posicion”.

Cartoon es una convocatoriaala que ambos han
acudido en diferentes fases. Un dia mds con vida
llegd en 2012 cuando solo tenian el concepto. Por
su parte, la historia sobre el genio de Calanda acu-
di6 el afio pasado como proyecto y regreso esta edi-
cioén despertando interés para su comercializaciéon
internacional. En Burdeos cerraron un acuerdo con



Un dia mds con vida, de Raul de la Fuente y Damian Nenow participa en la Seccién Oficial fuera de Concurso del Festival de Cannes

Eurozoom para la distribucion en salas en Francia. “Era prioritario para
nosotros”, reconoce Oscar Alonso, de Latido Films, “ya no solo por ra-
zones industriales, sino por lo que supone la relacién del propio Bufiuel
con el pais galo”.

Francia, un referente

La agencia de ventas internacionales madrilefia vio reconocida su
labor con el premio a Mejor Distribuidor del Afio, galardén que llega
después de una apuesta ya consolidada a largo plazo, pero que se ha
reforzado en los dos tiltimos afios con filmes como el ganador del Goya
Psiconautas, los nifios olvidados; 1a mencionada sobre Buiiuel o Me-
morias de un hombre en pijama, que compitio6 en la seccién oficial del
Festival de Malaga.

La presencia en Burdeos de la animacion espafola es importante
para Alonso, porque “Francia es un pais que puede marcar tendencia
para la vida comercial posterior en el continente”, en la feroz compe-
ticion con la animacion de Europa del Este, Alemania, Reino Unido o
Polonia. No obstante, el interés por nuestras producciones trasciende
al Viejo Continente, como bien han podido constatar en Latido Films.
“Para nosotros la grata sorpresa ha sido la aceptacion de la anima-
cion espafiola en Asia, encontrando por ejemplo practicamente todas
nuestras peliculas distribuidor en China”, explica Alonso. EE. UU. y
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Latinoamérica -“con quienes nos une un arma tan
poderosa como la lengua en comiin”- son los otros
territorios prioritarios para la agencia.

El que tiene asegurada su distribucion en China
desde el origen mismo del proyecto es Dragonkee-
per, coproduccion con el gigante asiatico que sigue
los pasos de la esclava Ping, que se convertira en
guardiana de dragones. Este largometraje de ani-
macion familiar, basado en la primera novela de
la saga de Carole Wilkinson y codirigido por Igna-
cio Ferreras (Arrugas) y Jian-Ping Li, se salta asila
cuota maxima de 34 largometrajes extranjeros y
accede a este enorme mercado.

“Eslaprimera vez que la pelicula se presentaba
en Europa y, como estamos buscando agente de
ventas, el timing de Cartoon ha sido perfecto. Es-
tamos negociando varias posibilidades y espera-
mos elegir pronto”, desgrana el productor Manuel
Cristobal.

El ganador de dos goyas, Alberto Vazquez, (Psi-
conautas, los nifios olvidados y Decorado) regresé al

evento por segundo afio consecutivo con Unicorn
000



Laanimacion espaiiola brillaen Cartoon Movie

Buriuel en el laberinto de las tortugas

Wars, su nuevo proyecto corpoducido con Francia. “La presencia ha
servido sobre todo para cerrar el acuerdo de coproduccion con un tercer
pais, Bélgica, y con una productora como La Parti, con maravillosas pe-
liculas y alguna nominacién al Oscar. Con esto garantizamos el estreno
en los tres paises ademas de la financiacién”, celebra Chelo Loureiro,
productora del filme.

Esta fabula antibelicista en animacion tradicional 2D, que cuenta la
guerra ancestral entre los ositos y los unicornios, despert6 también el
interés de varios distribuidores de cine para Francia, EE. UU., América
Latina y paises de Europa del Este.

Buiiuel no fue la Ginica gran figura reivindicada con la presencia es-
pafiola. Aprovechando el quinto centenario de la salida de los barcos
de Juan Sebastian Elcano desde Sevilla para dar la vuelta al mundo,
en abril de 2019 se estrenara Elcano, la primera vuelta al mundo, dedi-
cado a las pericias de este marinero vasco en la biisqueda de especias.
“Si estuviéramos en EE. UU. esta historia ya se habria contado muchas
veces”, defendié en Burdeos Jone Landaluze, responsable de ventas
de Dibulitoon. El otro icono no fue otro que Gabriel Garcia Marquez,
evocado en Gabo: Memorias de una vida mdgica, proyecto presentado
en la categoria de ‘concepto’ de los mismos responsables de la cinta
sobre Bufiuel.

El director general de Cartoon Movie, Marc Vandeweyer, hizo ba-
lance de estos veinte afios de foro celebrando que “hemos demostrado
que es posible hacer dinero e invertir dentro de la industria europea™.
No dudé en destacar la creatividad de los proyectos de nuestro conti-
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nente frente al modelo estadounidense, mas co-
mercial, y asegurd que “el reto es atraer al ptiblico,
porque las peliculas son buenas”.

Que este evento se celebre en Burdeos no es
nada casual. “Francia ha entendido las ventajas
de esta industria y su apuesta es seria a todos los
niveles”, asegura Loureiro, que pone como ejem-
plo que el equivalente al ICAA espaiiol, el CNC, “se
autodefine como Centro Nacional del Cine y de la
Imagen Animada, en pie de igualdad”.

Mas alla del referente galo, laindustria espafiola
también estrecha lazos con el mercado iberoame-
ricano. El sector salié de Cartoon con una cita en
el horizonte, los Premios Quirino de Animacién
Iberoamericana, celebrados en abril en Canarias,
donde el ICAA cumpli6 su promesay los contac-
tos con el sector se prolongaron. En el Festival de
Malaga se anunci6 la creacion de una nueva linea
de apoyos a proyectos de animacién dentro del
Programa Ibermedia para 2019: un fondo minimo
de 200 000 $ destinadas a obras de animacién en
el ambito iberoamericano.
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AntonioMendez Esparza

Hagocnede
UNamanerd egoista

Hadirigidoyescrito Lavidaynadamas, laprimeraproduccionespanolade
lahistoriaque obtiene ungalardonenlos Filmindependent Spirit Awards

Chusa L. Monjas

Con su primer largometraje, Aqui y alld, gan6 en la Semana de la
Critica de Cannes. Cinco afos después de este debut a lo grande,
Antonio Méndez Esparza escribi6 y dirigio La vida y nada mas, un
doloroso retrato de la América con escasos recursos econéomicos con
la que este madrilefio ha triunfado en la Giltima edicién de los Film
Independent Spirit Award (los Oscar del cine independiente) al con-
seguir el Premio John Cassavetes, que reconoce a los largometrajes
con un presupuesto inferior a los 500 000 $. Un prodigio, porque
esta historia sobre una madre soltera afroamericana que lucha por
sacar adelante a sus dos hijos es la primera producciéon espafiola de
la historia que obtiene un galardén en estos importantes premios.
Filmada en las calles de Florida, con actores no profesionales, ca-
pital espanol y un equipo de 19 personas -varios de ellos estudian-
tes alos que Méndez Esparza da clase-, esta modesta pelicula que
acaparo aplausos en el Festival de Toronto, compitié en Zinemaldia
-se alzo6 con el premio Fipresci- y logré el Premio Feroz Especial,
simboliza lo que es laindependencia cinematografica en su esencia.
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Filmindependent Spirit Awards
Antonio Mendez Esparza

"Hay peliculas espanolas hechas con
MUy pOCO gue son enormes’

¢Como vivio la gala de los Film Independent Spirit Awards?

Dicen que es mas divertida y relajada que la de los Oscar.
La gala es muy distendida. Es larga, asi que uno puede apro-
vechar y acercarse a hablar con Frances McDormand o Agnes
Varda. Intentas no actuar como fan, pero es inevitable no caer
en esarendidaadmiracion. Saludé a Varda, a Sean Baker... Me
arrepiento de no haber saludado y charlado con Luca Gua-
dagnino, los hermanos Safdie y otros tantos.

¢Queé sintid y en quién penso cuando oyo que La vida y nada

mds habia ganado el premio John Cassavetes?
Nonos lo esperabamos. Luego pensé que seria capaz de reci-
tar el discurso que habia practicadola noche anterior. Caminé
con cierta conviccion. Hubiera saltado sobre Robert Patti-
son -le entreg6 el galardéon junto a Elizabeth Olsen-, al que
admiro profundamente. Pero una vez miré a la audiencia, se
me olvidaron todas la palabras y sali del trago.

Es el director y guionista de la primera produccion espaiiola
de la historia que obtiene un galardon en estos prestigiosos pre-
mios. Toda una hazafa.

Que yo searesidente en Estados Unidos y que la pelicula tra-
tase una tematica americana nos dio la oportunidad de parti-
cipar. No ha habido muchos directores espafioles que hayan
podido consursar. Pero si, es un premio enorme, teniendo
en cuenta el gran niimero de producciones independientes
que se hacen en EE. UU. todos los afios y que la competencia
es feroz.

Habia grandes historias. Most Beautiful Island, de Ana Asen-
sio, es maravillosa, pone los pelos de punta, es una pelicula
radical en su propuesta y produccién; y A Ghost Story es un
milagro de contencién.

Trabaja con equipos muy reducidos y con presupuestos muy
pequeiios, ¢cree que tendria que haber mas reconocimientos
para los largometrajes producidos con menos de medio millén
deddlares?

Creo que soy un privilegiado porque hasta ahora he hecho
dos peliculas de pequefio presupuesto, pero con un armado
de pelicula media. Los productores, y en particular el pro-
ductor principal de las dos cintas, Pedro Hernandez Santos,
me dio libertad y medios para hacerlas. La pelicula ha reci-
bido enormes reconocimientos, aunque no ha tenido mucha
suerte en su carrera comercial.

Con mis dos filmes, la prensa ha sido muy generosa en sus

criticas, y aunque han tenido el apoyo de la critica, no han
tenido suerte con el publico. Y el ptblico es soberano.
Supongo que fue especial que este galardon lleve el nombre
del padre del cine independiente y uno de los ejemplos mas im-
portantes de una alternativa al modelo de Hollywood.
John Cassavetes es un nombre que define y marca una trayec-
toria tinica. Lo que nos hace estar especialmente orgullosos
del premio y de tener esa ligadura a su nombre es que él era,
entre otras muchas cosas, un gran director de actores, an-
teponia la figura el actor a muchas otras cosas. Veia al actor
como lo principal, la esencia, y yo comparto esa idea. Aan
abrazando la idea de actores no profesionales, o intérpretes
debutantes, lo que busco en ellos es que sean capaces de estar
en el momento, de abrazar el presente. De ser actores, aun-
que no lo sepan.

Encontrar un publico

¢Qué barreras encuentra en la actualidad el cine indie?

Creo que mas que barreras, da ciertas libertades. Hay peli-
culas que solo pueden ser financiadas de manera indepen-
diente. Muchos de los directores son independientes, en el
sentido que producen sus propias historias. El modelo de
cine europeo promueve la figura del director independiente,
que ahora estaligado a una coproduccioén con una television.
Prefiero hablar de presupuesto; creo que Pedro Almodévar
estan independiente como Alex Ross Perry, pero tienen con-
textos muy distintos.

En nuestro pais, cada vez son mas las peliculas que, sin tener

presupuestos astronémicos y al margen de las grandes produc-
toras, llegan a las pantallas gracias al talento de unos directores
que apuestan por lo que quieren contar con determinacion. ¢Esta
el cine indie espaiiol en auge?
De nuevo habria que hablar de presupuestos. Hay peliculas
espafiolas hechas con muy poco que son enormes. Diamond
Flash, La mano invisible, La plaga... Creo que en Espafia se
ha reaccionado a una falta de presupuestos con audacia 'y
un enorme valor artistico. Hay un flujo constante de nuevos
realizadores, y la pelea siempre esta en encontrar un piblico.
¢Qué es lo que mas le interesa cuando cuenta una historia?
Los personajes, el contexto politico. El reflejo de unarealidad
ajena en la que trato de indagar, descubrir y transformarme.
Hago cine de una manera egoista.
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¢Qué busca cuando elige a sus no actores?
Que puedan ser el personaje que imagino, pero a la vez, que de-
rrumben todos mis pre-conceptos, mis ideas, que me iluminen
durante el vigje. Sin ellos, la peliculano existe. Buscoquela camara
les deigual, y que puedan aceptar la escena como verdadera.

¢Como es larelacion de trabajo entre Pedro Hernandez (Aqui
y Alla Films) y usted? (Formaran tandem por tercera vez?
Somos amigos de lainfancia y compafieros del equipo de fiit-
bol. Comenzamos juntos con la productora y él1a haliderado
desde entonces y ya ha producido siete largometrajes.
Ojalasea quesi, en eso andamos. Siempre es un placer traba-
jar con alguien que te conoce bien, que sabe apoyarte en los
momentos dificiles, y con el que discutir es posible yno lleva
aromper la relacion. Podemos pensar cosas muy distintas,
pero aceptamos el punto de vista contrario.

En una entrevista, Paul Schrader decia que el problema del

cine contemporaneo no eran las peliculas, sino el publico. ¢Esta
de acuerdo con esta declaracion?
No puedo culpar al ptblico. Quizas hay que tratar de llegar a
la audiencia de maneras distintas, pero cuando Ida, Verano
1993 o Breaking the Waves son grandes éxitos, tiendo a seguir
teniendo fe en el pablico.

¢Por qué es tan complicado para los cineastas independientes
conseguir distribucion en salas? {Ha encontrado distribuidor en
EE. UU. para La vida y nada mds?

No hay tantas salas, la competencia es enorme, las pelicu-
las de mayor presupuesto dominan la parrilla... hay muchos
factores. Un debate, constante y ya antiguo, es el de si el cine
debe provocar, iluminar, o entretener. Creo que hoy la gente
busca mas entretenimiento, y de ahila dificultad. ;Esto debe
de cambiar? Esa pregunta la dejo para otros.
CFleseldistribuidor americano, es pequefio y esta haciendo
un gran trabajo. Hemos peleado mucho por distribuir en salas
Lavida y nada mas, que el proximo octubre se estrenara en
un cine legendario de Nueva York. Esperamos lanzar la peli-
cula en 15 6 20 ciudades.

No solo gano una pelicula espaiiola, también estaba nomi-
nada en esta categoria Most Beautiful Island, de Ana Asensio,
ientiende este doblete como una seial de que el cine espaiiol
esta rompiendo barreras?

Pienso que es un reflejo de la economia espaiiola de hace
unos aflos. Muchos espafioles salieron del pais como conse-

cuencia dela crisis. Entre ellos estaba yo, que tuve la suerte
de poder venir a Estados Unidos y que la pelicula ha sido
recibida con tanto carifio. Creo que es un reflejo de ese cine
espaiiol hecho a pesar de y contra todo. De esa voluntad de
crear por encima de todo, que no es solo tinica del cine espa-
fiol, sino de otros como el americanoy el argentino. Nuestro
cine, dentroy fuera, tiene una filmografia muyrica, diversa,
y personalmente me gustaria que fuera un poco mas cele-
brada dentro del pais por el ptblico y las instituciones.

Vive en Florida, ¢le tienta acercarse a Hollyowood? ;Volvera
a hacer cine en Espaiia?
Me gustaria hacer una pelicula grande, aunque sea por des-
cubrir como es. Me siento un cineasta amateur, y eso seria de
alguna manera profesionalizarse. Buiiuel habla de su periodo
mexicano, de las primeras peliculas que hizo alliy que le con-
virtieron de alguna manera en un cineasta profesional. Ese
reto, aprender mas del oficio, es algo que me atrae, aunque
soy consciente de que puede haber enormes dificultades. Eso
puede pasar en Hollywood o en Espafia, con una pelicula di-
ferente, imagino que de un mayor presupuesto.

¢Por qué hace cine?
El cine es un modo de vida, una manera de enfrentarse a la
realidad, de sacar conclusiones, de explorar larealidad. Tam-
bién es un proceso de colaboracion, y esa colaboracién es lo
que enriquece la pelicula, lo que la convierte en algo vivo.
Hay algo hermoso, de casi un parto entre muchos, hay algo
casireligioso en la entrega, en la enorme generosidad de mu-
chos profesionales en la creacién de una pelicula.
El cine nos hace sofiar, quizas nos ensefia a vivir, y hay una
profunda voluntad de crear compartida por muchos. Eso pro-
voca que hacer cine sea una aventura extraordinaria.

¢Por qué abandonaria sus raices independientes?
No creo que las abandone nunca. No me llaman los produc-
tores para dirigir Juego de Tronos o Guardianes de la Galaxia
3 -aceptaria de inmediato la primera opcidn-. Quiero hacer
un cine comprometido con la realidad y el contexto social.
Un cine del que sea culpable y en el que tenga la libertad de
encontrar y también de equivocarme. Un cine del que sea
plenamente responsable.
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Academia

Ciney Educacion

MiSIon cumplda
FernantoLara

A esta. En el plazo previsto, antes de Semana Santa y tras nueve meses de intenso
trabajo, el Documento Marco sobre ‘Cine y Educacion’ ha sido entregado a los res-
ponsables de la Academia. Todo un proceso de gestacion hecho realidad median-
te la labor de una quincena de personas que han cumplimentado la tarea enco-
mendada. Los pasos siguientes ya no estan en nuestras manos, sino en las de quienes
tienen que poner en practica el Plan de Alfabetizacion Audiovisual que planteamos.

Se compone este Documento Marco de una exposicion de los objetivos y posibles
itinerarios en diez puntos, y de cinco anexos fundamentales, que los complementan
y enriquecen. El primero de ellos, elaborado por el Gabinete de Comunicacion y Edu-
cacion de la Universitat Autonoma de Barcelona, es un analisis pormenorizado de la
legislacion y las practicas hoy existentes en materia de ensefianza audiovisual y de
formacion del profesorado en todas y cada una de las Comunidades Auténomas, a las
que -como se sabe- se hallan transferidas las competencias educativas. El segundo
anexo lo constituye una resefia paso a paso, cuya autora es Marta Tarin, de cuantas ini-
ciativas particulares existen actualmente en el territorio espafol dentro de este campo
y que superan el centenar. El tercero supone una amplia recomendacion de peliculas,
de largo y cortometraje, en funcion de las edades y los tramos educativos a los que
podrian ir destinados, como guia practica donde la experiencia de Angel Gonzalvo con
el Programa ‘Un Dia de Cine’, del Gobierno de Aragén, ha resultado fundamental. El
cuarto anexo ofrece un listado de cien peliculas de referencia del cine espafiol entre
1930 y 2000, intentando que sirva como sugerencia para crear videotecas en institutos
y colegios de la misma manera que existen en ellos bibliotecas. Y el quinto y ultimo
recoge media docena de actividades complementarias que cabria llevar a cabo de for-
ma paralela al plan.

En total, un Documento Marco y sus anexos de mas de doscientos folios, en el que,
creemos sinceramente, se halla no solo una recopilacion de lo que existe en una u otra
medida, sino, sobre todo, un auténtico semillero de ideas y propuestas. Ya dijimos en
nuestro anterior articulo para la revista ‘ACADEMIA’ (noviembre-diciembre de 2017) y
que titulamos ‘Sin prisa, pero sin pausa’, que el empefio no se iba a limitar a un par de
paginas de buenas intenciones, sino de algo mucho mas ambicioso y al tiempo prac-
tico, que pondriamos a disposicién de las autoridades educativas de ambito estatal y
autonoémico. En proximas fechas, este documento les serd presentado, igual que a los
académicos, a los sectores pedagodgicos y cinematograficos y los medios de comuni-
cacion.

Me parece de justicia citar a las personas que han integrado el muy eficaz grupo
consultivo de trabajo que ha llevado a término el proyecto: Agustin Garcia Matilla
(Universidad de Valladolid), Jacobo Martin Fernandez y Araceli Gozalo (ICAA), Re-
beca Amieva (ECAM), Carlos Antén y Jaume Canela (EGEDA), Begofia Soto y David
Castro (Union de Cineastas), Estela Artacho y Olga Martin Sancho (FEDICINE), Angel
Gonzalvo (Programa ‘Un Dia de Cine’) y Maryse Capdepuy (Programa ‘Mas Cine’), con
Mercedes Ruiz y yo mismo actuando de coordinadores, junto a Marta Tarin como de-
cisiva coordinadora adjunta por parte de la Academia, y con el auspicio de su director
general, Joan Alvarez.

Por tanto, ‘misién cumplida’ por nuestra parte. Pero no en cuanto al Plan de Alfabe-
tizacion Audiovisual propiamente dicho... Ahora, la pelota esta en el tejado de quienes
pueden y deberian, de una vez por todas, llevarlo a cabo.

« Fernando Lara ha sido coordinador del proyecto 'Cine y Educacion'’.
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Rafagl Azcona elhombre.
(e encontro el sentico de fa vida

La Academia homenajea al inolvidable guionista en el décimo
aniversario de su muerte

Cualquier pretexto es bueno para evocar a Rafael Azcona, cuyo nombre en el cine siempre
se menciona con veneracién hacia su persona y admiracién hacia su obra. La excusa de la
Academia de Cine fueron los diez afios sin el creador de tantas peliculas importantes del
cine espafol, al que algunos de los muchos amigos que tuvieron el privilegio de compartir
cosas con él hicieron memoria para, a partir de anécdotas, momentos, vivencias,
sobremesas y conversaciones, recordarle.

El guionista riojano se hubiera sonrojado antes las palabras que le dedicaron sus
buenos amigos Fernando y David Trueba, José Luis Cuerda, José Luis Garcia Sanchez,
Carlos Saura, Antonio Giménez Rico, Pedro Olea, Manuel Vicent, Bernardo Sanchez Salas
y Juan Estelrich.Al autor de los libretos de El pisito, El cochecito, Placido, El verdugo, La
escopeta nacional o Belle Epoque le gustaba ser el hombre invisible, pero en el acto que
acogi6 la sala de proyecciones de la Academia estuvo en primer plano. David Trueba
record6 una jocosa salida del guionista. “Un dia vino y me dijo: ta tienes que saber cual es
el sentido de la vida. Es la gran pregunta. Yo lo he encontrado: es desayunar”.

Mariano Barroso, presidente en funciones de la Academia de Cine, dio las gracias a los
intervinientes e invitados, especialmente a Susan Youldelman, la viuda de Azcona, por
compartir el homenaje que condujo el director general de la institucién, Joan Alvarez, y
que finaliz6 con la proyeccion de Pldcido, de Luis G. Berlanga.

Vitiorio storaro visitala Academia

El reconocido director de fotografia ha ingresado como Patrono

de Honor de la Fundacion Academia de Cine

Vittorio Storaro ha sido distinguido como Patrono de Honor de la Fundacién Academia

de Cine. Tras el acto, en el que participaron varios miembros de la Junta Directiva de la
Academia, este maestro de maestros, ganador de tres Premios Oscar (El tiltimo emperador,
Rojos y Apocalypse Now) y un Goya (Goya en Burdeos), mantuvo un encuentro con
académicos acompafiado por los directores de fotografia Tote Trenas y Fernando Arribas.

El director de fotografia romano puso de manifiesto la importancia de ser parte de
una Academia foranea. “La pintura, la literatura, la musica son expresiones particulares,
pero el cine es una expresion colectiva, por eso en Europa estamos muy pendientes
de la coautoria. Fundamentalmente, las imagenes, la musica y la literatura son cine,
especialidades que se engloban en las academias, y 1a presencia de profesionales de
tantas materias hace que los premios -Oscar, Goya, David di Donatello, César...- sean los
reconocimientos mas serios”.

Hijo de proyeccionista, Storaro es uno de los maximos exponentes de la direccion
fotografica de la historia del cine, ha trabajado con cineastas de numerosas nacionalidades
e iluminado las peliculas de Carlos Saura, Bernardo Bertolucci, Francis Ford Coppola y
Warren Beatty, entre otros.

Informacién ampliada en la app Video disponible en Youtube
D digital de la revista ‘Academia’ .‘ oficial de los Premios Goya ACADEMIA
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Premio Gonzalez Sindle 2018

Paco Arango'y Fundacion Alading,
Premio Gonzalez sinde 2013

La Junta Directiva de la Academia reconoce al filantropo y a esta
entidad que ayuda a nifios enfermos de cancer y a sus familias

Paco Arango y la Fundacion Aladina, referente social en la lucha contra el cancer
infantil, han sido reconocidos con el Premio Gonzalez Sinde, que se concede a
instituciones o personas que emplean el medio cinematografico para la consecucién
de fines sociales.

El filantropo Paco Arango fundé en 2005 esta entidad espafiola sin animo de lucro,
que tiene como objetivo “que ningln nifio con cancer pierda la sonrisa. Es lo mas
bonito de mi vida, también es duro porque, lamentablemente, he perdido a muchos
amigos en el camino, a chavales que yo llamo pequefios guerreros y que son el motor
de lo que soy”, manifiesta el presidente de la Fundacion, a quien este galardon le ha
hecho especial ilusion “porque mi vida esta dividida en dos corazones: el cine y la
Fundacion”.

El presidente de Aladina es el director, productor y guionista de Maktub, que
destino los primeros 500 000 euros de recaudacién a la creacién del Centro Maktub,
zona pionera de trasplantes de médula 6sea del Hospital Nifio Jests; y Lo que de
verdad importa, que llego a los cines con el propésito de recaudar fondos para que los
pequeiios que sufren cancer disfrutaran de vacaciones en los campamentos de Paul
Newman, Serious Fun Children’s Network.
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20 Semana del Cortometraje Espariol

COMPromiso 'y apoyo

Jaime delos Santos

L cortometraje es cine; un género en si mismo. Todos tenemos en

nuestro imaginario peliculas de referencia como Le voyage dans la

Lune, dirigida por Georges Méliés en 1902, o Un chien andalou, diri-

gida por un Luis Bufiuel actor en 1929. También el cortometraje es
una plataforma privilegiada para iniciar una trayectoria profesional vy,
por qué no, abordar posteriormente otros formatos audiovisuales.

La Semana del Cortometraje de la Comunidad de Madrid ha celebra-
do este afio su 20 edicién y son muchos los nombres de grandes direc-
tores que la han transitado: Fernando Franco, Rodrigo Sorogoyen, Lino
Escalera, Daniel Sanchez Arévalo, Achero Mafias, Isabel de Ocampo,
Iciar Bollain o Juana Macias, por citar solo algunos de ellos.

En esta edicion tan especial, hemos querido rendir un sincero home-
naje a veintiséis cortometrajes de entre los mas de setecientos que ha
subvencionado la Comunidad de Madrid durante estos 20 afios y que,
ademas, han sido galardonados con un premio Goya. Veintiséis corto-
metrajes que han tenido una trayectoria muy destacada en la historia
reciente del cortometraje espafiol, como Aquel no era yo, de Esteban
Crespo, que ademas de un Goya obtuvo la nominacién al Oscar.

Por otro lado, es necesario destacar los homenajes en esta edicion
a la Plataforma de Nuevos Realizadores (PNR), con los que queremos
celebrar las tres décadas de trabajo de esta asociacion de referencia en
la historia del cine en Espafia. Y, por supuesto, a Eduardo Chapero-Jac-
kson, director y guionista ya de culto, cuyas obras han cosechado pre-
mios en 150 festivales del todo el mundo.

Desde una perspectiva internacional, la Semana del Cortometraje ha
dado un salto cualitativo este afio con la proyeccion y participaciéon en
el segundo Foro Profesional de representantes de los festivales de cine
de Sundance, Berlinale, Interfilm y La Matatena, ademas de contar con
Rumania como pais invitado.

Un festival es una gran ventana a la promocién, una oportunidad
de difundir nuestra cultura, y por ello desde la Comunidad de Madrid
creemos fielmente en el apoyo e impulso de obras audiovisuales. En
1998 la Comunidad de Madrid lanza la primera convocatoria de ayudas
publicas a la produccion de cortometrajes, linea de subvencion que se
ha mantenido y que ha ido aumentando de presupuesto a lo largo de
los afios hasta alcanzar los 350 000 € en 2018. Ese fue el inicio de una
decidida politica de apoyo al cortometraje y de impulso a los nuevos
talentos del cine.

Un afio después se creaba una muestra centrada en los cortometra-
jes subvencionados por la Comunidad de Madrid, que con los afios ha
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terminado convirtiéndose en la Semana del Corto-
metraje, un festival de referencia a nivel nacional.

Con la idea de promover la expansion nacional
e internacional de los cortometrajes subvenciona-
dos, en 2005 se puso ademas en marcha Madrid En
Corto, un programa de la Comunidad de Madrid
dirigido a la difusion del cortometraje, exportando
al mundo 100 titulos hasta la fecha, a través de di-
versos mercados y festivales, impulsando un sello
de calidad internacional.

Desde hace 13 afios, la Comunidad de Madrid
participa en el mercado internacional de Cler-
mont-Ferrand y, desde 2008, en el Short Film Cor-
ner del Festival Internacional de Cine de Cannes.

El cortometraje esta presente en los programas
y ciclos anuales que lleva a cabo la Comunidad de
Madrid, construyendo una linea continua de ac-
cién que va desde la produccioén a la promocion.

Los buenos resultados que han surgido a raiz de
la politica de apoyo al cortometraje por parte de la
Comunidad de Madrid durante estos afios y la evo-
lucién de los cineastas que hemos apoyado desde
aqui, ha propiciado la creacion, en 2015 y 2016 res-
pectivamente, de otras dos lineas de ayudas, en
este caso destinadas al largometraje.

El compromiso de la Comunidad de Madrid con
el cine es una realidad. Una accion firme para que
nuestros cineastas sigan creyendo y apostando por
crear y rodar en una region abierta a la creatividad
artistica.

« Jaime de los Santos es consejero de Cultura, Turismo y Depor-
te de la Comunidad de Madrid.
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Suyos son los peinados extremos de Las
brujas de Zugarramurdi o la coleta ‘choni’
de Maribel Verda en Abracadabra, trabajos
que le valieron sendas nominaciones a los
Premios Goya. Cuando de nifio Paco Ro-
driguez Frias veia peliculas, sin saber qué
habia detras de las camaras, no podia ima-
ginar que el responsable de los peinados era
un profesional en el que él se podia conver-
tir. Entonces ya soniaba con ser peluquero,
objetivo que le acercoé a las artes en 1998,
cuando dejo su Cordoba natal para trabajar
en el Teatro Real de Madrid durante diez
anos. Armado con peine, secador y postizos,
ha compaginado teatro, moda, television y
cine, medio en el que debut6 con Carne de
gallina. Pablo Berger, Alex de la Iglesia, Ro-
drigo Sorogoyen y Juanma Bajo Ulloa son
algunos de los directores con los que ha tra-
bajado este especialista en peluqueria, para
el que “el peinado nos cuenta muchas cosas
de un personaje”. Tras el rodaje de El arbol
de la sangre, de Julio Medem, y El reino, de
Sorogoyen, no puede esperar a sumar un
nuevo reto: la proxima pelicula de Isabel
Coixet, Elisa y Marcela.
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Ha trabajado con cineastas muy diferentes y reconocidos
de nuestro cine ¢{Qué le piden los directores?

Al leer un guién mi cabeza se dispara. Luego tengo
la primera reunién con el director y ponemos puntos
en comun. Hay realizadores que lo quieren todo muy
simple y natural y otros a los que les encantala caracteri-
zacion, e incluso siempre le estan dando una vuelta para
que vaya un punto mas alla. Unos lo tienen clarisimo y
hay directores, como Pablo Berger, que se deja aconsejar
y con el que investigas y te nutres de la calle.

Y empieza el proceso de creacion.

En Abracadabra por ejemplo fuimos a mercados, a
la calle, a barrios, a puertas de colegios. No era la gente
de mis circulos ni de 1a zona donde vivo, pero siun tipo
de sociedad y de look, que nos parece una locura, pero
que la gente los lleva. Con Maribel Verdd hicimos eso.
Iba un dia en el metro y vi a una sefiora con el pelo con
mechas y una coleta encrespada. Le hice una foto y le
mandé un whatsapp a Pablo: ‘esta es Maribel’.
¢Qué aporta el peinado a un personaje?

El cortey el estado en el que esta el pelo nos cuentan
muchas cosas: el estatus social, el trabajo que desem-
pena y el circulo en el que mueve. Siempre partimos
de tres puntos: quién es este personaje, quién ha sido
y quién va a ser. A partir de esta trayectoria, se forma
un hilo conductor y se crea un sentido. Todo aportaala
hora de que el actor se ponga delante de la camara. El
50% del personaje es vestuario, maquillaje, peluqueria
y direccion de fotografia.
¢Qué es lo mas complicado?

Elrodaje es 1o mas duro. La parte que mas me gusta

es el proceso de creacion. Una vez que el personaje esta
hecho, parami es lo mas aburrido. Y no es menos dificil,
porque las circunstancias en las que rodamos afectan
al pelo un montoén. La humedad, el viento, el estado de
animo de los actores, la alimentacion, la climatologia...
con lo cual estas luchando con muchos elementos. La
actriz tiene todos los dias el mismo pelo, pero el pelo
no es todos los dias el mismo. Rodar con nifios también
dificulta mucho.
No se puede hablar de su carrera sin recordar el Goya a
Mejor Maquillaje y Peluqueria junto a Maria Dolores Go-
mez, Javier Hernandez y Pedro Rodriguez 'Pedrati’ por Las
brujas de Zugarramurdi.

Para mi fue un antes y un después. Rodamos en con-
diciones extremas durante quince dias, de noche y en
una cuevareal, con un aquelarre y cientos de figuran-
tes, actores colgados en cruces, el fuego en los pies... fue
una experiencia y un reto que no voy a olvidar nunca.
Alex es una persona que todolo que le propongasle vaa
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parecer poco, con lo cual tu cabeza puede volar y volverse comple-
tamente loca para hacer fantasias y todo lo que puedas imaginar.
¢Qué hace falta para salir indemne de un rodaje?

Capacidad de resolucién. Si hay una peluca que da problemas
o que se tiene que meter dentro del mar, como ahora ha sucedido
en la Gltima pelicula de Julio Medem, donde un montén de per-
sonajes que llevan apliques, pelucas y extensiones estan dentro
delagua, tienes que estar dispuesto aresolver cualquier problema
en cualquier situacion.
¢Qué tipo de pelicula le gusta que le propongan?

Siempre bromeo con que estoy deseando hacer una pelicula
de monjas, pero luego no es verdad, porque por suerte cada pro-
yecto que me llega es un reto y cada vez es mas dificil. No hay
peliculas faciles. La satisfaccion estd en el reto.
¢Cuales son sus fuentes de inspiracion?

La pintura. Me encanta ver exposiciones. Y luego el trabajo
de gente a la que admiro.
¢Tenemos referentes en el cine espaiiol?

Tenemos una institucion, que es una posticera que atin trabaja
en el Teatro Espafiol con mas de 90 afos, Antofiita, viuda de Ruiz.
Y Julipi, su marido. Gregorio Ros, que hizo La nifia de tus ojos o El
embrujo de Shanghai, es un referente, y Ester Martin, responsable
de El perro del hortelano.

Son especialistas en trabajar en tandem con los maquilladores y lue-
go su departamento con el de vestuario.

Se necesita complicidad, trabajar codo con codo. Siel maqui-
llaje, 1a peluqueria y el vestuario van cada uno por su lado, el per-
sonaje sera un cajon en el que se han echado cosas. Mis mejores
amigos son de vestuario. Antes el maquillador siempre era el jefe
del departamento. Ahora, cada vez mas, hay un jefe de maquillaje
y unjefe de peluqueria. Creo que, dependiendo del proyecto, esta
muy bien crear el personaje completo o que el especialista en ma-
quillaje esté exclusivamente dedicado al maquillaje. Hay filmes
que los puede hacer el mismo profesional y otros que necesitan
de las dos figuras.

Los oficios técnicos no siempre tienen visibilidad, pero son cruciales
en los filmes. ;La peluqueria siempre ha sido un oficio invisible?

En la edad de oro del cine clasico, las estrellas de cine, si no
era con su maquillador y su peluquero, no trabajaban. Ellos eran
los grandes aliados de las actrices y tenian la misma importancia
que un director de fotografia, porque todo se planteaba para fa-
vorecer y que la intérprete saliera bellisima. Ahora se normaliza
todo mucho mas. Los grandes divos ya estan en desuso y con los
actores se trabaja mas de compaiiero a compaiiero. Pero sin duda
la peluqueria es un oficio que se tendria que poner en valor.
¢Por qué le parece importante estar en la Academia?

Lagente joven tenemos que apoyar el cine espafiol y una forma
de apoyarlo es siendo miembros de nuestra Academia. Tenemos
que formar parte de nuestra representacion. En la Academia hay
figuras muy luchadoras por nuestro trabajo y derechos y por hacer
visible nuestro cine en cualquier parte del mundo.
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Fernando Mendez-Leite | £l rescate

El color de las nubes, de Mario Camus (1997)

Aliteratura de aventuras -de Stevenson a Conrad, de London a Mark Twain-

estd detras de la obra mas personal de Mario Camus, lamentablemente

eclipsada por sus peliculas mas conocidas y valoradas, esas obras maestras
directamente adaptadas de Galdés, Barea, Cela, Aldecoa o Delibes. El color
de las nubes, por cuanto es la culminacién de un trabajo mas intimo y a
contracorriente iniciado por el director de Los farsantes con la magnifica
y muy olvidada Después de suefio en 1992, tras la realizacion de la serie La
forja de un rebelde. Un silencioso, constante y tal vez inconsciente camino
hacia los cuarteles de invierno que, interceptado por otros trabajos de
encargo, comprende Sombras de una batalla, Amor propio, Adosados -aunque
esta proceda de un texto literario ajeno-, La playa de los galgos y El prado
de las estrellas. En estas peliculas esta el pensamiento de Mario Camus, sus
constantes de estilo, su forma de entender la narracion cinematografica
y, sobre todo, las huellas que han dejado en sus historias el tiempo vivido
y la lectura de novelistas y poetas admirados. Esta intima relacién entre la
vida y la literatura como sustrato de una obra cinematografica tan extensa y
personal dificilmente se encuentra en otros cineastas espafioles.

El color de las nubes es una pelicula deudora de la narrativa clasica pero,
al mismo tiempo, es una pelicula extraordinariamente moderna que habla
de temas del presente -como lo hacen también los otros titulos citados- con
una estructura libre, impensable en el cine del pasado. Al principio la pelicula
nos presenta una sucesion de situaciones protagonizadas por personajes
cuyo nexo ain desconocemos, y Camus, con un par de pinceladas, se ocupa
de que los conozcamos y les prestemos nuestra proteccién. Un coche en la
carretera avanza hacia un paisaje nortefio y ello basta para ensamblar esos
datos suministrados sin aparente conexién en ese largo prélogo. La soledad
y la compasioén en el mejor sentido del término, la velada necesidad de la
ternura y la solidaridad, el momento en que la infancia se encuentra con la
mirada adulta, esos dos mundos que separan inevitablemente la inocencia y
la experiencia, pero que vinculan el dolor y la llamada del carifio, son algunos
de los temas que trata esta preciosa historia. La nobleza que desprende el
texto, la agilidad narrativa que juega con prodigiosa habilidad con las vueltas
y revueltas de la historia, la transparencia de su planificacion y la precision
en la seleccion y direccién de los actores, todos perfectos, la ironia y el humor
con que Camus cuenta la tristeza, son algunas de las razones que explican
mi incondicional admiracion por El color de las nubes. Y esta Julia Gutiérrez
Caba, la chica de Tiempo de amor y Nunca pasa nada, mi actriz favorita.

« Fernando Méndez-Leite es director, guionista y critico de cine.
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El proxeneta. Paso corto, mala leche, de Mabel Lozano
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Jelacruda e invisiole
realidad

Ana Ros

Abren la seccion dos thrillers de alto
presupuesto: Quien a hierro mata, de
Paco Plaza, protagonizado por Luis
Tosar, y 70 binladens, de Koldo Serra,
con Emma Suarez, Nathalie Poza y Hugo
Silva. Le siguen los dramas Love Me Not,
de Lluis Minarro; 1a historia de los Sin
techo interpretado por personas que
han vivido en la calle; y La viajante,
una atipica opera prima que se rueda
en tres islas de Canarias.

MastemassocialesenlacomediaLa
gente, de Alex Montoya; 522. Un gato,
unchinoy mipadre, de Paco R. Banos;
y @buelos, de Santiago Requejo.

Mabel Lozano lleva su libro al cine.
Elproxeneta. Paso corto, mala leche es
el altimo documental de la directora,
productora y guionista, que se mete
en el corazon del crimen organizado
para contar los entresijos de la mafia
de la prostitucion de la mano de un
proxeneta real. Tus desperdicios y
otros manjares, de Magda Calabrese
y Richard Zubelzu, nos habla del
despilfarro de alimentos en Espana.
Juan Vicente Coérdoba reflexiona
sobre el deterioro de nuestra sociedad
actual en Quinqui Stars. Cierra la
seccion Leonardoda Vinciyla Tercera
Cultura, vistos y explicados por Sir
Josep Dalmau en Lux.

Informacion ampliada en la app
D digital de la revista ‘Academia’ Academia| Rodajes
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KoLDO SERRA| Thriller | Mayores de 16 afios

"Cuando me llega el guidn de 70 binladens lo leo de un tiron. Tiene todo lo que me gusta en una
pelicula de este estilo: un atraco, suspense, accion, misterio, una cuenta atras, giros de guion y
unos didlogos y personajes extraordinarios. Encima las protagonistas son mujeres, algo dificil
de ver, especialmente en este género cinematografico. Lejos del thriller de atraco tecnoldgico,
nuestros 70 binladens seran mas clasicos, con una puesta en escena, estética e identidad mas
nuestra” KOLDO SERRA

E

DIRECTOR Koldo Serra | GUION Javier Echéniz, Asier Guerricaechebarriay Juan Gil Bengoa | PRODUCTORAS Sayaka Producciones, Pokeepsie
Films, La Panda Producciones y Setenta Invisibles La Pelicula AIE (Espafia) | PRODUCTORES Nahikari Ipifia, Alex de la Iglesia, Carolina
Bang, Elia Urquiza y Pau Brunet| PRODUCCION EJECUTIVA Nahikari Ipifia y Carolina Bang | DIRECCION DE PRODUCCION Sara Garcia |
DIRECCION ARTISTICA Ménica Ausin | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Unax Mendia | MONTAJE Josu Martinez | SONIDO DIRECTO Xanti Salvador
| SONIDO MEZCLAS Nacho Royo | MUsICA Fernando Veldzquez | MAQUILLAJE Ainhoa Eskisabel| PELUQUERIA Olga Cruz | VESTUARIO
Ariadna Papi6 | EFECTOS ESPECIALES Drama FX y Metal VFX | CASTING Ana Sainz-Trdpaga y Patricia Alvarez de Miranda | FOTO F1JA David
Herranz|PROMOCION Y PRENSA Eva Herrero | INTERPRETES Emma Sudrez, Nathalie Poza, Hugo Silva, Dani Pérez Prada, Bérbara Goenaga,
Kandido Uranga, Fernando Albizu, Susana Abaitua, lone Irazabal, Richard Sahagtn, Juan Viadas y Alexandra Prokhorova | INICIO DE
RODAJE 07/03/2018 | DURACION DE RODAJE 7 semanas | PRESUPUESTO 2 millones de euros | AYUDAS Gobierno Vasco | DISTRIBUCION
Filmax | LOCALIZACIONES Bilbao | FORMATO Digital | DURACION 100 min. | IDIOMA DE RODAJE Castellano | INFORMACION MadAvenue. Eva
Herrero. Tel. 649706807 E-mail: eva@madavenue.es | www.facebook.com/Sayaka-Producciones-1684150138492041/ | www.sayaka.es

SINOPSIS:
Raquel es una mujer desesperada. Su situacion personal la ha llevado a una coyuntura en la que necesita
35000 euros (conocidos coloquialmente como “70 binladens"), y los necesita en las préximas 24 horas. Su
lltima esperanza es un préstamo bancario. La irrupcién de dos atracadores cuando esta a punto de cerrar la
transaccion complicard la situacion a Raquel, que no tiene opcidn: EL tiempo corre en su contra y tiene que salir
de alli con el dinero, al precio que sea.

Academia [Rodajes
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PACO PLAZA | Thriller

"Quien a hierro mata sera mi novena pelicula como director, y sera la primera vez que parta de

un material que no ha sido generado por mi. No es que me haya resistido a ello de una manera
consciente, pero a lo largo de los afios siempre me ha costado sentir una identificacion plena con una
historia o con un guién que me haya llegado. Sin embargo, en esta ocasion senti una conexion muy
fuerte con esta historia; y no solo yo sino todos los que la leen, y en consecuencia espero que los
espectadores que finalmente vean la pelicula. Porque Quien a hierro mata, como todas las grandes
historias, habla de cada uno de nosotros y de todos nosotros a un tiempo” PACO PLAZA

SINOPSIS:

En un pequefio pueblo de la costa gallega vive Mario, un hombre ejemplar. La vida le va bien tanto a nivel familiar

como profesional: pronto tendrd un hijo con su mujer, Julia, y en la residencia de ancianos en la que trabaja como

enfermero todos le aprecian. Cuando el narco mas conocido de la zona, Antonio Padin, recién salido de la cdrcel,

es ingresado en la residencia, Mario se desvive para que se sienta como en un hogar. Huyendo de sus hijos, Kike y

Tofio, ambos al mando del negocio familiar, Padin ird cogiendo cada vez mas confianza y aprecio al enfermero. EL

engafio de un socio y la deuda con un proveedor colombiano llevan a Kike a la carcel, y hardn que Tofo recurra al

enfermero para que intente convencer a su padre de que asuma la deuda. Pero Mario tiene sus propios planes.

DIRECTOR

Paco Plaza

GUION

Juan Galifanes,

Jorge Guerricaechevarria
PRODUCTORAS

Vaca Films, Atresmedia Cine,
Quien a hierro mata, AIE
(Espaiia) y Playtime Production
(Francia)

PRODUCTORES

Emma Lustres, Borja Pena,
Mercedes Gamero y Mikel
Lejarza

PRODUCCION EJECUTIVA
Emma Lustres, Rosa Pérez
DIRECCION DE PRODUCCION
Oriol Maymé

DIRECCION ARTISTICA
Javier Alvarifio

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pablo Rosso

MONTAJE

David Gallart

SONIDO DIRECTO

David Machado

mUsIcA

Maika Makovski
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Susana Veira

VESTUARIO

Vinyet Escobar

EFECTOS ESPECIALES

Pep Claret. In Extremis
EFECTOS VISUALES

Félix Bergés. EL Ranchito

CASTING

Arantza Vélez

FOTO FIJA

Lucia Faraig

PRENSA

Vasaver

INTERPRETES

Luis Tosar, Xan Cejudo, Ismael Mar-
tinez, Maria Vazquez, Enric Auquer
INICIO DE RODAJE

05/04/2018

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

2900000 €

AYUDAS

AGADIC a produccién (Xunta

de Galicia)

Academia|Rodajes
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DISTRIBUCION

Sony Pictures Espafa
LOCALIZACIONES

Cambados y comarca de
Arousa (Pontevedra) y diversas
localizaciones de A Corufia
FORMATO

Digital

DURACION

100 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE
Castellano

INFORMACION

Vaca Films. Fatima Dapena.
Tel. 881917 566.

E-mail: fatima@vacafilms.com.
www.vacafilms.com
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LLuis MINARRO | Drama | Mayores de 18 afios

DIRECTOR

Lluis Mifiarro

GUION

Lluis Mifiarro y Sergi Belbel
PRODUCTORAS

Luis Mifiarro Albero (Espafia) y Piano
Producciones (México)
PRODUCTORES

Lluis Mifiarro y Julio Chavezmontes
PRODUCCION EJECUTIVA

ingrid Fernandez de Castro
DIRECCION DE PRODUCCION
Angélica Ramirez

DIRECCION ARTISTICA

Claudio R. Castelli y Sebastian Vogler
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Santiago Racaj

MONTAJE

Ndria Esquerray Gemma R. Cabello
SONIDO DIRECTO

AlRey y Amanda Villavieja
MAQUILLAJE

Adam Zoller

PELUQUERIA

Beatriz Losa

VESTUARIO

Brenda Gémez

CASTING

Rocio Belmont

FOTO FIJA

Jorge Francoy Oscar Fernandez
Orengo

INTERPRETES

ingrid Garcia-Jonsson, Francesc
Orella, Lola Duenas, Oliver Laxe, Luis
Alberti, Fausto Alzati, Hugo Catalan
y Lu Colomina

INICIO DE RODAJE

Marzo-abril 2018 (segunda parte)
DURACION DE RODAJE

4 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

ICECy EFICINE

LOCALIZACIONES

Cardona, Barcelona, Ciudad Judrezy
Ciudad de México

FORMATO

HD2K

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Catalan y castellano

INFORMACION

Enrique Aguilar. Tel. 934677040.
E-mail: enrique@eddiesaeta.es

Academia|Rodajes
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"La idea surge como
respuesta a la brutalidad

de Abu Ghraib durante la
guerra de Irak. A su vez,

se complementa con la
necesidad de actualizar un
mito de la cultura occidental
como es el de Salomé y
explorar la ambivalencia y el
género” LLUiS MINARRO

SINOPSIS

Revisitacion del mito biblico
de Salomé, situandolo en un
destacamento militar en cuya
prision se encuentra confinado
Yokanaan, terrorista para unos,
profeta para otros.
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XESC CABOT Y PEP GARRIDO | Drama | Todos los ptiblicos

DIRECTORES

Xesc Cabot y Pep Garrido

GUION

Xesc Cabot y Pep Garrido
PRODUCTORAS

Atiende Films y Alhena Production
PRODUCTORES

Norbert Llaras, Xesc Cabot y Pep
Garrido

PRODUCCION EJECUTIVA

Norbert Llaras, Xesc Cabot y Pep
Garrido

DIRECCION DE PRODUCCION
Bernat Rifé

DIRECCION ARTISTICA

Ménica Bernuy y Bea Toro
DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Aitor Echeverria

MONTAJE

Meritxell Colell

SONIDO DIRECTO/MEZCLAS
Nicolds Céléry

MUSICA

Lucrecia Dalt y Adrian de Alfonso
MAQUILLAJE

Merce Sdnchez

PELUQUERIA

Merce Sdnchez

VESTUARIO

Violeta Comella

CASTING

Arantza Vélez

FOTO FIJA

Ndria Aidelman

PROMOCION Y PRENSA

La Clara Comunicacié
INTERPRETES

Enric Molina, Teresa Vallicrosa, Laia
Manzanares, Juan Carlos Gonzalez,
Josep Maria Blanco, Christian
Marquez

INICIO DE RODAJE

06/03/2018

DURACION DE RODAJE

17 dias

PRESUPUESTO

264350 €

AYUDAS

ICAA

LOCALIZACIONES

Barcelona, Alt Penedés, Baix Pendes,
Garraf, Valles Oriental y Bages
FORMATO

Digital (2:1)

IDIOMAS DE RODAJE

Cataldn, espafiol y fang
INFORMACION

Atiende Fllms. Xesc Cabot / Pep
Garrido. Tel. 667 7259 85/ 607 26
43 81. E-mail:
atiendefilms@gmail.com
@atiendefilms
www.atiendefilms.com

"Sin techo es, sobre todo, un gesto. El de poner la
mirada en aquello que preferimos no ver, el de arrojar
luz sobre realidades —quizas monstruosas, pero a
menudo también magicas, misteriosas, profundamente
humanas— que, a fuerza de ser ignoradas, han dejado
de existir para nosotros. El gesto de hacer visible lo
invisible” XESC CABOT Y PEP GARRIDO

SINOPSIS:

Juan, un sintecho que malvive en las calles de
Barcelona junto a su insepaeable perro Tuc,
decide abandonar su rutina de alcohol y violencia
y emprender un viaje sobrehumano hacia un
destino que solo él conoce.

Academia [Roddies
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ALEX MONTOYA | Comedia social | Todos los ptiblicos

“La gente es una comedia que realiza un retrato berlanguiano de la sociedad espafiola, aunque sin
ser tan negro y acido, introduciendo un toque tierno. Hemos sido muy fieles al texto de Pérez y
Disla aunque es verdad que hemos marcado a un protagonista. Coordinar a todo el elenco ha sido
dificil y esto, unido a los limitados medios con los que contdbamos, no habria sido posible de no ser
por la profesionalidad de todos los actores” ALEX MONTOYA

SINOPSIS:
Una asamblea. Un grupo de personas con un objetivo comun tratan de ponerse de acuerdo enfrentandose a
su capacidad para organizarse. Unidos y separados. Iguales pero diferentes. Una propuesta que cuestiona con
humor el concepto mismo de participacion.

DIRECTOR Alex Montoya | GUION Juli Disla y Jaume Pérez | PRODUCTORAS Nakamura Films y Kaishaku Films | PRODUCTORES Jordi Llorca,
Oscar Bernacery Joana M. Ortueta | PRODUCCION EJECUTIVA Jordi Llorca | DIRECCION DE PRODUCCION Aracelilsaac | DIRECCION ARTISTICA
José Luis Company | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Guillem Oliver | MONTAJE Alex Montoya | SONIDO DIRECTO Jose Manuel Sospedra | SONIDO
MEZCLAS Ivdn Martinez-Rufat | MUSICA Pablo Sanchez | MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Alba Sdnchez | VESTUARIO Cristina Garcia | FOTO FIJA
Antonio Calatayud | INTERPRETES Francesc Garrido, Cristina Plazas, Greta Fernandez, Nacho Fresneda | INICIO DE RODAJE 05/03/2017
| DURACION DE RODAJE 2 semanas | PRESUPUESTO 450 000 € | AYUDAS IVC (C.Valenciana), Apunt Media | LOCALIZACIONES Valéncia |
FORMATO DCP | DURACION 75 min. | IDIOMAS DE RODAJE Castellano y valenciano | INFORMACION Jordi Llorca Tel. 647 583 135 | E-mail:
jordi@nakamurafilms.com | www.facebook.com/nakamurafilms/ | www.nakamurafilms.com

Academia [Rodajes
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Laviaante

MIGUEL A. MEJiAS | Drama/Road movie | Mayores de 12 afios

"La viajante es una road movie atipica, intimista, oscura, una apuesta por un tipo de cine poco
convencional, que sugiere mas que muestra, que apela a la sensorialidad. Es la pera prima de un
cineasta de mirada muy especial, como ya ha demostrado en sus cortometrajes, siempre arriesgados,
llenos de sutilezas, de poesia. La personalidad cinematografica de Miguel A. Mejias bebe de multitud
de referentes culturales y artisticos, pero es, al mismo tiempo, rabiosamente fresca" JAIRO LOPEZ

SINOPSIS:
Angela (Angela Boix) es una treintafiera encerrada en su gris cotidianidad que se vera abocada a lanzarse a
un viaje sin destino aparente. En el camino, su vida se cruzard con Miquel (Miquel Insua), un viajero de vuelta,
Lleno de secretos.

DIRECTOR Miguel A. Mejias | GUION Miguel A. Mejias, con la colaboracién de Amanda Lobo | PRODUCTORA Digital 104 | PRODUCCION
EJECUTIVA Jairo Lopez, Sebastian Alvarez y Angharad Rojo | DIRECCION DE PRODUCCION Jairo Lépez | DIRECCION ARTISTICA Luna Bengoechea
| DIRECCION DE FOTOGRAFIA Pablo Garcia Gallego | MONTAJE Sergio Jiménez | SONIDO DIRECTO Angel Fraguela | MUsICA Eduardo Payntery
Alberto Véazquez Cobidn | MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Tati Moreno | VESTUARIO Atri Galvan | PRENSA Domingo J. Gonzélez | INTERPRETES
Angela Boix, Miquel Insua, Franciska Rédenas y Niklas Schmich | INICIO DE RODAJE 9/4/2018 | DURACION DE RODAJE 5 semanas |
PRESUPUESTO 296 500 € | AYUDAS Gobierno de Canarias | DISTRIBUCION Digital 104 Film Distribution | LOCALIZACIONES Tenerife, Gran
Canaria y Fuerteventura | FORMATO Digital | DURACION 90 min. | IDIOMA DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Digital 104. Domingo J.
Gonzalez | Tel. 822257131 | E-mail: comunicacion@digital104.com | Facebook.com/LaViajanteFilm | Instagram: @laviajantefilm |Twitter:
@laviajantefilm | www.digital104.com
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DIRECTOR

Paco R. Bafios

GUION

Paco R. Bafios
PRODUCTORAS

Tarkemoto (Espafia) y Ukbar
Filmes (Portugal)
PRODUCTORES

Angel Tirado, Pablo Iraola y
Pandora da Cunha
PRODUCCION EJECUTIVA
Angel Tirado y Pablo Iraola
DIRECCION DE PRODUCCION
Ernesto Chao

DIRECCION ARTISTICA
Marian Delgado

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Fran Fernandez-Pardo
MONTAJE

Fatima de los Santos
SONIDO DIRECTO

Pedro Melo

SONIDO MEZCLAS

Jose Antonio Manovel
MAQUILLAJE

Anabel Beato

PELUQUERIA

Carmela Martin
VESTUARIO

Concha Rodriguez

FOTO FIJA

Julio Vergne, Vanesa Nifez y
Kiko Tirado

INTERPRETES

Natalia de Molina, Alberto Jo
Lee y Manolo Solo

INICIO DE RODAJE
12/03/2018

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

1250000 €

AYUDAS

Junta de Andalucia, ICAA,
Ibermedia e ICA Portugal
LOCALIZACIONES

Sevilla y provincia, provincia
de Huelva y Algarve
Portugués

FORMATO

Digital

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espafioly portugués
INFORMACION

Tarkemoto. Angel

Tirado Higuero. Tel.
630914807/676906409.
E-mail: angel@tarkemoto.
com. www.facebook.
com/522GCP/
www.522.es

N0y Mipadre

PACO R. BANOS | Dramedia | Todos los publicos

"522. Un gato, un chino y mi padre retine muchas caracteristicas atractivas
para el publico, pero también posee ese toque distintivo que amplia el
abanico tradicional de historias que puede ofrecer el cine espafiol, a nivel
local e internacional. Esta pelicula es un viaje donde todos podemos
reflexionar sobre como reconciliar presente y pasado. Una historia, pues, con
valores universales. Igual que el guidn y las intenciones del director, Paco R.
Banios, son las de que la historia transite entre el humor y el drama, si tuviera
que sintetizar el concepto creativo tras el filme, diria que es una dramedia de
autor con mucho potencial a nivel comercial” ANGEL TIRADO

SINOPSIS:
George, una mujer agorafdbica limitada por los 522 pasos que puede dar en
torno a su casa, se enfrenta a un cambio cuando muere su Unico compafiero, su
gato. Decidida a darle un lugar de sepultura adecuado, instala su "hogar"” en una
furgoneta y emprende un viaje por carretera de regreso a su patria, Portugal.
Esta aventura revelard que, entre saudade y fados, quiza halle un modo
particular de hacer frente a su pasado.

Academia|Rodajes
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SANTIAGO REQUEJO | Comedia/Drama | Todos los publicos

DIRECTOR

Santiago Requejo

GUION

Javier Lorenzo y Santiago Requejo
PRODUCTORAS

02:59 Films y Abuelos la Pelicula AIE
PRODUCTORES

Carlos Sanz y Santiago Requejo
PRODUCCION EJECUTIVA

Tono Escudero

DIRECCION DE PRODUCCION
Tono Escudero

DIRECCION ARTISTICA

Carolina Vita y Laura Garcia-Serrano
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Ibén Antufiano

MONTAJE

Lucas Sanchez y Sergio Calleja
SONIDO DIRECTO

Tomads Erice

SONIDO MEZCLAS

Manuel Cora

MUSICA

ifiigo Pirfano

MAQUILLAJE

Blanca Otamendi

PELUQUERIA

Blanca Otamendi

VESTUARIO

Mar Mardavio

EFECTOS ESPECIALES

El Colorado

CASTING

Sergio Calleja

FOTO FIJA

Sergio Calleja

PROMOCION Y PRENSA

Javier Asenjo y Lucia Gonzélez-
Barandiaran

INTERPRETES

Carlos Iglesias, Roberto Alvarez,
Ramon Barea, Ana Fernandez,
Mercedes Sampietro, Eva Santolaria,
Raul Fernandez de Pablo, Clara
Alonso y Javier Lorenzo

INICIO DE RODAJE

26/02/2018

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

2100000 €

DISTRIBUCION

02:59 Films

LOCALIZACIONES

Madrid y alrededores

FORMATO

Digital 2:39

DURACION

110 min.

IDIOMA DE RODAJE

Castellano

INFORMACION

Javier Asenjo y Lucia Gonzélez-
Barandiardn. Tel. 609664146
javierasenjo@abueloslapelicula.es
luciagb@abueloslapelicula.es

"@buelos: Nunca es tarde para emprender surge de la necesidad de transmitir al
espectador la idea de que la edad nunca debe ser un freno para afrontar nuevos
retos, y que a pesar de las dificultades y las barreras que la sociedad pueda
imponer, todos tenemos el derecho de perseguir nuestros sueios, sea a la edad
que sea, porque nunca deberia ser tarde para intentar ser feliz"

SANTIAGO REQUEJO

SINOPSIS:
Isidro tiene 56 afos y esta en paro. Lleva dos afos tratando de
encontrar trabajo pero parece que el mercado laboral ha cerrado las
puertas a personas de su edad. Sus dos amigos, Desiderio y Arturo, le
comprenden a la perfeccidn. Se sienten desfasados en un mundo en

el que priman laimagen y la juventud. Y entonces aparece la palabra
magica. Si no encuentras tu lugar: emprende. Con ilusién y esfuerzo, se
sienten capaces de comerse el mundo. Nada les puede parar ... (nada?
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1US desperdcios y olros manjares

MAGDA CALABRESE Y RICHARD ZUBELZU| Documental | Todos los publicos

"La idea del documental Tus desperdicios y otros manjares surge de la necesidad de hacer llegar
al publico nuestra idea de que quizas estamos mas equivocados de lo que pensamos en cuanto a
nuestros habitos de consumo y nuestra inadecuada gestion y manipulacion de alimentos"
MAGDA CALABRESE Y RICHARD ZUBELZU

SINOPSIS:

El documental pretende generar en el espectador una reflexién sobre nuestra sociedad consumista y los
desequilibrios que se producen con la cantidad de comida que se desperdicia en contraposicion con la
insolvencia alimentaria de millones de personas en Espafia.

DIRECTORES Magda Calabrese y Richard Zubelzu | GUION Magda Calabrese | PRODUCTORA Objetivo Family Producciones | PRODUCTORES
Richard Zubelzu y Magda Calabrese | PRODUCCION EJECUTIVA Richard Zubelzu | DIRECCION DE PRODUCCION Magda Calabrese | DIRECCION
ARTISTICA Alejandra Calabrese | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Luis Fernando Pérez | MONTAJE Richard Zubelzu | SONIDO DIRECTO Daniel
Dominguez | SONIDO MEZCLAS Richard Zubelzu | MUsICA Random Thinking | EFECTOS ESPECIALES Richard Zubelzu | FOTO FIJA Javier
Acebes | PROMOCION Y PRENSA Objetivo Family Producciones | INTERVIENEN Carmen Polo del Banco de Alimentos, Padre Angel de
Mensajeros de la Paz, el director general de Industria Alimentaria Fernando Burgaz del Ministerio de Agricultura, Fernando Gonzélez
Teijeiro de Ni las migas, Dr. Jestis Roman Martinez, CECU (Confederacion de Consumidores y Usuarios), Diego y Eric de Cenas con Fecha,
Huerto Urbano (Asociacién Grama), José Maria Medina de Yonodesperdicio.org, Ifiaqui Espinosa de Tiendas SQRUPS, el socidlogo Alberto
Godoy, Lorenzo Ramos Presidente de la UPA (Unidn de Pequefios Agricultores y Ganaderos de Espafia) y José Manuel Jurado, director
de Madrid productores | INICIO DE RODAJE 19/01/2018 | DURACION DE RODAJE 5 meses | PRESUPUESTO No facilitado | LOCALIZACIONES
Madrid y Cantabria | FORMATO 19:9 | DURACION 80 min. aprox. | IDIOMA DE RODAJE Espafiol | INFORMACION Objetivo Family Producciones.
Richard Zubelzu | Tel. 696932283 | E-mail: produccién@objetivofamily.com | www.facebook.com/objetivofamily | www.objetivofamily.
com/tusdeperdiciosyotrosmanjares
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DIOXeNela. Paso coro, mala leche

MABEL LOZANO | Documental | Mayores de 16 afios

“Sinceramente, pensé que lo habia contado todo sobre la trata de mujeres hasta que hace dos afios
aparecid en mi vida, de la mano de un amigo policia, Miguel, apodado el Msico, un proxeneta condenado
y sentenciado por este delito, idedlogo de la trata, exdueiio de los mas grandes macro burdeles de
nuestro pais, y uno de los capos del crimen organizado que mueve los hilos de la prostitucion y la trata en
Espafia” MABEL LOZANO

DIRECTORA

Mabel Lozano

GUION

Mabel Lozano y Alicia Luna
PRODUCTORAS

Mafalda Entertainment y Atlantia
Media con la coproduccion de
DkissTV

PRODUCTORES

Mabel Lozano y Jorge Sénchez Gallo
PRODUCCION EJECUTIVA
Ménica Lépez

DIRECCION DE PRODUCCION
Carmen Lopez

DIRECCION ARTISTICA
Maria Ferrera Mena
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Rafa Roche

MONTAJE

German Roda

SONIDO DIRECTO

José Ignacio Arrufat
MUSICA

José Ignacio Arrufat
MAQUILLAJE

Clara Pavén

PELUQUERIA

Esther Gallego

VESTUARIO

Oria Pérez

FOTO FIJA

Manuel Mejias

PROMOCION Y PRENSA

Eva Calleja

INTERPRETES

Miguel 'EL Msico'

INICIO DE RODAJE
26/02/2018

DURACION DE RODAJE

3 semanas

PRESUPUESTO

263000 €

AYUDAS

ICAA, Comunidad de Madrid,
Instituto de la Mujer de Castilla-
La Mancha

LOCALIZACIONES

Madrid, Barcelona, Castilla-La
Mancha y Paraguay
FORMATO

HD

DURACION

90 min.

IDIOMA DE RODAJE
Castellano

INFORMACION

Mafalda Entertainment.
Ménica Lépez.Tel. 608784715
E-mail: produccionmafalda@
gmail.com
www.facebook.com/
ChicasNuevas24H
www.elproxeneta.com
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SINOPSIS:
Sexo, corrupcion,
asesinatos, trata de

seres humanos, lavado

de dinero, secuestros,
extorsiones. La historia
real de hechos probados
en sentencias firmes
sobre los mds importantes
proxenetas de nuestro
pais. Un relato jamds
contado, apasionante

y Unico sobre el crimen
organizado que mueve los
hilos de la prostitucion.



Junaui Stars

JUAN VICENTE CORDOBA| Documental y ficcidn | Todos los piblicos

DIRECTOR

Juan Vicente Cérdoba

GUION

Juan Vicente Cérdoba

y Maria Reyes Arias
PRODUCTORAS

Dexiderius Producciones

y Promarfi Futuro 2010
(Espaiia) en coproduccion con
Galoproductions (Francia),

la participacion de Movistar

+, yelapoyo de ICAA, ICICy
Comunidad de Madrid
PRODUCTORES

César Martinez y Marta Figueras
PRODUCCION EJECUTIVA

César Martinez y Marta Figueras
DIRECCION DE PRODUCCION
César Martinez

DIRECCION ARTISTICA

Jordi Ballé

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
David Andrés

MONTAJE

Jorge Berzosa

SONIDO DIRECTO

José Luis Alcaine Bartolomé y
Natxo Ortuzar

FOTO FIJA

Jorge Fuembuena
INTERPRETES

Ramsés Gallego "El Coleta”,
Mery Cuesta, Montse Santolino,
Bea Pelea, Blondie, Las IRAy

la colaboracién de Quique San
Francisco, Daniel Guzman, Pepe
Sacristan, Rosario, Paco Catald,
Bernard Seray y Agnés Varda
INICIO DE RODAJE

Noviembre de 2017

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

200000 €

DISTRIBUCION

Syldavia

LOCALIZACIONES

Madrid, Barcelona y Paris
FORMATO

Digital. 1:1,85. Colory B&N
DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Castellano, cataldn y francés
INFORMACION

Dexiderius Producciones. César
Martinez

Tel. 915217305
dexiderius@dexiderius.com
www.dexiderius.com

Juan Vicente Cérdoba. Tel.
676998642
cordobajuanvicente@gmail.com

"El silencio en las calles se mostrara terrible. Las imagenes del pasado
mutaran en una suerte de abstraccion. El objetivo no sera otro que

el enorme contraste con aquello de lo que se ha hablado sobre el
pasado o hacia lo que nos invita la actualidad. En esa bisqueda quizas
encontremos respuestas a algunas preguntas. ;Por qué hemos llegado
a este atroz anquilosamiento y deterioro de nuestra sociedad actual?”
JUAN VICENTE CORDOBA

\

[%
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FOTO: JORGE FUEMBUENA

SINOPSIS:
Quinqui Stars indaga y profundiza sobre un mito que todavia sigue vivo a través

de la gran influencia que el género denominado “cine quinqui” ha ejercido. En
pocas ocasiones lo periférico y lo marginal han tenido tanta presencia en la cultura
espafiola. Un retrato sobre un periodo pasado lleno de brumas, dudas, temores y
carencias y su reflejo en la actualidad. Una reflexidn sobre la historia de Espafia,
sobre los esparioles, sobre la educacién y sobre qué deberia cambiar.
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LUX

SIR JOSEP DALMAU | Biopic/ Documental

"En 2019 se celebra el 500 aniversario de la muerte de Leonardo da Vinci. Sir Josep Dalmau,
personaje de impar biografia desarrollada en Haiti, Alemania del Este durante la Guerra Friay
finalmente ilustre vecino de Vic, capital de la comarca de Osona, nos habla en primera persona sobre
su obsesion que conduce esta pelicula, y de ella nos dice: ‘Descubri a Leonardo da Vinci antes de los 14
aios, como todo el mundo descubre lo mas importante, antes de los 14. Yo quise ser igual que él. Con
los afos vi y lei todo sobre él. Sin darme cuenta, revivi en mi vida algunas pautas y estructuras muy
similares formalmente de su propia biografia. Y con el paso del tiempo, y sin ser consciente de ello
una vez mas, y contra todo minimo vestigio de la mas elemental racionalidad y cordura... de alguna
manera me volvi él. Desde los remotos comienzos de mi vida decidi que algun dia dirigiria una pelicula
relacionada con Leonardo da Vinci'. Lux es esa pelicula” ANTONIO DYAZ

SINOPSIS:
Sir Josep Dalmau (1958) nos habla de Nikola Tesla, Elon Musk, Albert Einstein, Ridley Scott, Naomi Klein, los
agujeros negros, la Tercera Cultura, cosmologia, neurociencia, filosofia, el cambio climatico... pero sobre todo de
Leonardo da Vinci, en lugares emblematicos de Vic, mientras el filme se sumerge en la propia biografia de Dalmau
y las transgresoras peliculas que rodd en los afos setenta en formato stiper 8, restauradas y recuperadas para

la ocasidn. Lux pretende rendir tributo a la inmensa sabiduria e inteligencia de Leonardo, y a la luz que proyectd
sobre la humanidad.

DIRECTOR Sir Josep Dalmau | GUION Sir Josep Dalmau | PRODUCTORA Dyaz Entertainment en colaboracién con Voltio Films | PRODUCTOR
Antonio Dyaz | PRODUCCION EJECUTIVA Américo Voltio | DIRECCION ARTISTICA Sara Galceran | DIRECCION DE FOTOGRAFIA Josep Maria Torras |
MONTAJE Voltio Films | SONIDO DIRECTO Edu Gil Segura | SONIDO EDICION Stuart “Big"” Johnson | MUsICA ELSuefio de Hyparco | MAQUILLAJE:
Carme Esplugds | PROMOCION Y PRENSA Laura Olaizola | INTERVIENEN Sir Josep Dalmau y vecinos de Vic | INICIO DE RODAJE Junio de 2018 |
DURACION DE RODAJE 3 semanas | PRESUPUESTO 120 000 € | AYUDAS Instituciones de Vic | LOCALIZACIONES Vic | FORMATO 4K | DURACION
80 min. | IDIOMA DE RODAJE Cataldn y castellano | INFORMACION Antonio Dyaz Tel. 675031375. E-mail: antoniodyaz@gmail.com |
www.dyazentertainment.com
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MUSICa e pelcuias

Pagina realizada
conla colaboracién 2
de Musimagen

ASDCIACHMN
DE COMPOSITORES
DE MaSICA FARA AUDRCVISLIAY

Miisica enlas montanas

PalomaPenarrubiay labanda sonora de Bajo Ia piel de lobo

Jonay Armas

¢Es posible ponerle misica al bosque? El idilio entre
naturaleza y composicion musical es tan antiguo como el
propioarte, y en esalucha por describir la verdad del mundo
a través del sonido se esconden algunas de las paginas mas
bellas que ha dado la historia de la musica. La cuestion
regresa, a la manera de un ciclo eterno, para plantearse
como motivo musical fundamental del filme Bajo la piel de
lobo, de Samu Fuentes, que muestra el devenir del Gltimo
habitante de un remoto pueblo en las montafias y en el que
los imponentes paisajes del norte de Espafia han terminado
por convertirse en un protagonista mas del relato.

Si bien la pelicula persigue el rostro de este trampero
solitario, la necesidad de convertir al personaje en un ogro
y al propio filme en una suerte de fabula atemporal han
llevado a que, de alguna manera, el bosque tenga que hablar
utilizando su idioma personal, uno que no se manifiesta a
partir del sonido ambiental sino que vuelve a encontrar su
particular voz a través de la orquesta.

La joven compositora que participa en la pelicula,
Paloma Pefiarrubia, es conocida por su singular trabajo en
la musica electronica experimental, un espiritu inquieto
que le ha llevado a fundar su propia banda, Las flores no
lloran, y a crear también su propio sello discografico.
Después de una larga experiencia como compositora en la
mausica para publicidad, la danza y en el teatro, realizo la
banda sonora del largometraje Seis y medio, de Julio Fraga,

con el que fue nominada a la mejor misica original en los
premios del cine andaluz. Recientemente ha participado
en la banda sonora del cortometraje Nirvana, de Rubén
Llamas; en la musica original para la obra de teatro Masacre
en Nebraska, de Alberto Cortés; y también en la banda
sonora de la mencionada pelicula de Samu Fuentes, una
composicién de corte clasico que contrasta con el trabajo en
Seis y medio, donde instrumentos acusticos y electronicos
se daban la mano en una misica colocada en segundo
plano de la narracion, lo que habla de su versatilidad como
autora tanto como de su preocupacion por el disefio sonoro
particular de cada proyecto.

“Mi inspiracion es la belleza en todas sus formas, desde
el dolor hasta la pasion. Siempre busco la belleza en todas
las cosas”, destaco la compositora en una entrevista, una
constante que ilumina la decision de ilustrar la naturaleza
presente en Bajo la piel de lobo, con una orquesta que
magnifique las bondades del paraje natural tanto como su
condicion espiritual. Conforme el relato avanzay se detiene
en el interior del hogar para observar la relacién intima
entre los dos personajes, la musica también se vuelve de
algin modo mas intima, mas pequena, adaptandose a las
dimensiones del relato al que acompaifia. Un sonido que sea
capaz de contar historias. Una hermosa manera de recordar
que el compositor de misica para la imagen también es un
cineasta.
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Joaquin Canovas Belchi
La realidad imaginada. La
direccion artistica de Félix

Murcia en el cine espaiiol
AKAL. MADRID, 2018

El cine tiene sus
propios espacios

de representacion,
escenarios que crea

el director artistico
bajo formas y métodos
diversos. Félix Murcia,
Premio Nacional de
Cinematografia en
1999 y ganador de
cinco premios Goya,
ha dedicado mas de
treinta aflos de su vida
arealizar los decorados
de numerosas
peliculas y series de
television, tanto en

la industria nacional
como internacional.
Espacios inventados
adaptados al guién

en los que siempre ha
perseguido potenciar lo
Gnico que el espectador
debe reconocer

como auténtico: las
emociones de los
personajes.

Volumen editado con
ocasion de la muestra
sobre la obra de Félix
Murcia que ha acogido
la Academia entre el 2
de marzo y el 20 de abril
de 2018.

Jeslis Angulo, Antonio
Santamarina
Daniel Calparsoro. Cine

de autor, cine de género
FILMOTECA VASCA

SAN SEBASTIAN, 2017

Daniel Calparsoro ha
construido un universo
totalmente personal
desde sus primeros
largometrajes en
Euskadi (Salto al vacio,
Pasajes y A ciegas) hasta
Cien afios de perdon.

Desde sus primeros
titulos, mas cercanos

a los canones del cine
de autor, hace cine de
género sin que cada
trabajo deje de ser,
unay otra vez, “una
pelicula de Calparsoro”.
Como escribe Enrique
Urbizu en el prélogo,
sus peliculas son
“desencadenadas...

y tensas, crispadas,
intensas, incomodas
con frecuencia,
intuitivas y racionales™.

Gloria Camarero Gomez
(Ed.)

Ciudades americanas en
el cine

AKAL. MADRID, 2017

Con independencia

de los aspectos
escenograficos, la
ciudad en el cine no

es solo un lugar, sino
una existencia que se
integra en el relato y
pasa a ser un personaje
mas de la trama. Tras
un primer acercamiento
al tema en ‘Ciudades
europeas en el cine’,
llega el turno de las
americanas; de la mano
de un nutrido grupo de
especialistas, el libro
recorre el continente
americano de Montréal
a Buenos Aires, pasando
por La Habana, Ciudad
de México o las grandes
urbes estadounidenses.

José Antonio Planes
Pedreiio, José Francisco
Montero (Eds.)

Cine entre rejas

SANS SOLEIL. BILBAO, 2017

Partiendo de diversos
ambitos carcelarios,
tales como la prisién
comiun, el reformatorio,

AGADEMIA
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el psiquiatrico, el
convento o los campos
de concentracion, diez
autores elaboran sus
respectivos discursos
sobre un corpus al que
pertenecen obras como
Soy un fugitivo, La
evasion, Titicut Follies,
Cadena perpetua,
Hunger o El hijo de Saul.

José Luis Castro de Paz
Cine y exilio. Forma(s) de
la ausencia

SHANGRILA. SANTANDER, 2017

El historiador y
catedratico José

Luis Castro de Paz

se aproxima a la
cinematografia del
exilio republicano desde
el ejemplo de la vida

de la gran actriz Maria
Casares, y del analisis

y contextualizacion
histoérica de peliculas
como En el balcén vacio
(1962), escrita por Maria
Luisa Elio y dirigida por
su marido Jomi Garcia
Ascotellas desde su
exilio mexicano.

José Abad
Christopher Nolan
CATEDRA. MADRID, 2018

Tras debutar en el largo
con un filme rodado
con seis mil do6lares, en
solo unos anos Nolan
se ha visto al frente

de superproducciones
millonarias que han
buscado y muchas veces
logrado equilibrar las
exigencias del cine de
gran aparato y las de
un cine profundamente
personal. Esta
monografia propone
un acercamiento a este
cineasta ambicioso e
inquieto cuyo relato

exige siempre una
actitud activa por parte
del espectador.

Joaquin Vallet
Roman Polanski
CATEDRA. MADRID, 2018

La obra de Polanski, a
pesar de estar formada
por solo una veintena
de peliculas rodadas
alolargo de mas de
medio siglo, es una de
las mas importantes

y sugestivas del cine
contemporaneo.

Su concepto
cinematografico
siempre se ha colocado
por encima las
tendencias, exhibiendo
un prisma que tiene

en las estructuras
circulares, los
universos cerrados,

las distorsiones
psicolégicas, la
incomunicacién o la
intima fusién entre

el sexo y la muerte

los elementos mas
importantes de su estilo.

Antonia del Rey-Reguillo
Viajes de cine. El relato
del turismo en el cine
hispanico

TIRANT HUMANIDADES

VALENCIA, 2017

Entre las estrategias
de la industria
turistica para captar la
atencion del pablico
viajero hacia destinos
concretos, una de las
mas rentables consiste
en convertirlos en
escenarios de las tramas
filmicas. El analisis

de esa exhibicién
cinematografica de los
espacios autoctonos
es el objeto de los
trabajos contenidos en



este libro. Mediante el
estudio de determinadas
peliculas, los autores
abordan también otros
aspectos que muestran
c6mo el cine hispanico
se hace eco de las
transformaciones sociales
derivadas del enorme
impulso experimentado
por los flujos turisticos

a partir de la segunda
mitad del siglo XX.

Jordi Puigdoménech
Ingmar Bergman. EL dltimo
existencialista

JC. MADRID, 2018

Pocos cineastas como
Bergman han reflejado
tan poderosamente

su personalidad en su
obra. Artista completo,
los personajes de sus
novelas, guiones y
peliculas reflejan de
manera precisa su
manera de entender el
mundo. Reedicion del
estudio de Puigdoménech
sobre la figura del genio
de Upsala.

Juan Manuel de Prada
Los tesoros de la cripta
RENACIMIENTO. SEVILLA, 2017

Juan Manuel de Prada,
cinéfilo voraz desde

la infancia, brinda en
este libro una historia
alternativa del séptimo
arte a través de su
predileccién por los
cineastas malditos,

por los géneros
cinematograficos
menos prestigiosos,

por las extravagancias
formales que el autor ha
perseguido afanosamente
durante décadas. Una
obra personalisima en
la que Juan Manuel

de Prada, ala vez que

rescata las perlas mas
inaccesibles de la historia
del cine, nos brinda una
apasionante radiografia
de sus preferencias
estéticas.

Alfonso Puyal

Cine y renovacion estética
en la vanguardia espaiiola.
Antologia critica, 1920-
1936

RENACIMIENTO. SEVILLA, 2017

Conjunto organizado
de textos sobre cine
publicados por autores
afines a la vanguardia
espafiola entre 1920 y
1936. Poetas, prosistas
y autores teatrales,
ensayistas y criticos;
filosofos, intelectuales
y artistas plasticos
conectan el hecho
cinematografico

con la actividad
vanguardista. Aunque
el acercamiento es
eminentemente filmico,
no se han descartado
otras aproximaciones
procedentes de los
estudios literarios o

la historia del arte. De
hecho, la casi totalidad
de los autores aqui
convocados cultivo
diferentes formas
expresivas (poetas
dibujantes, escritores
convertidos en
guionistas), hasta llegar a

constatar que no se puede

entender el fenémeno de
la vanguardia sin atender
conjuntamente a los

terrenos literario y visual.

Mas de 230 documentos
ayudan a responder la
pregunta: sen qué modo
contribuy6 la vanguardia
espaiola a la cultura del
cine?
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Seiior, dame paciencia

DISTRIBUIDORA: Warner | DIRECCION: Alvaro Diaz Lorenzo | REPARTO:
Jordi Sdnchez, Megan Montaner, Eduardo Casanova, Silvia Alonso,
Salva Reina, Boré Buika, David Guapo, Rossy de Palma, Paco Tous,
Andrés Velencoso, Antonio Dechent, Diego Paris, Raul Jiménez | GE-
NERO: Comedia | CONTENIDO EXTRA: Trailer y making of.

La promesa

DISTRIBUIDORA: eOne | DIRECCION: Terry George | REPARTO: Oscar
Isaac, Charlotte Le Bon, Christian Bale | GENERO: Drama | CONTENIDO
EXTRA: Escenas eliminadas y piezas Historia de amor, Guerra y lucha
y Una causa.

Nieve negra

DISTRIBUIDORA: A contracorriente | DIRECCION: Martin Hodara | RE-
PARTO: Leonardo Sbaraglia, Ricardo Darin, Laia Costa | GENERO: Dra-
ma | PREMIOS Y FESTIVALES: Leonardo Sbaraglia, Ricardo Darin, Laia
Costa, Federico Luppi | CONTENIDO EXTRA: Trailer, spot TV, making of,
rueda de prensa y alfombra roja en el Festival de Malaga.

Juliaist

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Elena Martin | REPARTO: Elena
Martin, Oriol Puig, Laura Weissmahr | GENERO: Drama | PREMIOS Y
FESTIVALES: Biznaga de Plata a Mejor Pelicula y a Mejor Direccién en

el Festival de Mélaga | CONTENIDO EXTRA: Trdiler y fichas técnica y
artistica.

Mimosas

DISTRIBUIDORA: Zeitun Films | DIRECCION: Oliver Laxe | REPARTO:
Ahmed Hammoud, Shakib Ben Omar, Said Aagli, Ikram Anzouli | GE-
NERO: Drama | PREMIOS Y FESTIVALES: Gran Premio del la Semana de
la Critica (Cannes); Premio Especial del Jurado (Festival de Sevilla) |
CONTENIDO EXTRA: Cortometraje Paris, de Oliver Laxe; trailer; libro La
debilidad de creer (diario de rodaje).

La madre

DISTRIBUIDORA: Cameo | DIRECCION: Alberto Morais | REPARTO: Javier
Mendo, Laia Marull, Nieve de Medina | GENERO: Drama | CONTENIDO
EXTRA: Trailer, galeria, fichas artistica y técnica.

Proyecto USA

DISTRIBUIDORA: Cinestesia | DIRECCION: Miguel Herrero Herrero | RE-
PARTO: Documental | GENERO: Drama | PREMIOS Y FESTIVALES: Gran
Premio del la Semana de la Critica (Cannes); Premio Especial del Ju-
rado (Festival de Sevilla) | CONTENIDO EXTRA: Proyecto USA en TVE;
entrevista al director; exposicion fotografica; trdiler; cortometraje
Kunstkammer, de Carlos Escolano.

El bueno, labombay el malo

DISTRIBUIDORA: Vial of Delicatessens/Cameo | DIRECCION: Carles Prat
y Manel Mayol | REPARTO: Documental | GENERO: Documental | PRE-
MIOS Y FESTIVALES: Gran Premio del la Semana de la Critica (Cannes);
Premio Especial del Jurado (Festival de Sevilla) | CONTENIDO EXTRA:
Fragmentos del piloto The Movie Traveller.

El hijo bastardo de Dios

DISTRIBUIDORA: Vial of Delicatessens/ Cameo | DIRECCION: Martin G.
Ramis | REPARTO: Nando Torres, Beatriz Bardn, Xisco Rddenas, Lola
Paniza | GENERO: Thriller | PREMIOS Y FESTIVALES: Gran Premio del la
Semana de la Critica (Cannes); Premio Especial del Jurado (Festival de
Sevilla) | CONTENIDO EXTRA: Tréiler y los cortometrajes del director
La mentira del arte y Preferentes
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navista arras

AGADEMIA
90



Opera
prima
(Fernando
Trueba, 1980)

La comedia
espafiola se
refundaba con la
nueva décaday
Oscar Ladoire y
Fernando Trueba,
que escribieron a
cuatro manos el
guion, despuntaron
con Opera prima
€COmoO VOZ y rostro
de toda una
generacion de
cineastas.
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CREADA POR
MAR VALENTINA  DIEGO \ IMI

MATAR%
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" PADRE
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Una tragicomedia original de Movistar+ e
sobre el amor de padre. =0
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Matar al padre.
de Mar Coll,
es el ultimo milagro del
que ha sido capaz
la television.”
Luis Martinez, El Mundo,
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