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“Me siento orgullosa

ndispensable, incansableyvoraz, ConchaVelasco se ha comido lavida a bocados desde que nacid enlacalle

Recondo deValladolid hace73 anos. La Chiti'subia a bailaren las mesas del Casino Militar de Pucelay cantaba

‘Francisco alegrey olé al marrogui que laacompanaba al colegio cuando trasladaron a su padre a la ciudad

portuariade Larache. Afos mas tarde fue'Conchilita’paralaargentina Celia Gamez, y'‘Conchita’enlos titulos
decréditode tantasy tantas peliculas que, en tiempos de Franco, entusiasmaron a una generacion de espanoles
que, porencimade todo, siemprelahaqueridoyadmirado. La nifa que quiso serartista no sololologrod, sinoque
con mucho trabajo se convirtié en el rostro y la sonrisa de un pais.

Su primerafrase enlagran pantalla fue toda unadeclaracién deinten-
ciones—"Descuide’-yalosi8anosfue Palomaen Las chicas dela Cruz Roja,
la nifa de clase media que triunfa, la mujer que todas querian ser. Divide
sucarrera cinematografica en dos etapas, el cine popularde sus primeros
anos queladioaconoceral gran publico, y las peliculas que le hicieron cre-
cercomo intérprete. Hacer balance sobre la carrera de ConchaVelasco no
essolo hablarde cine, hay que detenerse en sus canciones —con una per-
sonalidad arrolladora convirtié'La chica yeyé en un himno—, susobrasde
teatro, su trabajo en television... Aesta actriz sin escuelay“de tripa”, tal y
como la definia Berlanga, le gustaria haberse encontrado consigo misma
paraver qué tal se cae.

Hoy por hoy, presume de haber suspendido solo una vez en su vida —
“Tengo el dedo roto de'Hello, Dolly!, la pierna rota de‘Filomena Martura-
no', el pieroto de cuando era bailarina de ballet.."-y declara que la danza
viene muy bien para trabajar en el cine —"En Espafia creo que solo dos ac-
trices tenemos estudios de bailarina, Penélopey yo"—. A punto de cumplir
sesentaanosen la profesion,‘LaVelasco',"extremadamente supersticiosa
y rencorosa, aunque odie serlo”, recibira el Goya de Honor 2013 rodeada de
companerosy amigos —"Este premio ha protagonizado mis suefios mas
eréticos. Es muy guapo, muy Rabal"-.

Tenerun Goya le ha llevado su tiempo, pero el galardon llega en un mo-
mento especialmente dulce de su carrera. Ensu Gltimo espectaculo de te-
atro, 'Yo lo que quiero es bailar’, la intérprete vallisoletana le cuenta a su
publico quela carrera de una actriz siempre empiezay termina con la mis-
ma proclama:“ConchaVelasco, ¢;quién es ConchaVelasco?". Ella, por haber
dedicado"el 70%"de suvidaa su trabajo, puede estar segura de que el pa-
bliconolaolvidarafacilmente. Ha conseguido todo lo que se ha propuesto
enlavida:"Me ponia zapatos de tacén, me plantaba en las trenzas una
flor, me pintaba los labios de carminy buscaba el valor para decir:"Mama,
quiero serartista, jOh! Mama, ser protagonista...”. Nosololo es, sino que
esdelas pocasque, en estos tiempos, puede gritaren un teatro que nadie
echara el telén a sus suefos.

¢Qué queda de’'Chiti’, aquella niiia que bailaba en el Casino Militar?

Todo.Ahora la Gnica persona que continda llamandomeasien el mun-
do del cine es Fernando Guillén. Cuando viviamos en Larache, mi madre
queriavolverala peninsula, pero mi padre queria ira Canarias. Mi madre
dijo:"No, porque la Chiti quiere ser artista”.

¢Habria sido diferente su vida si no hubiese visto Tarzdn?

Seguramente mis aficiones erético festivas habrian sido de otra ma-
nera, porque ya me dijo mi madre que Tarzdn me habia marcado. Fue la
primera pelicula quevien mivida. En Larache el cine no sufria censuray a
una nifa de cinco anos eso le marca.

La figura de su madre es importantisima...

Siemprelo hasido. Era una mujer muy culta, muy sensible, enamorada
de mipadre hasta las trancas, que dejo su carrera profesional —era maes-
tra—. Hay una pelicula comprometidisima de Mario Camus, Los dias del pa-
sado, que hicieron Marisol y Antonio Gadesy que, en cierto modo, cuenta
su historia. Mihermano Manoloy yo tuvimos una educacién muy conser-
vadora, pero porotro lado, muy progresista. Mi madre me tuvo todala vi-
da estudiando, hasta que se murié.

¢Como eran aquellos afios?

Cuando volvieron del exilio compaferas de mi madre, como Rosa Cha-
cel, no sabiamos nada de suvida, porque en Espanay enlas casas esas co-
sas se decian muy bajito. Pero eso no significa que yo esté arrepentida del
cine que he hecho, nide haber sido premiada por el Sindicato del Especta-
culo.Yono herechazado nada. Situvieras que contar mivida, contariasla
historia de Espafa.Ylos espanoles, salvolos que se han dedicado a luchar
contra Franco, nos hemos quedado aquiviviendo como en‘Cuéntame’.
(Quéeralomasimportante que te podia pasaren1960 cuando te daban
un premio? Pues que te lo entregara Franco. Quien diga lo contrario, mien-
te soberanamente.

¢Qué peliculas le gustaban a ‘Conchita’ Velasco?

Las deJuande Ordufa (Pequerieces, Locura de amor), también El clavo, de
Rafael Gil, y las histéricas, como Agustina deAragon. Amparo Rivelles en La
condesa de Benemeji estaba fantastica, pero cuando vi Las zapatillas rojas
quise serVictoria Page. Meimpresion6 que los hombres no permiten que
sus mujeres sean mejores que ellos y toda mivida he luchado contra eso.
Pero sobre todo, me gustaba Berlanga. ;Por qué yendo a una escuela de
la Seccion Femenina? No lo sé, pero me gustaba muchisimo. También Calle
mayor, de Bardem. No hacemos ahora ese cine...

Y alos 14 afios se ve inmersa en un rodaje...

La primera pelicula que hice fue El bandido generoso, de José Maria Elo-
rrieta, con Manolo Moran, enlaqueyo bailabay tocaba las palmas detras
de Conchita Bautista. Tuve la suerte de encontrarme gente buenisima en-
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Protagonistas de una vida

Manolo Escobar

“Trabajar cinco veces con él ha
sido de las mejores cosas que
me han pasado. He conseguido
que un pablico que queria a
Manolo me haya querido a mi
también”.

Tony Leblanc
“La persona ala que yo mas
debo, me hizo sustituira Nati

Mary Carrillo

“Eramiidolo, yola seguia, hasta
el punto de darme cuenta con el
tiempo de que yo no puedo
hacer nada que haya hecho
antes Mary porque es
imposible”.

Pedro Masé
“Son mis comienzos, aunque él
al principio no me queria. Yo hice

Mistral como protagonista, me
puso delante de él en el cartely
me hizo pasar de ganar 65
pesetasa 3.500".

Las chicas de la Cruz Roja gracias
al director de fotografia
Alejandro Ulloa”.

Luis Garcia Berlanga

“Lo mas. Me habian dicho que
era un tirano, decian que para él
el plano era mas importante que
los seres humanos, es verdad.
Recomendada por Miguel
Narros y Margarita Lozano, fuia
que me diera un papel, pero ni
me mird. Segui persiguiéndole,
conquistando a su mujer, hasta
llegar a vestirme de rosa para
estar en Paris-Tombuctd".

Antonio Gala

“He tenido con él una relacién de
amor-odio que lamento
muchisimo. Las citaras colgadas
de los drboles deberia represen-
tarse en todos los teatros
nacionales”.

tre los técnicos, ellos sabian que yo tenia necesidades econémicas, y me
recomendaban. Gente comoJulipi, marido de Antofita, viuda de Ruiz, que
pedian un papelito para‘la Chiti'

Siempre la han recomendado...

Yoibaa uncafé queestabaenlaGranVia, Montesol, donde habia gente
como Conrado San Martin, que me ayud6 muchisimo. También Fernando
Rey, con El bosque petrificado en television. Los que de verdad me han echa-
do una mano fueron estos sefiores: Tony Leblanc, Rafael J. Salvia, Pedro
Maso, Sdenz de Heredia... Y no porque quisieran nada conmigo: mivida
amorosa haido paralela, pero siempre por otros derroteros.

Danza, teatro, cine, television, discos... Le ha dado tiempo a todo.

Yo tenia tanto éxito... Hacia una pelicula detras de otra: con Lazaga,
con Ozores, con Forqué... Hacia seis peliculas al afo, television y teatro.
Trabajaba con los mejores del cine popular. Y he tenido tiempo porque a
mi me encanta mioficioy porque he tenido que mantenera mifamilia. Ul-
timamente se handesvirtuado las cosas, pero hace afosyo haciaen tele-
visién obras de teatro que no hubiese podido hacer si no hubiese sido en
ese medio. Piezas de Casona, Jardiel Poncela, Lépez Rubio, Arthur Miller...
Todo. Gracias a eso he aprendido a ser actriz.

Entre tanto, ¢le ha dado tiempo a vivir?

Siempre he tenido dos horitas parairme con el sefior que me gustaba,
tenia que desahogar mifuror uterino, como decia mimadrey ahoralodigo
en la obra que represento. Mi madre nos ensefié a mi hermanoya mien
el momento justo que los nifnos no venian de Paris.

Se movid, a veces, en terrenos considerados mas populares, ¢reci-
bié muchas criticas?

Siempre he recibido criticas porque me ha tocado, perono me hanim-
presionado mucho. Muchas veces aprendo de ellasy hasta rectifico, pero
me niego a hacerlo cuando creo que me tienen mania personal.

¢{Cree que le ha perjudicado la sobreexposicion mediatica?

Para nada. Mira la carrera que tengo... Soy una actriz intuitiva, como
decia Berlanga, peroalavezsiempre he querido sabery enterarme de to-
do. Nuncamedejaroniral T.E.I (Teatro Experimental Independiente) por-
queerala‘chicayeyé' a pesarde ser muy amiga del directorJosé Carlos Pla-
za.Antonio Gala, cuando no tenian éxito las obras que haciamos juntos,
decia que era porque yo salia en television, y no es verdad.

¢De qué se siente mas orgullosa?

De toda micarrera, de haber permanecido. No digo sobrevivir porque
me horrorizala palabra. Yo no he tratado de sobrevivir, sino de vivir. Gracias
ami profesion, hevividoy evolucionado, como lo ha hecho el pais, como
personay como actriz. Siempre gracias al cine que he hecho.

Pedro Olea

“El director al que yo mas debo.
Me ha sabido dirigir, ha hecho
de miuna actriz. Me decia que
cuando se piensa no se hacen
gestos, solo se piensa”.

José Luis Saenz de Heredia

“Es la persona con la que me he
reido mas. Me decia: ‘Tienes los
0jos tan espantados que hasta
cuando lloras parece que te ries’
y me ensenéd a pintarme los ojos
por dentro”.

Amparo Soler Leal

“Ella'y sumadre, Milagros
Leal, son grandes entre los
grandes”.

Paco Marso
“Elgran amor de mi vida”.

Después de tantos afios, ya casi tiene en sus manos el Goya de
Honor...

He leido que a Rafaela Aparicio le dieron el honorifico y luego uno por
sutrabajo, yaTony Leblancigual. Aver sime pasalo mismo... Pero ahora
que me den el Goya de Honor, porque estoy como loca.

¢Por qué le hace tanta ilusion?

Creo que conmigo también sereivindica a estos actores de los anos se-
senta que hemossido tan denostados. Me gustaria que no se despreciara
alagente porsusideas, que seles considerara por su trabajo. Esalgo que
también esta haciendo la Academia de la Television...

¢De quién se acordara esa noche? Debe ser muy dificil resumir una
carrera en nombres propios...

Darélas graciasatodos los que me contrataron al principio: Elorrieta,
Lazaga, Saenz de Heredia, Ozores, Forqué, Aguirre....y alos productores
José Luis Dibildos y Pedro Masé. También a los de mi segunda etapa, em-
pezando por Gonzalez Sinde y Garcia Sanchez, porque con su pelicula El
Love feroz conocia otras gentes. Pero seguiré por Pedro Olea —al que debo
Tormento, Pim, pam, pum... jFuego!, Mds alld del jardin...—, Josefina Molina,
Roberto Bodegas, Jaime Camino, Francisco Regueiro, David Trueba...
Cuanto siento que Bienvenido a casa no tuviese una repercusion econémica
buena porque era una historia adelantada a su tiempo.

¢Su carrera habria sido distinta en otro pais?

No lo sé. Me dicen que todo seria muy diferente si hubiese ido a Amé-
rica, peroyo soy muy realistay no pienso enlo que hubiera sido. Soy lo que
soy, y he hecholo que he hecho, pero si podria haber trabajado mas en Mé-
xico. No fui porque estaba enamorada, entre el aplauso fueray el amor
siempre he terminado optando por que me aplaudan aqui.

¢Se ha arrepentido de decir algunas veces ‘'no’ a un papel? Llegé a
rechazar a Almodovar...

Si. Amime llamé Almodévar para hacer ;/Qué he hecho yo para merecer
esto? Después volvid a contactar conmigo para hacer un corto, quele pro-
picié hacer Tacones lejanos, y también le dije'no’,y nomehavueltoallamar.
Cuando (Qué he hechoyo..., estaba en teatro haciendo Matahari, y soy muy
leal con la gente que me contrata, que me quierey que me paga. Mellamo
Almodovar, pero yo no dejaba tirado a Marsillach de ninguna manera.

Un papel que después hizo Carmen Maura...

Pero te cuento mas... José Luis Borau me llamo desde Los Angelesy me
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dijo que estaba escribiendo un guion para mi, para hacer Tata mia. En ese
momento, yo no me hablaba conAlfredo Landa, actor con el que he hecho
16 peliculas, y cuando me enteré de que el protagonista era él, no me veia
capaz. Me perdiotra pelicula maravillosa.

También es curiosa mi relacién con Maribel Verdd. Aranda me llamé
para haceren Amantes el papel deVictoria Abril, porqueVictoriaiba a hacer
el papel de chicajoven. Lo rechacé por mis hijos, susamigos les machaca-
banmuchoy el pequerio, al leerse el guion me dijo que se mataba siyo ha-
cia esa pelicula. Evidentemente dije'no’...

¢Qué directores le gustan?

Deaquellos conlos que no he trabajado me encantan Borau, Gutiérrez
Aragény Saura. Mefascina Maravillasy me sé de memoria, planoa plano,
iDisparal. También Alex de la Iglesia, disfruté mucho con 8oo balas, y habria
matado a Carmen Maura para que me diera a mi La comunidad. De los j6-
venes, Bayona, Sanchez Arévaloy Amenabar. También Roberto Pérez To-
ledo, que es un chico que empieza y al que admiro mucho.

¢(Es tan dificil para las actrices conseguir buenos papeles cuando
van cumpliendo afos?

Hasta los 60 puedes ser la amante de los jovenes, como he hecho yo
con Juan LuisIborra, al que no se nombra mucho pero es muy bueno. Me
faltan las arrugas que tiene Asuncién Balaguer para tener mas papeles,
ahora tengo 73y hay que cumplir unos pocos aios mas.

¢Qué aconsejaria a los que empiezan?

Tienen que hablarbien. Delos jovenes me encantan Félix Gomezy Radl
Arévalo, de chicas Pilar Lopez de Ayala, Amaia Salamanca e Inma Cuesta.
También muchos de los que estan conmigo en'Gran Hotel'...

¢Qué le hadado al publico para que sea querida en toda Espaia? El
aplauso a sus trabajos ha sido constante...

Saben que mitrabajo es para miel70% de mivida, el otro 30% es mifa-
milia. Cuando a Michael Cainele preguntan cémo se atrevio a hacer Tibu-
rén 4, él dice que no recuerda muy bien, que la hizo con toda su entrega,
pero que sique se acuerda de la cara de sumadre cuando le did la llave de
lacasa que lecompro gracias a este filme. Portodo lo que he hechoencine,
teatroy television, mifamilia ha vivido muy dignamente.

¢{Le gustaria que perdurase la saga de los Velasco?

Mihermano es estupendo, ély yo hemos estado siempre a punto del
incesto. Nos llevamos dos afos y dos dias. Mi sobrina Manuelayyo no que-
remos ni retratarnos juntas, porque le perjudica, yo no la he ayudado en
nada. Muchos creen que estamos enfadadas, pero somos una pifia.Y ten-

Josefina Molina

“La directora que mas partido
me ha sacado comprendiendo
mi personalidad de mujer”.

Alfredo Landa

“Yo lerecomendé a él paraLa
verbena de la Paloma porque
entonces hacia Eloisa... en el
teatro Maria Guerreroy le dije a
Saenz de Heredia que habia un
actor maravilloso”.

Fernando Fernan-Gomez
“Hay gente que le odiaba, pero
esquea Fernandonosele
podia darlalata. Yo sé que me
queria muchisimo. Como dice
el poema de Manuel Machado
cuando habla de Andaluciay
termina diciendo: 'Y Sevilla'.
Pues yo si hablase de cine
espafol dirfa:

'Y Fernan-Gémez".

goamis hijos: Manuel, que me tiene prohibido que hable de él. Le recibi
Clint Eastwood en Los Angelesy le dijo que le gustaban mucho los direc-
tores espanoles, perolos productores no tanto... APaquito le hago menos
dano porque se hace llamar'Pacool'y se dedica al hip hop, la gente no sabe
que es mi hijoy le valoran mucho mas.

{Le gusta la Espaia en que vivimos?

No. Pero no porque no me guste politicamente, soy demécrata. Espana
vamal desde elano 2000 —el atentado de las Torres Gemelas, las guerras
sinfin...—.Nome preocupan los politicos, sino sus seguidores, porque ha-
cenquelosdemas tengamos miedo. En la posguerra sabiamos de qué te-
niamos miedo, pero ahora no esta claro. Tememos a los comentaristas, a
los bancos, a las redes sociales...

De la jubilacién ni hablamos,
¢no?

Estoyjubilada porque necesitaba
hacerlo, pero no cobro la pensién
porque sigo trabajando, pero me ha
quedado casi el maximo, con la que
puedo vivir bien, pero sin alharacas.

No quiero seruna carga para mis hi-
jos, yo salgo de micasay siempre
pregunto sialguien necesita algo.

¢No quiere retirarse nunca?

Nome quiero moriren el escena-
rio. Eso me parece una mueca espan-
tosa que el pablico no merece.

¢Qué le pide a la vida?

Morir sin miedo, porque me da miedo la muerte como a todo el mundo
ymeaferroalareligion. Soy consciente de que laIglesia hace mucho daro,
pero Diosy laIglesia no tienen nada que ver. No pienso que haya otra vida,
pero si quiero que me entierren con mis padres.

¢En qué la han cambiado los afios?

Solo eneso. Como todas las personas, incluidoTierno Galvan, tenemos
dudas religiosas, y cuando nos hacemos mayores nos agarramos a un cru-
cifijo para poder morir sin miedo.

¢Como le gustaria ser recordada?

Seré unaactriza la que se recuerde por tres o cuatro trabajos, yo des-
taco Teresa dejesus, Mds alld del jardiny Pim, pam, pum... jFuego!. Solo quiero
que los mios estén orgullosos, tengo miedo de defraudarles.

La sesion de fotos que ilustra la entrevista de Concha Velasco se realiz6 en el Hotel Hesperia Madrid 5* (Paseo de la Castellana, 57)
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Juan Miralles

orman la cantera con la que se construye nuestra cinematografia.

Cortos
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Enlavigésimo séptima edicion de los Goya, los directores delos 30
cortometrajes preseleccionados por la Academia para optar al

‘cabezon”en las categorias de Animacion, Documental y Ficcion
respondenados preguntas que nosaproximan a sus trabajos antes
de conocerelresultadodela primera cribadelosacadémicos, delaque saldran
los12finalistas que se veran las caras en la gran noche del cine espanol. Casi
todos coinciden en una cosa: optaral Goya es, per se, el mejor reconocimiento
a muchas horas de esfuerzo y dedicacion.

El mayor reto que ha afrontado en este proyecto ha sido...

Defina su cortometraje en una frase.

iPor gué desgparecieron
fos dinosaurios?

Esaui Dharma Vilchez Corredory
Maria del Mar Delgado Garcia

iTerminarlo! S6lo somos dosy tuvi-
mos que animar toda la pelicula en
una sola noche trabajando a un ritmo
infernal.

Daniel Monzén lo definié como“una
parabola visionaria de hermosas con-
clusiones filoséficas”, y aunque no en-
tendemos lo que queria decir, nos pa-
rece muy bonito.

Alfredy Anna

Juan Manuel Suarez Garcia

Contaruna historia con tanta carga
emocional sin apoyarte en ninglin mo-
mento en los didlogos.

Es una historia de amor interrumpi-
da por una pasién que se vuelve
obsesién.

Caradeluna
Carlos Nicoll, Daniel Hernandez,
Enrique Diego y Rocio Galea

Que cuatro personas, con estilos
muy diferentes de dibujo, hayan sido
capaces de darvida a unos personajes
como side unalnica mano setratase.

La obsesion injustificada, sin el fre-
no dela moral, mostrada en un entor-
no amable.

Elfin

Alex Cervantes y Diana Rodriguez

Tomar decisiones y mantenerlas fir-

mesalolargodetodo el proceso crea-
tivoy artistico.

Es una historia de amor que sobre-
vive al paso del tiempo y la memoria.

El vendedor de humo
Jaime Maestro Sellés

Sin duda hacer un cortometraje de
la mayor calidad posible con estudian-
tes, muchos de los cuales no habian
hecho nada en 3D antes.

Trata sobre un tema tan actual co-
mo atemporal: un personaje que apa-
rece en lavida de la gente con la pro-
mesa de solucionarsela a cambio de
muy poco.

Fuga

Juan Antonio Espigares

Encontrar el equilibrio narrativo jus-
toentrelahistoria, laimagineria visual
y la musica, dentro del concepto ope-
ristico que desedbamos desde un
principio.

Presenciamos un punto de inflexién
enlavidadeSaray su percepcién de
las cosas, empleando laanimaciényla
musica como catalizadores de una his-
toria en la que se funden fondo y
forma.

La mano de Nefertiti
Guillermo Garcia Carsi

Hacer que una historia con tantos
giros entrara de un modo natural en
apenas tres minutos de metraje.

“Los cartelesde'no tocar’enlos mu-

n_u

seos estan para algo” 0“Cémo sobrevi-

viral mal despertar de una quisquillo-
sareina egipcia muerta hace 3.000
anos”.

Rupturas deliciosas
(Delicious Breakups)
Amanda Gil y Frank Morales

Componer una historia universal
sobre la superacién personal después
de una ruptura amorosa, contada de
manera agil y divertida, sin didlogos y
en un minuto y medio.

Atodos nos han roto el corazén al-
guna vez. Rupturas deliciosas va sobre lo
que pasa después, cuando pensamos
quetodovaaira peor. Al final todo es
cuestion de tiempoy de estar bien con
uno mismo.

Usa el coco
Alex Cervantes

La estereoscopia, pero sobre todo
realizar el cortometraje desde cero en
tan solo dos meses y con un equipo
muy reducido.

Es la historia de dos monos, Honky
y Tonk, que nos ensefan a usar el“co-
co” pararesolver nuestros problemas.

Vecinos
Jaime Maestro Sellés

Terminarlo en los seis meses que
duraeltaller.iNolo hemos conseguido
pero hemos estado cercal

Es una historia que habla sobre la
amistad y sobre codmo se rompe mu-
chas veces por algo que al cabo del
tiempo no podemos ni recordar.



Aquel noera yo
Esteban Crespo Garcia

La credibilidad del con-
junto, especialmente en
lasinterpretaciones delos
ninos y en conseguir
transportaral espectador
al Africanegrarodandoen
Escalona (Toledo) y con
un presupuesto pequeno.

Pretende enfrentar al
espectador con sus pro-
pias convicciones y mos-
trarla dificultad de sequir
viviendo con los recuer-
dos delasatrocidades que
has cometido aunque
fueras solo un nino.

Desayuno
con diadema
Oscar Bernacer

Superar las adversida-
des técnicas que surgie-
ron por confiarnos al pen-
sarque era un corto senci-
llo: dos personajesy una
localizacion. Moraleja: no

llevar, el problema es sa-
ber cuando.

La boda

Marina Seresesky

Encontrar un grupo de
actrices que pudieran
transitarla comediay el
drama con sutilidad, y tra-
bajar conellaslaemocién
que requeria la historia.

Para Mirta, llegarala
boda de su hija es mas di-
ficil de lo que parece...

La media pena
Sergio Barrejon

Contar una historia
conmovedoraytragicaen
tono de comedia ligera.

Por muy mala que sea
tu situacion, siempre po-
dras encontrar a alguien
que esté peor que td.

La mujer .
del hatillo gris

Luis Trapiello

Trasladarallenguajede
lasimagenes las palabras
luminosas de Manuel
Vicent.

Una historia de amory
un camino que conduce
desde nuestro pasado
mas doloroso hasta el
presente.

Libre directo
Bernabé Rico

Rodar en el Estadio del
Molinén en el intermedio
de un Gijon-Real Madrid
con 25.000 espectadores
gritando para que Petra
Martinez metiera gol des-
de el centro del campo.

Una historia sobre
oportunidades que lla-
man a la puerta pasados
los 6oy cuyos protagoni-
sasdeciden no dejaresca-
par, con el fatbol como hi-
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Maquillaje
Alex Montoya

Lo mas dificil ha sido
ponerme en el lugar de
esa pareja, encerrados en
una situacién que por
suerte no hevivido adn.

Una mujer que esta en
el hospital, cerca de la
muerte, no quiere que su
marido sufra y por ello,
antes de su visita diaria,
hace que una enfermera
la maquille.

Matador
On The Road

Alexis Morante

Rodar en medio del
desierto de Mojave en ple-
no verano, a 50°C, con
Juan Diego vestido de tra-
jedeluces.

Untoreroretirado acu-
dealasVegasatorear.Un
personaje profundointer-
pretado magistralmente
porJuan Diego. Una can-

Ojos que no ven
Natalia Mateo

Seguir hablando de las
mentiras (piadosas o no)
sin aportar moralina, ni
un punto de vista basado
en prejuicios.

En Nochebuena, ade-
mas de nuestras mejores
galas nos ponemos nues-
tramejorcara. Nos senta-
mos en torno al langosti-
no e intentamos no ha-
blar de miserias.

\oice Over
Martin Rosete

El rodaje subacuatico
fue lo mas complicado
técnicamente, pero tam-
bién fue muy dificil conse-
guirfinanciaciéon paraun
corto de este
presupuesto.

Habla de situaciones li-
mite, de pasion, de misio-
nes que hay que cumplir
poramor...Yalaveznos

hay corto pequero. lo conductor. cion final melancélicade  cuentaalgo muy personal
Aveces hay que dejarse Enrique Bunbury. y universal.
Organiza: Patrocinadores:

APUNT@LAPOSPO
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A Story For The Modlins

xh}na historia para los
odlin)

Sergio Oksman

Encontrar la manera de acercar-
me a lavida de una gente que no co-
nociy que ya no vive.

Cuentala que pudo serlavidade
unafamilia norteamericana a partir
de cientos de fotografias que apare-
cieron tiradas en una calle del cen-
tro de Madrid.

Dibujando a Vizcarra
Isabel Vilallonga Shelly, Joan
Vizcarra Carreras, José Lagares
Diaz y Manuel Lagares Diaz

Resumir en 29 minutos cientos
de horas de informacién.

Eslavidayobradeunodeesos
“Rocky Balboa” que intentan sobre-
vivir de su pasion en tiempos de cri-
sis e injusticias sociales.

Dinosaurios en 3D
Juan Beiro

Quizaselirreadaptando la narra-
tiva interna del documental seglin
iba avanzando en la investigacion.

Es un ensayo documental sobre
la extincién de las salas de cine del
centro de Madrid, espacios hoy casi
todos reconvertidos en tiendas de
ropa.

Elviolinista de Auschwitz
de Carlos Hernando

Contar las atrocidades que come-
tieron los nazis en Auschwitz con el
maximo respeto visual hacia las vic-
timas del genocidio.
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La historia de un hombre que es-
tuvo dos afos en el infierno pero so-
brevivié para contarlo graciasa un
violin.

Haiti, tierra de esperanza
Asier Reino

Intentar que el analisis que hacen
los propios haitianos de su historia
y suactual situaciéon cobre mas peso
que el de los entrevistados no
haitianos.

Es una denuncia del drama que
vive Haiti, no tanto por el terremo-
to, sino por las continuas agresiones
externas que han truncado sus es-
peranzas alo largo de la historia.

Héroes de los dos bandos
Fernando Berlin

Encontrar esas historias y tam-
bién decidir la forma de plasmarlas
para honrarlas correctamente. Pero
contamos con la ayuda de Inaki Ga-
bilondo, a quien debemos mucho.

Habla de quienes protegieron a
ciudadanos del bando opuesto du-
rante la Guerra Civil. Schindlers espa-
noles que dieron sentido a la pala-
bra humanidad.

Las viudas de Ifni
Pacheco Iborra y Pedro Palacios

Conseguir que mujeres musul-
manas se sintiesen cdmodas con un
equipo formado mayoritariamente
por hombres, superando el miedo a
sergrabadas pese a la presion social
ala que estuvieron sometidas.

Espafa niega sus pensiones a
unas ancianasylas condenaamorir
en la miseria.

Paris 1944 - 2012
Color of Time
Elio Quiroga Rodriguez

Recorrer Paris delado a lado pa-
ra encontrar las localizaciones
que necesitdbamos en muy poco
tiempo.

Es un documental de creacién
que recorre las calles en las que se
desarroll6 la ‘Batalla de Paris’ en
1944, mostrandonos que olvidar
nuestra historia nos condena a
repetirla.

Tio Jess
Hugo Stuven Casasnovas y
Victor Matellano Garcia

Captar, sin tapujos y desde la le-
jania que te proporciona el teleobje-
tivo, la parte masintimay actual del
cineasta Jesus Franco.

Documentando el Gltimo rodaje
de Jesls Franco —el primero tras la
ausencia de su musa Lina Romay-,
se ofrece unretrato vivo sobre las di-
ficultadesy la necesidad de hacer
peliculas.

Un cineasta en
La Codorniz
de Javier Rioyo

El cine es una emocién en una
pantalla. Ademas en el cine docu-
mental, corto o largo, hay que ser
capaces de unirinformacién, emo-
ciénycine.

Una historia de pasion por el cine,
el humorylavida, el retrato de un
espanol genial. Con Enrique Herre-
rosserescatalavidayobradeunar-
tista mayor de nuestra olvidada his-
toria cultural.
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Chusa L. Monjas

Un cine rico

scadavez Santo y sefia de esta cinematografia de sentimien- Presentadas por las Academias y los comités de

. tos y emociones que se adapta a las nuevas tecnolo-  seleccién de sus respectivos paises, este afio compi-

mas gias sin perder su identidad cultural, Huelvayano ten por ser finalistas al Goya en esta categoria trece

fU erte, tienela exclusiva del cine iberoamericano en Euro-  titulosy, por primera vez, estan representados Bra-

mas pa, pero sigue siendo clave paralas peliculasdeam-  sily Portugal. El primero presenta Febredo rato (Fiebre

potentey bos ladps del Atléngico, yen la edicién que gelel?ré del ratér?),, de Cléudio/A‘ssis. ‘Fiepre del ratén’ esuna

. ennoviembre, la namero 38, concursarondiezcin- expresion popular tipica de la ciudad de Recife que
tiene mayor tas, delas que tres de ellas son precandidatasal Go-  se usa cuando alguien esta fuera de control, enlo-

quecido. Y es ese el nombre que Zizo, un poeta in-
conformeyde actitud anarquista, leda a un peque-
no tabloide que publica por cuenta propia. Por su

ya ala Mejor Pelicula Iberoamericana -la chilena Jo-
venyalocada, 1a argentina Infancia clandestina y 1a por-
tuguesa Florbela-.

presenciaa nivel
mundial. Ricoy

diverso, el cine
iberoamericano
ganapremiosy, enla
Ultima década, ha
incrementado en
numeroy calidad sus
producciones, un
desarrolloenel que
los festivales han
sidoy son espacios
fundamentales para
daraconocerel
trabajo de nuevos
talentosy operas
primas. El Festival de
Cine Iberoamericano
de Huelvahasidola
puertadeentradaa
Espanay Europa de
varias generaciones
de directores del otro
lado del charco,
cuyos trabajos son
tratados’en primera
linea”, en palabras de
EduardoTrias,
directordelacita
onubense.
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URUGUAY

PRODUCTORAS
Control Z Films;
Pandora
Filmproduktion;
Rizoma Films
DIRECCION

Pablo Stoll

ARodolfolavidale
parece vaciay fria
en su casa, donde
parece sobrar. Por
su parte, su pri-
mera esposa, Gra-
ciela, ylahija ado-
lescente de am-
bos, Ana, estan vi-
viendo momentos
definitorios de sus
vidas. Sutilmente,
Rodolfo tratara de
ocupar el lugar
que tenia junto a
ellas y dejo hace
diez afos. 3 es una
comedia sobre tres
personas y su ab-
surda condena: ser
una familia.

7 cajas

PARAGUAY

PRODUCTORAS
Maneglia
Schémbori
Realizadores;
Nephilim
Producciones;
Synchro Image
DIRECCION

Juan Carlos
Maneglia, Tana
Schémbori

Es un viernes con
go grados en la ciu-
dad de Asunci6n.
Victor, un carreti-
llero de 17 afios,
sueina con ser fa-
moso, absorto en
l1a tele de un pues-
to de electrodo-
mésticos en pleno
Mercado 4. El
mundo alli es hos-
til, competitivo y
hay miles como él
esperando llevar
cosas. El entiende
que necesita mo-
verse para conse-
guir dinero ese
dia. Recibe enton-
ces una propuesta
algo inusual:
transportar 7 cajas
cuyo contenido
desconoce.

Cielo
oscuro

PERU

PRODUCTORAS
Factoria Sur;
Rodando Films
DIRECCION

Joel Calero

Elintenso eimpre-
decible romance
entre un fabrican-
te de ropas y una
joven estudiante
de teatro, que le
encarga la confec-
cion del vestuario
de su obra de gra-
duacion, termina
convirtiéndose en
un cielo oscuro
cuando él conoce a
su antiguo enamo-
radoy eclosiona la
espiral imparable
de sus celos vy
desconfianzas.

Después
deL c?a

MEXICO

PRODUCTORAS
Filmadora
Nacional;
Lemon Films;
Lucia Films;
Pop Films
DIRECCION
Michel Franco

Desde que Roberto
enviudd, ha des-
cuidado a su hija
Alejandra de quin-
ce afnos. Sumido
en su depresion,
decide mudarse a
la ciudad.En la
nueva escuela, la
chica tolerara en
silencio abusos
emocionales y hu-
millaciones de to-
do tipo, con tal de
no llevar proble-
mas a casa. Padre
e hija se separan
cadavezmasyla
violencia esta pre-
sente en todos los
aspectos de sus
vidas.

Febre
do rato

BRASIL

PRODUCTORAS
Perdidas Ilusoes
Ltda.

DIRECCION
Claudio Assis

‘Fiebre del raton’
es una expresion
popular tipica de
la ciudad de Recife
que se usa cuando
alguien esta fuera
de control, enlo-
quecido. Yeseseel
nombre que Zizo,
un poeta inconfor-
me y de actitud
anarquista, ledaa
un pequeio tabloi-
de que publica por
cuenta propia. En
la ciudad humeda
y calurosa, llena
de manglaresyy fa-
velas, nuestro per-
sonaje alimenta su
pena, su sarcasmo
y su aspera ironia.
Un dia, todas sus
convicciones pare-
cen desmoronarse
al aparecer Enei-
da, una joven de
18 anos.

Florbela

PORTUCAL

PRODUCTORAS
Ukbar Filmes
DIRECCION
VicenteAlves do O

Portugal, 1920.
Florbela Espanca,
una mujer adelan-
tada a su tiempoy
poetisa famosa, se
lanza a un tercer
matrimonio des-
pués de dos expe-
riencias fallidas.
Ella cree que para
complacer alhom-
bre nuevo de su vi-
da, tiene que ac-
tuar como un ama
de casa tradicio-
nal. Por lo tanto,
deja de escribir,
pero pronto se
siente inquieta y
frustrada. Cuando
su hermano Ape-
les le llama a Lis-
boa, se escapa de
su casa demasiado
tranquila para
reunirse con él.
Juntos se lanzan a
la cara oculta de la
capital...



parte, Portugal traela que hasidola cinta lusa mas vista del afio,
Florbela, segundo largometraje de Vicente Alves do O sobre la poe-
tisa“que no tiene norte”: Florbela Espanca, intepretada por Dalila
Carmo.

De factura paraguaya es ycajas, historia firmada por Juan Carlos
Maneglia y Tana Schémbori ambientada en el Mercado 4 de Asun-
cién, que gané el Premio Cine en Construccién de San Sebastian
en2011.

Elamor y los celos desmedidos entre un comerciante y una jo-
ven actriz es el argumento del titulo peruano Cielooscuro, de Joel Ca-
lero, que debuta en el largometraje con este drama romantico que
también ha escrito a partir de una adaptacién libre del filme Elin-
fierno, de Claude Chabrol.

Despuésde Lucia es la apuesta mexicana a los premios Goya y tam-
bién a los Oscar. Reconocida en las Giltimas ediciones de los festi-
vales de Cannesy San Sebastian, la cinta de Michel Franco aborda
el acoso escolar. También aspira a estos galardones la propuesta
del novel Benjamin Avila, Infancia clandestina. Natalia Oreiro y Er-

nesto Alterio interpretan esta produccién argentina basada en la
biografia del director, hijo de militantes montoneros.

Lacinematografia chilena esta representada por Jovenyalocada. Ba-
sada en el casoreal de una chica evangelica y bisexual, esta pelicula di-
rigida por Marialy Rivas gané el Premio al Mejor Guion en Sundance.

Cuba ha elegido la comedia de zombis Juan delos muertos, de Ale-
jandro Brugués; Colombia se ha decantado por LaPlaya, D.C., el tes-
timonio de la transformacién de Bogota a consecuencia de la mi-
graciéon de afrocolombianas, dirigido y escrito por el debutante
Juan Andrés Arango; y Venezuela cuenta con una historia centrada
en la complicidad entre un abuelo y su nieta, Patasarriba, de Ale-
jandro Garcia Wiedemann.

Sebastian Cordero, autor de Pescador, que representa a Ecuador;
el chileno Francisco“Pako” Gonzalez, que hallevado a la gran pan-
talla Tr3s Marias, cuadro social en blanco y negro del pais que le
adoptd, Costa Rica; y el uruguayo Pablo Stoll, con la comedia fa-
miliar 3, completan las miradas con opciones al “cabezén”
iberoamericano.

INERATM LA 1S

Infancia
clandes-
tina

ESPANA/
ARGENTINA

PRODUCTORAS
Historias
Cinematografcas;
Antartida
Produccions;
Academia de
Filmes;
Habitacion 1520
DIRECCION
Benjamin Avila

Juan y su familia
regresan a Argenti-
na. Igual que su
madre, su padrey
su adorado tio Be-
to, fuerade sucasa
usa otro nombre.
Juan, enlaescuela,
se llama Ernesto,
conoce a Maria y
descubre el amor.
Basada en hechos
verdaderos, estaes
la historia de un
primer amor. Y el
final de una infan-
cia clandestina.

]civen
alocada

CHILE

PRODUCTORAS
Fabula
DIRECCION
Marialy Rivas

Hay dos cosas que
Daniela ha apren-
dido a sus 18 afos:
que no hay peor pe-
cado para un evan-
gélico que “forni-
car” y que su liber-
tina vida sexual es-
ta precipitando su
puesto en el infier-
no. Tras una serie
de incidentes, los
padres de Daniela,
dos cristianos dog-
maticos y conser-
vadores, descu-
bren que su hijano
es la virgen que
creian yla someten
a un estricto casti-
go. Daniela es obli-
gada a aislarse del
mundo y a realizar
un trabajo volun-
tario en un canal
evangélico de
Chile.

u
{Iealos
muertos

CUBA

PRODUCTORAS
La Zanfofa
Producciones;
Producciones de
la sta. Avenida
DIRECCION
Alejandro
Brugués

50 afios despues de
la Revolucién Cu-
bana, otra nueva
revolucién llega a
las calles de La Ha-
bana. Una miste-
riosa infeccién esta
conviertiendo a
sus habitantes en
muertos vivientes
sedientos de carne
humana. Juan, co-
mo buen cubano,
decide montar un
negocio para sacar
partido de la situa-
cién: “Juan de los
muertos, mata-
mos a sus seres
queridos”. Junto a
sus amigos co-
mienza a hacer for-
tuna eliminando
infectados.

COLOMBIA

PRODUCTORAS
Séptima Films
Ltda.
DIRECCION
Juan Andrés
Arango

Tomas, un joven
negro que ha huido
de la costa pacifica
colombiana a cau-
sadelaguerra, tra-
ta de abrirse cami-
no en Bogota, una
ciudad racista de 8
millones de habi-
tantes. Buscandoa
Jairo, su hermano
menor, quien ha
desaparecido en
las calles, Tomas
iniciara una viaje
que pondra a prue-
ba su valor para en-
frentar el miedo, la
nostalgia y las he-
ridas del pasado,
para volver a em-
pezar a 2.600 me-
tros de altura sobre
el nivel del mar.

Patas
arriba

VENEZUELA

PRODUCTORAS
Alfareria
Cinematografica;
Maraca
Producciones
DIRECCION
Alejandro Garcia
Wiedemann

En un puebloenla
montana entre el
mar y la ciudad,
Renato le ensena a
Carlota, su nieta
de seis anos, la im-
portancia de las pe-
quenas cosas de la
vida, el valor de la
solidaridad y el res-
peto a las decisio-
nes de los demas.
La salud de Renato
es delicada, por lo
que sus hijas deci-
den enviarlo a un
hospital, en contra
de su voluntad y la
de su hijo menor,
Salvador, quien a
pesar de no estar
de acuerdo, es con-
minado por sus
hermanas a guar-
dar discrecion al
respecto, por el
bien de su padre.

FESCAD W

Pescador

ECUADOR

PRODUCTORAS
Cinekilotoa;
Contento Films
DIRECCION
Sebastian
Cordero Espinosa

Blanquito tiene 30
afnos y vive con su
madre en un pue-
blo pesquero. Un
cargamento de co-
caina aparece un
dia en la playa,
dandole la oportu-
nidad de viajar en
bisqueda de una
vida mejor y de un
padre que nunca
conocié, junto a
unamujer que dice
mover ladroga. Pe-
ro las cosas no son
como parecen y
Blanquito, un tipo
entranabley diver-
tido, pronto se da-
ra cuentade que no
pertenece a nin-
gun lugar.

Tr3s,
Marias

COSTARICA

PRODUCTORAS
Oveja Negra
Producciones
DIRECCION
Francisco“Pako"
Gonzalez

El mundo esta for-
mado por peque-
nas vidas. En un
barrio cualquiera
de cualquier ciu-
dad del mundo,
conviven las perso-
nas, con sus deci-
siones, tristezas,
problemasy alegri-
as. Tres mujeres,
con sus tres histo-
rias, definen un
entramado de vi-
das que forman
parte de una sola
red. Maria Victoria
estalocamente en-
amorada de su no-
vio de toda la vida.
Maria José es una
joven que se prosti-
tuye en un bar. Y
Maria Elena lleva
casada toda la vida
con Alberto, con
todo lo que eso
conlleva.
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Chusa L. Monjas
Fotos: Nacho Lopez

Por tercer ano consecutivo, la Academia homenajea a cinco profesionales
de nuestro cine por su trayectoria detras de las camaras

Los que siempre estan

on los que siempre estan en el rodaje, el personal fijo en el set. El director de orquestay orquestador
Claudio lanni; Ramén Martos, que fue el maximo responsable del laboratorio Image Film; el
atrezista Paco Calonge; el maquinista Carlos Miguel; y el constructor de decorados Ramaon Moya
fueron los profesionales a los que la Academia homenaje0 el pasado 20 de noviembre, en el
transcurso de un emotivoy sentido acto presidido por Enrigue Gonzalez Machoy Judith Colell.

Arropados por familiares, amigos y compafieros de profesién,
estos cinco técnicos recibieron de manos del presidente y la vice-
presidenta de la institucién, un premio por su “valiosa y silencio-
sa” aportacién “que, por supuesto, no pasa desapercibida para la
gran familia del cine. Y es que el cine no solo se mira, se hace, se
vive, como muy bien saben estos ilustres profesionales que repre-
sentan a muchos mas”, resalté Gonzalez Macho, que dio pasoaun
video que recogia una minima parte de sus labores en el celuloide.
“Lo que mereceriais cada uno es un largometraje”, afiadio el pre-
sidente de la entidad.

Reiné el buen ambiente y la camaraderia en la ceremonia, que
provocé numerosos aplausos de los
presentes y las lagrimas de los que su-
bieron al escenario. Paco Calonge fue
el primero en recoger el trofeo, que se
lo dedicé a su hermana Carmen, re-
cientemente desaparecida. “A nivel
técnico, este pais es muy muy bueno”,
recalcé el que ha participado en la di-
recciéon artistica de mas de 110
largometrajes.

“Al final, las cosas se consiguen
con el aporte de cada uno”, destacé el
director de orquesta y orquestador
Claudiolanni, que compartié “este ho-
nor” con todos los que trabajan en la
produccién musical e hizo una defen-
sadelapropiedad intelectual. Sulista
de agradecimientos fue prolija —el compositor Lucio Godoy “por
abrirme la puerta del cine” y Amendbar “por hacer esa puerta algo
mas grande”-. Su“larga vida al cine” desaté fuertes aplausos, en-
tre otros los de su hija Sofia, que estudia musica, “asi que ya sabes
quién te superara pronto”, pronosticé Gonzalez Macho.

Ramoén Martos recibi6 el galardén de manos de su buena amiga
Judith Colelly, orgulloso de ser uno de los destinatarios del home-
naje, agradeci6 a su familia su incondicional apoyo “en su lucha
con el cine”, Martos ha cerrado su etapa profesional, pero su ilu-
sién porla fabrica de los suefios es la misma y mantiene muy pre-
sente su lema en el mundo de los laboratorios cinematograficos:
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Video de homenaje a la trayectoria de los premiados.

“Que el cliente, el director, se sienta satisfecho”. A sus palabras,
Gonzalez Macho afiadié: “Ojala existan mucho locos como ti”.

Al eléctrico y maquinista Carlos Miguel le pudo la emocién y se
le saltaron las lagrimas “por los casi 45 afios que llevo en la profe-
sién”. Pero hablé claro al resaltar que el cine espafiol “no seria nada
sin sus técnicos, son buenisimos”. Sunieto Hugo siguid atento su
intervencioén, en la que no se olvidé de la familia “que ha disfruta-
do de este oficio, pero que también lo ha padecido por mis retrasos
y ausencias”.

Una situacién similar vivi6 el veterano constructor de decora-
dos Ramén Moya. “Hasta que me muera estaré en el cine”, anuncié
el fundador de los estudios Moya, que
recordd a su equipo, entre los que esta
su hijo José Luis, y a suintimo amigo
Gil Parrondo, que no se perdid la cere-
monia que tanta ilusién hizo a los
premiados como a Enrique Gonzalez
Macho, para quien este evento “es
uno de los mejores del ano. Por mo-
mentos como éste valela penala Aca-
demia”, afiadié.

Agustin Diaz Yanes; Esther Gar-
cia; José Maria Morales; la script Yuyi
Beringola, el jefe de eléctricos Rafa
Martos y la supervisora de material
Tere Montoya -los tres fueron home-
najeados el afio pasado-; y los acadé-
micos Yousaf Bokhari, Porfirio Enri-
quez, Juan Luis Iborra, Fernando Chinarro, Guillermo Sanchez
Maldonado, Zacarias Martinez de la Riva, Juan Carlos Cuello, Ana
Amigo y David Rodriguez Montero, ovacionaron insitu a estos cinco
profesionales por su dedicacién y buen hacer al cine. Un quinteto
de caballeros técnicos que vivié un dia muy especial en el que se re-
memord a los que les habian precedido en este tributo: Tere Mon-
toya, Yuyi Beringola, Rafa Martos, la sastra Marina Rodriguez,
los ayudantes de cAmara Ramiro Sabell y Miguel Angel Mufioz, el
eléctrico Fulgencio Rodriguez, el ayudante de direccién José Ramos
Paino, lamaquilladora Carmen Martin y la técnica de postproduc-
cién Marichu Corugedo.




Academia

Arriba, de izda. a dcha.: Carlos Miguel, Ramén Martos con su familia, Gil Parrondo con Ramén Moya, Claudio lanni con su hija Sofia y Paco Calonge.
Abajo, de izda. a dcha.: Enrique Gonzalez Macho, Paco Calonge, Ramén Martos, Claudio lanni, Carlos Miguel, Ramén Moya y Judith Colell.
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“Un buen guion es, enrealidad, aquel que da lugaraun
buen filme. Cuando el filme nace a la vida, el guion ya
no existe”, dice el veterano Jean-Claude Carriéreen’La
pelicula que no seve, libro en el que relata sus
experiencias como guionista con Luis Bunuely otros
muchos realizadores. A contar historias, bajo la vieja
pero nunca abandonada estructura aristotélica de
planteamiento, nudo y desenlace —necesidad que
nunca desaparecera—, se dedican estos profesionales
que tienen muy claro que, a pesar de la relevancia de lo
audiovisual, la palabra impresa sigue siendo
fundamental. Lo importante es escribir, porque las
peliculas, obras de teatro, la television y los programas
de radio dependen delos guiones, la base sobre la que
se asienta el resto del proyecto. La revista’/Academia’
ponela mirada en los creadores de historias, un
gremio que no se siente justamente valoradoy que se
mueve por vocacion, segun el Gltimo y reciente
estudio sobre este colectivo realizado porla

Fundacion Autor. Un hombre nacido en Madrid, entre
36y 55anos, titulado universitario y con unagran
experiencia acumulada que trabaja como freelance.
Este es el perfil que dibuja
. el citado informe sobre el
ESC”I’U res guionista profesional en
Espana,“escritores de una
I pieza se mire pordonde se
e una pleza mire, pues a su costa corre,
nada masy nada menos, el
trabajo de dar conun
tema, inventar los personajes correspondientes,
envolverlos en las acciones obligadasy dejar que ellos
mismos se expliguen con arreglo alo que sony
representan en lafabula’, taly como destacé el gran
José Luis Borau en su discurso deingreso en la Real
Academia Espanola. La salud del guion en nuestro
pais; suimportancia en la industria; el tiempo que
dedican ala escritura cambiando dialogos, incluyendo
o suprimiendo escenas; el caracter solitario del oficio;
lo mal pagado que esta; lo que intentan transmitir a
los futuros guionistas; la doble faceta
director-escritor; la situaciéon que gozan sus colegas
estadounidenses...Estos son, entre otros, los temas
que aborda este especial sobre los guionistas
espanoles, que se pasan la vida pensando, probando,
escribiendoy reescribiendo para convertir unaidea,
propia 0 ajena, en un guion de cine.

\
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Antonio Onetti

Un estudio de la profesion

Enrique Urbizu

Cuatro cosas sobre el gremio

Carlos Molinero

Guionistas de Esparia: no os extingdis
Inés Paris

Regreso al futuro... de los guionistas
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Directores, guionistas, y una tnica historia
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Hay que matar a G. Una guionista pura
Nacho Garcia Velilla
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Sergio G. Sanchez

< En papel y en fotogramas. Un director
que escribe.

Albert Espinosa
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El guion cinematogrdfico en Estados
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Jesus de la Pena Sevilla
Tras las peliculas que atn no existen:
guionistas en Espara
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Un estudio de la profesion

0S guionistas constituyen —constituimos—uno de los colectivos profesionales mas
peculiares en el conjunto del sector audiovisual. Porunlado, participamos —cuando
no lo hacemos en exclusiva—del origen, del punto de partida del producto audiovisual
final. Sinembargo, a diferencia de otros grupos profesionales, las condiciones en las que
se desenvuelve nuestro trabajo, asicomo el reconocimiento del mismo por parte del
propio sectory del conjunto de la sociedad no son, nimucho menos, aguellas que pudieran

ser calificadas como deseables.

Conelobjetivo de cono-
cer con mayor detalle la
configuracién socio-econé-
mica de nuestro colectivo
asicomo las caracteristicas
de nuestra profesion, pusi-
mos en marcha este nuevo estudio sobre los y las guionistas en el con-
junto del Estado espanol. El trabajo, que continda el ya realizado por
la Fundacién Autor y ALMA en 2004 —0 el mas reciente sobre la reali-
dad del colectivo de guionistas enla Comunidad Valencianajunto con
la EDAVYy la Universitat de Valéncia—, ha contado con la colaboracién
de ALMA-Sindicato de Guionistas y de FAGA, las dos principales orga-
nizaciones que representan los intereses profesionales de nuestro
colectivo.

Del estudio se desprenden una serie de resultados que permiten
dibujar un perfil muy claro de la profesién asi como obtener una fiel ra-
diografia de las caracteristicas mas relevantes de la misma. Asi, en pri-
mer lugar, podemos observar que el guionista profesional en Espaia
tiene un perfil claramente masculino, con una proporcién de hombres
en el colectivo que se sitlla en un76%. Sin embargo, debemos destacar
que la presencia de las mujeres, que se incorporan en mayor cuantia
en las generaciones mas jovenes, es superior que en estudios anterio-
res. Respecto ala media de edad, ésta se sittia en los 47,4 afos, siendo
el mas numeroso el segmento de entre 36 y 55 afos, que supone casi
el 65% del total del gremio. En lo que se refiere a dénde residen, se debe
citar que algo mas de la mitad viven en la Comunidad de Madrid (51%)
y en Cataluna (23%). Estas dos comunidades representan, por tanto,
los dos grandes niicleos de gravitacién de la actividad del colectivo en
el conjunto del Estado espanol.

Un aspecto importante es la formacion de los profesionales. Los
guionistas disponen de un elevado nivel educativo, con un 80% de ti-
tulados universitarios (frente al 20,8% del conjunto de los espafoles).
Ademas, conforman un grupo muy experimentado, presentando una
duracién media de carrera que se sittia en los17anos. Hasta un 22% de
profesionales tiene mas de 20 anos de trayectoria profesional.

Sin embargo, pese a los elevados niveles de formaciény a la expe-
rienciaacumulada, en términos medios resulta muy dificil que un pro-
fesional de la escritura de guion consiga dedicarse en exclusiva a esta
actividad. En estos momentos —la encuesta se realizé entre junio y sep-
tiembre del afio en curso-solo el 29% de los profesionales puede per-
mitirse dedicarse en exclusiva a la escritura de guiones, desarrollando
el resto una serie de actividades complementarias.
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Alejandro Amenabar en el rodaje de Abre los ojos.

Enlo que se refiereala
forma de realizar su trabajo
como guionista, casi las dos
terceras partes (el 62%) tra-
baja como auténomo, profe-
sional independiente o free-
lance. Los ingresos obtenidos por el desempeno de la actividad de guio-
nista rondan, en términos medios, los 22.000 euros, y solo una cuarta
parte (el 24,5%) considera que la retribucién que reciben es suficiente
para satisfacer sus necesidades.

Ademas delaretribucién, consideradainsuficiente, los guionistas
nos enfrentamos a otros problemas. La gran mayoria (el 79%) ha cedi-
do o escrito libretos que finalmente no se han producido y solo el 19%
declara haber recibido el pago completo del guion. En términos de co-
bertura social, se observa que el colectivo de autbnomos tiene menor
cobertura de Seguridad Social, motivo por el cual ha de dotarse de
clausulas anadidas de seguridad y estabilidad a partir de sus propios
medios (planes de pensiones, seguros médicos, etc.). En general, los
guionistas no se sienten justamente valorados: entienden que su re-
tribucién no refleja su aportacién real a la obra audiovisual. En resu-
men, la inseguridad del profesional derivada de la irregularidad de la
ofertadetrabajo, los bajosingresosy la escasez de oportunidades son
los aspectos mas negativos senalados por estos profesionales. Para
explicar sudedicacién a esta profesion, la gran mayoria hace mencién
alavocaciéon (un 57%).

Finalmente, debemos sefalar que los guionistas muestran —-mos-
tramos—una honda preocupacioén sobre el futuro de su colectivoy del
conjunto del sectoraudiovisual. La reciente subida del IVA es una me-
dida que, en opinion de este gremio, no hace sino acentuar ain mas
este pesimismo bastante generalizado: el 81% considera que el incre-
mento del gravamen tendra efectos negativos sobre el conjunto del
sector audiovisual. En un plazo de dos afnos, el 53% considera que su
situacion profesional empeorara. Ademas, el 60% considera que los
efectos de la crisis haran que la actividad en el sector audiovisual dis-
minuya en los proximos anos.

Desde la Fundacién Autor confiamos en que trabajos como éste
permitan, por un lado, trasladar al conjunto de la sociedad espafiola
las caracteristicas de nuestra profesiony, por otro, dotarnos de herra-
mientasy estrategias para modificar todos aquellos aspectos que, le-
jos de estimular la creacién, suponen un obstaculo para el desarrollo
de nuestro colectivoy, con él, del conjunto del sector audiovisual en
Espana.



Cuatro cosas sobre el gremio

s dificil escribir sobre el panorama del guion en Espanay no echarse a
llorar, cosa gque prometo evitar. Todos en el audiovisual espanol tenemos
razones para estar mas que preocupados. El camino se estrecha. Supongo
que, dealguna manera, estamos acostumbrados. La mayoria tenemos una

vocacion muy firme. Con eso, uno aguanta casi todo.

Hasta el momento la figura del guionista ha dado siempre la sen-
sacion de ser considerada un“mal necesario”, un grano en el culo, un
tramite bastante cansino. Al guionista siempre se le recibe con impa-
ciencia. Yes que, claro, sin guion, el resto de la piramide no se sostiene.
Nos quedamos todos“mano sobre mano”. Entre“el pastel”y la nada,
ése es el sitio natural del guionista.

Lo primero de todo, una idea. Después un guion. Entonces ya po-
demos hablar de la futura pelicula: de c6mo es, qué pinta tiene, de qué
pie cojea, cuanto cuesta, a
quién le puede interesar, si
estaclara... Pues bien, miste-
riosamente, los profesiona-
les encargados de proporcio-
nar esta“materia prima” de
extrema importanciay gran
fragilidad han sido tradicio-
nalmente mal considerados,
infravalorados vy, con fre-
cuencia, mal pagados.

Viveny desarrollan su la-
bor en la mayor de las incer-
tidumbres. Su trabajo es ha-
bitualmente zarandeadoy
manipulado. El asunto fun-
cionaasiy masvaleaprender
adesenvolverse enel tiray
afloja. ¢Eres guionista? Pre-
parate... En el mejor de los
casos, los guionistas se con-
forman con que el director
demuestre tener dos dedos de frente, un poco de sentido comun, y no
se cargue”las grandes posibilidades de su texto”. Siempre dependen
de los demas, de las opiniones de los demas, del trabajo y del talento
de los demas, del dinero de los demas... Ellos, que tanto disfrutan
cuando trabajan solos, feroces independientes. Con frecuencia, ab-
sortos. Discretos y disciplinados. Los guionistas zarandeados.

A pesar de lo anterior, por alguna extrana razén, hay un montén
de guionistas estupendos en activoy, a juzgar por las vocaciones en
las aulas, unalarga lista de espera. Incomprensiblemente esta gente
no lodeja: quieren contar historias. Tienen algo de mercenario. Actiian
porencargo.Y, por extrafio que parezca, quieren cobrar por su trabajo.
“La foca, sin sardina, no baila”. Ya se sabe. Lo normal.

Aunque se nos olvide con sospechosa frecuencia, acaban siendo
los mejores testigos de su época. Sus trabajos, sean comedias o dra-
mas, son el mejor documento de una memoria colectiva compuesta
tanto por las huellas del realismo como por la presenciay creacion de
mitos propios. Desde hace décadas laficcién televisiva nacional ha ve-
nido creando y consolidando figuras instaladas en el “conocimiento
popular”, seres deficcién, reconocibles, identificables y testigos de los
usosy costumbres, de la cultura de su época, habitantes tanto dedra-
mas romanticos como de comedias mas o menos“frikis”, mas o menos
“jichas”.

Yo soy undirector de cine que, en ocasiones, escribe guiones. Pero

Antonio Mercero durante la filmacién de Planta 4°.

no estoy convencido de que yo sea“un guionista”. En una ocasién aven-
turé una definicién para nosotros, los directores: “Gente nerviosa sen-
tadaaobservar” Es micaso, cuando escribo me gustaria estar rodan-
doloya. Soy impaciente, me encuentro mejor en el set, con el equipo,
conlosactores. Lasilla, el teclado, me producen un gran respetoy tam-
bién un placer masoquista. (Disfrutar sufriendo? Prueben, es facil. Co-
jan papely boli, traten de contarnos algo.

Admiro a los guionistas, y son varias las cosas que les envidio: esa
especie de capade polvoin-
visible que les envuelve,
siempre tienen aspecto de
recién salidos de casa. Con
la mirada frecuentemente
distraida, pensando en
otra cosa con toda sequri-
dad. Locos encerrados en
habitaciones ordenando el
mundo, intentando dotar
de sentido al caos. ;Como
lo hacen? Inventan histo-
rias olas cuentan de nuevo,
adaptadas, actualizadas.

Los guionistas saben
del caracter de filigrana
quetiene su trabajo.Tienen
paciencia. Son meticulo-
sos, y un“pelin”maniaticos.
Escribir es reescribir.

Mas alla del imprescin-
dible talento, el guionista
se entrega a pescar en el mundo a su alrededor. Es un anodino fisgén
en una esquina, observando. Debe tener las“antenas” bien entrena-
das. Se supone que han de ser discretos en su vida cotidiana para ac-
ceder a los secretos de la gente corriente. Si son conocidos, la gente
les tratara de forma artificial y preconcebida. Aquello tan bonito que,
por lo visto, contaba Azcona de que“el cine italiano comenzé a aca-
barse el dia que sus guionistas dejaron de viajar en autobus”.

Les gusta“desentranar” las peliculas. Cuando nadie les ve, a solas
con la pelicula, son como un forense frente a un cadaver: lo abren en
canal, analizan sus visceras, buscan causas, encuentran razones. Dis-
frutan como monos haciendo esto.

Heido aprendiendo a disfrutar de la escritura en solitario. Peroadn
me cuesta un huevo. Disfruto mucho cuando escribimos a cuatro ma-
nos.Juntos, fisicamente en la misma habitacién. Se desata una especie
de esgrima mental muy exigente. Tienes que tener, eso si, la misma
idea. El tiempo pasa volandoy los folios se acumulan... en ocasiones,
antes de ir derechos a la basura.

Escribir un thriller se parece a ir remando hasta Islandia y pescar
una ballena... Todavia te queda el viaje de vuelta.

Los guionistas se quejan con frecuencia de la falta de reconoci-
miento“social”. Se quejarian menos de esto si les subieran el sueldo.

Quien tiene un guionista tiene un tesoro.
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Guionistas de Espana: no os extingais

0s guionistas espanoles estan dejando de escribir peliculasy documentales para
empezar a protagonizar estos ultimos. Silaindustria cinematografica patriaes la
sabanaafricanaen plenasequia mortal, los guionistas son las gacelas heridasy sedientas
de este ecosistema. El eslabon débil y necesario de la cadena alimentaria que agoniza

bajo unsolinclemente.

Hace anos los guiones se pagaban poco y mal. Actualmente mu-
chasveces se admite de facto quessila pelicula no se hace, el guion no
se cobra, recibiendo en ALMA contratos infames que obligan a devol-
ver adelantos, a escribir versiones infinitas por nada y a ceder todos
los derechos por una promesa de trabajo futuro.

Estos abusos que antes se cebaban enlos recién llegados hoy ata-
canatoda laindustria y uno se encuentra companeros que, a punto
de perder su casa por impago, tienen contratos y facturas presenta-
das porvarios miles de euros que las productoras no pagan. El guion
siempre es lo mas facil de no pagar. Si la pelicula no se hace, pues no
se hace. Y si se esta haciendo, el
guionya esta hechoy"yate pagare-
mos al estreno”.

Ademas, ante la paralisis en la
produccion, los procesos de desarro-
llo se eternizan, se vuelven infinitos,
haciendo que los implicados en el
proyecto conserven la sensacién de
trabajo mientras el guion se reescri-
ba de forma permanente como sila
perpetua reescritura materializara
la pelicula por arte de magia.

Lo que deberiamos comprender
es que sidesaparecen las gacelasya
no habra comida ni para leones, ni
para guepardos, ni hienas, ni bui-
tres, nisiquiera paralos documenta-
listas de la BBC. Sin guionistas, el
exiguo ecosistema simplemente
desaparecerd. Y cuando esto pase,
recuperarlo puede ser cuestion de
muchos afnos o simplemente
imposible.

Y digo que desaparecen, no que
mueren. Porque los guionistas tene-
mos un ADN que muta con facilidad
y eso es lo que esta tocando ahora.

Muchos companeros empiezan a
buscar trabajo fuera de Espana pele-
ando en campo contrario, en un
idioma extranjero. Con pocas posibilidades de ver su pelicula hecha
realidad. Pocas es mejor que ninguna.

Deigual forma, ante el colapso financieroy la falta de liquidez, em-
pieza a surgir la necesidad, no tanto de la autoproduccién guerrille-
ra—que también-, sino de mover proyectos de forma independiente.
Sivas a terminar trabajando gratis para alguien, trabaja para ti mis-
mo y al menos podras escribir lo que quieras. Tal vez no sea conver-
tirse en productor, pero si en alguien que puede ofrecer a quien tiene
el dinero un proyecto no solo con una historia, sino con unos actores,
undirectory posibles formas de produccién.Vamos, que si, transmu-
tarse en productor.

Desde ALMA siempre hemos defendido que tenemos que construir

\22 ACADEMIA

nuestra industria desde abajo, esto es, desde el guion, desde las his-
torias. Por eso nos parecié muy interesante el cambio en el modelo
de las ayudas a guion del ICAA que pasaron de ser una mera beca, al
inicio de un proceso de desarrollo con muchas posibilidades de termi-
nar en rodaje. Ahora mismo ese sistema ha desaparecidoy ya no que-
dan nilas becas.

Es cierto que los guionistas no estamos en rodaje, ni en montaje
y esrarovernos en las alfombras rojas, pero eso no quita que seamos
una parte esencial de la industria que se menosprecia, nunca mejor
dicho. Esta falta de reconocimiento —no social, sino alimenticio—, va

fi

Laia Marull e Iciar Bollain trabajando con el guion de Te doy mis ojos.

ahacer que se termine sustituyendo a profesionales del guion por di-
letantes o rentistas. Pero no olvidemos lo que dijo Carl Gottlieb, guio-
nista de Tiburdn: "Escribir es facil. Escribir bien muy dificil”.

El modelo de industria que propone ALMA se basa en las historias,
no en los nombres, en saber que para que haya un guion magistral
hay que escribir diez buenos y cien muy flojos, y en confiar en la cone-
xién de los guionistas con la sociedad en la que viven respetando su
intuiciény su trabajo. Sino es asi, tendremos que cambiar la cancién
de SiniestroTotal y sustituir”los trilobites”. Primero por los guionistas,
mas tarde por el resto de profesionales y finalmente por el cine espa-
nol en si mismo.

Guionistas de Espana: no os extingais.



Regreso al futuro... de los guionistas

Ifin de semanadel9y10 de noviembre de este ano se celebr6 en Barcelona

la Sequnda Conferencia Mundial de Guionistas. Fue una experiencia
sumamenteinteresante enlaque se habld basicamentedel futuro del guiony
en consecuencia, jcobmo no!, de transmedia.

Para aquellos que en este momento se hayan perdido lo explicaré
en pocas palabras: Transmedia (como nos explicaron una serie de po-
nentes muy cool y sofisticados) son aquellos proyectos concebidos pa-
ra una multitud de plataforma. La red —portales de video como You-
tube o Vimeo, television on line, plataformas sociales, blogs, paginas
web- teléfonos moviles, videoconsolas, pantallas de televisién o
grandes pantallas de cine que combinan varias desde su origen. Ade-
mas, el producto transmedia se dirige de una forma interactiva a su au-
diencia, a los que considera verdaderos “co-creadores” del proyecto,
una audiencia activa .

Estos productos multiplataforma se presentan, por parte de los
mas optimistas y entusiastas, como una gran
oportunidad para los guionistas por varias
razones:

a) Permite utilizar la tecnologia actual e in-
corporarla como instrumento creativo.

b) Proporciona al creador una relacién directa
con la audiencia. Hace posible elaborar produc-
tos para audiencias muy concretas y poder ser
mas arriesgados, innovadores, transgresores,
etc.

€) Un producto transmedia que nace con poca
inversion (por ejemplo, una serie en la web) pue-
de crecery terminar convirtiéndose en algo ma-
yor, como una serie tradicional o una pelicula,
con laventaja de queya tiene una audiencia tes-
tada (los seguidores de la web inicial).

Por otra parte no hubo casi ni un solo ponen-
te que no sefnalara que este tipo de proyectos si-
guen necesitando lo central en un guion: una
buena historiay, sobre todo, personajes intere-
santes con los que la audiencia pueda empatizar.

Sin embargo, un tema qued6 todo el tiempo en el aire como una
inquietante pregunta: {Se cobra por ese trabajo? ;Tienen los produc-
tos audiovisuales que se crean parala red un retorno econémico? iLle-
ga ese retorno econémico alguna vez al guionista?

La cuestién fue directamente planteada por un representante del
sindicato irlandés de guionistas. Este caballero, dotado de unos bri-
llantes ojos azules y unafina ironia, comenzé su exposicién mostran-
do en la pantalla un grabado que retrataba la imagen de un escritor
del siglo XIX: una buhardilla helada, en la que habita un ser famélico
que, metido en la camay arropado por unas mantas costrosas que
apenas le defienden del frio, asoma las manos, cubiertas de sabafo-
nes, para intentar escribir en su cuaderno. ;Qué representaba este
grabado? —nos interpelé el sindicalista—, ¢el pasado delos escritores...
0, tal y como estan las cosas, el futuro de los guionistas? Aplausosy
carcajadas acompafnaron su muy oportuna intervencién.

Y es que, efectivamente, mientras se nos hablaba de ese probable
futuro glorioso que la red nos ofrece, se obviaba la realidad inmediata
de la profesién. Una realidad que parece ser comun a todos los guio-
nistasy en todo el mundo: cada vez es mas dificil cobrar por este
trabajo.

Ante este panorama, ;qué soluciones puede haber?

Los guionistas espanoles nos habiamos reunidos unos dias antes
(18,19 y 20 de octubre) en Comillas (Santander) en un Encuentro Sec-
torial convocado porla Fundacién Autor-SGAE. De ese encuentro ha
salido una propuesta de acciones para el sector que, con el nombre

de CONCLUSIONES DE COMILLAS, estamos trabajando para difundir
eimplementar.

En el documento se plantea que laindustria audiovisual necesita
un aumento de la inversién en desarrollo para mejorar la capacidad
competitiva y la calidad de nuestro ciney television. Las ayudas de
caracterinstitucional son imprescindibles para defender la diversidad
dela producciény la existencia de proyectos arriesgados e innovado-
res. Por esta razén se analiza la repercusién negativa que tiene para
los guionistas la desaparicion —esperemos que momentanea-delas
ayudas a la escritura de guiones y a desarrollo de proyectos del ICAA
(Ministerio de Cultura), el incremento del IVA del 8al 21%, y la reduc-

cion drastica de la remuneracién por copia pri-
vada, unafuentede ingresos fundamental para
los derechos de autor. Para mejorar la situacién
actual se proponen lineas de trabajo a llevar a
cabo con lasinstituciones pablicas espafolas y
europeas, con las empresas productoras, las ca-
denas televisivas y los operadores de Internet.

Estas son algunas de las propuestas:

1) Las ayudas del ICAAy de programas euro-
peos como Europa Creativa (actualmente en
desarrollo) deben concederse mayoritariamen-
te alos guionistas directamente en forma de
ayudas a la escritura de guiones. Ademas debe
existir una inversién en desarrollo a fondo per-
dido para los productores de tal forma que lara-
tio entre guion desarrollado y producido se in-
cremente a favor del desarrollo. Solo hay algo
mas doloroso para un guionista que no ver su
pelicula o serie producida: no cobrar nunca por
su trabajo.

B) Se propone la creacién de una mesa de trabajo con productores
para, porunlado, estimular el desarrollo de proyectos audiovisuales
vy, por otro, generar reflexiones y estrategias que redunden en el be-
neficio del conjunto del sector. Ademas se demanda la firma de un
protocolo de buenas practicas que regule la relacién entre guionistas
y productores para evitar las practicas abusivas.

C) Se subraya laimportancia de cumplirla obligacién legal por par-
tedelastelevisiones de destinar el 5% de sus ingresos (el 6% en el caso
deTVE Yy las televisiones autonémicas) a la financiacién de produc-
ciones audiovisuales tal y como regula la Ley General de Comunica-
cién Audiovisual. En el caso de las cadenas privadas, se propone que
los presupuestos obtenidos de tal obligacién legal no se destinen a
un solo proyecto sino que se distribuyan entre distintos proyectos,
permitiendo asi una mayor diversidad en la produccién.

Pero ademas, en las Conclusiones de Comillas, se reflexiona sobre el
cambio de modelo audiovisual, se proponen acciones para la creacién
de nuevos publicos, se establecen estrategias que fortalezcan el sec-
torysellamaal didlogo para que todos juntos —guionistas, directores,
productoresy demas sectores implicados— miremos al futuroy lo fa-
briquemos desde unos parametros que permitan la existencia de
unos profesionales que son el pilar de nuestra industria.

Este es el momento. Trabajemos juntos para que el futuro no nos
devuelva en un loop monstruoso a un pasado sin sueldos niderechos
donde lo Ginico que haya cambiado en el retrato del escritor famélico
seaque envezde uncuadernillo, lo que sostiene en sus manos sea un
ordenador.
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Directores, guionistas,

y una unica historia

iempre se ha considerado el guion como la pieza fundamental dela narrativa cinematografica.

La sentencia“de un buen guion puede salir o no una buena pelicula, pero de un mal guion es
seguro que sale mala”es perfectamente obvia. No es tan facil detectar si el guion funciona o no,
sisuinterés permanece hasta el final, sitodo funciona pero nada emociona...

Enrealidad, las relaciones entre el directory su colaborador esen-
cial, que es el guionista, son mas complejas que con cualquier otro
miembro del equipo de una pelicula. Los dos son creadoresy, a veces,
dos talentos juntos no suman, sino que chocan.

En muchos talleresy escuelas se ensefia a escribir guiones, pero no
es tan facil ensefaratrabajar—y menos a escribir—en equipo. Ocurre
mas veces de lo que parece que el director tiene una historia en ima-
genesen lacabeza, pero no acaba de contarsela a su guionista. Espera
que él lo averigle. El guionista tiene que hacer, entonces, de psicoa-
nalista del director, aparte de su propio trabajo. Otras veces el director
descubre que el guionista sabe mas de cine —o, por lo menos, maneja
mejor esa historia— que él mismo, y eso le resulta intolerable.

Pero los dos se necesitan, porque el guionista sabe que el guion noes
un género literario, y que, sino se lleva al cine, la historia no tendra exis-
tencia. No es como una novela, que empiezay acaba en su propia escri-
tura,y puede permanecer en un cajon durante anos. Existe por simisma.
El guion no es nada sin un director que ponga cuerpo a ese alma.

Hay que matar a G.

De las variadas relaciones entre los guionistas y el director —todos
autores—, una de las mas curiosas es la del director que escribe una his-
toria para otrodirector, que seria micaso, precisamente. Naturalmen-
te, para hacer ese trabajo, el director se pone en la piel del guionista
pero, ise puede renunciar a ver aquellas escenas escritas enimagenes
en movimiento? Siempre he pensado que cuando dos directores es-
criben una historia, no escriben un guion, una partitura, sino que es-
criben una pelicula.Y eso no siempre es bueno.

Silos consultores profesionalizados de guiones —en productoras
de cine, en las televisiones, o en cualquier otro medio— hacen bien el
andlisis, su contribucién al producto final sera enormemente (til. De-
cisiva. Nadie mejor que una persona que lee con distancia para tener
una visién de conjunto. Pero es un dictamen que suelen detestar por
igual guionistas y directores, porque muchas veces se hace desde el
gusto personal. O, simplemente, por un mentecato. Pero, en definiti-
va, podria ser una mediacion Gtil en el choque entre dos formas de
creacion, la de la pura escrituray la de las imagenes habladas.

Una guionista pura

Donde G es el guionista. Esto podria parecer, mas que un titular,
un plan macabro o la secuela de la pelicula de José Luis Borau Hay que
matar a B, pero no. Es el simple titular de una guionista que se niega a
morir por extincion, por cambio de era, por tsunami de directores
"hombre-orquesta”. Soy una guionista pura o una pura guionista, que
suena a una puta guionista pura. Reivindico mi trabajo y poder vivir
de él. Al reivindicar mi trabajo me aferro como a un clavo ardiendo a
aquellafrase que nos ensenaran enlas clases de cine y que pareciera
apolillada en el olvido: “El cine se hace en equipo”. De toda la vida de
Dios, desde que el cine existe, en Europa los di-
rectores eran autores y en EE.UU. los directores
eran Gnicamente directores. Desde que decidi
ganarme la vida como guionista urdi mi propio
plan en cuatro pasos: 1) Pensar un tema; 2) Escri-
bir una sinopsis; 3) Encontrar a un director con
esto queyo llamo‘proyecto de pelicula’;y 4) Bus-
car a un productor.Y asi he funcionado muchos
anos. Pero este plan es ya caduco. Ahora no hay
dinero para pagar el desarrollo de un guion. Los
guionistas hemos regresado a la bohemia. Antes
nos pagaban por escribiry ahora por haberlo he-
cho. Si antes mi plan era dificil pero no imposi-
ble —como el objetivo de un buen personajeenun

guién-, ahora es como una lata de Mecca-Cola en el Pentagono: un
imposible sin mas. Los productores quieren guiones terminados, pero
los directores-autores no se sienten a gusto dentro de un guién de
otro. A menudo me encuentro con: “No me veo dirigiendo esto”,“no
he entendido muy bien lo que intentas contar”,"no acabo de ver la pe-
licula” Y cuando me acerco al cine a ver sus peliculas soy yo laque me
digo: “No he entendido bien lo que intenta contar”,“no acabo de en-
tender esta pelicula”. Puede ser un exceso de ego por mi parte, que no
digo que no, pero me inclino mas bien a pensar que en la maquinaria
del cine hay un engranaje perdido: el de volvera
escribir un guion con la mirada de quien lo vaya
a dirigir desde el inicio. Esta es una joya que no
debemos perder. Si es verdad la maxima de que
sin guion no hay pelicula, ¢por qué se le ha cor-
tado —-noyarecortado—-, la ayuda al guionista
desde el Ministerio de Educacién, Culturay De-
porte, ynadie enlasinstituciones audiovisuales
reivindica la devolucién de la misma? Silos pro-
ductores siguen moviendo guiones en las tele-
visiones para poder levantar proyectos, pero no
hay dinero para pagar el desarrollo de los mis-
mos, ;quién esta pagando a esos guionistas?
Nadie. ;Os da igual? Parece que si.

ACADEMIA 25\



iGracias television!

acealgunos anos escuché a un reputado publicista comentar que, cuando empezé en el
oficio, alla porlos anos sesenta, coincidiendo con el despegue de las campanas en medios
de comunicacion de masas como la television, preferia decirle a su familia que se ganabala vida
como pianista en un burdel antes que confesar que se dedicaba a la publicidad. Yes que siempre
ha habido oficios que, sobre todo en susumbrales, han despertado ciertoreceloy desconfianza.

Cuando yo empecé a trabajar como guionista de televisién para una
serie llamada‘Médico de familia’, lo complicado no era solo que lagente
valorara tu trabajo: lo dificil, muchas veces, era que entendieran en qué
consistia. Cuando llegué a Madrid, tenia de vecina a Rosario, una an-
ciana de origen aragonés que vivia sola después de haber enviudado.
Algunas noches, entre reescrituray reescritura de mis guiones, bajaba
asu casa para charlar un rato y hacerle compafia. Ella, intrigada por
mis horarios, siempre me preguntaba por mitrabajo pero, por mucho
quele explicara, nunca terminaba de entender a qué me dedicaba. Una
noche, mientras tomabamos una infusién departiendo sobre nuestra
querida Zaragoza, empez6 la emision de ‘Médico de familia’. Aprove-
chando los didlogos de Emilio Aragén, le indiqué: “¢Ve lo que esta di-
ciendo ese hombre? Pues eso lo he escrito yo. Ese es mi trabajo”. Suspiré
aliviado. Por fin, Rosario sabria cual era mi ocupaciény dejaria de pre-
guntarme qué hacia tantas horas encerrado en casa frente al ordena-
dor. Pero ella me mird y me dijo: “{Y para vivir, qué haces?".

Anos mas tarde, después de escribir numerosos guiones de come-
dia para ciney televisién, todavia hay foros en los que sigo teniendo
que explicar en qué consiste mitrabajoy respondera una pregunta re-
currente: ;Qué diferencia hay entre escribir para ciney para television?

Siempre contesto que, aunque los fundamentos son similares para
cualquier formato narrativo desde la Poética de Aristételes, el ritmo de
las accionesy los didlogos, el recorrido de los personajes, el dibujo de
las premisas comicas, etc., son totalmente diferentes cuando escribes
un guion de cine o uno de televisién. Sin embargo, siempre tengo en
cuenta una maxima que intento cumpliren todos los formatos narra-
tivos: emocionar a través del humor.

Una maxima que aprendigracias a la television. Gracias a los cien-
tos de paginas que demandaba, cada semana, una industria que te
hacia madurar como escritor a marchas forzadas. Gracias a los miles
de personas que durante mas de diezanos asistieron a las grabaciones
endirectode'7vidas' o‘Aida’e, instintivamente, con surisa, me ense-
naronde qué sereiany por qué. Gracias alos millones de espectadores
que todas las semanas me transmitian, a través de los indices de au-
diencias, cuales eran sus historias favoritas. Graciasalosactoresy di-
rectores que, presionados por el ritmo endiablado de la televisién, me
mostraron el valor del matiz. En definitiva, gracias a una industria te-
levisiva que hizo que cientos de escritores podamos trabajar, indistin-
tamente para el cine o para la television, sin tener que explicar qué ha-
cemos para vivir.

En papel y en fotogramas.

Un director que escribe

Crecien una ciudadfria, hiimeday rancia bastante parecida a la Ve-
tusta de Clarin. Pero para mi Oviedo era un lugar muy especial porque
tenia doce puertas magicas: Roxy, Clarin, Brooklyn, Ayala, Principado,
Aramo, Fruela, Campoamor, Cinema, Minicines, Filarménicay Palla-
dium. Algunas veces se abrian a lugares tan recénditos como el Tato-
oine con puestas de sol dobles de Lucas, otras a la California suburbana
de Spielberg, otras al Madrid enloquecidamente divertido de Aimodé-
var. La mayor parte de los recuerdos de miinfancia van ligados a esas
salas de cine diminutas donde cualquier cosa era posible. Salir de ellas
al frio, la humedad y la transicion era recibir una bofetada de realidad
tan fuerte que un zumbido agudo se me instalaba en el oido y tardaba
dias en desvanecerse. Dias en los que mi cabeza seguia perdida en esos
mundos en medio de clases, catecismos y hospitales (era un nifio de
salud delicada). Hasta que le robé la Olivettia mi padrey me puse a es-
cribirmis propias historias. Una, otray otra.Y descubri, como quien no
quierela cosa, que uno puede construir otros mundos y quedarse a vivir
enellos. Sin querer habia descubierto un oficio del que nunca nadie me
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habia hablado. Crecibuscando documentales de peliculas y devorando
revistasy libros de cine, y ahi descubri laimportancia del director. Es
poreso que en laescuela escogidireccion como especializacion, y si se-
gui escribiendo fue sélo porque para rodar necesitas un guién y nadie
meibaamandaruno.Abase de cortos que yo mismo dirigia fuiapren-
diendo a escribir, pero siempre considerando el guién como algo incom-
pleto, una mitad de algo que necesitaba un director para ser narrado.
Cada guionista“dirige” en la pagina al esforzarse en contar una historia
conimagenes. De igual manera cada director“escribe” o al menos re-
escribe el guién en rodaje y montaje. La narracion cinematografica di-
vide la autoria en esas dos ramas, por tanto es l6gico que cuando loque
se cuenta es muy personal, cuando buscas plasmar integramente tu
vision, las dos figuras confluyan en una. Ahora estoy a punto de dirigir
mi propio guion, pero espero poder seguir colaborando con otros di-
rectores para seguir aprendiendo y enriqueciendo mi oficio, mi mitad
guionista, con la vision y el talento de otros que me ayuden a seguir
aprendiendo de qué va esto de hacer cine.




Pedro Almodévar con Blanca Suarez en Los amantes pasajeros. FOTO: PAOLA ARDIZZONI Y EMILIO PEREDA

;sCuanto se tarda

en escribir un guion?

e piden que haga un articulo sobre este temay pienso que es la eterna pregunta... Cuando

acabas unlibro, un guion para cine, teatro o television, mucha gente te hace esta pregunta
deseososde convertirtus palabrasen minutos... ;(Cuanto tardaste?Ylaverdad es que creo gue jamas
se puede delimitar ese tiempo.

Yo siempre he creido que los grandes guiones no nacen en el mo-
mento que escribes justamente los didlogos sino que nacen de esas
tres o cuatroideas que durante afos has tenido en tu cabezay que un

lacalle, en observaraalguien en dos minutos, sumundo teimpregna...
Pero la conversién en pelicula te lleva afos porque no encuentras el
vehiculo.

buendia, comosifueraun puzle, sein-
tegran entuesencia, entualma, y no-
tas quealla esta todo: personajes, tra-
may final... O también pueden apare-
cer de una experiencia que no sabes
bien por qué un dia necesitas explicar-
la, porque notas que la has superadoy
el relatarla se convierte en una necesi-
dad devital.

A mime pasé eso cuando escribi
Planta 4° y'Pulseras rojas’: necesité re-
sumir mis diez afos de cancer en dos
formatos bien diferentes pero llenos
de los consejos, suefios y anhelos de
lasincreibles personas que conoci. Por
lo cual puedo decir que tardé casi 28
anos en escribir estas historias, aun-
queenrealidad, en tiempo de escritu-
ra, no me llevaron mas de 3 meses...

Enotrasocasiones, laidea naceen

Nacho Vigalondo

durante el rodaje de
Extraterrestre.
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O nacedelfinal,comoeslaforma
que yo tengo de escribir. Siempre
pienso en finales que merecen una
historia: si encuentro un gran final,
busco su historia, pero los buenos fi-
nales tardan en aparecer.

Para miloimportante jamas ha si-
do el tiempo, sino la creencia de que
aquello se hade contar. El tiempo que
tardes eninteriorizar esaideay que
se convierta en una necesidad, es el
tiempo de creacién del guion.

Como decia un amigo mio de 9o
anos que conocien un hospital: “Si
crees en los suenos, ellos se crearan.
El creery el crearestanaunaletrade
distancia”. Eso es aplicable a la vida,
pero también al mundo de los
guiones.

Guionistas: creed y crearemos...
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El guion cinematografico

en Estados Unidos y Espana

| primer gran descubrimiento que realizé Elia Kazan

ensuvisitainaugural al restaurante del estudio Fox
en Hollywood fue comprobar que la mesa reservada pa-
ralosguionistas estabasituadaallado del cuarto de ba-
no. Enesaépocano sololos guionistas tenian prohibido
acercarse a los rodajes: ni siquiera eran invitados a los
estrenos de las peliculas.

La practica habitual del Hollywood clasico era que cada guion pa-
sara por el filtro de un equipo de revisién y que varios guionistas, sin
saberlo, trabajaran en el mismo guion de forma paralela. Pero la lle-
gadadelatelevision sirvié al menos de acicate para que los guionistas
se agruparan en 1954 en un
Unico sindicato, el Writer's
Guild of America (WGA), para
negociar derechos laborales
colectivos y derechos de au-
tor (los residuals). Desde en-
tonces, el poder del WGA se
ha hecho sentir cuando ha si-
do necesario, parando lain-
dustria del audiovisual en Es-
tados Unidos con huelgas en
1973,1988y 2007.Sinduda, su
mayor cualidad es su capaci-
dad deintegracion: los prime-
ros guionistas de cine abrie-
ron las puertas a los de televi-
sién, y ahora se han sumado
los que escriben videojuegos.
La divisién de la Costa Oeste,
el WGA West (WGA-W), cuen-
ta a pesar de sus restrictivas
condiciones de afiliacién con
mas de ocho mil miembros. Si
comenzamos a establecer
comparaciones con la situa-
cion de Espana, el Sindicato
ALMA (Autores Literarios de
Medios Audiovisuales), naci-
do en1989 también a la som-
bra de un cambio cualitativo
en laindustria (con la asisten-
ciaalassalas decine paraver
peliculas espanolas en mini-
mos histéricosy la televisién
privada a las puertas), indica
en su pagina web que su nd-
mero de afiliados ronda los
tres centenares.

Para un guionista norteamericano, pertenecer al WGA-W es un ob-
jetivo profesional de primer orden, principalmente porque entre sus
requisitos de acceso se encuentra el haber logrado vender guiones o
proyectos pararadio, cine o televisién enlos tres afos anteriores. Una
vez que se ha pasado ese umbral y se forma parte del sindicato, el afi-
liado cuenta con un amplio abanico de servicios a su disposicién de
asesoriay formacién, pero también, lo que es masimportante, unsis-
tema de pensiones y de cobertura médica. Asimismo, se puede inte-
graren unodelos miltiples comités de sectores especificos (como mu-
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Shane Black y Robert Downey Jr. en el rodaje de Iron Man 3.

jeres, minorias o discapacidad). También son destacados los comités
encargados de larevision de créditos de guiones, a los que los guionis-
tas acuden si consideran que se les ha privado de algtn tipo de reco-
nocimiento en una obra en la que han trabajado. Ademas, publica de
forma bienal uninforme (realizado externamente) sobre las condicio-
nes de laindustria, el Hollywood Writers Report. De su edicién de 2009
se derivan datos econémicos interesantes, como que la media de in-
gresos de un guionista cinematografico se elevé a 85.000 dblares
anuales, frente ala media de veintid6s mil euros que cobra un guionis-
ta espanol. Entre sus mayores virtudes se encuentra el haberlogrado
que los guionistas en mejor posiciéon, como Shane Black (autor de uno
delos guiones mas caros de la historia, Memoria letal, por el que se pa-
garon casi cinco millones de délares), participen en las actividades del
sindicato y apoyen sus medidas de presién, como la huelga de 2007,
destinadas afavorecersoloalos
guionistas en peores condicio-
nesy con menos oportunidades
laborales.

Por otra parte, la asociacién
estadounidense negocia el con-
venio de compensacion minima
por cada unade las labores que
puede desarrollar un guionista
enun proyecto cinematografico,
desde idear la historia a realizar
sucesivas versiones del guion pa-
sando por la reescritura o el re-
paso del mismo, siempre seglin
se trate de una pelicula de bajo
presupuesto o alto (es decir, me-
nos o mas de cinco millones de
délares). Asi, el guion completo
de una pelicula de alto presu-
puesto debe pagarse por un mi-
nimo de 120.000 dblares, mien-
trasquelareescrituradel deuna
cintade bajo presupuesto se tie-
ne que compensar con un mini-
mo de 20.000 délares. En con-
traste, la elaboracién de un do-
cumento de precios de referen-
cia meramente orientativos, le
ha costado a ALMA una abulta-
da multa de la Comisién Nacio-
nal de la Competencia que ha
causado estupor.

La clave de sufortaleza como
institucion es que WGA-W es
mucho mas que un organismo
derepresentacion sindical, tam-
bién es una entidad de gestion
de los derechos de autor de sus
miembros. S6lo en 2011, recaudé 128.000.000 de ddlares en residuals
por los guiones cinematograficos realizados por sus miembros. Seria
ingenuoidealizar la vida del guionista norteamericano cuando menos
de una cuarta parte de los miembros de WGA-W lograron en 2007 un
trabajo relacionado el cine. Pero también miope negar que, en el pa-
raiso del gran capitalismo, la creatividad cinematografica se sustenta
sobre unarepresentacion sindical fuertey unitaria, la lucha constante
por los derechos laborales y la garantia de una compensacion por los
derechos de autor.



El guion que vino de América

uranteladltimadécadala Casa de América ha estado realizando unaimportante laboren
el campo del guion en América latina a través de la Fundacion Carolina. Este programa de
becas, dirigido por Gerardo Herrero desde su creacion, ha sido recogido en 2012 dentro de los
contenidos del programa Ibermedia, de forma que, pese a la crisis, se ha podido mantener un

importante lazo de union entre las dos orillas.

Rodaje de Children’s Corner, de Xavi Berraondo.

Mi participacién en dicho programa me ha dado la oportunidad
de acercarme a guiones de Colombia, Puerto Rico, Argentina, Per,
etc.Trabajar en estas historias ha supuesto también pasar muchas
horas mano a mano con cineastas americanosy compartir informa-
cion sobre financiaciéon, productores, ayudas estatales y todo tipo
de temas relacionados con esta aventura que es hacer cine, sea cual
sea el pais en el que vivas. De esta experiencia quisiera extraerahora
dos caracteristicas de su modo de trabajo que me parecen
fundamentales:

Lo pequeno puede ser universal

Evidentemente estamos hablando de un grupo heterogéneo de
cineastas conintencionesy presupuestos también heterogéneos, pe-
rolo que quizas mas me ha llamado la atencién en términos generales
de suacercamiento a la narraciéon cinematografica, es suenorme ca-
pacidad para trabajar a ras de suelo, muy pegados a la realidad. Han
encontrado en lo pequerio, en lo cotidiano, el mejor camino paralle-
gar a un publico global y, en ocasiones, muy numeroso. Al igual que
otras cinematografias, hanaprendido que una buena manera de co-
municar con“los otros”, con aquellos que tienen otra lengua, otra cul-
turay una experiencia vital radicalmente diferente a la propia, con-
siste en narrar historias tremendamente enraizadas en tu propia re-

alidad.Todos los contrastes, las tremendas contradicciones que a dia
de hoy se viven en un continente que trata de encontrar el equilibrio
entre tradiciony modernidad, se convierten asien el caldo de cultivo
ideal de mil historias capaces de conectar con el publico de cualquier
rincén del mundo.

A veces es necesario irse para poder volver

0, dicho en otras palabras, la vida es muchas veces un camino de
iday vuelta. Muchos de los guionistas que he tenido la oportunidad
de conocer lo saben muy bien. Estados Unidos es la tentacién, un
enorme coloso capaz de acogertey alimentarte siempre que pongas
tutalento al servicio de sus propios fines. Publicidad, television, etc.,
miles de oportunidades de obtener una vida mejor... y de paso conse-
guirlos medios para volveratu tierray poder contar las historias que
teinteresa contar. Desde Campanella a cualquiera de los tGltimos des-
cubrimientos latinos de Sundance, son muchos los ejemplos de ese
viaje deiday vuelta en el que Nueva York, Miami, Hollywood o incluso
Espafna te dan de comer, pero es tu propia tierra la que te permite ex-
presarte como cineasta. El camino no es en balde, y es muchas veces
esa experiencia del“exilio laboral”la que les permite verse a simismos
y asus propias historias desde una perspectiva mas ampliay a menu-
do mas profunda. La necesidad convertida en virtud.
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Tras las peliculas que atin no existen:

guionistas en Espana

“Un guion no son mds que palabras que cuentan una pelicula que atin no existe”. Rafael Azcona
| cine siempre ha sido proclive alas modasy no esraro que seinclinealo que latendencia marque en un
momento determinado. Por tanto, el tema de una época determinaday las preocupaciones de la audiencia

siempre hansido reflejados porlas peliculas del momento. Para ejemplificar podemos mencionarlas guerras, los

desastres naturales...

Sinembargo, en determinadas ocasiones, la creacion de his-
torias especificas para cine es limitada y el productor no encuen-
tra un tema recurrente en el momento oportuno. Es entonces
cuando la industria acude a otras expresiones artisticas de na-
turaleza narrativa, principalmente la literaturay el teatro. En
general podemos decir que la practica de las adaptaciones de
textos literarios en el cine es tan antigua como el cine mismo o,
mas exactamente, como el momento en que el invento de los
Lumiére deja de ser una atraccion de feria para convertirseen un
medio de contar historias.

El rol del guionista dentro del espectro creativo de una peli-
cula se haido modificando histéricamente con los cambios de
laindustria cinematografica. La creciente complejidad de la pro-
duccién exige el dominio de dimensiones cada vezmas amplias
para poder desarrollar una historia.

Histéricamente podemos decir que el concepto de guion, tal
y como lo entendemos hoy, comenzé a partir de 1912, cuando
Thomas HarperInce, el primer gran productor que introduce las
técnicas mas modernas en el proceso de filmacion, exigié a sus
directores unas normas en las que se imponia el perfeccionismo,
laelaboracion dela pelicula hasta el detalle. Asi, el guion comen-
z6 pronto a tener dos partes: el literario, en el que se expresaba
todo el texto en términos visuales, y el cinematografico, que era
desglosado en planosy secuencias. A estafase se le llamaba con-
tinuidad, porque erala que daba el verdadero ritmo al relato. La
mavyoria de las veces realizaban este trabajo dos guionistas
diferentes.

La llegada del cine sonoro alterd toda laindustria cinemato-
grafica. El cambio lo sufrieron tanto los actores, como los direc-
toresy los técnicos. Elavance eraimparable pues el piblico, una
vez probado el sonido, rechazé rapidamente el cine mudo. De
todas las reformas apresuradas que hubo que hacer con motivo
del advenimiento del sonoro, la introduccion de dialogos fue la
mas dificily complicada. Los estudios se lanzaron a la basqueda
de autores de teatroy novelistas que invadieron los nuevos platés so-
noros de Hollywood.

Guionistas en Espana

La situacién en Espana, aligual que en cualquier otro pais, no es di-
ferente. El guion cinematografico realizado en la piel de toro se vio so-
metido a los mismos vaivenes que emergieron de la propia dinamica
mundial. Por tanto, para entender que los guionistas eran el cerebro
dela pelicula hubo que conocer bien cual eralafuncién concreta del
guion en el proceso de una produccién audiovisual, y no entenderlo
solo como un documento necesario para la grabacion o rodaje, sino
“pensarlo” como la herramienta basica y necesaria desde el inicio del
rodaje hasta que la produccién esta estrenada.

Afinales del siglo XIX y comienzos del XX se puede empezar a re-
construir parcialmente la vida espanola a través de los cortos-docu-
mento existentes, en los que se observa una clara preferencia por te-
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Yolanda Garcia Serrano, Fernando Colomo y Borja Cobeaga.
FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

mas religiosos y asuntos relacionados con el tiempo de ocio, abundan-
do las escenas de callejeo y paseo; imagenes que recogen celebracio-
nesy costumbres festivas; corridas de toros; filmes que retratan acti-
vidades militares y sobre todo noticiarios de la actualidad que nos
muestran entierros, coronaciones, entradas a ciudades o visitas
institucionales.

Estos ojos pioneros del documental espafiol: Ricard de Bafios, An-
gel Garcia, Antonio Cuesta, José Sellier, Alberto Marro, José Pradera,
Baltasar Abadal, Eduardo Gimeno, Raimundo Mufioz, Antonio de Pa-
duaTramullas, Ignacio Coine, Alexandre Promio... fueron los primeros
en aparecer como guionistas de sus propias peliculas a pesar de no
existir dicha figura en aquellos momentos.

Pasados ya los 100 afios de cine en Espaia, preguntarse quiénes
han sido o son los mejores guionistas en nuestro pais es como caminar
por el filo de una navaja, ya que todos somos esclavos de las palabras



que escribimosy nicamente duefos de las que no manchan el papel.

La pregunta ya lleva implicita la profesionalidad de los mismos, y
estolo hace mas dificil, pues el guionista profesional de cineesraro en
Espana, ya que los directores suelen escribirse sus propios libretos o
bien los escritores acaban dirigiendo... Dicho de otra forma, desde que
los cahieristas franceses de la Nouvelle Vague —Godard y Truffaut entre
otros—impusieron enlos afios sesenta —de una vezy para siempre en
latradicién europea- laidea del director-autor, cualquier director con-
tinental que se precie debe escribir su propio guion so pena de ser con-
siderado, o sentirse, como un artista de menor categoria.

Asi, de repente, los nombres de posibles grandes guionistas de la
historia del cine espafiol comienzan a aflorarinmediatamente: Ber-
langa, Bardem, Fernan-Gémez, Mihura, Verénica Fernandez, Manolo

Matji, Julio Alejandro, Vicente Coello, Jorge Guerricaechaverria, Isabel
Coixet, Alejandro Amenabar, Iciar Bollain, Antonio Mercero, Narciso
Ibafez Serrador, Angeles Gonzalez-Sinde, Fernando de Felipe, Martin
Patino, por supuesto todos aquellos que se alzaron con el Goya al Me-
jorGuiéndelano’, y algunos casos curiosos como el fallecido critico de
‘El Pais’ Angel Fernandez-Santos, que colaboré con Erice en El espiritu
dela colmena (1973) y fue habitual en los libretos de las peliculas de Fran-

cisco Regueiro o Elias Querejeta —oficialmente productor- vy partici-
paba de una manera muy activa en los guiones de las peliculas que
producia.

Pero realmente pocos son los casos —y solo mencionaré tres—en
los que podamos hablar de guionistas profesionales que hayan sido
reconocidos por su trabajo: Rafael Azcona (Pldcido, LaVaquilla®), Carlos
Blanco (guionista estrella de CIFESA en una época concreta del cine
espanol?) y Pedro Beltran, que colaboré con Fernan-Gémez en algunas
de sus mejores peliculas, como El extrafio viaje (1964).

Y es que hasta hace algunos afos la profesién del guionista era casi
primeriza, el ciney la television los necesitaba, pero no habia experien-
cia previa. Aquellos que querian dedicarse a ello no tenian medios de
aprendizaje especializado. El autodidactismo fue la principal via, aun-
que también -y sigue ocurriendo con frecuencia—los dramaturgos es-
cribian para que sus historias fueran filmadas.

La formacién especifica de guionista de los primeros afnos
consistia en talleres que normalmente impartian guionistas
veteranos, junto a pequenos consejos. Hoy dia, la experiencia
hadicho que es una buena manera de aprender a escribir guio-
nes, y con programas mas elaborados hanido surgiendo los cur-
sos que se imparten.

Anivel espanol, estan entre otros los cursos impartidos por
RTVE, la SGAE, laasociacion ALMA, la Universidad de Cérdoba,
la Universidad Auténoma de Barcelona, la ESCAC en Barcelona,
la Universidad Carlos Il de Madrid o la Universidad Pompeu Fa-
bra, también en la ciudad condal. Existe igualmente una forma-
cién especializada de escritura de guiones en la Comunidad Va-
lenciana realizados en la FIA (Fundacién para la Investigacion
del Audiovisual), el IVAC o la Ciudad de la Luz, por citaralgunos.

Precisamentey metidos de lleno, esa falta de formacion es-
pecifica alo largo de los afios —y a pesar de los grandes argu-
mentos que ha dado la historia del cine en Espana-, fue el es-
critor Juan Marsé quien“levanté la liebre”. En las paginas de El
Cultural4, dijo:“El gran problema del cine espariol es la falta de talen-
to". Con una ministra del gremio, Angeles Gonzalez-Sinde, la po-
lémica exploté durante la entrega del premio Cervantes. Alli el
escritor matiz6 que“el cine espariol falla en la base: los guiones, en
general, se trabajan poco”. Para afadir que “la diferencia con la in-
dustria norteamericana es abismal: alli hasta que el guion no estd pu-
lido, no se rueda; aqui, cualquier chapuza se da por buena”. La minis-
tra, replic6: “El guion es la parte mds vulnerable en el proceso de una
pelicula y debe recibir mds estimulos y apoyo econémico”.

Después de estas declaraciones no se tardé mucho. Enlare-
volucién legislativa emprendida por Ignasi Guardans al frente
del ICAA, el guion se convirti6 en una de las piezas clave, aun-
que no hay mucho que decir: hoy en dia no existe un marco le-
gal que permita a los representantes de los guionistas, sean sin-
dicatos o asociaciones, negociar convenios con voz y voto. Ni
tampoco que fuercen negociaciones de c6digos de buenas
practicas para guionistas autbnomos. Y como ocurre en mu-
chas otras profesiones, el guionista no tiene el poder de nego-

ciar con las productoras. Esperemos que los 600 guionistas agrupados
en la nueva federacién de Asociaciones de Guionistas de Espana (FA-
GA) que pertenecen a ALMA (Autores Literarios de Medios Audiovisua-
les); GAC (Guionistes Associats de Catalunya); EHGPE, (Euskal Herriko
Gidoigileen Elkarte Profesionala); AGAG (Asociacién Galega de Guio-
nistas) y EVA (Escriptors Valencians de I'Audiovisual), consigan hacer
ver que un guion son algo mas que palabras que nos cuentan esa pe-
licula que auin no existe.

1 XXVI edicién: Nohabrd paz paralos malvados (Enri-
que Urbizu, Michel Gaztambide);

XXV edicién: Buried (Chris Sparling); XXIV edi-
ci6én: Agora (Alejandro Amendabar, Mateo Gil); XXIII
edicién: Camino (Javier Fesser); XXII edicién: El orfa-
nato (Sergio G. Sanchez); XXI edicién: Ellaberinto del
fauno (Guillermo del Toro); XX edicién: Lavida secreta
delas palabras (Isabel Coixet); XIX edicién: Mar adentro
(Alejandro Amenabar, Mateo Gil); XVIII edicion: Te
doymisojos (Iciar Bollain, Alicia Luna); XVII: Enlaciudad
sinlimites (Enrique Brasd, Antonio Hernandez); XVI
edicién: Losotros (Alejandro Amendbar); XV edicién:

ElBola (Achero Manas, Verénica Fernandez); XIV edi-
cién: Solas (Benito Zambrano); XIII edicién: Barrio
(Fernando Ledn de Aranoa); XII edicion: La buena es-
trella (Ricardo Franco, Angeles Gonzélez-Sinde); XI
edicién: Tesis(Alejandro Amenabar); X edicién: Nadie
hablard de nosotras cuando hayamos muerto (Agustin Diaz
Yanes); IX edicion: Todos los hombres sois iguales (Joa-
quim Oristrell, Yolanga Garcia Serrano, Juan Luis
Iborra, Manuel Gémez Pereira); VIl edicién: Sombras
enunabatalla (Mario Camus); VII edicion: Belle Epoque
(Rafael Azcona, José Luis Garcia Sanchez, Fernando
Trueba); VI edicién: Alas de mariposa (Juanma Bajo

Ulloa, Eduardo Bajo Ulloa); V edicidn: Las cartas de
Alou (Montxo Armendariz); IV edicién: Elnifiodela Lu-
na (Agusti Villaronga); III edicién: Mujeres al borde de
un ataque de nervios (Pedro Almodoévar); Il edicién: El
bosque animado (Rafael Azcona); I edicion: Elvigjeanin-
guna parte (Fernando Fernan-Gémez)

2 Ambas de Luis Garcia Berlanga, 1961y 1985
respectivamente.

3 Entre otros titulos destacan La princesa delos Ursi-
nos, de Luis Lucia (1947) o Locura deamor, de Juan de Or-
duna (1948).

4‘El Cultural’, E1 Mundo, 30 de abril de 2009.
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Actualidad

Chusa L. Monjas

Paolo Vasile

“Prefiero una mala pelicula
a una historia que te deje indiferente”

El consejero delegado de Mediaset Espana asegura que los hitos de Lo imposible y
Las aventuras de Tadeo Jones no marcaran la estrategia de Telecinco Cinema

FOTOS: ©TERESA PEYRI (MEDIASET ESPANA)

leva el cine en el ADN y vive rodeado de imagenes. Curtido en numerosas batallas mediaticas, Paolo

Vasile (Roma, 1953) aparca durante dos horas los contenidos de televisidn y las audiencias para venir a

nuestra Academiay hablar de las peliculas de la factoria Telecinco Cinema, filial de la compania de la

que es consejero delegado, Mediaset Espana. Buen conversador, este poderoso directivo italiano, hijo
del productor, directory guionista de cine Turi Vasile, se centra en la historia que ostenta el récord de
recaudacion de taquilla para unlargometraje espanol, Loimposible, sequnda obra de Juan Antonio Bayona que
al cierre de esta edicion llevaba recaudados 38.471.171 euros y ocupaba la segunda posicion en nimero de
espectadores —5.496.870, cifra solo superada por Los otros, de Alejandro Amenabar—. Defensor del cine en el
cine, Vasile asegura que el caso de Lo imposible, que se ha vendido en todo el mundo —incluido Japén-, no
marcara la politica de la productora de cinede la que han salido, entre otros, célebres titulos como El laberinto
del fauno, Agora, Alastriste, No habrd paz para los malvados, Celda 211y Las aventuras de Tadeo Jones, la cinta de
animacion doméstica mas taquillera de la historia —17.867.968 euros—.
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NActualidad

I para nosotros —siempre hace uso del plural- Loimposibleno esun an-
tesniundespués, esun capitulomas. No esla primeravez que apos-
tamos por una historia convocacion internacional por cuya dimensién
hemos mirado a otros mercados, sin pensar solo en el local. Hacer pe-
liculas grandes con actores importantes con los que hay que cuadrar
agenda es muy complicado, necesitas un presupuesto de envergadura.
Pero lamaxima de nuestra casa es dara cada proyecto lo que pide, por-
que también es in(til hacer un filme con mas dinero del que necesita:
es una debilidad que se traduce en que no se esta seguro de lo que se
quiere contary hay que adornar la historia con cosas que no sirven”.
¢Qué detectaron en Lo imposible? {imaginaban este acierto en la
diana?

Mevoy a remontar a El laberinto del fauno, una de las narraciones mas
poéticasdelos Gltimosafnos, yanuestro afortunado encuentro con su
director, Guillermo del Toro, que nos dijo que estuviéramos al tanto de
un joven catalan. Surgi6 El orfanatoyy, junto a Del Toro, entramos en la
produccién. Era su primera peliculay Bayona demostré que tenia un
talentofueradelocomdn. Para susegundaobra, a pesardelos cantos
de sirena de Hollywood, decidi6é continuar con nosotros.

devivirsinverla. Por supuesto que nos creemos lo que hacemos —lo con-
trario seria publicidad engafiosa—, otra cosa es que el espectador de la
espaldaaese trabajo como, porejemplo, pasé con El mal ajeno, una his-
toriaque nosevioy quesigue estando en micabeza. Mipadre decia que
los éxitos en el cine son muy rigidos, que se entienden con el paso del
tiempo.

¢Ha digerido lo conseguido hasta ahora por Lo imposible?

No nos esperabamos lo que ha logrado hasta que enla cuarta se-
mana que llevaba en cartel salié el Gltimo Bond —Skyfall-, para mi uno
delosmejoresdelasaga, yelfilme de Bayona seguia en el primer puesto
porque los jovenes se habian entusiasmado con la historia: un target
que no habiamos previsto. La campana de Lo imposible se dibujé dos
anos antes de su estreno, publicitamos la historia antes de comenzar
el rodaje, dimos cuenta de su filmacién y cuando se terminé de rodar
tuvimos un periodo de silencio. Cuando estaba lista, empezamos la pro-
mocidn para las personas que nisiquiera sabian quién era Bayonay no
leenlas noticiasde cineen el periédico. Les comunicamos la existencia
de Loimposibley que lo que iban a ver seria un evento, una suspension,
una pausaensudiaadia paraentrarenlavida deotros,yqueseibana

Una peliculaesunacto defe, teenamoras de
lahistoria eintentas hacerlo lo mejor que puedes,
luego puede salirbien o no. Loimposible no entra-
ba en los parametros normalesy ha salido muy
bien, pero aquillevamos arajatabla el’nunca eu-
féricos nideprimidos’ porque en cine es muy dificil
conseguir un éxito.

Con este titulo basado en una historia real se
ha hecho una fuerte apuesta por el cine de
industria...

Habia un empefo en ello, pero, repito, no
cambiara nuestra estrategia porque también es-
tamos muy atentos a los nuevos talentos —cita a
Eduardo Chapero-Jackson, al querespaldaron en
Verbo—. Sequiremos dando la oportunidad de sal-
tardelateoriaala practica. Con Loimposible se ha-
bla mucho delarecreacién del tsunami, pero habia
muchas mas complicaciones. El sentido comUn
nos decia que habia que cuidar los efectos espe-
ciales, pero éstos no podian quitar valor al resto
de los elementos.

La aventura ha sido muy ambiciosa porque la
historia lo demandaba, pero también estuvimos
en Agora, de Amenabar, uno de los mejores direc-
tores del mundoyy, para mi, el mejor de Espana,
porque todos sus trabajos son de distinto género,
puede contar cualquier historia: noselimita.Yen
esto, Bayona, aunque tiene menos experiencia,
es igual, no canta siempre la misma cancion.

Ha citado a dos cineastas con los que ha tra-
bajado en dos ocasiones, ¢repetira?

Espero que si.

Al catalogo de Telecinco Cinema también se
haincorporado la animacion, género en el que
han entrado por la puerta grande tras arrasar
con Las aventuras de Tadeo Jones...

No me quiero apropiar delo que no es mio. He-
mos tenido un papel importante, pero este pro-
yecto no nacié en mi despacho. Nos lo presenta-
rony entramos en coproduccion.

Con los dos titulos han hecho una campafa
de apoyo sin precedentes...

« Lineas de actuacion

as cadenas contintian apostando por peliculas espanolas con posibilidades de

abrir mercadosy que tengan un espacio en el circuito de festivales internacio-
nales. Enla que hasido sulinea de actuacion en los Gltimos afos, las privadas Te-
lecincoyAntena 3, hanimpulsado producciones de caracterindustrial, han bus-
cado’nuevos’ AmenabaryAlmodévary han respaldado las llamadas peliculas de
franja media. Por su parte, TVE se decanta por la adquisicion de derechos de an-
tena de propuestas mas artisticas y arriesgadasy por divulgar el cine espafol co-
mo parte de nuestra cultura.

Muy consciente de laimportancia que tiene la promociény el marketing de los
filmes, Telecinco Cinema, especialista en vender los productos antes de que estén
terminados, no actia como un mero productor financiero, sino que seinvolucra
en todas las decisiones de la pelicula y trabaja mano a mano con sus responsables
“para que todas las piezas encajeny se llegue a un final feliz".

Antena 3 Films, que ha intervenido en la taquillera Tengo ganas de ti, dirigida
por Fernando Gonzalez Molinay protagonizada por Mario Casas, Maria Valverde
y Clara Lago, ha puesto su sello a Extraterreste, la comedia de Nacho Vigalondo
con Michelle Jenner, Julian Villagran y Carlos Areces; Luces rojas, el tercer largo-
metraje de Rodrigo Cortés con un reparto internacional encabezado por Robert
de Niro, Cillian Murphy y Sigourney Weaver; y a la opera prima de Oriol Paulo, El
cuerpo, entre otros largos.

La productora de Antena 3 tiene pendiente el estreno de la cinta de animacion
firmada porJuan José Campanella, Futbolin; Los (iltimos dias, de los hermanos Pas-
tor; y el nuevo trabajo de Oskar Santos, Zipiy Zapey el club de la canica. También
estan bajo el paraguas de estafilial La gran familia espariola, de Daniel Sanchez Aré-
valo; Combustion, de Daniel Calparsoro; Grand Piano, un thriller de Eugenio Mira;
Tres-60, de Alejandro Ezcurdia; y 3 bodas de mds, de Javier Ruiz Caldera.

La politica de TVE es no entrar en la produccioén, sino trabajar con productores
independientesy participarenlos filmes a través de la compra de derechos de ante-
na. En su catalogofiguran jAtraco!, de Eduard Cortés; Tesis sobre un homicidio, de Her-
nan Goldfrid; y The Food Guide to Love, dirigida por Teresa Pelegri y Dominic Harari.

La promocion de Tadeo ha sido fantastica. Toda la familia Mediaset
—siete canales—haestado con este personaje que, al seranimado, ofre-
ce muchas ventajas: no tiene representante, no es caprichosoy no ha
puesto pegas parairaningunsitio. Sudisponibilidad ha sido total, hasta
le hemos hecho una promo con Angela Merkel.

La campafna de Tadeo ha sido mas original que la de Lo imposible. An-
tesdelanzarelfilme, los chavales se apasionaron con su protagonista.

“NOS CREEMOS LO QUE HACEMOS”

Todos coinciden en que se vuelcan en sus lanzamientos, que se cre-
en lo que hacen...

El éxito de una obra depende de la obra, pero hay que saber comu-
nicarlay quelagente seapasione de tal manera que piense que no pue-

divertiren el mas amplio sentido de la palabra, porque la gente se di-
vierte cuando se emociona —refuerza estas palabras recordando los co-
mentarios de los espectadores cuando salian de ver Anénimo veneciano
y decian“me he divertido mucho, no sabes lo que he llorado..."-. Ade-
mas, contar con Maria Bel6n —la protagonista real de esta tragediaala
que sobrevivié juntoasumaridoy sus tres hijos—ha sido determinante,
sehaimplicadoal cine porcieny nos haacompanado porque se hares-
petado lo que vivieron ellay su familia.

¢Ha calculado el techo para Lo imposible en el mercado espanol?

No me atrevo porque no soy profeta. Vamos a ver qué pasa con el
Gltimo capitulo de Creplsculo, pero creo que cerrara el afio por encima
de los 38 millones de euros.

Usted tiene una fobia a lo que llama ‘peliculas intitiles"...
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Actualidad N\

Prefiero una pelicula mala a unaindtil, porgue ésta te deja indife-
rente: no entra en tu vida.

Por los resultados obtenidos con estos dos titulos, ;ve el cine como
un modelo de negocio para la television?

No. Hemos tenido aciertos, pero nos hemos equivocado muchas
veces. Respaldaremos la segunda parte de Tadeo Jones, pero eso no sig-
nifica que todalaanimacion espafola alcance los17 millones de euros.
Nuestro propésito es combinar el trabajo de talentos reconocidos con
el descubrimiento de nuevos nombres.

Usted ha dicho en varias ocasiones que en nuestro pais se hacen
demasiadas peliculas al afio, ¢cual es su nimero ideal?

Veinte, un niimero con el que evitariamos la produccién de peliculas
indtiles.

Susana de la Sierra, directora general del ICAA, manifesto recien-
temente un cambio en el modelo de ayudas al cine...

Estamos dialogandoy hasta ahora no hay motivos de desencuentro.
Los dos estamos de acuerdo en dos puntos: en que el sistema no fun-
cionay que no hay dinero.

MENU DE DOMINGO

El guion, el director, los actores... ;§Qué es lo definitivo para que us-
ted diga‘si’ a un proyecto?
Una buena historia, una buena historia y una buena historia.
Y... ¢Hay alguna historia que nunca produciria?
Un productor respalda todo
tipo de produccién. Por la situa-
ciéneconémicaquetenemosen
estos momentos, quiza no me

implicaria enunanarracisnde — “F| pine gs |a

ciencia ficcion.

Cuando una pelicula tiene a Comlda del

una television detras, a veces

impone a los actores de sus d i | i
cerfes... omingo, €l caviar,

Creo que en este aspecto de- | | L
bemos madurar. La televisién es a angUSTa'" a
una cantera de directores, guio- | ol I
nistas, intérpretes...Elactores te eVISlon es e pan
actoryelcine, el teatroy la tele- ‘aa”
visic’)ny son tres man\e/ras de de TOdOS |OS dlas
actuar.

Es musico de formacion —es-
tudio guitarray piano-, se cur-
ti6 en la television italianay en
1998 lleg6 a Espaia para dirigir Telecinco, pero usted empez6 en el ci-
ne...

Elcine eramiescenario natural. Luegolavidame hallevadoaotras
actividadesy estoy muy satisfecho porque, graciasalatelevisién, con-
tamos historias y hacemos compania a la gente.

El cine es la comida del domingo, el caviar, la langosta...

Y la television?

El pan de todos los dias.

Su padre trabajé con consagrados nombres del cine italiano como
Antonioni, Fellini, Dino Risi, Luigi Zampa, Enrico Maria Salerno...

En micasa se hablabade ciney nuestravida dependia de la pelicula
que mi padre estaba haciendo —recuerda que tuvieron que dejar el atico
que la familia tenia en propiedad en el centro de Roma por un piso de
alquilerenla periferia de la capital italiana—. De pequefio, si habia tenido
unabuenasemanaen el colegio, el premio eraircon mipadre al rodaje,
alasalademontajeoaldoblajedel filme que estaba produciendo. Ten-
go muy presente la primera vez que pisé Cinecitta, y lo gue me impre-
sioné esa larga calle con edificios vacios, porque abrias las puertasy no
habia nada. Por mi padre, tengo claro que el productor es elalma de una
pelicula porque es el quearriesga. El cine es bueno cuando el productor
loes.

¢Qué le enseiid su progenitor?

Queunfilmetiene quetenerun Gnicofinal, algo quellevéd hasta sus
Gltimas consecuencias, porque fallecié seis dias después de la muerte
demimadre, yquelamdsica, un elemento fundamental parami, nunca
tenia que estar por encima de la escena.

Me gustaria saber qué pelicula le hubiera gustado producir...

Intocable —la cinta francesa dirigida por Eric Toledanoy Olivier Na-
kacheeinterpretada por Francois Cluzety Omar Sy es el fendmeno eu-
ropeo del aho-.
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El poder para
crear historias
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Proyectos de 2012 que no han vista

Ana Ros

[aun]
SIN FOSIIC

Personasumanas

para el resto de sectores de
nuestra sociedad. La Academia

r publicéen surevistadeeneroun
reportaje sobre los 51 proyectos que se
acomleterian en 2012, "El cinequeviene. La caja
de los suenos’, con declaraciones de sus
pr q,uctores y directores sobre codmo se
rentabanasusnuevasaventuras. Ahoraque
rmina el afio, hacemos su evaluacion final.
ntotal de26 deesos proyectos se hanrodado
son 25 los guiones que alin no han llegado a
materializarse. Los mismos protagonistas de

~ entonces, desvelany analizan los motivos por

los que no han podido llevar a cabo las
propuestasquetenianentre manos, el porqué
de su aplazamiento o desaparicion y qué
expectativas tienen para 2013.
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N\Proyectos de 2012 que no hanvisto la luz

Delos 51proyectosanunciados en enero de esteano, serodaron tan solo 26, atin asi, larevista’Academia’ ha recogido hastalafecha
94 rodajes, entreficcion, documental y animacion —58 menos gue en 2011, cuando ascendieron a1s2 largometrajes en total-. No
son todas las que se han puesto en marcha nien 2011 ni este afo que toca a su fin. Las notificaciones formalizadas en 2012 en el
Ministerio de Cultura ascienden, hasta el momento, a143. Son 32 menos que el afo pasado, que fueron 17s.

Hay inquietud. Se palpa laincertidumbre que transmiten las cabezas visibles de unos proyectos que no han conseguido salir
adelantey de quienes dependen grandes equipos. Nuestros protagonistas sienten que no pueden quedarse de brazos cruzadosalla
esperade que seresuelvalasituaciony hansalido a buscar soluciones. Algunos opinan que la tabla de salvacion para nuestra
industriaestafueradenuestrasfronteras.Laimaginacionechahumoenlabulsquedadealternativas. Buscarlafinanciaciono partede
ellafuera denuestro pais, encontrarla porotrasvias, integrar actores/actrices internacionales, o rodareninglés, son algunas deellas.

Los problemas de financiacion

N os centramos en el principal problema que tanto productores
como direcres han encontrado a la hora derodar: completarla
financiacién. Es el caso de, entre otros, Salvador Yagiie, productor
y director de produccién de Todo marcha que le falta completar un
25% de la financiacién. “Esperamos rodarla en el primer semestre
de 2013” ha dicho; y, Alberto Rojo, productor de Guernica 33 dias, a
quien la falta de recursos econémicos le condujo a problemas de
agenda con actores y técnicos. Ahora contintia buscando dinero,
pero por otras vias. “Los caminos normales pa-
recen ahora masbien rutas de escalada. Hemos
podido superarlo gracias al valor artisticoy cul-
tural delapelicula, que ha permitido atraer a al-
gunos mecenas privados, al mas puro estilo de
la Edad Media”. Esperan empezar a rodar en la
primavera de 2013, “sin descartar que puedan
surgir nuevos problemas de agenda”, declara.

Michel Rubén, de Cactus Flower Produccio-
nes, esperaba empezar a rodar por estas fechas
Elefante desaparecido, pero ante el mismo pro-
blema de tantos otros, se halanzadoa iniciativas
recientes de las que atin esta esperando resulta-
dos. “Estamos en proceso de optar a fondos nue-
vos en paises como Francia (Aides au Cinemas du
Monde) y Noruega (Sorfond), y también nos he-
mos inscrito en una web de proyectos cinemato-
graficos llamada Slated,con base en EE.UU.”. La
pelicula consiguié un acuerdo en el pasado Fes-
tival de San Sebastian con Urban Distribution In-
ternational, que actuard como coproductor en
Francia y agente de ventas internacional. “Sin
duda seguimos con la intencién de avanzar con
el proyecto en 2013, para rodar en junio o julio.
Obviamente esto dependera de que se confirme
toda la financiacién, pero somos optimistas”.

“Elmal del Arriero se paré por cautela”, dice
José Camello Manzano, responsable de produccién en Libre Pro-
ducciones. “Siempre es mejor prevenir que curar. Las dificultades
de liquidez para afrontar con garantias el rodaje y la posproduc-
cién aconsejaban calma, y no queriamos embarcarnos en ningan
proyecto que propiciara la asfixia de la empresay los trabajadores”.
Por otro lado, tan solo encontraron apoyo en el gobierno extreme-
fo, através de Cultura. “TVEy el ICAA se desentendieron del pro-
yecto, a pesar de que estaba justificada su viabilidad econémica 'y
artistica”. En la productora siguen adelante con los canales tradi-
cionales de financiacién para levantarla pelicula, “la mayoria con
resultados nulos, incluso la coproduccién o 1a preventa a canales
televisivos. Intentamos vender la historia a cuantas distribuidoras
existen, hasta concluir que es un negocio tiranico...”. José Camello
ya tiene fecha de salida: “El 18 de febrero de 2013. Estamos traba-
jando en varias ideas que nos permiten financiar la historia, taly
como estaba previstoensudia”. AAnnaM. Bofarull, guionistay
directora de Sonata para violonchelo, se le truncé este sueno al en-
contrarse con el recorte de ayudas publicas a proyectos cinemato-
graficos: “La Generalitat de Catalunya ni siquiera las ha convocado
este afio y el Ministerio de Cultura esta funcionando con un retraso
espectacular. Ademas, hemos abordado a empresas y entidades
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que podrian sumarse a un proyecto con compromiso social, pero
nos hemos encontrado con unos recortes brutales en ese sector”.
Perono serinden: “En ningin momento hemos dejado de trabajar
para completar el presupuesto, pero es verdad que, siendo realis-
tas, vemos que tal como esta el panorama cinematografico y cul-
tural en este pais, no somos nosotros quienes podemos poner una
fecha para empezar el rodaje o estrenar la pelicula”. Y trabajan sin
un calendario fijo: “Tenemos una voluntad muy firme y tenemos

Gil Parrondo y Carlos Saura analizando los decorados de Guernica 33 dias

la confianza de hacerla realidad, puesto que muchas personas han
confiado en nosotros y estan esperando ver terminado este proyec-
to”. Lo mismo ha ocurrido con Personasumanas. Para su produc-
tor, César Martinez (Dexiderius PC), “el recorte de los fondos de
ayudas a la produccién tanto a nivel nacional como local nos ha
hecho esperar una nueva convocatoria. Hay muchos proyectos y
pocas vias de financiacién”. Lo mismo que apunta la productora
Deborah F. Micheletti para comenzar el documental El secreto de
los arboles: “La mayor dificultad ha sido el recorte en las ayudas a
la produccién de largometrajes. Por falta de fondos por parte Es-
pafola esta resultando bastante dificil consolidar negociaciones
con posibles co-productores extranjeros”. Ademas de estas compli-
caciones, se ha dado el caso de que la parte que estaba confirmada
“también ha quedado en stand by, debido a los recortes que ha su-
fridola televisién piiblica autondmica que se habia comprometido
con el proyecto”, cuenta el productor de Dos poruno, José Alba. Las
ventas internacionales son otra parte importante de la financia-
cién con la que cuenta, “pero esta condicionada alalocal”, explica
Alba, que no ha tirado la toalla. “Esperaremos la reactivacién del
compromiso de la cadena publica, mientras seguimos buscando
opciones para encontrar dinero fuera de nuestras fronteras”.



Porun cine sinfronteras

1 productor Samuel Sebastian explica que la recepcién en el ex-

tranjero de Sand Woman ha sido muy buena. “Tenemos mas de
un tercio del presupuesto comprometido y es en Espafia donde he-
mos encontrado los problemas de financiacién. El cambio de mo-
delo cinematografico, labajada de subvencionesy el aumento im-
positivo han pillado a contrapié ala industria, sobre todo teniendo
en cuenta que nuestro modelo no se basa tanto en la iniciativa pri-
vada como en el de gestién de ayudas publicas”. Sebastian apuesta
por el cine internacional: “Los que siempre hemos trabajado por un
cine sin fronteras y hemos apostado por unas formas abiertas de
produccién y distribucién, no sufriremos tanto la grave crisis que
se esta viviendo aqui”. Y tampoco se ha dado por vencido: “Espera-
mos la respuesta de una actriz de Hollywood que podria dar un buen
impulsoal filme. En cualquier caso, los productores implicados nos
reuniremos a principios de 2013 para reelaborar el plan de produc-
ciény dar nuevas fechas”. Javier Pruaiio (productor ejecutivo) esta
trabajando via inversor internacional, “de momento con buenas
expectativas”, y espe-
ra cerrar este ano el
plan para filmar Cor-
nelio Duprée.

La situacién de
inestabilidad del Ins-
tituto de Cine ha pro-
vocado el retraso de
tres meses en la fecha
prevista inicialmente
para Todos estan
muertos. Maria Za-
mora, productora de
Avalon PC, esta traba-
jado mucho en la co-
produccién interna-
cional, “ya que las po-
sibilidades de finan-
ciacién dentro de
nuestro territorio son
cada vez mas escasas.
Lainversién dela em-

“el tiempo de desarrollo creativo en la escritura del guién, asi como
labusqueda de inversores, ha transcurrido con un minimo de ajus-
te en nuestro cronograma de 2012. Es lo que tiene coproducir entre
tres paises, cada uno con sus tiempos de convocatoria y gestién. E1
nuestro es un proyecto internacional y como tal merece los mimos
que exija”. Para él, 2012 ha sido un gran logro para las productoras
involucradas, Garra Producciones (Venezuela), Dexiderius Produc-
cionesy Artematica Producciones (Espafia) y Panda Filmes (Brasil):
“En especial por el casting internacional que estamos cerrando”, de-
clara. Contaran con los apoyos de instituciones y recursos de cada
pais, y aportes regionales de cada zona. “Una de las acciones en la
que estamos concentrados es en la busqueda de las ventas interna-
cionales, teniendo en cuenta los tres mercados naturales que pro-
pone la historia y el proyecto global”, explica Spano, a quien su an-
terior proyecto, Hora menos, le ha demostrado “que la coproduccién
iberoamericana no solo es una realidad, sino una de las mejores op-
ciones para enfrentar el modelo de produccién cinematografica”.

También hay al-
gin profesional que
ha encontrado pro-
blemas fuera. “La
preproduccién habia
sido perfecta: copro-
duccién internacio-
nal con Chile, tenia-
mos reparto y equipo
técnico confirmado,
localizaciones y plan
de rodajey, sobre to-
do, un contrato de
distribucién con Fox.
Pero la inversién ini-
cial -200.000 déla-
res- para levantarel
capitalnonosllegd de

Y nuestros socios chile-

Q \’ - nosy tuvimos que pa-

‘ - rar el proyecto”, cuen-
A -

ta Alvaro Cuadrado

presa enrecursos para Samuel Sebastian dirigiendo el rodaje del teaser de Sand Woman. FoTo: AGNES BIBILONI (Producciones 28 Nor-
lograr dicha interna- te) sobre la puesta en
cionalizacién ha sido marcha de La copa del

muy grandey, afortunadamente en este caso, los resultados han
sido muy positivos”. Tienen previsto empezar el 11 de febrero de
2013 y estan cerrando el casting e iniciando la preproduccién.

Borja Pena, productor de Vaca Films, explica que han notado
fuertemente la crisis, tanto a nivel nacional como internacional:
“Socios que teniamos hace meses han cambiado sus planes de in-
versién y esoles hallevado a abandonar su participacién en Welco-
me toHarmony”. Atn asi han seguido buscando financiacién fue-
ra. “En estos momentos practicamente tenemos el 70% cerrado, por
medio de una coproduccién con Canada, la participacién de Canal+
Francia y un adelanto sobre distribucién internacional de un estu-
dioamericano”, explica Pena, que sigue luchando por cerrar el res-
tante 30% desde Espafia, “aunque no esta siendo nada facil”. Espe-
ran iniciarla en los préximos meses, ;y si no es asi?: “Perderemos
la posibilidad de rodar en Canada, pues se termina la temporada de
nievesy con ello se nos caerd un tercio de la financiacién. Tendria-
mos que retrasar el proyecto hasta el préximo invierno o incluso
plantearnos cancelarlo”, concluye.

Quien también sigue “trabajando para poder arrancar a finales
del2013” es César Martinez, productor en Dexiderius. Ha elegido el
mismo camino que muchos de sus companeros, la coproduccién,
parallevar a buen destino Personasurnanas, en este caso con la par-
ticipacién de Venezuela y Brasil. A este respecto, Frank Spano, di-
rector de Garra Producciones, y coproductor del titulo, explica que

Rey. “En 2012 nos centramos en la internacionalizacién de Produc-
ciones 28 Norte en Latinoameérica y Asia, donde ya tenemos equipos
de trabajo”. Es optimista ala hora de pensar silo retomaran: “El di-
rector Leo Lafferte ha terminado la posproduccién de Almasucia, un
cortometraje que sigue la estética y el género de La copa del rey y que
podremos utilizar como trampolin para buscar financiacién
nuevamente”,

Losojos del relojeroes otra de las historias (atin) sin imagenes.
Su productor, Aitor Zabaleta, cuenta como sus expectativas de ha-
ce un afno han variado por los recortes y limitaciones que se han
encontrado a la hora de llevar a cabo este proyecto en castella-
no. “En junio tomamos la decisién de, por un lado, rodarlo en in-
glés, y con un elenco combinado entre actores espafioles e inter-
nacionales para favorecer su difusién mas alla de nuestras fron-
teras; y por otro, de coproducirlo junto a ingleses y, probablemen-
te, franco-alemanes. Esto supone un nuevo reto, dada la necesa-
ria implicacién de otros paises en su puesta en marcha”. Espera
poder dar noticias muy pronto: “Somos pacientes y estamos tra-
bajando con ahinco en la confeccién de un casting muy promete-
dor”. Mientras tanto, tienen prevista su asistencia a un production
value promovido por MEDIA que se celebra en Suiza en enero. “Es-
peramos confirmacién inminente. Se seleccionan los seis proyec-
tos con mayor atractivo en el ambito de la coproduccién interna-
cional de entre varios paises”, destaca Zabaleta.
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Menos es mas

1productor de Escorado Films, Gabriel Velazquez ha optado por

iniciar un filme mas barato y posponer el de gran presupuesto.
Eldirectory productor ha iniciado Artico (n®194, Academia) el pasa-
do 12 de noviembre, con un presupuesto de 300.000 euros, y ha pos-
puesto de momento Folk, “un proyecto de ficcién muy personal vin-
culado a Salamanca y su provincia. Necesita mucha dedicacién e
implicacién de artesanos, folcloristas, personajes sorprendentes

de carne y hueso... Mucho tiempo y dedicacién. Y por supuesto re-
quiere un presupuesto importante para poder hacer un verdadero
poema de amor a mi tierra. Al menos asilo siento”. La financiacién
y la elaboracién del proyecto esta ya en marcha por los caminos tra-
dicionales del cine. “No tengonada cerrado, perolaideayaestalan-
zada para que las instituciones la vayan absorbiendo. Espero que
Artico salga bien y eso me ayude a conseguir apoyos a corto y medio
plazo”. Seria el proyecto que arrancaria a continuacién. “Para eso
necesito el apoyo firme de las instituciones de Salamanca, de su
provinciay delaregién, ademads de las posibles televisiones, el
ICAA vy las ayudas audiovisuales europeas”.

Otros argumentos

aniel Farriol, guionista, director independiente y redactor de Universo Cinema, cuenta que la decisién de aplazar La soledad absoluta
de forma indefinida tuvo mas que ver con su situacién personal y financiera, que con el entorno de crisis econémica en el que vi-
vimos: “No disponia de los recursos suficientes que fueran el motor de arranque de un proyecto auto-producido y al margen de la in-
dustria”. Ve complicado acometer la pelicula: “Si decidiera lanzarme, tendria que ser a finales de 2013, pero deberia replantearme la

forma de financiacién y explorar nuevas vias”.

Borja Pena explica su caso: “Welcome to Harmony es complicado por los elementos que lo conforman: alto presupuesto, casting in-
ternacional y nieve, mucha nieve. Todo esto hace que ponerla en marcha sea mas complicado que una pelicula estandar”.

El crowdfunding...
una opcion?

navez que se les agotaron las vias habituales de financiacién,
José Alba, Carlos Clavijo y Enrique Garcia se plantearon, como
tantos otros, recurrir al crowdfunding para levantar su proyecto Dos
poruno: “Lo descartamos porque no pensamos que actualmente,
0 quiza en nuestro caso, se pueda conseguir una cantidad signifi-
cativa para emprender un proyecto de largometraje con las mini-
mas garantias si ésta esla inica via de financiacién”, explican. So-
bre este tema también opina César Martinez (Personasumanas):
“Creo que el crowdfunding es un camino para proyectos muy amateur”,
En Libre Producciones estudiaron “la posibilidad de alternativas
comolaquesecita, que preferimosllamar-‘colecta’, pero bien es cier-
to que al contar con una ayuda publica preferimos aparcar la idea,
en principio, por no colisionar con terceros. Ahora estamos mas vol-
cados en conseguir una distribucién original para Elmal del Arriero
que insistir en la busqueda de financiacién...”, dice José Camello.
Gabriel Veldzquez no ha pensado nunca en esta via para Folk:
“Creo que supone mucha energia y responsabilidad ponerlo en
marcha y no sé la financiacién que se puede conseguir. Lo desco-
nozco. De momento no se me han ocurrido otras alternativas, aun-
que habra que empezar a pensar en ello...”.
Quien sitenialaideade financiar parcialmente La soledad ab-
soluta mediante crowdfunding es Daniel Farriol, “aunque se inicié
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un ligero contacto con alguna plataforma, nunca se llegd a propo-
ner realmente al publico para ver la acogida. También es cierto que
el contexto actual no es el mas adecuado, la gente no tiene la mis-
ma predisposicién de hace un afio a ofrecer su ayuda econdémica,
en parte por la crisis y en parte por la saturacién del mercado”.
Piensa que se ha pasado de que nadie supiera lo que es, a recibir
proyectos a diario donde te piden que colabores, “y eso tampoco
puede ser. No debe convertirse en el método de financiacién de to-
dos los proyectos que se realicen en Espafia y deberia encauzarse a
proyectos alternativos, independientes y que sean novedosos. Si
también se acoge como algo habitual en proyectos comerciales o
de gente asentada en la industria, este método quedara obsoleto
en pocos meses”.

Anna M. Bofarull (Sonata para violonchelo) ha recorrido los ca-
minos convencionales (ayudas publicas, televisiones, etc.) como
nuevas formas de financiacién, entre ellos, el crowdfunding. “Ha
funcionado bien, pero dentro de unos limites: la gente que contri-
buye estd sufriendo también fuertes recortes en sus gastos cotidia-
nosy la suma total que hemos conseguido es importante, pero no
suficiente para el total del presupuesto que comporta una pelicu-
la”, Samuel Sebastian aporta su punto de vista: “Hay que pensar
que los sistemas alternativos de produccién atin no se encuentran
lo suficientemente desarrollados para abarcar ciertos proyectos,
en particular si desde el principio no se han planteado asi. Yo creo
en ellos, de hecho mi tesis de doctorado en la Universidad de Va-
lencia trata sobre eso, sobre modelos alternativos de producciéon
cinematografica y hay que hacer constar que son una alternativa
muy sélida a 1a produccién convencional pero, a dia de hoy, no
pueden abarcar cualquier tipo de produccién”.



Folk

Expectativas de caraa 2013

avier Puario lo tiene claro: “Va ser el peor ano de las illtimas dé-

cadas”. Michel Rubén va mas alla: “A nivel espanol probablemen-
te va a ser peor, porque la indefinicién de la politica cinematogra-
fica y sus continuos vaivenes hacen muy dificil a los productores
poder asumir los grandes riesgos implicitos en la produccién sin
un apoyo seguro. En Latinoameérica creo que va a seguir creciendo,
en consonancia con el cre-
cimiento econémico re-
gionaly el desarrollo de su
cultura audiovisual”. Dice
tener siempre varios pro-
yectos en marcha, “el mas
avanzado es una copro-
duccién entre Espana,
EE.UU. y Colombia”. Por
su parte, el director Javier
Fuentes-Leén esta traba-
jando en varios proyectos
paralelos a El elefante des-
aparecido, todos escritos por
él.

Daniel Farriol no cree
que la situacién sea muy
diferente en 2013: “Sino
puedo realizar Lasoledad ab-
soluta de Henry Chinaski, es-
pero poder afrontar otro
proyecto mas asequible y que requiera menor financiacién. La
cuestién es no dejarse abatir por la desilusién y mantener el espi-
ritu hambriento de nuevos retos”.

César Martinez confia en que para ellos sea mejor: “Hay mucha
incertidumbre con respecto al modelo de financiacién habitual y
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nadie va a arriesgar sin saber en qué terreno se mueve”, Samuel Se-
bastian opina que el panorama se presenta pésimo: “La Ley del Ci-
ne en Espafia tiene su origen en los afos cincuentay, con el paso
del tiempo, los problemas, en lugar de subsanarse, se han ido agra-
vando. Esmas, cuando ha existido la posibilidad de mejorarla, si-
guiendo por ejemplo el modelo francés, no se ha hecho. Hay que
preguntarse sia nuestros
gobernantes les interesa el
cine o siauna gran parte
delasociedad le gustaelci-
ne esparfiol o no y cuales
sonlas causas. Elhechode
que aqui nos encontremos
discutiendo continuamen-
te sobre si nuestro cine esta
bien o estd mal no solucio-
na el problema: al contra-
rio. Al otro lado de los Piri-
neos, en cambio, tenemos
una poblacién encantada
con su cine nacional. Lo
que si mejorara es la pers-
pectiva de ciertas produc-
ciones. Abrir los modelos
de produccién, las formas
de distribucién, los con-
ceptos cinematograficos,
pensar en el publico al que le interesara tu historia, etc. Son ideas
que apenas se han planteado en Espafia hasta ahora”. A corto pla-
Zo, tienen dos proyectos: “Con formas alternativas de producciéon
que permiten realizar las peliculas con un presupuesto mas ajus-
tado, pero con una mayor libertad tanto en la produccién como en
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la distribucién. En este ambito estamos con un drama en copro-
duccién con Francia y una pelicula de fantasia, tal vez, en copro-
duccién con los EE.UU.”.

“Desde KaBoGa, no tenemos mucha confianza en que mejore
el panorama a corto plazo, pero estamos dispuestos a seguir pele-
ando por las historias que nos apasionan.Nos planteamos el 2013
con mucho trabajo, pero también con mucho trabajo no remune-
radoy ariesgo del proyecto. La forma de producir y distribuir cine
esta cambiando y queremos apostar por seguir creando obras que
creemos necesarias”, expone Anna M. Bofarull. “Estamos empe-
zando a trabajar en la preproduccién de un proyecto que apuesta
por nuevas formas visuales de contar historias y nuevos canales de
distribucién”.

MariaZamora siente que la incertidumbre es tal que las empre-
sas estardn mas reticentes a invertir en desarrollos, “lo cual es muy
danino para el buen funcionamiento de cualquier sector. Vaaser
necesario aumentar la coproduccién entre las empresas (produc-
toras, distribuidoras, plataformas, TV, etc.) para compartir el ries-

rativa creadora”. Para Borja Pena uno de los mayores retos es el
“nuevo modelo” que se instaurara en el sector: “Sera muy impor-
tante que este nuevo sistema no suponga un parén para los pro-
yectos en marcha, y en ese sentido confio plenamente en el com-
promiso que nos ha dado el ICAA, segtn el cudl todas las produc-
ciones iniciadas anteriormente podran contar con la ayuda segin
la actual normativa. Con respecto a las televisiones confio en que
continden con su apoyo. Los operadores privados han tenido gran-
des éxitos este anoy eso les va a animar a continuar con su impli-
cacién en el cine espafiol. Tanto Tele 5 como Antena 3 son claves
para conseguir éxitos que suban la cuota de nuestro cine. Y por su-
puesto TVE, que tras unos meses de impasse por el cambio politico
vuelve a estar plenamente operativa”,

Por otro lado, le preocupa especialmente la situaciéon en varias
CC.AA.:“Seincumple con la obligacién del 6% y hay retrasos muy
prolongados en los pagos de subvenciones ya comprometidas. Ade-
mas, esta la subida del IVA, que deteriora los rendimientos en ta-
quilla de nuestras producciones”. Esta convencido que 2013 sera

go e intercambiar know how”. Ademas de Todos estdn muertos, de Be-
atriz Sanchis, tienen varios proyectos en desarrollo con directores
con quienes ya han trabajado anteriormente, asi como otros pro-
yectos de coproduccién internacional.

Alberto Rojo cree que sera distinto, que nada va a volver a ser
como antes. “Tenemos muy buenas expectativas con un proyecto
que ha despertado mucho interés en los tltimos meses. Si todo
fuera bien, podriamos empezar a rodar después del verano”.

Alvaro Cuadrado espera recoger frutos: “En 2013 empezaremos
la produccién de varios proyectos, de ficcién y documental”, Ga-
briel Veldzquez espera que el préximo ejercicio sea mejor que este
ano. “Y sinohay masremedio, adaptarse. Eso es hacer cine: solu-
cionar los problemas. Me gusta hacer cosas que son posibles y no
vivir en un suefio constante”.

Frank Spano cuenta que en Venezuela se vive un buen momen-
to de produccién del cine y el ptblico “esta llenando las salas para
ver las peliculas venezolanas. En este clima estamos desarrollando
varios proyectos como actor, guionista y coproductor. Hacer cine
exigenosoloun gran esfuerzo econdmico, sino energético, por lo
que entiendo que una manera de enfrentar nuestra labor es con
mucho trabajo en donde todos invirtamos como en un gran coope-
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mejor: “Este afio ha sido malo, y de ser peor supondria el cierre de
muchas empresas”. En 2013 participaran en varios proyectos:
“También tenemos otras muchas propuestas en stand by que seran
desarrolladas en funcién de cémo evolucionen los préximos
meses”.

Jose Alba, Carlos Clavijo y Enrique Garcia siguen aprendiendo
y preparando cosas nuevas. “Hemos conseguido crear www.jacin-
taparatodo.com, un holding de empresas para abarcar proyectos de
mayor magnitud. Por supuesto que 2013 sera mejor afio que este,
esloquesiemprele pidesalasuvas...”. Sebastian fundé el mes pa-
sado dos productoras: Think Ink Films, dedicada a l1a ficcién, y
Nezvanova, para nuevos contenidos, TV y documentales. “Como
hemos tenido que prepararlas durante todo el aflo, atn no hemos
podido terminar nada, pero tenemos varios proyectos como un
programa cultural y dos documentales que estan bien encamina-
dosy que tienen una parte de financiacién asegurada con una pro-
ductora suiza”.

En el proximo ntimero de la revista (enero 2013) desvelaremos
los principales trabajos de estos y otros productores, directores y
guionistas que, contra viento y marea, luchan por seguir contando
sus historias.
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artinez, Galindo, Enriqueta, Benitez, Corderoy Castrillo se despiertanalas7.00 de la manana como
todo hijo de vecino. El reloj marcala hora en punto, y los trabajadores del banco mas divertido del pais
sedirigen a sus puestos de trabajo como si de un dia cualquiera se tratase. Desconocen por completo
que esajornada conoceran el plan que podra cambiar sus vidas, y que ese atraco, que en su
imaginacion presuponen perfecto, les hara sonar con una existencia mas comoda. (Cumpliran su objetivo?
Atraco alas3cumple cincuentaanos, y sieste asalto no permitio a sus protagonistas convertirse en millonarios,
siqueles convirtio en los reyes de la comedia espanola. jArriba las manos, esto es un atraco (desternillante)!

Ellibreto firmado por Vicente Coello,
Rafael]. Salvia y Pedro Masé es el punto de
partida de la intrahistoria de Atracoalas3.
Coello le cuenta a José Maria Forqué el dis-
paratado relato del asalto a un banco per-
pretado por sus propios empleados. En esos
momentos el realizador se encuentra ro-
dando Labecerraday se introduce de lleno en
el proyecto, hasta el punto de que comienza
a disenar los decorados con Antonio Si-
mont, con el que dibuja conjuntamentelas
dependencias de la entidad en la que pasa-
ran dos o tres semanas de rodaje. Comien-
za a perfilar el reparto con los productores
por via telefénica y es el mismo Forqué el
que propone a Pedro Masé contratar a Al-
fredo Landa para el papel de Castrillo. Ma-
nolo Gémez Bur era, en un principio, el ac-
tor queiba a interpretar dicho rol, perouna
discusién con Masé en la que el productor
le asegurd que no volverian a trabajar jun-
tos en lavida, propicié la entrada por la
puerta grande de Landa en el celuloide na-
cional.

Tras ver al mitico intérprete en ‘Eloisa
esta debajo de un almendro’, obra repre-
sentada en el Maria Guerrero, Mas6 le lla-
mo y le confirmé que iba a pagarle 10.000
pesetas por trabajar mano a mano con mu-
chos de los actores del momento. Alfredo
Landa, en sus memorias, asegura que si en
vez de darle el dinero se lo hubiera pedido,
selo habria pagado gustosamente. Logico,
sise piensa en los nombres propios del cine
espafiol que componen los titulos de crédi-
to: José Luis Loépez Vazquez, Gracita Mora-
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les, Manuel Alexandre, Agustin Gonzalez
y Casto Senda ‘Cassen’, son los brillantes
protagonistas que, obligados, comparten
planos en esta hilarante ficcién con algu-
nos de los ‘robaescenas’ mas miticos de
nuestro cine: Rafaela Aparicio, Manuel Di-
az Gonzalez, José Orjas, Lola Gaos y Katia
Loritz completan un plantel que, a dia de
hoy, contintia siendo recordado como uno
de los repartos mas estelares de 1a historia.
Una delas anécdotas mas jocosas del roda-
jeocurrié durante el primer dia en el set de
Alfredo Landa. Tras sullegada, algo teme-
roso, le mandaron a peluqueria, donde le
cortaron el pelo y le tifieron de rubio; tras
eso, le subieron a un coche, le hicieron
agarrar el volante y poner cara de susto.
Cuando acabd la grabacién del largometra-
je, Landa se atrevid a preguntar a Forqué el
porqué de su cambio capilar, a lo que éste
lerespondié despreocupado: “Ah, eso...Pa-
ra que no te confundiesen con Cassen. Co-
mo los dos sois morenos...”. Mientras roda-
ban, fallecié Julio de la Pena, el montador
delacinta. Deél, el director de Lasquetienen
que servir, afirmaba que “tenia las manos
grandes como jamones, pero palpaban con
increible ternura el positivo”. Cuando los
distribuidores vieron la cinta, apenas aca-
baday a punto de estrenarse, salieron del
pase de proyeccién casi sin despedirse.
Pensaban que seria una catastrofe y For-
qué, desilusionado, se fue unos dias a des-
cansar a Paris. En la ciudad del Sena com-
pré el ‘ABC’ y ley6 la crénica elogiosa que
hizo el critico Donald con carifio -“El final

estd muy de acuerdo con el que desean los
espectadores, aunque quienes sofiaron con
lariqueza prosigan la rutina que su destino
les traz6”-. Forqué telefonea a Coelloy el
coguionista le cuenta el gran éxito del lar-
gometraje.

Ninguno de los protagonistas de esta
historia, los que estuvieron detras de las ca-
maras ylos que interpretaron tronchantes
papeles bajo los focos, imaginaban en di-
ciembre de 1962 que bien entrado el siglo
XXI se seguiria hablando de estos persona-
jes que robaron carcajadas a tantos espec-
tadores. Cierta critica condescendiente y
patetista respira este relato en el que Lopez
Vazquez es el atrevido lider, Alexandre el
sofiador alegre, Landa el temeroso pusila-
nime y Gracita Morales la buscavidas mas
generosa que se pueda imaginar. Ellos, ros-
tros de nuestra gran pantalla, son la cara
visible de este pais al que no le han dolido
prendas para reirse de si mismo, y hace cin-
cuenta anos se atrevieron a poner su talen-
to al servicio de una satira que, atin hoy, es-
ta de actualidad. Maximas como “y luego
quieren que no hayarevoluciones”, “mien-
tras no se reparta suerte no habra justicia
social”, “el trabajo es la inica loteria que te-
nemos los que trabajamos” y “somos inca-
paces de robar a un semejante, pero un
banco no es un semejante”, podrian pro-
nunciarse ahora alolargoyancho de nues-
tra geografia. Estos animales del género cé-
mico no se equivocaban, y es que las obras
maestras, después de medio siglo, aun si-
guen hablando de nuestros dias.
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Mas trabajos, mayor calidad
y con programacion estable

Mikel Olacireqgui es el nuevo responsable de la Cineteca del Matadero,
el Unico centro dedicado al“cine de lo real” en Espana

D urante los diez afios que dirigi6 el Festival de San Sebastian
programd “de forma tangencial” el cine documental, género
protagonista de sunueva aventura profesional. Mikel Olaciregui
(Pasaia, Guiptizcoa, 1956) es el nuevo responsable de Cineteca,
centro ubicado en el Matadero de Madrid dedicado al “cine de lo
real” con el que entr6 en contacto por un informe que le encarga-
ron sobre la actividad cinematografica. A esta primera toma de
contacto le siguid la propuesta de hacerse cargo de este espacio,
que es la sede de Documenta Madrid, festival que el préximo mes
de mayo celebrard su décima edicién con el propésito aproximar
la creacién de la no-ficcién a un publico cada vez mas interesado
en producciones nacionales e internacionales que reflejan las re-
alidades sociales, culturales, econdmicas, artisticas y medioam-
bientales del mundo
que vivimos, y que
apuestan por explo-
rar el lenguaje
audiovisual.

Cinéfilo conven-
cido, Olaciregui
confiesa que, tras su
paso por el certamen
donostiarra, ledaba
“cierta pereza” im-
plicarse en una es-
tructura permanen-

e, “pero el proyecto
me cautivé”y, junto
a Vicente Mozo -co-
rresponsable  del
proyecto-, se puso a
trabajar en esta nue-
va etapa que comen-
z6 con eldltimo tra-
bajo de Eduardo
Chapero-Jackson,
Los mundos sutiles, y
siguié con Puravida,
de Migueltxo Moli-
nay Pablo Iraburu. “Estas dos proyecciones tuvieron unos resul-
tados de audiencia espectaculares, superaron el 9o% de
ocupacién”.

Olaciregui, que sustituye en el cargo a Antonio Delgado y su
equipo, se han marcado el ambicioso objetivo de llenar las salas
en cada sesién, al precio de 3,5 euros. “Utilizaremos cada euro pu-
blico que se gaste de manera responsable. Al ser un numero de
pases reducido -dos estrenos semanales- podemos ir corrigiendo
la programacién. En los proximos meses me gustaria jugar con
los limites entre el cine de lo real y el de 1a ficcién, una frontera
que puede ser movil, y también jugar con los autores que estan
en ambos lados, como Spike Lee, que hizo Malcolm X con Denzel
Washington, y un soberbio documental sobre el huracan Katri-
na”. Al frente de la inica sala en nuestro pais dedicada al“cine de
la realidad” con una programacién estable, Olaciregui afirma
que este género “en auge” aborda temas “que el espectador quiere
ver. No tiene la misma demanda que la gran pelicula, perono es
un cine minoritario porque hay un publico objetivo interesado.
Loreal atrae y hay asuntos que son mainstream, como los dirigidos
por Michael Moore. Si nuestra experiencia tiene éxito, trabaja-
remos en red con otras ciudades”.

Mikel Olaciregui

Eldirector de Cineteca cita a Moore y también a José Luis Gue-
riny su Enconstruccién. “Es un referente como antes lo fue El desen-
canto, Canciones para después de una guerra... Hay muchos ejemplos en
este cine de la realidad espafiol que han dado pasos de gigante”.

Plural

Sin adelantar el programa de Documenta Madrid 2013, Olaci-
regui programa “con total libertad” un género “que merece la pe-
na”. En los préoximos meses exhibira trabajos espafioles que han
tenido como escaparate los festivales de San Sebastian, Sitges,
Valladolid, Sevillay Gijén. “Los medios han hablado de estas pro-
ducciones, pero solo un porcentaje muy pequefio han tenido es-
treno comercial. El cine documental espanol es muy plural. Los
mundos sutiles habla
de Machado, de la
danzay de la vision
de los jovenes sobre
una obra que se es-
cribié6 hace cien
anos. Puravida esun
documental de
montana que se ten-
dria que ver en las
aulas porque es una
leccién de solidari-
dad, companerismo
y trabajo en equipo.
También hemos ex-
hibido Leonora Ca-
rrington y el juego surre-
alista, sobre la crea-
cién artistica, y se
veran Nosotros, de
Adolfo Darfour -que
sigue la pista a los
obreros despedidos
de Sintel-, Madre, de
Mabel Lozano, y el
documental de Jesus
Pulpén sobre el flamenco, Sin ruido. Titulos que son ejercicios de
lenguage distintos para publicos diferentes”.

No le gustaria que ninguna produccién espaiola “con un pt-
blico objetivo interesado” se quedara en el cajén, y reconoce que
serd “mas tolerante” con el cine de lo real producido en Espana
“que con el que viene de fuera” en esta plataforma cinematogra-
fica municipal que pondra especial acento en los jévenes. “Que-
remos que vean cine en una sala de cine, que sepan que hay un
formato mas alld de las tabletasy los teléfonos, y peliculas que se
salen de la oferta de la cartelera. También vamos a ocuparnos de
los jovenes como posibles futuros creadores de peliculas”, apos-
tilla Olaciregui, que empezara con los mas pequernios dela casaa
través de Orson The Kid, escuela de cine para nifios con la que co-
laborard para programar especialmente para “los espectadores
del futuro”. Las redes sociales son la via para comunicar las
proyecciones, actividades e iniciativas de este templo del docu-
mental, productos pegados a la realidad que ensefian y que en
Cineteca se programan cada vez mas y tienen mayor calidad. En
Esparfia se producen unos 50 al aflo, un nimero impensable en
los afos setenta. Ya no se ven como algo raro, el ptublico se va
acostumbrando”, asegura.
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Ignacio Puebla
Director general de Splendor Films

Una distribuidora
para nuestro cine

esde hace unos anos el interés por la distribuciony la exhibicion de nuestras producciones ha
decrecido notablemente. La distribucion de productos nacionales no es vista como un posible
negocio por todas las partes, excluyendo los grandes proyectos financiados y promocionados
por una television de ambito estatal, comolas recientes Lo Imposible o Tadeo Jones.

SPLENDOR

Que una pelicula independiente que no cuenta con el apo-
1 | yomediatico de una televisién acabe triunfando, es cada vez
] mas dificil de conseguir y, desgraciadamente, el grado de
implicacién de la distribucién y, sobre todo, de 1a exhibicién
por estos productos, es cada vez menor.

Lacreencia, bastante extendida, de que "nuestro cineno
interesa a nadie" es dificil de demostrar, maxime si nuestras
producciones no encuentran pantallas donde exhibirse en
nuestro propio pais. Fernando Fernidn Gémez decia: “No es
que no haya gustado, sino que no han ido a verla; y la pre-
gunta que hay que hacerse es: ‘;Por qué no han ido a verla?”

En una época de crisis econémica como la que vivimos,
cada vez hay menos gente que quiera arriesgarse y apostar
por un productor que no conlleve unos beneficios asegura-
dos. Por eso, muchos distribuidores nacionales se han cen-
trado mas en distribuir productos internacionales en nuestro
paisquealainversa. ;Siun pais no confia en sus produccio-
nes, como van a hacerlo en ningtn otro lugar? Y esta es una
delas premisas que motivé la creacién de Splendor Films. En
momentos dificiles como éste, uno tiene que detenerse un
segundo y pensar: renovarse o morir. El modelo de negocio
esta cambiando y cambiard mas en los préximos afos. Una
de las formas de afrontar estos nuevos retos que se nos pre-
sentan es a través de la unioén, y esta es una de nuestras es-
trategias. La suma de intereses, de la experiencia acumulada
y el aprovechamiento de sinergias es lo que hace que unas
productoras, con una linea editorial coincidente, como Be-
necé, Eddie Saeta, Fausto Producciones, Oberén Cinemato-
grafica, Paco Poch Cinema y Prodigius Cinema se hayan uni-
do con la consultora audiovisual Vercine para crear la distri-
buidora cinematografica Splendor Films. Una empresa que
apuesta por nuestro cine, por el cine como cultura y por la
cultura como instrumento para hacer crecer un pais.

Con sede en Barcelona, Splendor Films inicia su andadu-
ra con la misién de distribuir y explotar de la mejor manera
posible las producciones cinematograficas tanto de sus so-
cios como de terceros, buscando obtener la mayor rentabili-
dad tanto en salas de exhibicién, como en televisién, Inter-
netyresto de ventanas emergentes. La confianza en el cine
espanol de calidad, asi como la busqueda de herramientas
adecuadas para una mayor presencia de nuestros productos
en todas las fases de explotacién de un titulo, forman parte
de sus principios.

Ademas, como proyecto a medio plazo, tiene previsto des-
arrollarla actividad delas ventas internacionales, acercando
las producciones nacionales al consumidor foraneo.

Splendor Films estrend el pasado 9 de noviembre su pri-
mera pelicula: Fenix11-23, de Joel Joan y Sergi Lara. A ésta le se-
guiran titulos como las premiadas El muertoyser feliz, de Javier
Rebollo, o Lalapidacién deSaint Etienne, de Pere Vila. Completan
su oferta inicial Laultimaisla, de Dacil Pérez de Guzman, o Ka-
nimambo, de Abdelatif Hwidar, Adan Aliaga y Carla Subirana.
Actualmente estd en negociaciones muy avanzadas para in-
corporar nuevos titulos a su ya atractivo catalogo.

Mas informacion en www.splendorfilms.com

Fénix 1123
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Laura Garcia

Macondo

ara el director Carlos Saura, no hay

nada mas acertado que llamar a los

premios anuales de Espana ‘los Go-

ya’, “porque el pintor era amigo de
‘ilustrados’, hombre preocupado por su
tiempo, observador implacable de la reali-
dad, apasionado porlaviday por un trabajo
queera, al mismo tiempo, necesidad expre-
siva y crénica de su propia vida". ‘;Y no es
para nosotros Gabriel Garcia Marquez ese
alquimista?’, nos preguntamos en la Acade-
mia Colombiana de Artes y Ciencias Cine-
matograficas cuando buscabamos el nom-
bre del galardén que cada afio se otorgaria a
los mejores exponentes del cine colombia-
no, en cada una de las especialidades -di-
reccién, produccién, interpretacién,
guion, direccién de arte, de vestuario, de
fotografia, sonido, musica original, mon-
tajeymaquillaje-. Y recuerdo que coincidi-
amos en que ‘Macondo’ era un vocablo inse-
parable de la mitologia nacional -no es in-
usual, cuando se viaja por Colombia, avizo-
rar un bailadero, cafeteria o tienda que se
llame asi: Macondo-.

Pero si hilaramos mas fino, Macondo no
es solo el nombre del pueblo olvidado de la
mano de cualquier dios en Cien afios de sole-
dad; olahacienda Nuestra Sefiora del Espi-
ritu Santo de Aracataca en terrenos de la
United Fruit Company; o ese “estado de
animo que le permite a uno ver lo que quie-
re y verlo como lo quiere”, segiin el mismo
Gabo; o una voz africana, o un juego de
azar, También es un arbol que en las noches
suelta, amodo de lamento, los sonidos que
ha escuchado durante el dia. Asi lo asegu-
ran los campesinos en el Atlantico. Metddi-
camente aserrado para fabricar canoasy
trastos de cocina, hoy esta en peligro de ex-
tincién. Macondo o Cavanillesia platanifolia
—-como lo bautizé el botanico Aimé Bon-
pland, compaiiero del barén Alexander von
Humboldt, cuando en 1801 ambos se lo to-
paron en las cercanias de Turbaco mientras
iban de visita a los volcanes de lodo, donde
lo llaman hoy olla’e mono-. De todo ese ma-
pamundi emergi6 el disefio y el nombre de
la estatuilla arbérea, de clara reminiscencia
cinematografica.

Hagamos ahora un poco de historia para
entender el origen y rol de esta Academia,
ambos entrelazados con el desarrollo del ci-
ne colombiano; y cémo éste evoluciona des-
de sus albores en 1900 -alli los sittia Her-
nando Martinez Pardo-, cuando esta des-
vinculado delarealidad y alejado del publi-
co; cuando hay ausencia de capitales, falta
de apoyo gubernamental o de leyes favora-
bles; cuando sus gustos apuntan a remedar
el cine europeo o el mexicano o a hacer pro-
paganda turistica o politica -gustos, aclaro,
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Los premios

que aluden a los albores, yno al cine que
luego se identifica y reconoce como propio,
a partir de 1953 y con peliculas como La lan-
gostaazul, y subsiguientemente con realiza-
dores como Norden, Luzardo, Mayolo, Os-
pina, Giraldo, Osorio, Sinchez, Rodriguez,
Silva, Triana, Loboguerrero, Duran, Mittro-
ti, Duque, Gaviria, Aljure, Cabrera, Gue-
1Ta, Baiz, Moreno, Dorado, Brand y muchos
mas-. Y aqui se da el momentum para fundar
la Academia: jA 109 anos de la primera pe-
licula hecha en Colombia!

Sus objetivos: propender hacia el des-
arrollo de cada una de sus especialidades y
de los miembros que las conforman -actual-
mente mas de 300-; coordinar el intercam-
bio de conocimientos entre esas especiali-
dades y dar cuenta de las problematicas a

las que se enfrentan, para coadyuvar a re-
solverlas; establecer convenios con entida-
des hermanas de los cinco continentes; tra-
bajar de la mano con empresas privadasy
estatales de naturaleza afin, como el Minis-
terio de Cultura y Proimagenes; y elegir,
por votacién de su Junta, la pelicula colom-
biana que represente cada afo a nuestro pa-
is en los premios Oscar, Goya y Ariel.

Por eso, la mision de la Academia en
cuanto a vigorizar el cine colombiano -pro-
tegiendo el “cine de autor”-y empotrar his-
torias propias en el inconsciente nacionale
internacional, es su punta de lanza. Deuna
pujanzacreativa, que ya recoge reconocidas
preseas internacionales, nuestro cine debe-
ra avanzar hacia su edad adulta, fértil ma-
triz de futuras y sensibles obras maestras.

Margarita Rosa de Francisco (Macondo 2012 a Mejor Actriz Principal), Marcela Carvajal (actriz
colombiana), Laura Garcia (actriz colombiana y Presidenta de la Academia) y Vicky Hernandez
(Macondo 2012 a toda una vida).

« Palmarés Il edicion Premios Macondo (2012)

- Mejor Pelicula: Todos tus muertos, de Carlos Moreno

- Mejor Director: Carlos Moreno, por Todos tus muertos

- Mejor Guién Original: Carlos Moreno y Alonso Torres, por Todos tus muertos
- Mejor Actor Principal: Alvaro Rodriguez, por Todos tus muertos

- Mejor Actriz Principal: Margarita Rosa de Francisco, por Garcia

- Mejor Actor de Reparto: Jorge Herrera, por Todos tus muertos

- Mejor Actriz de Reparto: Clara Lago, por La cara oculta

- Mejor Fotografia: Mauricio Vidal, por Apaporis

- Mejor Montaje: Sebastian Hernandez y Felipe Guerrero, por El paramo

- Mejor Mdsica Original: Alejandro Ramirez Rojas, por Apaporis

- Mejor Sonido: Eduardo Castro y César Salazar, por La cara oculta

- Mejor Direccion de Arte: Sara Millan, por Saluda el diablo de mi parte

- Mejor Disefio de Vestuario: Angélica Perea, por Garcia

- Mejor Maquillaje: Andrés Ramirez, por El pdramo

- Mejor Cortometraje: Los retratos, de lvan D. Gaona

- Mejor Pelicula Animada: Pequefias voces, de Jairo Carrillo y Oscar Andrade
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FOTO: LUIS MIGUEL GONZALEZ RAMOS

Puesta de largo del Berlanga Film Museum en la Academia

| presidente de honor y cofundador de la

Academia, Luis Garcia Berlanga volvio
a serrecordado en la institucién la vispera
del segundo aniversario de su fallecimien-
to. Suviuda, Maria Jesiis Manrique, sus hi-
josJosé Luis y Fernando, y sus amigos Jordi
Garcia Candau y Antonio Gémez Rufo, en-
tre otros, acudieron a la presentacién del museo online sobre el autor
de Pldcido y El verdugo, que fallecié el 13 de noviembre de 2010, a los
89 anos de edad.

“Berlanga sigue vivo en todo amante del cine yde la cultura. Su
memoria perdura y esta iniciativa es un arma esencial para que este
personaje esencial sea objeto de estudio”. Con estas palabras dio
Enrique Gonzalez Macho la bienvenida a los responsables del Ber-
langa Film Museum (BFM), iniciativa del Instituto Valenciano del
Audiovisual y de la Cinematografia - Ricardo Mufioz Suay (IVAC),
en la que han colaborado el Instituto de la Cinematografia y de las
Artes Audiovisuales (ICAA), a través de Filmoteca Espafiola; la En-
tidad de Gestién de Derechos de los Productores Audiovisuales

Berlangaus.,

(EGEDA) - Filmotech; el Instituto Cervantes; el Centro de Estudios
dela Ciudad delaLuz; y Radio Televisién Valenciana (RTVV). A es-
tas instituciones se ha sumado la Academia cediendo copias digi-
talizadas de la documentacién grafica, documental y audiovisual
que conserva en sus archivos del cineasta valenciano, que entra en
el mundo virtual a través de este museo “de todos”.

Lola Johnson, consellera de Turismo, Cultura y Deporte de la
Generalitat Valenciana; Nuria Cidoncha, directora general del
IVAC; Rafael Maluenda, director de contenidos del BEM y del fes-
tival CinemaJove; Susana de la Sierra, directora general del
ICAA; José Maria Prado, director de la Filmoteca Espafiola -ins-
titucién a la que Berlanga “dio una visibilidad que no tenia du-
rante el tiempo que estuvo al frente”-; y Enrique Cerezo, presi-
dente de ECEDA -para quien “Espafia es y serd siempre profun-
damente berlanguiana”-, acudieron a la presentacién del museo
sobre este genio de nuestra cinematografia que ha pasadoala
historia por haber hecho un retrato de la sociedad espanola de
su tiempo, dejando un testimonio que va mas alla de la historia
politica y social.
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Juan Luis Galiardo,
un entretenedor

Amigos y companeros del actor gaditano evocan su figura en un acto celebrado en la Academia

na Belén, Victor Manuel, Tina Sainz, José Luis Garcia Sanchez,
Antonio Giménez Rico, Pedro Costa, Angeles Gonzalez-Sinde,
Diego Galan, Manuel Gutiérrez Aragén, Enrique Cerezo, Rosana
Torres y Tote Trenas, fueron algunos de los compatieros que aplau-
dieron el documental Galiardo, realizado por Agustin Pisoneroy co-
ordinado por sus buenos amigos José Luis Garcia Sinchez y Pedro
Costa. Planteado como un recorrido por su larga trayectoria, reme-
mora desde su ingreso en la Escuela de Cine en el afio 1961 hasta la
altima funcién del montaje que representdé en las tablas, ‘El avaro’.
Este trabajo recuerda a“este
hombre profundamente
bueno”, en palabras de An-
tonio Giménez Rico, direc-
tor con el que hizo cuatro
peliculas y varias series de
television, y que fue el en-
cargado de presentar el do-
cumental. El cineastalode-
finié “como uno de los
grandes” y record6 “su voz
maravillosa y sumirada pe-
netrante y expresiva”.
Mencioné también sus
momentos bajos -“Como
ocurre en este pais, a base
de éxitos se fue hundiendo
poco a poco. Entré en una
crisis, en una extrana de-
presiény se fue a México,
porque creia que muchas
cosas que aqui habia hecho
le perseguian por todos los
sitios”-. Versatil y carisma-
tico en cada personaje que
interpretd, Juan Luis Ga-
liardo era conocido por las
largas parrafadas que solta-
ba por teléfono a sus ami-
gos. Respecto a su incontinencia verbal, Giménez Rico afirm6 jo-
coso que le avisaba que iba a colgar con una frase hecha -“Parrafo
corto”-.
Rafael Azcona, Juan José Millas, Jaime Camino, Antonio Game-
10, Pedro Lazaga, Luis Cuadrado, Pedro Olea, Lina Morgan, Charl-
ton Heston —con el que rodé MarcoAntonioy Cleopatra y jug6 al tenis-,
Manolito Summers, Emiliano Piedra, Juan Diego y Juan Echanove,
fueron algunos de los nombres propios que desfilaron por esta obra
audiovisual que retrata las luces y sombras de este “entretenedor y
actor del neorrealismo madrilefio”, segin sus propias palabras.

NEN el recuerdo

RICARDO GIL
Barcelona 1926 — 2012

| pasado1de octubre fallecié Ricardo Gil, después de una larga
Eenfermedad que leretuvo en el hospital durante muchos meses.
Con Ricardo desaparece la figura de uno de los mejores expertos en
marketing cinematografico de Espana. Nacido el 17agosto de 1950 en
Barcelona, setitul6 en Marketing en1987y, desde entonces, su ca-
rrera fue continuamente en ascenso, habiendo desarrollado el cargo
de director de Marketing en Filmax entre 1986 y 1991, en que pasé a

Angeles Gonzalez-Sinde, José Luis Garcia Sanchez, Ana Belén, Victor Manuel, y Tina Sainz, entre los
asistentes al acto en memoria de Galiardo. FOTO: JORGE GARCIA SOTO

Mariano Rajoy, que hizoun cameo en la serie ‘Jacinto Durante, re-
presentante’, también aparece en el documental en una escena en
la que compartia plano con Galiardo disfrazado de peregrino. Y es
que el intérprete y productor gaditano, fallecido el pasado junio a
los 72 anos de edad, hizo peliculas, “fallidas” coproducciones, tea-
tro, television, incluso zarzuela. Ganador de un Goya por Adidsen el
corazon, declard en su agradecimiento que se premiaba “al buen
hombre que a veces pretendo ser, aunque a veces no lo consiga”. Y
es que este hombre, que cada vez que se veia en Familia se emocio-

naba, fue descubriéndose en cada papel que interpretd, ya fuese de
villano o seductor.

Enrique Gonzalez Macho, presidente dela Academia, se mostré
incapaz de pronunciar palabra tras el visionado de esta pieza, -“To-
do se quedaria corto frente a su potente personalidad”-. Huérfano
de madre, bebedor, fumador, ludépata, colérico... Galiardo se fue
reciclando y desapegando de estos aspectos para mostrarse incapaz
de hablar de él como si fuese un enemigo. Se habia perdonado.

El3 de diciembre, en el Teatro Espanol de Madrid, sus compa-
neros, familiares y amigos le rindieron un homenaje péstumo.

ocuparse del departamento de Marketing de Cinesa. Durante mu-
chos anos vivié en primera persona la gran expansion de este circuito
de exhibicién, hoy lider en su sector con 517 pantallas en Espania. Ri-
cardo fue gran impulsor de numerosas campanas promocionales,
nuevos sistemas de fidelizacion del cliente, como la tarjeta del es-
pectador, conla que adia de hoy cuentanya la practica totalidad de
empresas exhibidoras. Entusiasta de lainnovacién, siempre aportd
sudestello deingenio en el lanzamiento comercial de centenares de
peliculas en Espana.

Antonio Carballo. Editor de Cineinforme
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ciney la discapacidad

Roberto Pérez Toledo, Pablo Pineda, Assumpta Serna vy José Garasino
participan en un encuentro en la Academia

n el marco dela Bienal de Arte Contemporaneo, dela Fundacién

ONCE, el pasado 24 de noviembre la Academia acogi6 un colo-
quio con el director Roberto Pérez Toledo; el actor Pablo Pineda;
Assumpta Serna, actrizy presidenta de First Team; y José Garasino,
director general de la institucién. En la cita, moderada por el pe-
riodista Juan Antonio Ledesma, se trataron cuestiones como la ac-
cesibilidad, la estereotipizacién de los discapacitados y el miedo a
tratar estos problemas.

José Garasino declaré que “el temor a tratar este asunto viene
porque, se quiera ono se quiera, el cine esuna actividad industrial.
Los temas son complicados desde el punto de vista del piiblico, pero
este miedo se va perdiendo, me remito al ejemplo de Intocable. E1 pt-
blico siempre termina abrazando los proyectos que estan bien eje-
cutados”. Assumpta Serna manifest6 que “en Munich hay un fes-
tival buenisimo sobre
cine y discapacidad.
¢Por qué no estan esas
peliculas en otros festi-
vales? ;Por qué hay que
poner etiquetas?. Es di-
ficil que no tengan éxi-
to porque son peliculas
que parten de mucha
honestidad. Esa es la
fuerza del cine, que
puede proyectar senti-
mientos, pensamien-
tosy acciones”.

En este ciclo, que
fueuna propuestadela
Fundacién Once a la
Academia, se vi6 tam-
bién Seis puntos sobre Em-
ma, de Roberto Pérez
Toledo. El realizador
explicé que “el proble-

Pablo Pineda en Yo, también. FOTo: CARLOS ESCOLASTICO

ma esta en que hay mucha susceptibilidad, tanto en nuestra comu-
nidad como fuera de ella. Yo creé un personaje, y Emma es Emma
por encima de todo. Es prepotente, aunque sea ciega... Se pone el
gritoen el cielo ante salidas de tono. El miedo a esa protesta es con-
traproducente”, Pablo Pineda, finalista al Goya al Mejor Actor Re-
velacién por Yo, también, aseguré que la productora de la pelicula, a
pesar de ser pequefia, arriesgé mucho -“En el equipo habia perso-
nasinterrelacionadas con la discapacidad, y cuando eso ocurre las
personas tratan el tema con mas sensibilidad. Al conocer este he-
cho, cuando lei el guion supe que se iban a tratar ciertas cuestiones
de forma mas honesta”-.

Un asistente agradecié a 1a Fundacién First Team, centro de
formacién cinematografica, "esta discriminacién positiva. Es,
sin duda alguna, una necesidad para muchas personas que, sin
esta oportunidad, no
podriamos acceder a
este medio”. José Gara-
sino quiso también re-
marcar que “es necesa-
rioincluirla audiodes-
cripcién como estan-
dar en la edicién de
DVD’s. Nuestros timi-
dos esfuerzos no han
sido muy bien recibi-
dos, y considero que el
tema de la accesibili-
dad continta siendo
una deuda pendien-
te”, aloque Juan An-
tonio Ledesma apun-
t6: “La audiodescrip-
cién es soloun granito

« 1 Premios Goja PROYECCIONES DICIEMBRE

PROYECCIONES EN MADRID. CINE DORE. C/Santa Isabel, 3 - TIf.: 91369-21-18

PELICULA

LA ROSA DE NADIE, de Ignacio Oliva

THEWISH FISH, de Gorka Vazquez e Ivan Oneka
ELARTISTAY LA MODELO, de Fernando Trueba

LOS DIOSES DE VERDAD TIENEN HUESQOS,

de Belén Santos y David Alfaro

IBIZA OCCIDENTE, de Guinter Schwaiger

HOLMES & WATSON, MADRID DAYS, de José Luis Garci
SUENO Y SILENCIO, de Jaime Rosales
CONTRAELTIEMPO, de José Manuel Serrano Cueto

12 +1, UNA COMEDIA METAFISICA, de Chiqui Carabante
APUERTA FRIA, de Xavi Puebla

ESPERANDO SEPTIEMBRE, de Tina Olivares

EL ENIGMA DEL CUERVO (THE RAVEN), de James McTeigue
SALAMANDRASY SALAMANDROS, de Ramén Margareto
LOBOS DEARGA, de Juan Martinez Moreno

CAZADOR DE DRAGONES, de Patxi Barco

PROYECCIONES EN BARCELONA. FILMOTECA CATALUNYA. Placa de Salvador Segui, 1-9

CARMINA O REVIENTA, de Paco Ledn

EL PERFECTO DESCONOCIDO, de Toni Bestard
CONTRAELTIEMPO, de José Manuel Serrano Cueto
EVELYN, de Isabel de Ocampo

DONDE VIVEN LAS MUJERES, de José M2 Garcia Serrano
EL SECRETO DE LOS 24 ESCALONES, de Santiago Lapeira
EL MUNDO ES NUESTRO, de Alfonso Sanchez
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de arena en el coste to-
tal de produccién de
una pelicula”,
DIA HORA SALA
Sabado, 1 20:00 2
Sabado, 1 17:30 1
Domingo, 2 17:30 1
Domingo, 2 20:00 2
Martes, 4 17:30 1
Miércoles, 5 20:00 2
Viernes, 7 17:30 1
Domingo, 9 17:30 1
Martes, 11 17:30 1
Jueves, 13 17:30 1
Martes, 18 17:30 1
Miércoles, 19 17:30 1
Jueves, 20 17:30 1
Viernes, 21 17:30 1
Jueves, 27 17:30 1
Sabado, 8 16:30 Laya
Viernes, 14 17:00 Chomon
Sabado, 15 16:30 Laya
Martes, 18 19:00 Laya
Jueves, 20 19:00 Laya
Sabado, 29 16:30 Laya
Domingo, 30 16:30 Chomoén
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NEn el recuerdo

Borau, ahsolutamente cinematografico

El director, guionista, productor, profesory sexto presidente

de la Academia fallecié en Madrid a los 83 afnos

S iempre quiso hacer peliculasylas hizo como director, guionista,
productor y actor. José Luis Borau, una de las figuras mas repre-
sentativas del cine espafiol, fallecié el pasado 23 de noviembre en Ma-
drid, alos83anosdeedad. El cineasta aragonés destacé por su visién
global de nuestro cine, del que fue un gran conocedor y que vivié in-
tensamente a través de los cuatro afios que presidié la Academia, de
1994 a1998; las peliculas que filmé -porladltima, Leo, se alz6 con el
Coya a la Mejor Direccién-; y los cerca de 4o anos que estuvo dando
clases de guion.

Profesor “irrepetible” para muchos, Borau creé una fundacién
con sunombre“para ayudar a la gente que empieza en esta profe-
sién”, presidi6 la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) y
ocup6 el sillén "B" de 1a Real Academia Espafiola. También era
miembro de 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 'y
de la Academia aragonesa de Bellas Artes de San Luis.

Conocido y reconocido -en su galeria de trofeos figura la Con-

cha de Oro del Festival de San Sebastian, el Oso de Plata de Berlin,
el Hugo de Plata y Bronce de Chicago y el Premio Luis Bufiuel ala
mejor pelicula espafiola de la década de los setenta por Furtivos, en-
tre otros-, al cineasta, también autor de varias novelas, solo le que-
dé por hacer “mejores peliculas y mejores libros”, en palabras de
este mano de figura grandiosa que ha dejado en el cajén Lasherma-
nasdel Don, historia que escribié con su buen amigo Rafael Azcona,
y La pajarita deoro. Atendié sus numerosos compromisos y obliga-
ciones yno sevolvié a poner detrds dela cdimara desde el 2000, con
Leo, que, como su anterior cinta, Nifio nadie, protagonizé Iciar Bo-
llain. “Me han ofrecido cosas que no me gustaban porque no en-
cajan con mi espiritu, eran demasiado dramadticas. He hecho pe-
liculas de drama, pero siempre con un toque de humor”. En cola-
boracién con Jaime de Arminan escribié el guion de Miquerida sefio-
rita, cinta que aspir6 al Oscar a 1la Mejor Pelicula Extranjera.

Se sentd en el sillén que ocupd Fernan-Gémez en la RAE, docta
institucién en la que defendié frasesy coletillas que el cine ha rega-
ladoalavida cotidiana de nuestro pais como "play-back’, 'flash-back’,
‘thriller'y 'sheriff’, y expresiones como "una casa de cine", "pasarlo
de cine", "al final voy a ser yo el malo de la pelicula”, "siempre nos
quedara Paris" o "gasta menos que Tarzan en corbatas”.

Siempre atento a la salud del guion en nuestro pais, ala que ca-
lificaba de “mala, aqui y en todo el mundo”, Borau decia que no
habia ideas. “En Hollywood hacen tonteria detras de tonteria, el
esplendor de los anos treinta, cuarenta y cincuenta ha pasadoala
historia. Tener la doble cualidad de ser un cineasta en potenciay
escritor no es facil. La tercera pata del problema son los producto-
res, que quieren hacer lo que ya conocen, lo que se parece a tal o
cual éxito, y esto condiciona la originalidad porque la nueva pelicula
se parece a la vieja”.

Apesar del paso del tiempo, su nombre seguia asociado con el dra-
ma Furtivos, el éxito que tuvo en 1975. “A nadie le amarga un dulce,
pero sime daun poco de tristeza. A miescala es un poco comolo que
le pasé a Orson Welles, que hizo peliculas estupendas después de Ciu-
dadano Kane, pero solo se recuerda ese titulo”.

Valiente contra la censura y también al alzar sus manos blancas
como gesto de repulsa ante el asesinato del concejal sevillano del PP,
Alberto Jiménez Becerril, y su esposa, en la XII edicién de los Premios
Coya. En un tono duro, el entonces presidente de la Academia dijo:
"Nadie, nunca, jamas, en ninguna circunstancia, bajoninguna ide-
ologiani creencia, nadie puede mataraun hombre". Ylos asistentes
ala galale corearon, de pie, con un calido y emocionado aplauso.

Polivalente

José Luis Borau (Zaragoza, 1929) comenzd su carrera a principios
delos anos sesentay, tras fundar su propia productora, El Iman, rodé
HayquemataraB, LaSabina, Rio Abajo (filmada en Estados Unidos) y Tata
mia. Pero antes de dedicarse al cine, en el que debuté con Brandy, se
licencié en Derecho y fue critico cinematografico en ‘El Heraldo de
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Aragén’. Graduado en la Escuela Oficial de Cine de Madrid, donde
ejercié como profesor catedratico de guion -por sus aulas pasaron
Manuel Gutiérrez Aragén, Pilar Mir6 e Ivan Zulueta- produjo sus pro-
pios filmes, ademas de Camadanegra, de Manuel Gutiérrez Aragén, y
Elmonosabio, de Ray Rivas; intervino como actor en peliculas propias
yajenas; y realizé la serie de television ‘Celia’, basada en los cuentos
infantiles de Elena Forttn.

No se aburrié. También hizo pinitos en la publicidad; edit61a pri-
mera biografia publicada sobre Samuel Bronston, ‘El imperio Brons-
ton’; escribié cuentos, ensayos y relatos; dirigi6 el Festival de Cine

FOTO: PIPO FERNANDEZ

Experimental de Madrid; y como presidente dela Academia impulsé
‘Los cuadernos monograficos’ y dirigié la elaboracién y edicién del
‘Diccionario del Cine Espanol’. “Me llamaron para dos afnos y estuve
cuatro. Esmuy bonito ver cémo se han ido integrando los jévenes en
lainstitucién y cémo los Goya han ganado en prestigio”. Era un pe-
liculero que descubrié la vocacién y el paraiso en la sala oscura del ci-
ne. Y eso que antes de querer ser cineasta, sofi con ser arquitecto -
“es que dibujaba muy bien”-. Pero se impusieron los fotogramas y
este hijounicoy granlector-al que Diana Durbin, ‘la mujer de su vi-
da’, nunca contesto la carta que escribié-, se dedicé a inventar his-
torias sin perder nunca su timida sonrisa. “De conejo. Por eso mi ma-
dre me decia ‘no terias, no terias”. La muerte de esta figura capital
en la historia del cine espafol generé multitud de reacciones. Los
Reyes y los Principes de Asturias remitieron sendos telegramas de
condolencia, enlos que destacan “su dedicacién y entrega alas artes
y ciencias cinematograficasy su defensa de los valores sociales” y re-
conocen “su inestimable aportacién a la cinematografia espanola”.

Elsecretario de Estado de Cultura, José Maria Lassalle, ha elogia-
do su compromiso con el cine: “Ha sido un ejemplo para todos los que
trabajamos por la cultura”.



Tenyoro
Rosa Vergeés

-“Me gustaria que la pelicula saliera tan bien como me imagino”- JLB

Aunque con un triste final, la pelicula de su vida salié bien. Su in-
tensa pasion por el cine desde todas las vertientes imaginables ha de-
jado un legado imprescindible, no solo en imagenes o por escrito. Ha
marcado profundamente a los que tuvo cerca, que son muchosy de
distintas generaciones. Gustaba regalar su sabiduria y desprendia una
inmensa humanidad que no conseguia ocultar con su disfrazde hom-
bre solitario. Insistia en que nunca hubiera elegido en un casting a nadie
que se pareciera a él. Se equivocaba. Entre sus mas destacadas actua-
ciones, esta su memorable aportacién como presidente de la Acade-
mia. El, que se consideraba un pé-
simo socio, que nunca antes habia
dado muestras deinterés porel co-
lectivo que ahora le reclamaba,
acepto el cargo.

-Se trata de ponerte el esmoquin
una vez al afio-. Le dijeron.

Para una sola secuencia. La mas
vistosa, con mucha figuracién. La
noche de los Goya. Una escena es-
pectaculary glamourosa. Noche de
estrellas. Mas adelante se quejaria
de que no tenia tiempo ni para po-
nerse el pijama. De que lo habian
enganado. Elesmoquin le quedaba
bieny supolucirlo. Una buenaima-
genareteneresladelas palmasde
sus manos pintadas de blanco ex-
tendidas hacia la audiencia televi-
sivay ante los espectadores de la
sala durante una ceremonia. Sin
palabras, en un gesto que demues-
tra que los cineastas no estan tan
lejos del sentir de la sociedad en la
que viven.

El personaje con mucho flas-
hback a sus espaldas habia vivido
toda clase de aventuras como pro-
ductor, director, actor, publicista,
escritor, editory profesor. Empren-
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dié el nuevo reto conagallasy a portodas. Ese es el vestibulo de la his-
toria, como le gustaba a él describir el arranque.

¢{Qué queria el personaje? Una Academia no decimonénica, muy
vivay activa. Dignificar nada menos que al cine espanol y reconciliarlo
con su audiencia. §Cé6mo lo hizo para conseguirlo? Involucrando a ci-
neastas de prestigioy a los mas jovenes. Haciendo visible la institucién
frente alos poderes plblicos. Convenciendo a empresas del sector. Im-
pulsando publicaciones. Creé un‘Diccionario del Cine Espafiol’ para
demostrar cuantos eran y como valian nuestros cineastas. Y no tuvo
bastante con ello. Logré que la RAE reconociese el valor de la escritura
cinematografica, y a él mismo le adjudicaron unsillon desde el que de-
fendié cada palabra que llevara implicita una imagen.

Consolidé la ECAM restableciendo el contacto entre la profesiony
laformacién tras la desaparicion en los afos setenta de la aforada IEC,
donde estudié y ensend. Firmé con Patrimonio los fundamentos de la
sedeactual.Abri6 la sede de Barcelona. Apoyd la iniciativa de otro hu-
manista como él, Josep Maixenchs, director de la ESCAC, al que admi-
raba. Fiel a sucompromiso con laformacion, ambas escuelas obtuvie-
ron mas tarde becas desde su Fundacion. Desarrollé una actividad fe-
bril velando para ofrecer excelenciay calidad. Hubo secuencias corales
entranables como la entrega de la Medalla de Oro a prestigiosos cine-
astas con motivo de la celebracion del Centenario del Cine Espariol.
Escenas situadas en su Zaragoza natal que nos remiten a las primeras
imagenes filmadas en Espana a la salida de la misa de doce del Pilar,
con breve remake encabezado por él mismo.

Ytodo eso lo hacia solo con el poder de su mirada. Inteligente, pers-
picazy traviesa. Sus ojos azules eran como dos imanes que atraen lo
que ven. Casualmente, o no, su productoray editorial se Ilamaron
Iman. Eran ojos glotones que se alimentaban de cine. Se tragaron ex-
periencias, datos, libros, peliculas, gente y retos varios. Como el que
comparti con él en la Academia.

Yo, que tuve el honor de observarle de cerca, ahora, entre lagrimas,
me pregunto como le cabian tantas cosas en unos ojos tan pequenos.

En sus clases magistrales de guion decia que el personaje de una
historia debe moverse moralmente. El movié a todo el cine espafiol y
lo colocé en un lugar de preferencia que hasta entonces se le habia ne-
gado.Ylo hizo magistralmente, como el gran humanista que ha sido.
Vamos a mantener lailusion, tenemos que demostrarle que lo que he-
mos aprendido con su nobleza persiste mas alla de su presencia, inex-
tinguible.

Le oigo protestar: jEso s, pero sin que se note!
T'enyoro.

Gracias, grandisimo cineasta dominguero

lciar Bollain

0sé Luis Borau ha sido uno de esos hombres grandes, Ginicos, que ha

dado nuestro cine. Y no solamente por su mirada personalisima al
contar sus historias, sino porque dedicé una enorme parte de su vida
adignificar el cine en nuestro pais, a ensenarlo, a difundirlo, a glosarlo
en un diccionario, obra hercilea que le llevé a él y a su equipo cuatro
largos anos. Dedicé otros cuatro a presidir nuestra Academiay luché
porque no fuera unainstitucién“decimonénica”-como decia él-, con
académicos quellegaran a serlo por mérito o edad, sino que lo fueran
por su simple actividad profesional. Empujé con toda su energia, que
eramucha, para que fuera una Academia con gente joven, con gente
enactivoy, sobre todo, sond con que la institucion fuera parte y refe-
rente en nuestra sociedad, y con que tuviera la sede de la que hoy dis-
frutamos. Edit6 los'Cuadernos’y muchos otros libros con su propia
editorial. Financi6 con becas desde su fundacion los estudios de un
buen nimero de futuros cineastas. Produjo a otros, presidio la SGAE,

ocup6 unsillén en la Real Academia de la Lengua... Desde alli, siguio
dignificando nuestro trabajo de "coémicos", recordando las frases y ex-
presiones que ha aportado a nuestra lengua el cine.

Asi, pluriempleado en mil quehaceres, sobre todo en los Gltimos
anos, este cineasta integral se definia a si mismo con cémicay amarga
ironia como un "cineasta dominguero”, porque para escribir sus guio-
nes se lamentaba de que solo le quedaba el domingo. Y en esos dias,
solo en su casa, Borau se entregaba por fin y por completo a la tarea
que era su pasiény surazén de ser en la vida, como él mismo decia, e
imaginaba las peliculas que nos dio y alguna mas que nunca llegaria
arealizar.

Gracias José Luis, por habernos dado tantisimos lunes, martes,
miércoles...Y porque en el fondo, durante todos los dias de la sema-
na, fuiste siempre lo que de nino sonabas con ser: un grandisimo ci-
neasta.
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Por los buenos momentos

Carmen Alborch

ndiallegd a midespacho del Senado un ramo de orquideas. Nunca

habia recibido un ramo tan hermoso, venia con una nota de José
Luis Borau. Adiviné inmediatamente que el sobre contenia una especie
de disculpay asiera. Mi querido y admirado amigo me mostraba su
contrariedad porque ese ano no podriamos irjuntos a la ceremonia de
entrega delos Goya, cita que se habia convertido en una tradicién a ve-
cesinterrumpida en los Gltimos anos. He tenido la fortuna de estar cer-
ca de él en momentos muy significativos. Recuerdo especialmente
cuando siendo presidente de la Academia de Cine sali6 al escenario para
pronunciar su discurso y mostré las palmas de sus manos pintadas de
blanco condenando con estremecedora rotundidad y sobriedad los
asesinatos de ETA. Su valiente gesto nos sorprendi6 y respondimos con
un largoy emocionado aplauso. Aios mas tarde, en 2001, al anunciarse
que el galardén a la Mejor Direccién habia sido concedido a Leo, él se
sorprendié. Un rato antes estuve comentandole cuanto me habia gus-
tadola peliculayjuntos elogiamos lainterpretaciény la calidad huma-
na de nuestra querida Iciar Bollain. José Luis Borau se gané el recono-

cimiento, el respetoYy el carifo de muchisimas personas por su sabidu-
riay su generosidad. Daba buenos consejos y si tenia que sefialaralgtin
error lo hacia con tanta delicadeza que parecia que estuviera pidiendo
perddn. Tuve esta experiencia cuando escribi‘Solas'y, sobre todo,‘Ma-
las’. Me impresionaba que un hombre tan sabio, complejoy cosmopo-
lita se mostrara como una personaingenua, incluso inocente. Demos-
tré su cultura, creatividad y sensibilidad en las peliculas que dirigio y en
sus producciones. ;Quién no recuerda Furtivos, La Sabina...? Recordé, en
elactode concesion de la Medalla de Oro de laAcademia a Manuel Gu-
tiérrezAragén, la valentiade ambos en Camada Negray los buenos fru-
tosdesu colaboracion. No me olvido de su precisién y riqueza en el len-
guaje, masde unavez he leido su discurso de ingreso a la Real Academia
dela Lengua: “El cine en nuestro lenguaje”. Fue un placer escucharle.
Sinceroy misterioso, coqueteaba con sudemanda de afectoy atencién
y susoledad.Y como la amistad, seglin Epicuro, es una puerta a la feli-
cidadyalos placeres, te doy las gracias porlos buenos momentos que
nos has proporcionado y por los que nos seguiras regalando.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

A mi maestro de baile

¢~

Alvaro de Armifan

i primer recuerdo de José Luis es en mi casa de la calle Velayos.

Yo debia de tener7anos, estaba dibujando, entré con mi madre
en la habitacion y se puso a dibujar conmigo. Me acuerdo perfecta-
mente porque me impresioné mucho: me hizo un boceto de King-
Kong en el Empire State Building con la chica en sus garras. Alamoza
la dibuj6 estupendamente, y King-Kong era terrorifico. Ese dibujo lo
guardé durante mucho tiempo en mi cuarto, pues aquella chica rubia
ya me producia un placer extrafo al observarla. También fui su nifio
estrella unos anos mas tarde con aquel anuncio tan famoso de las*Pi-
ruletas a peseta, piruletas a real... y si tienes mil pesetas, cmprate
mil piruletas”, cancién que se oia mientras un nino muy mono chupa-
ba con alegria una piruleta. Ese nifio era yo y José Luis me dirigié con
muy poca paciencia en aquel anuncio que rodé su productora, El
Iman.

Muchos afos después, vivi con él en Los Angeles donde me acogié
en su casa mas de seis meses. El estaba en esa ciudad taninmensay
cinematografica preparando su pelicula Rio abajo. Son muchas las
anécdotas que podria escribir de esa convivencia con una de las per-
sonas mas brillantes que he conocidoy a quien tuve la suerte de tratar
tan cercanamente. Pero lo que les queria contar es una faceta que,
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tal vez, muchos no sepan de José Luis: era un buen bailariny el rock
and roll lo dominaba. Lo hacia de maravilla y sus pies se movian con
una velocidad envidiable a pesar de su gran tamarno. Me percaté en
el pueblo de Pedraza, tras una de las multiples cenas que dio mi madre
en esa casa teniamos. El bailaba con una mujer guapisima que a todos
nos encantaba, no solo a los que teniamos 16 afnos. Se llamaba Agnes,
habia nacido en Bélgica y era la mujer de Alejandro Mass6. Sonaba
‘Honey Pie’, de los Beatles, y me la hizo poner dos veces seguidas: le
habia cogido el tonoy la bordaba. Yo mefijé en la manera tan peculiar
de mover los pies de José Luis y loimité durante muchos anos, incluso
perfeccioné su método, dandome a mi también grandes placeresy al-
guna que otra conquista. Ahora cierro los ojos y lo veo en el salén de
Pedraza con una camisa azul y unos pantalones grises, y me grita:
“ijAlvarito... Alvarito... otra vez, ponla otra vez!”, con una voz que se
oiria hasta en la cercanasierra de Navafria. Agnes, encantada, serie,
y todos los demas salen a bailar animados por Borau.Vuelvo a poner
“Honey Pie”, miro coémo José Luis mueve sus pies mientras maneja a
su pareja con destreza. La cancién se acaba y todos rien, funde a ne-
gro... Adiés José Luis , gracias por todo y muy especialmente por esa
leccion de baile.
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NEN el recuerdo

Tony Leblanc,
un actor indispensable

El intérprete fallecié a los 9o anos en su domicilio de Villaviciosa de Odén

ste madriefio, que se vanagloriaba de haber nacido en el Salén

de Tapices de Goya del Museo del Prado en 1922, participé a lo
largo de su vida en mas de setenta titulos del cine espanol. Suima-
gen, que ha quedado vinculada a toda una época de la comedia
costumbrista espanola, fue recuperada para la gran pantalla por
Santiago Segura, que cont6 con él en su debut en la direcciéon -To-
rrente, el brazo tonto delaley (1998)-. Con este papel, el inolvidable
Tony Leblanc se alzé con el Goya al Mejor Actor de Reparto, galar-
dén que ya habia recogido cinco anos atras en su versién
honorifica.

Aungque su carrera siempre estuvo vinculada al género cémico,
seinici6é enlainterpretaciéon con unlargometraje dramatico. Co-
1ria 1945 y Antonio Roman le dirigié en su debut en Los tiltimos de Fi-
lipinas, historia que narraba el conflicto bélico que tuvo lugar a fi-
nales del siglo XIX. La argentina Celia Gamez le dio una oportuni-
dad en su compaiiia, lo que le permitié dar los primeros pasos pro-
fesionales en la revista musical y que Luis Lucia se fijase en él para
protagonizar el filme Dos cuentos para dos.

Desde este momento, su carrera se desarroll rapidamente, al-
canzando altas cotas de popularidad interpretando a personajes
en titulos indispensables de la historia del cine espanol: Historias
delaradio, de José Luis Sdenz de Heredia; El tigre de Chamberi, de Pedro
Luis Ramirez; Losdngeles del volante, de Ignacio F. Iquino; y Laschicas
dela CruzRoja, de Rafael]. Salvia. En este largometraje
coincidié con Concha Velasco, intérprete que recogera el
Goya de Honor 2013, y con la que compartié rodaje en nu-
merosas ocasiones: Amor bajo cero, Los tramposos, El dia delos
enamorados e Historias dela television, entre otras. Velasco ase-
gur6 que Tony Leblanc erala persona a la que ella mas de-
bia -“él hizo que yo sustituyese a Nati Mistralen‘Veny
ven al Eslava’, e hizo que pasase de ganar 65 pesetas a ga-
nar 3.500”-.

Leblanc fue poco a poco configurando su papel de ga-
1an cémico, tramposo y sentimental, hasta convertirse
en figura emblematica de la achulada picaresca madrile-
na en los tiempos del desarrollismo, dotando siempre a
sus personajes de ironia y humanidad. En los afios sesen-
ta continud su carrera en el cine compartiendo, a menu-
do, protagonismo con actores de la talla de José Luis Lopez
Vazquez y Manolo Gémez Bur, creando en 1960 su propia
productora y estrenandose como director en El pobre Garcia,
cinta a la que siguieron Los pedigiiefios y Una isla con tomate.
Fue éste el inico revés sufrido en su trayectoria, que le lle-
v0 a tener que limitarse, de nuevo, a su labor interpreta-
tiva. A partir de los setenta, comienza a retirarse progre-
sivamente del cine optando cada vez mas por proyectos
teatrales. En el medio televisivo intervino en varios ‘Es-
tudio1’ y en series como ‘Escuela de maridos’, ‘El que dice
sery llamarse’ y ‘La gran ocasién’. De 2001 a 2008 inter-
preté al entrafiable kiosquero Cervan en la seriede La1de
TVE ‘Cuéntame cémo paso’.

Retirada y regreso

Vivié su peor momento tras el accidente de trafico que
casi termina con su vida en 1983, pero Santiago Segura le
recuperaria parala gran pantalla en 1998. Torrente, el brazo
tonto delaley fue solo la primera de las cuatro cintas de la
sagaen las queintervino Leblanc. En una entrevista para
larevista‘Academia’, tras su intervencién en la iltima pe-
licula de Segura, expresé haber estado de milagro en el ro-
daje porque tenia una cita con la muerte -“La pelicula esta
graciosilla. Elreparto, quitandome a mi, estd bien. No sé
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siestaréenlaquinta. Lomalo es el calendario, y como sus Torrentes
tardan varios anos, me temo que no voy a poder participar en la
préxima porque tengo un contrato ineludible: me tengo que mo-
rir”-. El 24 de noviembre, a los 9o anos de edad, Tony Leblanc
cumpli6 ese acuerdo y fallecié en su domicilio de Villaviciosa de
0Odén. Araiz de un paro cardiaco y rodeado de Isabel, su mujer, y
sus ocho hijos, le lleg6 la muerte a este rostro indispensable en la
historia del cine, 1a televisién y el teatro en Espania.

Su despedida, tal y como fue su deseo, se celebrd en el Teatro
Fernan Gémez,donde todo el que lo deseé pudo acudir para ofre-
cerle sutltimo adiés. Su hijo Tony declaré que su padre tomo esta
decisién “porque alli habia ido éla despedir a la gran Lola Flores”.
También manifest6 que, “dentro de la pérdida y 1a tristeza, ha sido
un absoluto privilegio ver cémo mi padre ha recibido tantas mues-
tras de amor, admiracién y carifio en vida. No se puede pedir
mas”. Ala pregunta de qué destacaria de su progenitor, respondié
que “toda su vida fue un trabajador nato”.

En un telegrama de condolencias recibido en la Academia de
Cine, Mariano Rajoy, presidente del Gobierno, destacé del intér-
prete que “esta referencia imprescindible en el mundo de la cul-
turay del espectaculo de nuestro pais deja un recuerdo imborrable
en generaciones de espanoles a través de su trabajo en el cine, los
escenarios y programas de television”.

FOTO: PIPO FERNANDEZ



Imaginando a miidolo
Santiago Seqgura

D eTony hevistotodolo que ha hecho, yloque
no he visto melo he tenido que imaginar, pe-
ro lo heimaginado maravillosamente —ademas
con suayuda—-. No asisti a sunacimiento en el
Museo del Prado, no le vi boxear en el campo del
Gas, nolevijugando al fatbol con el Chamberi ni
bailando claqué con Luis Cuenca... jAh, pero qué
bien loimagino! No le vien el Price saliendo de en-
treel pablico interrumpiendo la actuacién del es-
cenarioy anunciando:“jAl rico bombén helado!”.
Pero me rio visualizandolo. Por desgracia, no
existen grabaciones de la obra de teatro que re-
present6 con Gila y José Luis Ozores, pero si me
hubiesen dado a elegirentre veral rat pack en Ne-
vada o a estos tres sobre un escenario madrilefio,
a pesar de mi admiracién por Sinatra y sus cole-
gas, me hubiese decantado por nuestros genios.
Cerrando los ojos puedo imaginarlos.

Silevien muchos de sus programas de televi-
sién —o al menos en las grabaciones que se con-
servan-, si he visto su Don Mendo en‘Estudio 7',
mi favorito sin duda —con permiso de Fernan-Goé-
mez, debilidad de Tony-. Si que he visto sus peli-
culas, lasquelegustaban, las que nole gustaban,
las tres que dirigié, produjo, escribié y protagoni-
z6 élmismo, las que le tuvieron de cabeza de car-
tely en las que formaba parte del reparto. No he
visto las comedias que representaba con su propia compafia teatral,
ésas que tenia que compaginar con su trabajo en televisién y con los
rodajes, pero he tenido la suerte de que melas contase el propio Tony.

No le he visto componiendo sus decenas de temas musicales, pero
me ha cantado mas de uno a capela en el sofa de su casa.Ysile hevisto
preparando un personaje y ensayandolo, minuciosamente, interpre-
tandolo ante la cdmara, pues he tenido la gran suerte de dirigirle en
cuatro peliculas. Le he visto recoger dos goyas en directo. Le he visto
reiry le hevistollorar, le he visto en publico regalando requiebrosy pi-

Privilegio

EnelrecuerdoN

Leblanc con Segura en una de las cintas de la saga Torrente.

ropos, le he visto enfadado —porque tenia caracter-y en privado re-
partiendo su carino a la familia, todo porque la diosa Fortuna me con-
cedié la gracia de poder ser amigo personal de miidolo.

Yyanovoy averle mas, porque ya no esta, pero seguiré viendo sus
peliculasy seguiréimaginandolo: su naturalidad, su simpatiay su des-
caro ante la cdmara, su chuleria castiza y su frescura, su mirada llena
de picardiay de humanidad, suforma de bailar, de moverse, de sonreir,
deactuar...

Te imagino Tony, sigues conmigo.

Antonio Fernandez Paez (Tony Leblanc Junior)

rivilegio. Esta es la primera palabra que me sale del alma al hablar

de mi padre. Privilegio por haber tenido la oportunidad de ser su
hijoy con ello haber disfrutado de la ocasién de presenciar, desde muy
cerca, elinmenso valor de sus calidades humanasy artisticas. Nuestro
rico refranero expone que“aprendiz de mucho maestro de nada”, pero
el mismo refranero refleja también que“no hay regla sin excepcién”,y
mi padre es un claro ejemplo demostrable de que no solo haintentado
aprender numerosos palos de su oficio, ademas ha sido maestro de
muchos de ellos.

Desde muy nino sinti6 la inquietud de introducirse en el mundo del
arte, con apenas seis anos comenzé a interpretar guinoles para los ve-
cinos de la casa de veraneo que sus padres tenian en el barrio madri-
leno de Usera. Con ocho anosy sin saber leer atn debuta en el teatro
interpretando el papel de carabinero en la obra“El contrabando”, de
los hermanos Alvarez Quintero. Siempre recordaba con una sonrisa
que cuando salié por primera vez al escenario se quedé en blanco y ti-
midamente pregunté ¢y ahora qué digo?, siendo gracias al apuntador
quedesdela“concha”le proporciond el piede lafrase, pudoiniciar ese
debut que hasta sus ultimos dias le ha llenado de orgullo. Con diez
anos aprende los primeros pasos de claqué con una profesora, pero es
en el cine viendo reiteradamente las peliculas de Fred Astaire con lo
que consigue alcanzar un buen nivel profesional en el entonces cono-
cido como baileamericano. Fueya con catorce anosy durante la gue-
rra civil cuando adopta el nombre artistico de Tony Leblanc, resultaba

poco creible venderse como bailarin americano llamandose Ignacio
Fernandez, como les pasaba también a sus companeros Alfonso del
Real (Tony Charles) o Luis Cuenca (Tony Astaire)

Sihago hincapié en sus comienzos es porque considero que eviden-
cian conclaridad susirrefrenables deseos desde nifio por seralgoy al-
guien en lavida. Lo logré con creces, pero siempre me reconocioé que
alcanzar el éxito en el mundo del arte depende muchas veces del fac-
torsuertey que, desgraciadamente, muchos talentos se quedanenel
anonimato al no haber dispuesto de ese preciso empujon del azar.

Viendo unavez un documental de naturaleza escuché quelos cien-
tificos no se ponian de acuerdo en saber silas plumas del pavo real te-
nian como misién competir en esplendor con otros machos o eran pa-
raimpresionar a las hembras, eso me hizo reflexionar que el caso de
mi padre era parecido, no sabia con exactitud si su clamoroso éxito se
debia a la solicitud del pablico o a sus comparneros de profesiéon que
galantemente reconocian sus inigualables capacidades.

Privilegio es haber obtenido el reconocimiento profesional durante
suvida, sin tener que esperar a morirse para que se dijese jqué bueno
era! Como ocurre en tantos casos olvidadizos.

Y como no, privilegio también, aunque conlleve ligera arrogancia,
el de todo aquél que haya podido ser espectador de tanta demostra-
ciébnde arte. Creo que no debemos de estar tristes porque se nos haya
ido, ya que porfortunala magia del cine se encargara de prolongaren
el tiempo sus multiples talentos.
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A\
Rodajes

Ana Ros
anaros@academiadecine.com

Contraviento y marea

En solitaire. Foto: Thomas Bremond

Contravientoy marea se siguen rodando historias. Se cierra el ano con varios rodajes en marcha. En estas
paginas damos cuenta de cuatro thrillers, tres comedias , dos dramas y un documental: Planeta Asperger. La
coproduccion esta mas de moda que nunca ante las dificultades de nuestros productores para financiar sus
peliculas'en casa’. Y no lo hacen solo con Latinoamérica, como ocurre con Solo para dos, de Roberto Santiago
—coproducida con Argentina y Venezuela—; Sola contigo, de Alberto Lecchi—con Argentina—; o la quedirigey
produce Gerardo Herrero, Lejos del mundo—con Colombia—, sino también con Europay EEUU. Francia entra en
Saposy culebras, de Francisco Avizanda; en el drama que habla en catalan La por (el miedo), de Jordi Cadena;y
también en OpenWindows, de NachoVigalondo. Con EEUU coproduce Jorge Dorado su primera aventura: Mind
Scape.Vigalondo echa mano deactores internacionales —Elijah Wood y Sasha Grey— y Dorado también hace lo
propio. Ademas, En solitaire es una ambiciosa coproduccién europea con Franciay Bélgica de 16 millones de
euros realizada por Christophe Offenstein —director de fotografia de Pequerias mentiras sin importancia—. Elidioma
sehavueltoclaveycadavez serueda maseninglésyenfrancés para traspasarfronterasy asegurarlasventas
en el extranjero. Asilo hacen tambiénjosé F. Ortunoy Laura Alvea con su primera obra, The Extraordinary Tale
of the Times Table, de financiacién integramente espanola.
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En solifaire

DIRECTOR: Christophe Offenstein | Comedia/ Aventuras | puBLico: Todos los pablicos
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Yann encabeza la regata Vuelta al Mundo en Solitario, pero una
parada por averia lo cambia todo. Es el tema de la superproduc-
cién que dirige Christophe Offenstein. Manuel Monzon, su produc-
torejecutivo, explica: “Se trata de filmar una aventura de superacién

Yann Kermadec ve realizar-

se su suefo cuando debe
remplazar de improviso al
capitan estrella del barco
“DCNS”, en la Vendée Glo-
be, Ia Vuelta al mundo en
solitario mas importante
del planeta. Tras algunos
dias de regata, en cabeza
de carrera, tiene que repa-
rar una averia. Su vuelta al
mundo se vera radicalmen-
te afectada...
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DIRECTOR

Christophe Offenstein
PRODUCTORAS

Les Films Du Cap y Gaumont
(Francia), Scope Pictures (Bélgi-
ca), A Contracorriente Films (Es-
paia)

GUION

Jean Cottin, Christophe Offens-
tein, Frédéric Petitjean, Pierre
Marcel, Alain Michel Blanc, Marc
Guilbert y Thomas Bidegain.
Adaptacion: Jean Cottin y Chris-
tophe Offenstein a partir de la
obra original de Frédéric Petitje-
an

PRODUCCION EJECUTIVA

Sidonis Dumas, Jean Cottin, Adol-
fo Blanco, Manuel Monzdn, Ge-

neviéve Lemal, Laurent Taieb
DIRECCION DE PRODUCCION
Pascal Bonnet, Toni Novella
DIRECCION ARTISTICA

Olivier Radot

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Guillaume Schiffman
MONTAJE

Véronique Lange

SONIDO DIRECTO

Nicolas Provost

SONIDO MEZCLAS

Gwénnole Le Borgne
MAQUILLAJE

Alice Robert

PELUQUERIA

Gérald Portenart

VESTUARIO

Muriel Legrand

ADOLFO BLANCO. Productor

“Cuando Gaumont, tras varias exitosas
colaboraciones anteriores, nos ofreci
entrar en esta super coproduccién
europea, lo hizo con esta frase: ‘Os
vamos a hacer una oferta que no vais a
poder rechazar... una pelicula
totalmente A contracorriente...’

y tenian toda la razén”

EFECTOS ESPECIALES

Alain Carsoux

CASTING

Pascal Beraud

FOTO FUJA

Thomas Bremond

PROMOCION

Ariane Tosan Du Plantier

PRENSA

Marién Piniés

INTERPRETES

Francois Cluzet, Guillaume Canet,
Virginie Efira, José Coronado, Je-
an-Paul Rouve, Karina Vanasse,
Arly Jover

INICIO DE RODAJE

1/10/2012

DURACION DE RODAJE

12 semanas

FOTO: THOMAS BREMOND

personal, amistad y solidaridad, una de los mas grandes desafios
que todavia quedan hoy en dia sobre el mar, con todos los medios
pero con una premisa insensata para rodar: toda la accion es real,
con lo que eso supone... una locura!™.

PRESUPUESTO

16.987.760 euros

DISTRIBUCION

Gaumont, Scope Pictures (Bélgi-
ca). A Contracorriente Films (Es-
paria)

LOCALIZACIONES

Lorient y Sables d’Olonne (Fran-
cia) y Fuerteventura (Espafia)
FORMATO

Digital HD /2,35:1/DCP
DURACION

105 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Francés

INFORMACION

Marién Piniés. Manuel Monzén
Tel. 93 5398536. E-mail: produc-
cion@acontracorrientefilms.com



RodajesN

DIRECTOR: Nacho

Upen Windows

alondo | Thriller | pOBLICO: Mayores de 16 anos

N achoVigalondo (Los Cronocrimenes, Extraterrestre) ha comenzado
el rodaje de su tercer largometraje (primero en lengua ingle-
sa).“Responde a una apuesta de ApachesyAntena 3 porundirector
contalentointernacional cuyas peliculas hanviajado por festivales
yse han estrenado en salas, en mas de 45 territorios incluidos EEUU.
Responde también a la idea de producir un thriller de suspense que
suponga una puesta al dia de los clasicos de Hitchcock, De Palma o

Jill, la actriz mas excitante del momento, rechaza cenar con Nick, un fan que ha ganado una cita con ella en un concurso
de internet. En compensacion, un tipo llamado Chord, presentandose como el jefe de campaiia de Jill, ayudara a Nick a
seguir los pasos de la actriz desde su propio ordenador. Comienza un juego de hackers mirones en el que Nick se va dando
cuenta que tan solo es un titere mas en el plan maniaco ideado por Chord para cazar a la actriz

DIRECTOR

EFECTOS ESPECIALES

Nacho Vigalondo Efe-X

PRODUCTORAS CASTING

Apaches Entertainment, An-  Ana Isabel Velasquez, Sha-
tena 3 Films, Wild Bunch heen Baig

GUION FOTO FIJA

Nacho Vigalondo
PRODUCCION EJECUTIVA
Enrique Lopez Lavigne, Belen
Atienza, Mercedes Gamero
DIRECCION DE PRODUCCION
Nahikari Ipifia

DIRECCION ARTISTICA

Jorge Alvarifio

PRENSA

Eva Calleja

INTERPRETES

Elijah Wood, Sasha Grey, Neil
Maskell

INICIO DE RODAJE

Soledad Sesefia, Javier Alva-  22/10/2012

rifio DURACION DE RODAJE
DIRECCION DE FOTOGRAFIA 7 Semanas

Jon D. Dominguez PRESUPUESTO

SONIDO DIRECTO 2.900.000 euros
Roberto Fernandez LOCALIZACIONES

SONIDO MEZCLAS Madrid, Austin (Texas)
James Mufioz DURACION

MUSICA 90 minutos

Jorge Magaz IDIOMAS DE RODAJE
MAQUILLAJE Inglés

Cecilia Escot INFORMACION
PELUQUERIA Apaches Entertainment.
Cecilia Escot, Eduardo Torres  Enrique Lopez Lavigne.
VESTUARIO E-mail:

Cristina Sopefia enriqgue@apaches.es.

Haneke sobre el voyerismoy la pérdida de la identidad que provocan
nuevas ventanas como las redes sociales einternet. Responde al re-
to de desarrollar una pelicula clasica de accién en tiempo real, em-
pleando una narrativa Gnicay original hasta entonces nuncavista,
a través de tres puntos de vista, el héroe, la chica en apuros y el vi-
llanoy una sola ventana: la pantalla de nuestro ordenador conver-
tida en pantalla de cine”, declara Enrique Lopez Lavigne.
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NRodajes

Leios del mun

DIRECTOR: Gerard@ Herrero | Thriller | pOBLICO: Mayores de 16 afnos

erardo Herrero vuelve a ponerse tras la cdmara para contar
la historiade Roman que se instala en el hotel de la costa de
su antiguo socio para cobrarse una vieja deuda.”“Es una historia
de equilibrios precarios, donde lo que cada uno hace a escondi-

das siempre esta a punto de ser descubierto. También es la his-
toria de una pesquisa que tropieza con desvios cada vez mas ab-
surdos y que no consigue reconducirse”, indica el guionista Ni-
colas Saad.

Tras salir de la carcel,
Roman llega a un hotel
dela costa para cobrar-
se unavieja deuda. Pero
su antiguo complice, el
dueiio del hotel, le da
menos de lo que él es-

NICOLAS SAAD.
Guionista

“El motor es
siempre el deseo.
Nadie es capaz de
conseguir lo que

pera, y Roman decide
instalarse ahi con la in-
tencion de presionarlo.
Todo sale mal. El boto-
nes entra a su habita-
ciény le roba todo su di-
nero, Roman atribuye
el hurto a dos turistas
espanolas con quienes
paso la noche, y en su
intento por recuperar-
lo, una de las chicas
acaba muerta. A esta
muerte le sucederan
otras, convirtiendo el
apacible ambiente de
vacaciones en una pe-
sadilla.
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DIRECTOR

Gerardo Herrero

PRODUCTORAS

Tornasol Films, Foresta Films (Es-
pafia), Ennovva Films (Colombia)
GUION

Nicolas Saad

PRODUCTORES

Carlos Rodriguez, Julian Giraldo
y Gerardo Herrero

DIRECCION DE PRODUCCION

José Antonio Gémez

DIRECCION ARTISTICA

Diana Saade

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alfredo Ferndndez
MONTAJE

Cristina Pastor

SONIDO DIRECTO
Eduardo Esquide
SONIDA MEZCLAS

Diego Garrido

MUSICA

Lucio Godoy
MAQUILLAJE/ PELUQUERIA
Ana Jauregui

VESTUARIO

Lida Castillejo

CASTING

Carlos Camacho, Julio Azaar
FOTO FJA

Juan Camilo Segura
PROMOCION Y PRENSA
Tornasol Films

INTERPRETES

Carmelo Gémez, Silma Lépez, Ur-
sula Corber6, Luis Frenado Ho-

yos, Jorge Enrique Abello
INICIO DE RODAJE
29/10/2012

DURACION DE RODAJE

6 semanas

desea, al menos no
directamente, y
esta imposibilidad
parece avivar el
deseoy
descontrolarlo”

PRESUPUESTO
No facilitado

LOCALIZACIONES

Colombia. Cartagena de Indias
FORMATO

35mm - Color / Dolby Digital
DURACION

100 min. aprox

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Tornasol Films. Clarisa Pardina
Tel. 911023024. Email:
tornasol@tornasolfilms.com



aviolencia familiar desde el punto de vista

de un adolescente es el eje central de esta
historia que dirige Jordi Cadena (Elisa K). “Em-
pezar un rodaje en los tiempos que corren ya es
motivo de jabilo, siademas es un proyecto de
Jordi Cadena hace que me sienta un privilegia-
do.Tan privilegiado como rodarla con un equi-
po técnicoy artistico inmenso y sensible a la
propuesta de Cadenay a la situacién de la in-
dustria. Sabemos que este esfuerzo es obliga-
do, quevalela penay que es la Gnica forma de
mantener viva la ilusién y una industria cine-
matografica que hemos levantado entre todos
y que no vamos a dejar caer porque no vamos
adejar de hacer peliculas”, dice el productor
Antonio Chavarrias.

JORDI CADENA. Director
“Escribi La por (El miedo)
paralelamente a Elisa K, mi
anterior pelicula co-dirigida
con Judith Colell. Ambas estan
basadas en textos de Lolita
Bosch. Buscaba respuesta a
una serie de preguntas que
siempre me he planteado: ;Es
posible conocer las razones del
mal? ;El mal absoluto es
irracional? ;Es simplemente la
incapacidad de determinados
seres humanos de discernir
entre lo bueno ylomalooesla
sociedad, que les reduce a algo
tan superfluo, lo que les
arrastra a cometer el mal?
Quiza demasiadas cuestiones
para tan solo una pelicula”.

: - .
] . o T
R e g el

Jordi Cadena

Oberon Cinematografica (Espa-
fia) y Glaam Media Invest (Fran-

cia)

Jordi Cadena. Basado en la no-

vela “M”, de Lolita Bosch
Antonio Chavarrias
Marta Ramirez

Eva Torres

Sergi Gallardo

Daniel Fontrodona
Albert Manera

Maru Errando

Anna Pons

Cristina Campos

Marc Ballg

Vas A Ver
Ainhoa Pernaute. Vas A Ver

Igor Szpakowski, Alicia Falco,

Ramon Madaula, Roser Cami

28/11/12
4 semanas
No facilitado

ICEC- Méritos Artisticos, CDA-
Desarrollo, MEDIA Desarrollo

Barcelona

1.2:35

90 min aprox

Catalan

Marta Ramirez. Tel. 93 451 25

60 E-mail: oberon@oberoncine-
matografica.com.

POR (Elmiedo. .,

DIRECTOR: Jordi Cadena | Drama

STNE)P§IS'-
-

Manuel tiene dieciséis afnos, es un buen estudla-nta‘/aun
buen compaiiero. Su mejor amigo es Javiy I,.aurh lachica
con la que sale. Ambos van a clase con él.Cuerita con el
aprecio de sus profesores y con la amIStaq del entren_i
dor del equipo de baloncesto. Pero atin asi es incapazde
contarle a nadie lo que sucede en su casa. Solo piensa en
poder empezar a trabajar pronto para sacar #su madre
y a su hermana del infierno que estan viviendo.




Blancanmeves, Eva, Pa Negre, DI Hollywood, Agnosia
;Fara que sirve un osol. Halda Tnste e Trompeta
Amador. Paiarcs de Papel, Mit Cretins Los ojes de Julia,
Hoad to nowhere, La bomba del Licew, Volando voy, Bala
da Feguelg, La cabana de los Herces: La estacion del
alvido, Circwit, Trash: Spanish Movie, A o denva, Paintball.
MNegro Buenos Alres. | come with the rain, Tomsters,
sometimes | ke to leave a gap, Mar Adentro, Bl bruco del
Merco, Diano de una nimfarmana, Rivales; Nome pidas gue
te bese porgue te besare, Bl Orfanato,  Cobardes,
Transsiberian, Los Justos, Chueca Town, El nino de barro,
Lola Fores a-pelicula; tos Tothenwackers;: |a Sombra. de
nadig, The Ungodly, Yo soy 18 Juan, Las vidas de Celig, 8
Tnunfo: Los abandonados, Moscow Zere. La monja.
FragilesTaxista Full, La Chispa de lavida, B Capitan Trugeng
v &l Santo Grial, Salvador Puig Artich, Mapa de los sonidos
de Tokio, Los Borgia, Samimo, Bl club de o5 esuig)das, 58
MmagestEMInor EbYey de |la Montana, La torre de SHSE
Faene Apache Sexy liller, Nadie es perfecto El menor de
e nales  Freiexios, La vida secreta de la palabras,
Hmnados por el fuego, Princesas. La semana gue viene
sin falto

FVX / Cinema Postproduction

AS

imasblue

Alcais 226 Plue. Médes Vige § IMASBLUE audioclip

1SKE
28027 Madrid DHOCS Barealona
T4 34817258 94 7 T4 3952721710
S www.imasblue.es



RodajesN

Mindscape

DIRECTOR: Jorge Dorad

Thriller |

osolo esla primera experiencia en el largometraje de Jorge
Dorado como director -cortometrajista nominado al Goya
con La guerra-, sino que también lo es para Jaume Collet-Serra
(Sin identidad) como productor con la compafiia Ombra Films que
comparte conjuan Sola. Sobrelacinta declara: “Es el resultado
de un gran trabajo en equipo. Es un honor contar con la partici-

pacién de Antena 3, Warner, Canal +y Televisié de Catalunya en
el primer proyecto de Ombra a través de su asociacién con Stu-
dioCanal. Deseo que éste sea el principio de unalarga colabora-
cion con todos ellos, a quienes agradezco la confianza deposita-
daen Ombra, en el directory en el resto del equipo técnicovy ar-

tistico”.

Un hombre con la habilidad de entrar en las memorias de las personas se ocupa del caso de una adolescente brillante
y problematica para determinar si ella es una sociopata o victima de un trauma.

DIRECTOR

Jorge Dorado

PRODUCTORAS

Ombra Films (Espafia-EEUU), The Safran
Company (EEUU) y Antena 3 Films (Espafia)
GUION

Guy Holmes

PRODUCCION EJECUTIVA

Jaume Collet-Serra, Juan Sold, Peter Safran,
Mercedes Gamero y Miguel A. Faura
PRODUCTORA

Ester Velasco

DIRECCION ARTISTICA

Alain Bainée

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Oscar Faura

MONTAJE

Jaime Valdueza

SONIDO DIRECTO

Alvaro Lépez
MAQUILLAJE

Alma Casal

PELUQUERIA

Ignasi Ruiz

VESTUARIO

Clara Bilbao

EFECTOS ESPECIALES

Lluis Rivera (In Extremis) y David Heras
(Usert38)

CASTING

Reg Poerscout-Edgerton

FOTO FUUA

Quim Vives

PRENSA

Nria Costa

INTERPRETES

Mark Strong, Taissa Farmiga, Brian Cox, Sas-
kia Reeves, Indira Varma, Richard Dillane, No-
ah Taylor Y Alberto Amman

INICIO DE RODAJE

17/10/2012

DURACION DE RODAJE

8 semanas

PRESUPUESTO

4.350.323 euros

DISTRIBUCION

Warner Bros Pictures

LOCALIZACIONES

Espafia (Barcelona, Hospitalet Llobregat,
Sant Cugat, Terrassa, Montseny), Francia
(Dordogne) Y Canada (Montréal)

FORMATO

35mm /2.35:1

DURACION

110 minutos Aprox

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

WAW. Nuria Costa.

Tel. 93 2955970

E-mail: ncosta@workingatweekend.com
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Sola cont

DIRECTOR: Alberto Lecchi| Thriller Dramatico | ®0sLico: Mayores de 16 anos

ALBERTO LECCHI. Director

“Sola contigo es una historia llena de traiciones, incomprensién, mentiras, sexo, violencia,
ternura y amores. Pero mas alla de eso es una historia que puede leerse en la pagina policial
de cualquier diario del mundo”

I director y guionista argentino Alberto

Lecchi cuenta en qué consiste este tra-
bajo: “Aunque encierra referencias a mu-
chos géneros es basicamente un thriller con
todos los ingredientes clasicos, pero expli-
cado en el contexto actual. Uno construye
las historias y después decide el modo en
que las va a contar. Por eso opté por la mo-
dalidad del thriller, ya que convierte a la pe-
liculaenunasuerte de policial duro que ate-
nday logra mentirun poco el tremendo dra-
ma que encierra”. Jordi Mir, productor ana-
de:"Estamos convencidos que sorprendera
al publico. Ya hemos tenido la oportunidad
deveralgunos premontajesy podemos ade-
lantar que el duelo interpretativo entre
Ariadna Gily Leo Sbaraglia puede ser extre-
madamente gratificante.”

Sola contigo narra el descenso a los
infiernos de Maria Teresa Maradei,
una mujer que ha triunfado profe-
sionalmente pero que ha visto co-
mo su mundo se desmoronaba, ca-
yendo en el alcoholismo y perdien-
do la custodia de sus hijos. De re-
penterecibe laamenaza de un ase-
sino que le exige que pida perdén a
todos aquellos a los que hizo dano.

DIRECTOR FOTO FLJA
Alberto Lecchi Federico Suédrez
PRODUCTORAS INTERPRETES

Aguirre Films (Argentina) y
Moonlight Cinema (Espaiia)
GUION

Alberto Lecchi, Leandro Sici-
liano, Lelia Gonzdlez
PRODUCCION EJECUTIVA

Gabriel Pastore, Antonia Casa-
do

DIRECCION DE PRODUCCION
Gabriel Pastore

DIRECCION ARTISTICA

Clara Notari

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Federico Rivarés

SONIDO DIRECTO

Jorge Stavropolos

SONIDO MEZCLAS

Alexis Stavropolos
MAQUILLAJE

Dolores Giménez

PELUQUERIA

Daniela Deglise

VESTUARIO

Soledad Cancela

Ariadna Gil, Leonardo Sbara-
glia, Sabrina Garciarena, Gon-
zalo Valenzuela, Antonio Bira-
vent.

INICIO DE RODAJE

12/11/2012

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

800.000 euros

LOCALIZACIONES

Buenos Aires

FORMATO

HD

DURACION

95 minutos (aprox.)

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Jordi Mir. E-mail:
moonlightbharcelona@gmail.
com



RodajesN

Cuenta la historia de Gonza-
lo y Valentina, una pareja
que llevan varios afos jun-
tos y que regentan un para-
disiaco hotel en Isla Margari-
ta: el Solo para dos.

ROBERTO SANTIAGO.
Director y coguionista
“Solo para dos es una
comedia romantica que
intenta recuperar el
espiritu de las comedias

de los 80, al estilo de Lio

en Rio, de Stanley
Donen. Una mirada
divertida y acida sobre
las relaciones de pareja,
sobre lo dificil que es
estar con alguien, pero
lo mas dificil todavia
que es estar solo. Y todo
contado con dosis de
ingenuidadyde
escepticismo, y con un
marco paradisiaco que
sirve de correlato sobre
nuestros personajes, en
este caso Isla
Margarita.”

Solo para dos

DIRECTOR: Roberto Santidgo | Comedia | Todos los publicos

DIRECTOR
Roberto Santiago
PRODUCTORAS

Pampa Films (Argentina), Glo-
riamundi Producciones (Espa-
fia), Orinoco Films (Venezuela),
Sinema (Argentina), Ruleta Me-

dia (Espafia)
GUION

Roberto Santiago, Pablo Fer-

nandez, Ricardo Rodriguez
PRODUCCION EJECUTIVA
Marcelo La Torre

PRODUCTOR
Pablo Bossi

DIRECCION DE PRODUCCION
Arturo Hidalgo

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Joan Benet

MONTAJE

Angel Armada

SONIDO DIRECTO/ MEZCLAS
Fernando Soldevila

MAQUILLAJE

Connie Stocker

VESTUARIO

Mar Bardavio, Sole Pini, Patricia

Busquets (Venezuela)

CASTING

Beto Benites

INTERPRETES

Santiago Millan, Antonio Garri-
do, Dafne Fernandez, Mariam
Hernandez, Martina Gusman,
Nicolas Cabre, Paula Kohan
INICIO DE RODAJE

22/10/2012

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

3.000.000 euros

DISTRIBUCION

Buena Vista Internacional
LOCALIZACIONES

Isla Margarita Venezuela
FORMATO

HD

DURACION

95 minutos

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Gloriamundi Producciones. Ru-
leta Media. Pilar Ureta.
605169316
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|

DIRECTOR: FranCisco Avi

cllebras

da | Drama | Todos los publicos

aposy culebras es la seqgunda pelicula de Francisco Avizanda tras

Hoy no se fia, mafiana si (2008). El director cuenta que la premisa
de esta historia “es una frase contundente: El corazén humano no
tiene mas que dos resortes, laambicién y elamor. Impulso y deseo
y, por tanto, base de nuestro comportamiento, necesidad vital. Pe-
ro, ¢son estos referentes fuente de desdicha o podemos someterlos
alavoluntad? La ambicién acaba con el amor, y aquella a la postre
con su anfitrién, el ambicioso. Estos aforismos aparecieron poco a
poco como senales que indicaban el camino a Rebeca, la protago-
nista dela historiay, al tiempo, conformaban su entorno, el contex-
to de lacrisis reciente de nuestro pais. El animo y realidades de de-

FRANCISCO AVIZANDA.
Director

“Rebeca es un retrato
de una Espana que se
acabay que en parte
se haido para
siempre. El fin de un
suerio convertido en
pesadilla. El periplo
de la protagonista es
la invencible renuncia
a aceptar la tragedia
de lo inexorable, la
precariedad instalada
en la vida de los que
jamasla
contemplaron. Como
una metafora
nacional a la que
nadie quiere mirar de
cara”.

DIRECTOR

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

cenas de miles de espanoles arruinados que no aceptan que nada
serd lomismo. Esa ruina lleva a Rebeca a la marginalidad, ala sole-
dad. Suvida se desnuda a desgarros y solo cuenta con el asidero de
alguien en quien no termina de confiar. La atmésfera, consecuencia
delatensién entre RebecayTino, se perfuma con la constante pre-
sencia del dinero, presente de unaforma u otra en todasy cada una
delas secuencias, como unretoy obsesion latentes que acompanan
ala pulsién de los personajes. Se busca y propicia asi una suerte de
suspension temporal tejida con paisajes e interiores casi desnudos,
desprovistos de ornamentos, mundo o realidad en el que se sumer-
ge al espectador™.

INTERPRETES FORMATO

Francisco Avizanda Kenneth Oribe Ariadna Cabro, Juanma Diezy ~ HD (Red One)
Emm_ PRODUCTORAS MONTAJE Mikel Losada DURACION
Izaba Films y Muxika (Espafia), ~ Santos Salinas INICIO DE RODAJE 90 minutos
La vida de la joven Rebeca Fair Films (Francia) SONIDO DIRECTO 11/10/2012 IDIOMAS DE RODAJE
. GUION Luis José Baranda DURACION DE RODAJE Espafiol
estalla por la ruina paterna. Francisco Avizanda MAQUILLAJE 5semanas INFORMACION
Un botin oculto y unas gra- PRODUCCION EJECUTIVA Beatriz Lopez PRESUPUESTO Muxika. Elisabeth Perell6-San-
" Francisco Avizanda y Elisabeth  PELUQUERIA 1.232.181 euros tandreu. Tel. 913643447 y 639
baciones comprometedoras Perellé-Santandreu Magaly Sudrez DISTRIBUCION 109549. E-mail: elisabeth@tele-
pueden permitirle volver a PRODUCTORES VESTUARIO Piramide fonica.net.
serla que fu e Txarly Marqués Azegifie Urigoitia LOCALIZACIONES
q - DIRECCION ARTISTICA FOTO FLA Madrid, Pais Vasco, Navarra
Jon Gijén Marta Pérez
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e Extraordinary Tale 0f The Times Ta

rtufo & Laura Alvea | Comedia negra|

DIRECTORES: JOSé F.

o todo el mundo esta preparado para tener un hijo. Este es el
tema elegido por los directores José F. Ortufioy Laura Alvea
para su primera pelicula.“Una historia Ginica, como nunca antes se
ha visto en pantalla, con una estética absolutamente original cui-
dada hasta el Gltimo detalle, un guién excepcional... y un final po-
Iémico que el espectador jamas podria niimaginar.Y no sélo en lo

JOSE F. ORTUNO.
Co-director

y guionista

“;Saben los locos
que estan locos?
Nosotros nos
adentraremos en la
psique de una
persona demente,
veremos el mundo
bajosu prisma. Y
no sélo
entenderemos por
qué esta persona es
COImo es 0 se
comporta como lo
hace, sino que
seremos incapaces
de ver el mundo de
otra manera”.

Esta es la tipica historia
de“chico conoce chica,
chico se enamora de chi-
ca, chica sufre un tras-
torno obsesivo compul-
sivo y comete un crimen
atroz. Chico y chica vi-
ven felices para siem-
pre.

DIRECTORES

José F. Ortufio y Laura Alvea

PRODUCTORA

Acheron Films

GUION

José F. Ortufio

PRODUCCION EJECUTIVA

José F. Ortufio, Laura Alvea
DIRECCION DE PRODUCCION
Sonia Roncero

DIRECCION ARTISTICA

Mar Garcia

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Fran Fernandez-Pardo
MONTAJE

Carlos Crespo
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Rafael Mora

VESTUARIO

Esther Vaquero

CASTING

Laura Alvea

PRENSA

JJ Montero

RN S

INTERPRETES

Aida Ballmann, Ken Appledorn,
Mari Paz Sayago

INICIO DE RODAJE

20/08/2012

DURACION DE RODAJE

Varios meses debido a lo irregu-
lar de su produccion. El final de
rodaje estd previsto a principios
de diciembre

PRESUPUESTO

No facilitado

creativo es éste un proyecto Gnico: unfilme sin ayudas, totalmente
autofinanciadoy con un presupuesto muy limitado, rodando apro-
vechando las jornadas libres de actores y técnicos entre agostoy di-
ciembre de 2012, para que el espectador en ningn momento sea
consciente de esta limitacion de medios. Imposible no querer em-
barcarse en una aventura asi”, expresa Laura Alvea.

LOCALIZACIONES

Sevilla, Coria del Rio
FORMATO

2:40

DURACION

80 minutos

IDIOMAS DE RODAIJE

Inglés

INFORMACION

JJ. Montero para The FilmPubli-
city House. Tel. 610801331
Email: prensa@jjmontero.es
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Planeta Asperger

DIRECTORES: Ricardo de Gracia y Maria BarroSo | Doc

ental | Todos los pablicos

I e

Idocumental aborda el Sindrome de Aspergery lo hace a través de Juanma, Regina o Victor que lo padecen. “Hace un afio diagnosti-

caron a misobrino pequeo esta enfermedad {Qué es eso? Si no es una enfermedad, ;hay que curarlo?. El lamado Sindrome del planeta
equivocado te obliga a reflexionar: ¢qué es ser normal? o ;cuanto es admisible ser diferente?” manifiesta Ricardo de Gracia, uno de los di-
rectores del proyecto.

[SINOPSIS: | MARIA BARROSO. Co-directora

Planeta Asperger explora “Estamos seguros de que Planeta Asperger va a cumplir 1a funcién con
el comportamiento de

EIED EEEEe G la que en un principio /na'c10, que es Conseguir, gra}c:las al retrato de
nosticadas con Asper- la vida de personas andonimas que viven con este sindrome, la
ger con el animo de re- compresion y el respeto a lo diferente”
tratar su particular for-
ma de ver el mundo y DIRECTOR MONTAJE LOCALIZACIONES www.planetasperger.com
sus esfuerzos por enca- Ricardo de Graciay Maria Barro- ~ Abidn Molina Sevilla, San Sebastian, Zarago-  Facebook:
o S0 SONIDO DIRECTO za, Madrid www.facebook.com/PlanetAs-
jar en el nuestro y ha- PRODUCTORAS Sounders Creacién Sonora FORMATO perger
cerse comprender. Son Elamedia, Encanta Films, Infinito  inicio pE RobAJE HD Trailer:
. N Media, con la participaciondela  01/12/2012 IDIOMAS DE RODAJE www.planetasperger.com/tea-
los testigos gxcepcm- Fundacién Orange DURACION DE RODAJE Castellano ser.html
nales del autismo, ca- PRODUCCION EJECUTIVA 32 semanas INFORMACION
. Roberto Butraguefio, Manuel Cal-  PRESUPUESTO Elamedia. Lucia Viturro. E-mail:
paces de verbalizar su ) 150.000 euros lucia@elamedia.es.
caos. DIRECCION DE PRODUCCION DISTRIBUCION Tel. 911727412
Lucia Viturro Raw Doks E-mail: elamedia@elamedia.es
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Cortometrajes RodajesN\

E| amor me queda grande

DIRECTOR: Javier Giner | Comedia negra |

IIEsuntributo algo especial alas nifas, a las nifias que

imaginan, alas madres, a las madres que son mujeres
fatales, a las mujeres fatales que son nifias, a las nifas
que son madres, alas madres que son nifas. También a
los ninos, a los ninos enamorados, a los enamorados
que son ninos, alos nifos que ven cine. Lo que os decia:
elcinede miinfancia.Yalos nifios que son adultosy los
adultos que son ninos.Yati, de nifa, y también de nino.”
Javier Giner, director y guionista.

Samuel tiene diez afos y esta locamente
enamorado de Lucia. Lucia tiene doce anos
y un plan maestro para deshacerse del
tnico obstaculo que queda en su vida, tras
la misteriosa muerte de su padre en un
accidente, para conseguir lo que desea.

FOTO: JOSE DA SILVA

J AVIER G INER. DIRECTOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA Pan Alvaro tino, Sonia Escafiuela. IDIOMA DE RODAJE
i ioni Javier Giner Joaquin Manchado CASTING INICIO DE RODAJE Castellano
Director y g uionista PRODUCTORAS MONTAJE Ana Sanz 19/11/2012 INFORMACION
“Esun pe]_’sonal Actus Producciones / Ve-  Cyrus Aliakbari FOTO FIA DURACION DE RODAJE Javier Giner y Ainhoa Per-
) ) rénica Diaz SONIDO DIRECTO Jose DaSilva 4 dias naute. Tel. 655252854/690
homenaJ e al cine GUION Daniel Molina PROMOCION PRESUPUESTO 694653 E-mail: Javier.gi-
.. . Javier Giner MUSICA Nadia Lopez 50,000 euros ner@nexus5.com/ain-
de mi1 1nfanc1a s el PROD. EJECUTIVA Javier Casado PRENSA LOCALIZACIONES hoa@vasaver.info.
. L. ) Actus Producciones MAQUILLAJE Ainhoa Penaute Madrid www.facebook.com/eam
Cclne C]_a_SIC (0] DIRECCION DE PRODUCCION Teresa Gonzalez INTERPRETES FORMATO qg.
Veronica Diaz PELUQUERIA Lucia Caraballo, Izan Cor-  2:35 www.elamormequeda-
DIRECCION ARTISTICA Elvira Guijarro chero, Mariola Fuentes,  DURACION grande.com
Victor Molero VESTUARIO Pepa Charro, Patrick Mar- 15 min aprox

Basura

DIRECTOR: Brays Efe | Drama |

Iisyrgedelaideade quelascosassonbasurao
no dependiendo de una Unica cosa: el lugar
donde se encuentran. La comida que los super-
mercados echan al contenedor es comida a la
que no le pasa nada, solo que la han tirado”,
apunta su director y guionista Brays Efe,

REBECA AMIEVA. Productora

“Es un cortometraje financiado
por el publico al que le gustaria
verlo a través del crowdfunding y
llevado a cabo por el esfuerzoy

el trabajo de jévenes

DIRECTOR SONIDO MEZCLAS PRESUPUESTO
' Brays Efe Natalia Garay 2800 euros

sobradamente preparados PRODUCTORAS MAQUILLAJE Y PELUQUERIA DISTRIBUCION

Crowfunding a través de Verkami Sandro Nonna Brays Efe y Rebeca Amieva

GUION VESTUARIO LOCALIZACIONES

Brays Efe Carolina Galiana Madrid

PROD. EJECUTIVA FOTO FUUA FORMATO
Em_ Cumbhur Jay Esther Boyarizo HD

~ ~ DIRECCION DE PRODUCCION PROMOCION YPRENSA DURACION

Carlos y Vera son una pareja abierta. Rebeca Amieva Brays Efe y Rebeca Amieva 15 min aprox
Siguenjuntos por inercia, acomodados e mmzccu’)r:j ARTISTICA INTIERPRETES | b IDIOMA Il)E RODAJE
. N Omar Rodriguez Sabrina Praga, Mauro Brussolo, Rebe-  Espafiol
instalados en el tedio. l:’na noc';'e vana DIRECCION DE FOTOGRAFIA caSala, Jorque Quesada, SoniaLeyva,  INFORMACION
cenar a casa de sus amigos Sonia y Pablo, Olga G. Ruano Fernando Valdivielso, Elena Alonso, Ig-  Brays Efe y Rebeca Amieva.

que les tienen preparada una sorpresa
para el final de la cena, una sorpresa que

cambiara su relacion para siempre.

MONTAJE

Lucia Berastegui-Sampedro
SONIDO DIRECTO

Natalia Garay

nacio Jiménez, Sita Abellén, Tomi
INICIO DE RODAJE

21/09/2012

DURACION DE RODAJE

5 dias

Tel. 617107203 / 645200269
E-mail:
cortometrajebasura@gmail.com
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NRodajes Cortometrajes

L4 pleimobi

DIRECTORES: Isai Escaladay Carlos G. Velasco | Comedia |
PUBLICO: Mayores de 13 anos

IIEs el cortometraje que mas nos ha costado levantar con diferen-

cia, lleno de momentos en lo que parecia que el mundo se venia
abajo. Pero nos ha servido para aprender muchisimo. El esfuerzo pa-
rece que ha merecido la penay esperamos conseguir que el piblico
seriay pase un buen rato con esta peculiar historia”, declara Isai Es-
calada, co-director.

CARLOS G.VELASCO. Co-director

“Toda comedia parte de una base dramatica.
Esa es la clave del género; reirse de la
tragedia. Es ésta la historia de una
superviviente, de una persona que no duda
niun instante en adaptarse al medio”

Ao 1978. El Rey de Espaia firma la nueva Constitucion,
las chicas suspiran por Camilo Sesto, en Estados Unidos se
estrena ‘Grease’ y una revista porno queda mal escondida
en un cuarto de bafio.

DIRECTORES

Isai Escalada y Carlos G. Ve-
lasco

PRODUCTORAS

Dirty Clothes Producciones y
Men In Beard

GUION

Isai Escalada y Carlos G. Ve-
lasco

PROD. EJECUTIVA

Beatriz Estriégana
DIRECCION DE PRODUCCION
Carlos A. Montero, Jests Me-
lero y Carmen Callejas
DIRECCION ARTISTICA

Silvana de la Torre
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Ester Diaz

MONTAJE

Juan Manuel Gamazo

SONIDO DIRECTO/MEZCLAS
Alvaro Garcia Nieto
MUSICA

Francisco Mufioz

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Lola Mejias

VESTUARIO

Ainhoa Erlanz

EFECTOS ESPECIALES
Sebastian Martin y Diego Ro-
driguez

CASTING

Elena Candorcio

FOTO FIJA

Fernando Melero
INTERPRETES

Clementina Gades, Quico
Garcia, Flora Lépez y José
Lucena

INICIO DE RODAJE

22/09/2012

DURACION DE RODAJE

2 fines de semana
PRESUPUESTO

2.500 euros

DISTRIBUCION

Mailuki Films
LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

FullHD

DURACION

10'30”

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Isai Escalada. Tel. 617454173
E-mail: escalada200@
hotmail.com.
www.dentrodelalavadora.bl
ogspot.com

Los dinosaurios ya no viven aqui

DIRECTOR: Miguel Angel Pérez Blanco | Drama/ Fantastico |

u director, Miguel Angel Pérez Blanco, cuenta que es un relato“sobre el intento de formar una familia. Convive también la idea de la
muerte, tema que me obsesiona desde que era un nifio. Queria hacer una pelicula muy naturalistay ligada a la vez al género fantastico.
Luego comprendique eraimposible trabajar desde ese punto, y a medida que avanzaba el rodaje, fuimos filmando cada vez mas desde el
extranamiento que el azarinduce en los dos protagonistas. Creo que en Elisa y Juan hay algo de mi generacién, quiza un sentimiento de
abandonoy de soledad con el que me identifico plenamente. Pero todo esto ha sido narrado con libertad, sin miedo a avanzar hacia el
final, y convencidos de que el cine es lo tinico que puede salvarnos la vida”.

Juan conduce, a su lado duerme Elisa, en el asiento de atras va Blues, su perro
labrador. Esta noche dormiran en casa. Hacen una parada junto a un bosque. El
tiempo de estirar las piernas, de contar un sueio, de que Blues corretee un poco.
Pero cuando deciden volver, Blues ha desaparecido. Lo llaman. Lo buscan. Nada.
Como si el bosque se lo hubiese tragado. Juan y Elisa no llegaran a casa esa noche.
La van a pasar junto al bosque, esperando el retorno de Blues...

\72 ACADEMIA

DIRECTOR

Miguel Angel Pérez

Blanco
PRODUCTORA

Zapruder Films

GUION

Pablo Garcia Canga
PROD. EJECUTIVA
Miguel Angel Pérez

CASTING

Amanda Rolo y Mi-
guel Angel Pérez
Blanco

PROMOCION

Miguel Angel Pérez
Blanco

INTERPRETES

Iria del Rio, Martin Ro-

Blanco driguez

DIRECCION DE INICIO DE RODAJE
PRODUCCION 24/09/2012

Amanda Rolo DURACION DE RODAJE
DIRECCION DE 7 dias.

PRODUCCION PRESUPUESTO

Albert Grau 16.000 euros
DIRECCION ARTISTICA LOCALIZACIONES
Miguel Angel Pérez  Valle delaBarrancay
Blanco Cercedilla (Navace-
DIRECCION DE rrada, Madrid)
FOTOGRAFIA FORMATO

Nerea Osunay Daniel ~ RED ONE (2K) 2,35:1
Valledor DURACION

MONTAJE 24 minutos

Beatriz Garcia ESpi-  IDIOMA DE RODAJE
fieira Espafiol.

SONIDO DIRECTO INFORMACION

Jaime Lardies Miguel Angel Pérez
SONIDO MEZCLAS Blanco. Tel.

MAQUILLAJE
Y PELUQUERIA
Pablo Diaz
VESTUARIO

Sergio Gonzalez

Svethlana Lana

608773085 . E-mail:
miguelperzbl@gmail.
com



No mires ahi

DIRECTOR: Daniel Romero |

I0Es un corto emocionante, duro einquietante. Es sin dudala histo-

riade género mas atractiva que ha pasado por mis manos, lo tiene
todo: ambientesy atmésferas llenas de misterioy unretrato delare-
alidad que evoca lo sobrenatural, al estilo de peliculas como Poltergeist
o E.T. El Extraterrestre” manifiesta José Martin Rosete, productory di-
rector de fotografia

DANIEL ROMERO. Director

“No mires ahi nace de un interrogante. ;Cémo se
enfrentarian los diferentes miembros de una
familia a una tragedia? El corto narra como un
hecho dramatico puede transformarse en el
suceso mas terrorifico. Tanto en la puesta en
escena como en el guién hay dos universos en
constante enfrentamiento: elmundoreal y el
fantastico.”

Marta vuelve a casa de su madre para pasar unos dias en
compaiiia de su hermana pequena. El extrafio comporta-
miento de la nifa y el recuerdo latente de un triste suceso,
haran que Marta sospeche que la casa esta siendo habita-
da por una inquietante presencia.

iﬁm.-
184

DIRECTOR

Daniel Romero
PRODUCTORAS

Kamel Films en coproduc-
cién con Harmonica Films.
GUION

Daniel Romero

PROD. EJECUTIVA

José Martin y Martin Rosete
DIRECCI(:)N DE PRODUCCION
Yadira Avalos

DIRECCION ARTISTICA

Angela Rodriguez Arjiz
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
José Martin

SONIDO DIRECTO

Ramén Rico

MUSICA

Ginés Carrién

Cortometrajes RodajesN\

Y

-
7
T
2

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA

Maria Solans. Maquillaje FX:
Antonio Naranjo (Bestiario Fx).

VESTUARIO
Beatriz Moreno
CASTING

Maria Rubio
FOTO FIJA

Polo Menarguez
INTERPRETES

Sandra Blazquez, Celine Pe-
fia, Maru Valdivielso y Jona-

than David Mellor
INICIO DE RODAJE
20/10/2012
DURACION DE RODAJE
X semanas
PRESUPUESTO

No facilitado

ll ’.I ?':'*.*;il.*

LOCALIZACIONES

Parla, Méstoles y Madrid
FORMATO

2,35:1

DURACION

15 minutos aprox

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol.

INFORMACION

Kamel Films. José Martin. E-
mail: josemartin@kamel-
films.com

Facebook:
www.facebook.com/nomi-
resahi

Blog:
danielromeroblog.word-
press.com

Historia mundial del cine

_Eoordinado par
Gian Piero Brunetta

™ El proyecto editorial mas ambicioso
de la historia del cine.

o = H 5

m Actualizado con los principales
acontecimientos cinematograficos
de la primera decada del siglo.

@ Texto de consulta absolutamente
imprescindible para profesionales
y aficionados al cine.

™ Mas de 7.000 paginas que recogen
las aportaciones de los especialistas

mas prestigiosos del mundo.

Tomos aditados
Esbackoi Wnaeloes
** Ecliios
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Creating Cinema Solutions for
all 3D Experiences,
XPAND now offers
Active and Passive 3D

Systems.
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Pau Brunet
www.boxoffice.es

con grandes cifras

a taquilla espafiola parece resurgir de las cenizas en este

altimo trimestre. Segiin Rentrak, a falta de un mes para

terminar el afo, el boxoffice espafiol se sitila a un descenso

de solo el 3,5% respecto al pasado afio. Esto supone que gra-

cias alos meses de octubre y noviembre el descenso ha si-
do de casig puntos porcentuales. Loimposible, Lasaventuras de Tadeo Jo-
nesy Amanecer parte2 han tenido un gran papel en esta recuperacién.
Solo estos tres filmes han generado en dos meses casi 71 millones
de euros y mas de 10 millones de espectadores.

Ennoviembre el dato estimado de recaudacién del cine espafiol
se hasituadoenlos1imillonesde eurosy1i,54 millones de especta-
dores. Los mantenimientos han sido los grandes motores de este
dato: 8,96 millones de euros venian de Loimposible -que ya se situaba
en los 38,3 millones de euros-y 17,7 millones de Lasaventuras de Tadeo
Jones —-que afiadia otros 830.000 euros-.

En cuanto a los estrenos, el panorama no ha sido tan especta-
cular y solo Fin logra un dato decente en este periodo. La pelicula
producida por Antena 3 Films se lanz6 en cerca de 250 pantallas e
hizo una taquilla de 620.000 euros. Observando estrenos simila-
res, ésta cinta podria vivir una situacion mas parecida a Intruders y
Luces Rojas (también respaldadas por Antena 3) que a La cara oculta.
Esta ultima se estrend de forma casi idéntica -700.000 euros en 270

cines-, pero aunque no tuvo el apoyo de una cadena, los comenta-
rios favorables le permitieron alcanzar un total de 2,33 millones de
euros.

La caraamarga la han protagonizado producciones como la cin-
ta de terror Vulnerables y 1a fantasia animada O Apéstolo, ambas con
una distribucién muy reducida en salas y con escasez de medios.
Laprimera, con 44 salas, recaudd 14.000 €uros en su estreno, mien-
tras que O Apdstolo logrd 20.000 euros en 25 cines.

Tampoco tuvo suerte la apuesta de Filmax Todo essilencio que, pe-
se al casting y nombre de su director -José Luis Cuerda- solo recaudé
68.300 euros en 84 salas.

Por su parte, Fenix11-23-debut de la distribuidora Splendor Films-
consiguié mucho mejor resultado al hacer una taquilla de 123.000
euros en 61 cines, y en tres semanas alcanzar los 320.000 euros. En
este caso, la cinta se lanz6 a bombo y platillo en Catalufia tanto por
el apoyo medidtico como por la tematica y el contexto social en el
que llegb.

El cine espaniol puede terminar el afio por todo lo alto, ya que
aun tiene pendientes los lanzamientos de Operacion E, Invasor, E1 bosc
yElcuerpo, todas ellas historias con capacidad comercial como para
poder estar casi seguros que este 2012 deberia alcanzar, o incluso
superar, las cifras de 2011.

TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO  RECAUDACION ESPECT.

RECAUDACION  SEMANA PROMEDIO ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)

= 1 LOIMPOSIBLE WBI 3 386 4475624  -36%  11.595 608.557 1.577 26.476.451  3.805.356
2 HOTEL TRANSILVANIA SONY 1 368  2.604.867 7.078 369.736  1.005  2.604.867 369.736
3 ARGO WBI 1 23 704.519 2.998 94.191 401 704519 94.191
4 LOOPER AUR/ALL 2 306 560.632  -41% 1.832 71.925 255 1.851.327 312.393
- 5 LASAVENTURAS DE TADEO JONES PPI 9 294 424978  -46% 1.446 61.623 210 16502244  2.447.965
.~ 6 PARANORMALACTIVITY 4 PPI 2 236 363.426  -48% 1.540 51.079 216 1.221.640 193.123
-] 7 ELFRAUDE TRI 4 U5 304.188  -34% 1.242 40.360 165  3.085.704 451.989
r L™, 8 VENGANZA: CONEXION ESTAMBUL FOX 4 218 279.981  -44% 1.007 39.115 141  3.396.832 503.106
9 VACACIONES EN EL INFIERNO FILMAX 1 170 183.997 1.082 25.029 147 183.997 25.029
10 FRANKENWEENIE DISNEY 3 215 165.745  -70% 603 23.069 84  1.907.826 288.883
Fleodeey by 11 AROMA CON AMOR ALTA 6 117 91164  -43% 779 12.290 105 3.020.736 431.413
Li IKSGAR L 12 RESIDENT EVIL: VENGANZA SONY 4 191 86.425  -64% 452 11.581 61  2.663.551 370.384
T 13 RUBY SPARKS FOX 1 66 75.410 1.143 10.280 156 75.410 10.280
14 SIDE VERDAD QUIERES AUR/ALL 5 162 71930  -50% 444 9.629 59 1.988.991 295.061
5_ 496870 15 BLANCANIEVES WANDA 5 67 55.445  -31% 828 7.329 109 7571.225 112.086
16 EL NOMBRE VERTIGO 7 36 43.518 -5% 1.209 5.608 156 830.127 115.526
espectadores 17 SALVAJES UPI 5 110 39.565  -59% 360 5.409 49 1.929.168 286.787
18 iATRACO! FILMAX 2 98 38732 -64% 395 5.559 57 273.719 32.022
19 BRAVE (INDOMABLE) DISNEY 12 139 37.096  -63% 267 5.653 41 14325843  2.243.267
20 LA PEQUENA VENECIA FESTIVAL 1 18 36.917 2.051 5.048 280 36917 5.048
21 ELARTISTAY LA MODELO ALTA 5 34 28553  -29% 840 3.819 112 397.131 57.826
22 AMOR BAJO EL ESPINO BLANCO GOLEM 9 20 19638  -17% 982 2.758 138 562.903 83.809
23 DIARIO DE GREG 3: DIAS DE PERROS FOX 5 44 18362  -51% 417 2.646 60 277.746 41.003
24 BYPASS BART 3 38 17.115  -14% 450 3.561 9% 93.529 17.648

saca tu guidon del cajon y cenviertelo en una pelicula

- e

BOXOFFIGE %! SGRIPT

boxofficescript.com

|
¢




#Taquillas
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17.867.968
euros
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127.204
euros
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631.161
euros
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2 - 4 noviembre

TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL  VARIACION ~RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 LOIMPOSIBLE WBI 4 317 3.583.800 -20% 9.506 487377 1293  32.729.701 4.671.593
2 SKYFALL SONY 1 376 3.100.072 8.245 420.715 1119  5.084.250 694.883
3 HOTEL TRANSILVANIA SONY 2 349 2.605.561 0% 7.466 372.046  1.066  6.659.212 953.312
4 SINISTER AUR/ALL 1 232 627.139 2.703 88.642 382 985.868 141.568
5 ARGO WBI 2 24 504.513 -28% 2.085 67.067 277 1.586.054 214.880
6 LAS AVENTURAS DE TADEO JONES PPI 10 276 471.137 12% 1.729 69.824 253 17.219.978 2.554.070
7 LOOPER AUR/ALL 3292 273.357 -51% 936 37.938 130 2.356.782 384.944
8 EL LADRON DE PALABRAS DEAPLA 1 144 211.195 1.467 28.544 198 304.146 41.349
9 EL FRAUDE TRI 5 233 183.340 -40% 787 24.239 104 3.410.549 496.213
10 PARANORMAL ACTIVITY 4 PPI 3 193 130.872 -64% 678 18.158 94 1.490.597 231.736
11 FRANKENWEENIE DISNEY 4 210 107.588 -35% 512 15.306 73 2.085.183 314.566
12 VENGANZA: CONEXION ESTAMBUL FOX 5 209 91.248 -67% 437 12.852 61 3.641.023 558.642
13 EL PROFESOR GOLEM 1 38 80.865 2.128 11.275 297 80.865 11.275
14 A ROMA CON AMOR ALTA 7 81 50.443 -45% 623 6.915 85  3.117.411 445301
15 VACACIONES EN EL INFIERNO FILMAX 2 178 46.836 -75% 263 6.374 36 286.969 40.086
16 SI DE VERDAD QUIERES AUR/ALL 6 93 44.194 -39% 475 5.593 60  2.080.478 308.501
17 EL NOMBRE VERTIGO 8 28 40.396 -1% 1.443 5.338 191 898.818 124.915
18 RESIDENT EVIL: VENGANZA SONY 5 100 36.481 -58% 365 4.755 48  2.718.989 378.259
19 BLANCANIEVES WANDA 6 53 35.292 -36% 666 4.834 91 824.340 121.652
20 RUBY SPARKS FOX 2 61 34.347 -54% 563 4.718 77 142.787 19.853
24 EL ARTISTAY LA MODELO ALTA 6 27 15.944 -44% 591 2.094 78 428.554 62.182
26 0APOSTOLO AQUELARRE 1 25 13.182 527 1.832 73 19.497 2.715
PRECISELY MEASURING
MOVIES & TV EVERYWHERE
9 - 11 noviembre
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL  VARIACION ~RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 LOIMPOSIBLE WBI 5 374 2.170.640 -39% 5.804 297.198 795  35.693.107 5.098.367
2 SKYFALL SONY 2 376 1.780.623 -43% 4.736 244.542 650  7.510.699 1.047.086
3 HOTEL TRANSILVANIA SONY 3 346 1.436.920 -45% 4.153 208.980 604  8.303.492 1.198.154
4 CAMPANILLAY EL SECRETO DE LAS HADAS DISNEY 1 434 813.004 1.873 118.203 272 813.004 118.203
5 ARGO WBI 3 242 441.806 -12% 1.826 58.469 242 2.176.079 297.524
6 SINISTER AUR/ALL 2 23 414.765 -34% 1.707 60.229 248 1.534.258 225.309
7 ENLACASA GOLEM 1 69 321.694 4.662 42.962 623 321.694 42.962
8 LAS AVENTURAS DE TADEO JONES PPI 11 256 273.696 -43% 1.069 40.630 159  17.528.269 2.600.873
9 LOS AMOS DEL BARRIO FOX 1 118 225.180 1.908 32.316 274 225.180 32.316
10 LOOPER AUR/ALL 4 252 172.852 -37% 686 24.592 98  2.608.355 423.145
11 ELLADRON DE PALABRAS DEAPLA 2 140 149.205 -29% 1.066 20.398 146 521.017 73.318
12 EL FRAUDE TRI 6 193 135.357 -26% 701 18.053 94  3.593.938 522.414
13 FENIX 1123 SPLENDOR 1 61 120.729 1.979 16.264 267 120.729 16.264
14 VENGANZA: CONEXION ESTAMBUL FOX 6 143 76.291 -16% 534 11.113 78  3.748.393 575.233
15 TODO ES SILENCIO FILMAX 1 84 67.163 800 9.142 109 67.163 9.142
16 EL PROFESOR GOLEM 2 40 57.762 -29% 1.444 8.084 202 205.595 29.585
17 FRANKENWEENIE DISNEY 5 144 53.458 -50% 371 7.809 54  2.155.385 325.200
18 PARANORMAL ACTIVITY 4 PPI 4 133 51.006 -61% 384 7.397 56 1.564.151 242.926
19 DRACULA 3D FILMAX 1 123 37.547 305 5.212 42 37.547 5.212
20 REALITY WANDA 1 31 35.669 1.151 4.801 155 35.669 4.801
16 - 18 noviembre
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA €
1 AMANECER PARTE 2 AUR/ALL 1 420 9.212.137 21.934  1.289.861  3.071 9.484.276 1.312.187
2 LOIMPOSIBLE WBI 6 363 1.178.607 -46% 3.247 160.113 441  31.321.785 5.331.835
3 HOTEL TRANSILVANIA SONY 4 341 872.480 -39% 2.559 128.169 376 9.323.428 1.352.129
4 SKYFALL SONY 3 365 847.490 -52% 2.322 114.871 315  8.740.605 1.224.886
5 CAMPANILLAY EL SECRETO DE LAS HADAS DISNEY 2 403 637.234 -22% 1.581 94.077 233 1.537.421 227.578
6 EN LA MENTE DEL ASESINO DEAPLA 1 225 337.404 1.500 47.540 211 337.404 47.540
7 ARGO WBI 4 232 295.517 -33% 1.274 39.093 169  2.589.535 355.948
8 ENLACASA GOLEM 2 80 249.037 -24% 3.113 33.615 420 673.804 93.654
9 LAS AVENTURAS DE TADEO JONES PPI 12 219 173.513 -37% 792 25.950 118 17.727.934 2.631.556
10 LA PARTE DE LOS ANGELES ALTA 1 55 169.581 3.083 22.408 407 169.581 22.408
11 SINISTER AUR/ALL 3 232 152.845 -63% 659 21.489 93 1.774.153 262.200
12 FENIX 1123 SPLENDOR 2 61 84.031 -33% 1.378 11.446 188 243.733 33.892
13 LOS AMOS DEL BARRIO FOX 2 123 77.006 -66% 626 11.025 90 357.234 53.012
14 EL FRAUDE TRI 7 140 64.910 -52% 464 8.619 62 3.687.306 535.923
15 LOOPER AUR/ALL 5 156 59.901 -65% 384 8.395 54  2.702.810 437.560
16 EL LADRON DE PALABRAS DEAPLA 3 99 58.404 -61% 590 7.948 80 614.072 87.386
17 ELFESTIN DE BABETTE ACONTRA 1 26 40.996 1.577 5.569 214 40.996 5.569
18 EL PROFESOR GOLEM 3 30 33.595 -42% 1.120 4771 159 256.235 37.191
19 HOLY MOTORS AVALON 1 14 31.773 2.270 4.151 297 31.773 4.151
20 EL NOMBRE VERTIGO 10 19 27.067 -23% 1.425 3.512 185 979.788 136.197
23 TODO ES SILENCIO FILMAX 2 71 17.882 -13% 252 2.419 34 106.249 15.037



Taquillas#

23 - 25 hoviembre

TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)

1 AMANECER PARTE 2 AUR/ALL 2 420 3.639.765 -60% 8.666 514280  1.224  15.025.226 2.161.859

2 LOIMPOSIBLE WBI 7 342 824.666 -30% 2.411 112.775 330 38.471.171 5.496.870

3 FIN SONY 1 269 631.161 2.346 89.168 331 631.161 89.168

4 HOTEL TRANSILVANIA SONY 5 33 593.324 -32% 1.7711 88.368 264 10.039.159 1.456.383

5 SKYFALL SONY 4 354 509.001 -40% 1.438 69.362 196 9.455.626 1.328.578

6 CAMPANILLAY EL SECRETO DE LAS HADAS DISNEY 3 381 443.279 -30% 1.163 66.199 174 2.050.240 306.054

7 ELHOMBRE CON LOS PUNOS DE HIERRO UPI 1 210 316.569 1.507 45.419 216 316.569 45.419

8 GOLPE DE EFECTO WBI 1 101 285.523 2.827 38.060 317 285.523 38.060

9 ARGO WBI 5 223 236.589 -20% 1.061 31.198 140 2.914.244 402.015
10 ENLACASA GOLEM 3 84 190.082 -24% 2.263 25.828 307 950.649 134.134
11 EN LA MENTE DEL ASESINO DEAPLA 2 226 159.287 -53% 705 22.614 100 587.542 86.223
12 LA PARTE DE LOS ANGELES ALTA 2 55 127.152 -25% 2.312 16.773 305 351.361 48.304
13 LAS AVENTURAS DE TADEO JONES PPI 13 187 118.858 -31% 636 18.582 99  17.867.968 2.654.395
14 SINISTER AUR/ALL 4 177 78.787 -48% 445 10.967 62 1.886.494 280.132
15 FENIX 1123 SPLENDOR 3 53 48.359 -43% 912 6.515 123 318.697 44.867
16 EL FRAUDE TRI 8 115 38.977 -40% 339 5.279 46 3.748.157 544.956
17 ELLADRON DE PALABRAS DEAPLA 4 75 37.621 -36% 502 5.118 68 678.708 97.052
18 CESAR DEBE MORIR GOLEM 1 23 37.310 1.622 5.150 224 37.310 5.150
19 LOOPER AUR/ALL 6 84 36.646 -39% 436 5.112 61 2.763.828 447.028
20 PERSIGUIENDO MAVERICKS FOX 1 53 34.264 646 4.677 88 34.264 4.677
21 LOS AMOS DEL BARRIO FOX 3 81 34.096 -56% 421 4.997 62 415.560 62.251
22 iHASTA LA VISTA! KARMA 1 29 29.050 1.002 3.941 136 29.050 3.941
23 ELFESTIN DE BABETTE ACONTRA 2 24 27.512 -33% 1.146 3.811 159 86.840 12.541
24 EL PROFESOR GOLEM 4 35 24.305 -28% 694 3.543 101 292.596 42.775
25 EL NOMBRE VERTIGO 11 16 22.784 -16% 1.424 2.983 186 1.013.146 140.885
26 HOLY MOTORS AVALON 2 14 20.108 -37% 1.436 2.609 186 69.894 9.744
27 HIGH SCHOOL ALIMPRO 1 50 14.466 289 3.040 61 14.466 3.040
28 TODO ES SILENCIO FILMAX 3 30 13.724 -23% 457 2.033 68 127.204 18.297
29 FRANKENWEENIE DISNEY 7 75 12.743 -46% 170 2.055 27 2.202.526 332.768
30 VENGANZA: CONEXION ESTAMBUL FOX 8 31 10.882 -54% 351 1.494 48 3.812.408 585.249
31 LAPEQUENA VENECIA FESTIVAL 5 9 8.805 -19% 978 1.218 135 141.142 20.341
32 AROMA CON AMOR ALTA 10 18 8.772 -44% 487 1.210 67 3.209.864 459.534
33 BLANCANIEVES WANDA 9 23 8.409 -35% 366 1.278 56 899.019 133.117
34 AMORBAJO EL ESPINO BLANCO GOLEM 13 12 8.073 -35% 673 1.070 89 644.943 95.925
38 0APOSTOLO AQUELARRE 4 15 3.673 17% 245 574 38 43.929 6.536
39 ELARTISTAY LA MODELO ALTA 9 7 3.556 -59% 508 486 69 463.527 67.383
41 iATRACO! FILMAX 6 10 3.451 -54% 345 586 59 295.292 50.179
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’ 2 [] |2 peliculas espariolas estrenadas

7 DIAS EN LA HABANA

Laurent Cantet, Benicio del Toro, Julio
Medem, Gaspar No§, Elia Suleiman,
Juan Carlos Tabioy Pablo Trapero

12+1. UNA COMEDIA METAFISICA
Chiqui Carabante

iATRACO!

Eduard Cortés

Pedro Costa PC, Tornasol Filmsy
Castafiore Films (Espafa); Argentina

A PUERTA FRIA
Xavi Puebla

ADIOS A LAREINA
Benoit Jaguot
Morena Films (Espana); GMT
Productions
Les Films du Lendemain

Francia) o4/osg

AMANECIDOS
Yonay Boix y Pol Aregall

Eddie Saeta 27/07

ANIMALS
Marcal Forés

ANY DE GRACIA
Ventura Pons

BAZTAN
IRaki Elizalde .
Lazo Films, Orreaga Filmak,

Erpin 360y ETB o5/10

BEHAVIORS
Pedrortega

CineAdrede 25/05

BLANCANIEVES

Pablo Berger

Arcadia Motion Pictures, Nix Films
AIE, Sisifo Films AIE y The Kraken
Productions AIE (Espana); Noodles

BUSCANDO A EIMISH
Ana Rodriguez Rosell

Jana Films 09/11
BYPASS

Patxo Telleria y Aitor Mazo

Abra Prod 1110
CAMERA OBSCURA

Maru Solores )
Basque Filmsy Letra M Producciones
(Espana); Deutsche

CAMPO DE BATALLA
Amancay Tapia

CARMINA O REVIENTA
Paco Ledn i
Andy Joke, Jaleo Filmsy

PalomaJuanes 05/07

CONTRAELTIEMPO
José Manuel Serrano Cueto

Utopia Films 16/1

CRUZDELSUR .

David Sanzy Tony Lopez

Silencio Rodamos (Espana); Nepal /
30

Films (Uruguay) 1

CUBILLO, HISTORIA DE UN CRIMEN
DE ESTADO

Eduardo Cubillo Blasco

La Mirada Producciones, La Gaveta

DESECHOS
David Marqués

DESPUES DE M[
Jests Mora Gama

Zeta Films 20/01

DICTADO
Antonio Chavarrias

DRACULA 3D

Dario Argento

Enrique Cerezo PC éEspaﬁa); )
Film Export Group (Italia); Les Films

ELANGEL ENTRE LA NIEBLA
Karlos Alastruey

ELARTISTAY LA MODELO
Fernando Trueba

EL CAZADOR DE DRAGONES
Patxi Barco

ELENCAMADO
German Roda

Estacién Cinema 30/1

ELENIGMA DEL CUERVO

James McTeigue

Galavis Film (Espana); Pioneer
Pictures (Hungria); Intrepid Pictures,
FilmNation Entertainmenty
Relativity

Media (USA) 29/06
EL HOMBRE DE LAS MARIPOSAS
MaxiValero

Somnia Cinema, Alesa Produccionsy

EL MON]JE

Dominik Moll .
Morena Films y Estrategia Audiovisual
gEspaﬁ.ag; Diaphana Films

Francia

EL MUNDO ES NUESTRO
Alfonso Sanchez
Mundoficcion Producciones,

27/01

EL OTRO LADO DEL ESPEJO
EN LA GUERRA

SECRETA DE NICARAGUA
Angel Amigo.

EL PERFECTO DESCONOCIDO
ToniBestard )
Singular Audiovisual, IB3 y Optim
v 23/03
lI§||_5P|_|E)Z DE LOS DESEOS (THEWISH
Ivan Onekay Gorka Vazquez

Baleuko y Talape Producciones
(Espana);

ELROCIO ES COMPARTIR
Francisco Campos Barba

EL SECRETO DE LOS 24 ESCALONES
Santla(_:,o Lapeira o
Black Flag Cinema, Flinsy Piniculas

EL SEXO DE LOS ANGELES

XavierVillaverde

Continental Produccionesy Dream

(Tgamlgoncept (Espana); CCFBR
rasi

ELULTIMO MAGNATE

José Antonio Her]q)ueta Garciay Olivier
Van der Zee MLK Produccionesy
Sincro (Espana); Neon Media
(Holanda); Extra-Vista

04/05

ELS NENS SALVATGES
Patricia Ferreira

Distinto Films, Aralan Filmsy
TVC

ELEFANTE BLANCO

Pablo Trapero

Morena Films (Espana); Matanza Cine
y Patagonik (Argentina);

25/05

EN FUERA DE JUEGO
David Marqués

ENTRE ESQUELAS

Adan Martin

Dacsa Producciones, Kines
Producciones

yla Mula Films

ESPERANDO SEPTIEMBRE
Tina Olivares

29/06

EVELYN

Isabel de Ocampo

La \GOZ QueYoAmoy Colomo
Pro

EXTRATERRESTRE
Nacho Vigalondo
Sayaka Producciones, Apaches

08/06

FENIX 1123

Joe!Joan.r Sergi Lara )

FIN

Jorge Torregrossa

Mod Producciones, Apaches
Entertainment, Misent Producciones
yAntena 3 Films 23/1

GIRIMUNHO

Helvécio Marins Jr. y Clarissa
Campolina

Eddie Saeta (Espana); Autentika Films
(Alemania); Teia Filmes y Dezenove

GRUPO7
Alberto Rodriguez
Atipica Filmsy La Zanfona

HIJOS DE LAS NUBES, LA ULTIMA
COLONIA

Alvaro Longoria

Morena Filmsy Pinguin Films
(Espana);

HOLMES & WATSON. MADRID DAYS
José Luis Garci
Nickel Odeon Dosy Dehesilla
de Garcinarro

HORA MENOS

Frank Spano

Dexiderius y Gustavo Benitez
(Espana); Garra Prod. (Venezuela);

07/09

IBIZA OCCIDENTE

Gunter Schwaiger
Molosov-Py TVE (Espana); Gunter
Schwaiger Film Produktion y ORF
(Austria) 27/01

IMPAVIDO
Carlos Therdn

INVASOR

Daniel Ca!ﬁarsoro )

IRADETITANES
Jonathan Liebesman
Furia deTitanes Il AIE (Espana);

JUAN DE LOS MUERTOS
Alejandro Brugués
Producciones de la sta. Avenida
(Cuba);

La ZanfofAa Producciones
(Espana)

LA FRIA LUZ DEL DIA
Mabrouk El Mechri
Galavis Filmy Fria Luz del Dia AIE
(Espana);

Intrepid Pictures, Summit
Entertainment,

Film Ritesy Picture Machine
(USA)

LA MONTANA RUSA
Emilio Martinez-Lazaro

13/01

o4/o4

LAROSA DE NADIE
Ignacio Oliva

LASENDA

Miguel Angel Toledo

The Green Star Films, Era Visual,
Totem

Producciones, Tornasoly
Castafiore

LA SUERTE EN TUS MANOS
Daniel Burman
Tornasol Films (Espana); BDCine
Burman

6 .
LAS AVENTURAS DETADEO JONES
Enrique Gato
Telecinco Cinema, El Toro Pictures,
Ikiru Films, Lightbox Ent.y
Telefénica Prod

LOBOS DE ARGA
Juan Martinez Moreno

15/06

31/08

LO IMPOSIBLE

Juan Antonio Bayona

Apaches Entertainmenty Telecinco
Cinema 1/10

LOS CACHORROS Y EL CODIGO
DE MARCO POLO

Sergio Manfio

Adebé Audiovisual (Espafa);

LUCES ROJAS

Rodrigo Cortés

Nostromo Pictures, Antena 3 Filmsy
Televisio de Catalunya (Espana); Cindy
Cowan

MANOLETE

Menno Meyjes

Lola Films/Iberoamericana Filmsy Era
Audiovisual (Espafa); Future Filmsy
Manolete Productions (Reino Unido);
Quinta

Communications (Francia);
Pierce/Williams

MIEL DE NARANJAS
Imanol Uribe
Alta Produccion (Espana)

NIPIES NI CABEZA
Antonio del Real

OAPOSTOLO
Fernando Cortizo

ORSONWEST
Fran Ruvira
Canénigo Films, Dacsa Producciones
yBlackFlagCinema  22/06
PECADOS
Diego Yaker 3
Alter Ego Films y Ancora Musica
(Espana);
. .

PEGADO ATU ALMOHADA
Mari Navarro

h e g
PURAVIDA
Pablo Iraburuy Migueltxo Molina
Arena Comunicaciony

TIxalap.art o410
QUERIDISIMOS INTELECTUALES
(DEL PLACERY EL DOLOR)
Carlos Caneque
Anaria Films 23/03
[REC]3:GENESIS
Paco Plaza
Filmax 30/03
SESION 116
José Javier Hernan Cabo

) )

SUENOYSILENCIO

Jaime Rosales

Fresdeval Films y Wanda Visién
(Espana);

Les Productions Balthazar
(Francia)

TENGO GANAS DETI
Fernando Gonzalez Molina
Zeta Cinema, Antena 3 Films,
Cangrejo

08/06

TERRADOS
Demian Sabini
Moviement Films
THE PELAYOS
Eduard Cortés

19/10

TODO ES SILENCIO

José Luis Cuerda

Tornasol Films, Castafiore Films,
Zebra Films, Foresta Filmsy

Mil( Films

TODOSTENEMOS UN PLAN
Ana Piterbarg

Tornasol Films y Castafiore Films
(Espafa); Haddock Films (Argentina);
Terz Filmproduktion (Alemania):

09/1

ULTIMA SESION

Francesc Paez

Activa Films

UN MUNDO CUADRADO
Alvaro Begines

10/08

VERDADES VERDADERAS,

LAVIDA DE ESTELA

Nicolas Gil Lavedra

Aquelarre Servicios Cinematograficos
y Le6n Films (Espafa); Arlequin Films
v Joel Films (Venezuela); Aleph Media,
Filmar1, Cooperativa de Trabajo 2007,
Carasy Caretasy Fundacién

VILAMOR

Ignacio Vilar
VULNERABLES

Miguel Cruz Carretero
Lasoga Films, Fast Forward
Produccionesy Telefénica

Producciones 31/10
WILAYA

Pedro Pérez Rosado

ZULOAK

Fermin Muguruza
Talka Records and Films, Menara

ProduccionesyETB ~ os5/10.
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DICIEMBRE

EL CHEF, LA =

RECETA DE LA OPERACION E

FELICIDAD MIGUEL COURTOIS
PATERNINA

DANIEL COHEN
A Contracorriente

Films

Tormenta Films y
Zirco Zine (Espana);
Ajoz Film (Francia)

(Espana); Gau-
mont (Francia)

UNAPISTOLA
EN CADA
MANO

CESC GAY
Imposible Films

Estrenos de cine espanol en pantallas .~

DICIEMBRE

LAS

CONSTITUYENTES

OLIVA ACOSTA
Olivava Producciones

ELBOSC

OSCAR AIBAR
Fausto Producciones y
TVC

DICIEMBRE

INFANCIA
CLANDESTINA
BENJAMIN AVILA
Antartida Produc-
cions (Espafa); His-
torias
Cinematograficas y
Habitacién 1520 Pro-
ducciones (Argen-

tina); Academia de
Filmes (Brasil)

P CLIEPPT

EL CUERPO

ORIOL PAULO
Rodar y Rodar, An-
tena 3 Films, Televi-
sio de Catalunyay
Canal+

Cesc Gay

ada vez que me pongo a trabajar en un nuevo guion y empie-
zo aimaginar cémo sera la pelicula que saldra de él, siempre
lohago conlaintencién de hacer una comedia. Me gusta to-

do tipo de cine y de peliculas, has-
ta soy capaz de tragarme una de
Kung-fu, pero tengo una debili-
dad: el humor.

Respeto y admiro de forma es-
pecial a todos los directores, guio-
nistasy actores que nos han hecho
sonreir, reir y a la vez pensar.
Siempre he intentado ser como
ellos y ahi empiezan los proble-
mas. Porque al final cada uno es
como es por mucho que intente lo
contrario. Masdeunoy conrazén,
sonreia incrédulo cuando escu-
chaba misintenciones al hacer En
laciudad. Me faltaron argumentos
paradefender que lo que habiain-
tentado era hacer una comedia pe-
T0... supongo que algo me distrajo
por el camino y que, seguramen-
te, asi tenia que ser, pues esa peli-
cula requeria otro tono.

Han pasado unos afnios y aqui
sigo, siendo fiel a mis principiosy

volviéndolo a intentar. Esta vez con Una pistola en cada mano. Como
siempre, yo ando convencido de que lo he logrado y de que esta vez
sihe conseguido hacer mi comedia. Una comedia acida, patética,
tierna, a ratos cruel y muy intima, que habla de los hombres, de

abandona. Asiqueloque pueda decir sobre ella ya esta de mas y sobra.
Ha sido un proyecto dificil de levantar por la particularidad de su
guion, por su tonoy por la aparente sencillez de 1a propuesta. Y por

Javier Camara, Cesc Gay y Eduard Fernandez

sus debilidades y de sus peores virtudes.

Aunque supongo que ahora ya no importa, porque por suerte,
cuando se estrena una pelicula, ésta nos deja de pertenecer y nos

Eduardo, Alberto, Leonor, Jordi y Cayetana.

eso me siento especialmente en deuda con todos aquellos que han
formado parte de este equipo y con los doce actores que de forma ge-
nerosa y casi desinteresada lo hicieron posible al aceptar formar
parte de él: Edu, Leonardo, Javier, Clara, Ricardo, Luis, Candela,

Alhacerlole pusieron cara y eso nos hizo despegar. Ojala llegue-
mos lejos y que muchos sonrian por el camino.

ACADEMIA 81\



7 Plataformas de cine online

Booqu

vvvvvvgooq uo.com/

Plataforma de visionado de peliculas en
streaming lanzada por El Circulo de Lectores.

Cineclick

wwWw.cineclick.com

Plataforma de video bajo demanda presente
en Espana desde 2009 que ofrece los tltimos
estrenos y los clasicos de siempre para poder
disfrutar de ellos desde cualquier lugary en
cualquier momento.

www.filmin.es
Plataforma que permite, por un lado, visionar
el mejor cine cuando y donde el usuario

decida. Por otro, ofrece informacién completa
sobre los hechos relevantes de la industria.

Filmotech

www.filmotech.com

Portal de visionado de contenidos online que
ofrece un amplio catalogo de peliculas, series
y cortos espanoles e iberoamericanos a un
precio asequible. Ademas, el usuario podra
encontrar noticias, reportajes y monograficos
de actualidad sobre el cine espanol.
Plataforma homologada por el ICAA para su
participacion en el computo oficial de espec-
tadores de cine.

Google PIa

play.google. co

Portal de contenidos online lanzado por el
buscador Google. Ofrece servicios de alquiler
y compra de peliculas.

\82 ACADEMIA

iTunes

www.apple.com/itunes

Tienda onlinede Apple en la que ofrece musica,
peliculas, aplicaciones, juegos, libros
electrénicos y podcasts.

Mitele.es

WWW.Mmitele.es

Plataforma deVVOD que incluye los contenidos
audiovisuales del grupo Mediaset y dispone de
un videoclub virtual con los largometrajes
coproducidos por Telecinco Cinema.

Movistar Imagenio

Www.movistar.es/imagenio

Plataforma de televisién de pago con mas
de170 canalesy la posibilidad de disfrutar de
contenidos bajo demanda en lamodalidad de
suscripcién, transaccional y pay per view.

Nubeox

www.nubeox.com

Plataforma de VOD (alquiler, compra vy
suscripcion) del Grupo Antena 3y Planeta
DeAgostini. Cuenta con acuerdos con los
principales estudios de Hollywood vy
distribuidoras europeas y espanolas.

Ono

WWW.0NOo.es

Servicio de televisién cuya oferta comprende
mas de 100 canales tematicos con una oferta
de contenidos para todos los miembros del
hogargracias aVideoclub, su serviciodeVOD
y un servicio de televisién a la carta.

Sony Ent. Network

WWW. sonyentertalnment
network.com

Portal de entretenimiento digital que ofrece
peliculasy programas de televisién a través de
su servicio'Video Unlimited'y laTienda de
Videos de PlayStation Store en dispositivos
Sony.

Voddler

www.voddler.com/es

Videoclub online lider en Escandinavia que
ofrece peliculas, series y documentales tanto
en alquiler como en abierto, mediante
streaming directo en el ordenador y en
cualquier dispositivo conectado a Internet.

Wuaki

www.wuaki.tv

Servicio premium de contenido audiovisual que
incluye peliculas nacionales, internacionales
yseriesdeTV.EstaintegradoenlosSmartTV's
de LG, Samsung, Philips y Panasonic de tal
forma que el usuario puede disfrutar de un
alquiler directamente desde su hogar.

Xbox Live

www.xbox.com/es-ES/Live

Portal de conexién de juegos y contenidos de
entretenimiento cuya oferta incluye peliculas
en HD, series y deportes en directo. Permite,
gracias a Facebook, Twitter y Video Kinect,
conectarse con otros usuarios desde laTV.

Canal + Yomvi

http://canalplus.es/yomvi

Plataforma de distribucion de contenidos
televisivos a través de redes digitales para
todos los dispositivos conectados: descodifi-
cadores, SmartTV's, IP boxes, PC, tabletas,
smartphones y videoconsolas.

Youzee

https://youzee.com

Start up espanola creada poramantes del cine
y las series para construir la plataforma ideal
y revolucionar la forma en que se disfruta del
contenido audiovisual, aprovechando
Internety el ecosistema de dispositivos que
forman parte de nuestra vida cotidiana.



7 MUsica de peliculas

Miguel Angel Ordéiez y
David Rodriguez Cerdan

iHay cantera!

S eria eufemistico afirmar que el papel desempefiado porla mu-
jer en el cine espanol ha sido poco significativo; mas ain que
Espana haya contado alguna vez con una verdadera ‘cantera’ de
compositoras para medios audiovisuales, pero como es sabido, la
discriminacién histérica que ha propiciado, directa o indirecta-
mente, esta situacién no se restringe al Ambito nacional o al sép-
timo arte. Cierto es que otras cinematografias (la britanicaolaja-
ponesa, sin ir mas lejos) siguen ofreciendo un panorama mas que
alentador en este sentido, pero en general no hay pais que resista
la denuncia. Con todo, desde que a finales de los noventa la ma-
drilefia Eva Gancedo rompiera una lanza en favor de la creacién
femenina para medios audiovisuales (por no mencionar las pun-
tuales aportaciones de Nawja Nimri o Marisa Manchado -que pu-
so musica a una restau-
racién de la Juana de Arco,
de Dreyer, auspiciada
por el Teatro de la Zar-
zuela-), una generaciéon
emergente de jovenes
creadoras para la ima-
gen se ha ido abriendo
paso con un pie en Esta-
dos Unidos y otro en la
piel de toro: composito-
ras en pie de guerra que
parecen anunciar un
cambio en este (andro-
céntrico) status quo.

La navarra Vanessa
Garde, pianista vocacio-
nal que ha colaborado
como ayudante de Lucio
Godoy en la reciente Fin
y actual directora de Tec-
nologia en Berklee Va-
lencia, apunta algunas
de las posibles razones
que explican por qué po-
casmujeres se dedican a
la composicién: “En el
caso de mujeres ya ma-
duras, parece que el
hombre pueda‘evadirse’
masdelavida familiary
centrarse en su carrera
profesional. Respecto a
las chicas jévenes, siem-
pre esta la duda de si re-
almente lo sabran ha-
cer, de siseran capaces”.
Su colega gallega, Zeltia
Montes, quien ya se ha
abierto camino en Espa-
na en largos como Prado-
longo o la reciente Vila-
mor, no duda en poner
sobre la mesa ciertos

Vanessa Garde

Pagina realizada
con la colaboracién .
de Musimagen

Maria Eugenia Le6n

Aranzazu Calleja

comportamientos machistas: “Puede ser que todavia en el mundo
del cine 1a mayor parte de los puestos de responsabilidad estén
ocupados por hombres y muchas historias tengan una perspectiva
masculina, por lo que a muchos directores y productores les cuesta
imaginar que una mujer vaya a poder sacar adelante su visién o
componer para ciertos géneros cinematograficos”. Mientras Gar-
de disfruta abiertamente de intercambiar ideas con el director,
consciente de que “no soy Mozart, no quiero componer la sinfonia
del siglo XXI, s6lo quiero contar una historia y que mi musica con-
tribuya a ese propésito”, Montes se considera una compositora
“muy abierta a conocer nueva musicay diferentes estilos, que va-
lora por encima de todo la creatividad y la originalidad”.

Entre la savia nueva de compositoras emergentes que acaban
de terminar su formacién
en EE.UU., la canaria Maria
Eugenia Ledn, autora ade-
mas de varias piezas de con-
ciertoy confesa seguidora
del francés Alexandre Des-
plat, se define como “un
miusico que intenta meterse
en la piel de 1a historia y de
sus personajes a través de
un lenguaje oscuro, intenso
yromantico. Siempre tengo
presentes los compositores
clasicos romanticos, france-
sesy espanoles”. Otro de los
nombres que comienza a so-
nar con fuerza en el cine es-
pafiol es el de Aranzazu Ca-
lleja, una estudiante de Be-
llas Artes y de violin que un
dia se cruzé en el camino del
director Borja Cobeaga. “Lo
que valoro es la exploracién
haciaunlenguaje personal,
un lenguaje que contribuya
a la historia con algo mas
que un simple recurso para
hacerla mas creible. Me
gusta entender la musica de
cine como sifuese un tipo de
magia que se alcanza a tra-
vés de la personalidad”,
confiesa.

Gracias a ese método ha
conseguido mantener la
agenda muy ocupada: “Ac-
tualmente trabajo en la mu-
sica del corto Lo sé, de Ma-
nuela Moreno, y en breve co-
menzaré con los largome-
trajes La buenahija, de Javier
Rebollo, Fedeetarras, de Borja
Cobeaga y Heartless, la 6pera
prima de Haritz Zubillaga”.

Zeltia Montes

A E I
DE COWPOEMTRES
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Series clasicas
en DVD

anuel Gutiérrez Aragén, Rafael Ro-

mero Marchent, José Luis Borau,
Fernando Méndez-Leite y Rafael Moreno
Alba, son algunos de los realizadores que
dirigieron las series clasicas de TVE, basa-
dasen novelas espanolas y protagonizadas
por algunos de los actores mas destacados

de nuestro cine. Divisa reedita varias de
estas series, cada una en un sobre con va-
rios discos y numerosos extras.

La Barraca (1979)

Basada en la novela homénima de Vicente
Blasco Ibafez, dirigida por Leon Klimovsky 'y
protagonizada porAlvaro de Luna, Marisa de
Leza, Victoria Abril y Lola Herrera, con guion
de Manuel Mur Oti.

Canas y barro (1978)
Basada en la obra de Blasco Ibafez, dirigida

Serie Cine Espanol

La coleccién ‘Lo mejor de nuestro cine’, de la distribuidora Divisa, continta editando titulos clasicos

y modernos del cine espanol.

Las chicas de la Cruz Roja

Rafael). Salvia, 1958. Con ConchaVelasco, Ma-
bel Karr, Tony Leblancy Arturo Fernandez. Si-
nopsis: Paloma, Isabel, Marion yJulia, cuatro
chicas madrilenas de distintas clases sociales
se disponen a postular para la Cruz Roja en el
dia de la banderita. Las cuatro seran pretendi-
das por otros tantos jovenes.

Los subdesarrollados

Fernando Merino, 1968. Con Tony Leblanc, Al-
fredo Landay LauraValenzuela. Sinopsis: La
I.1.S.S. (International Investigation Spanish
Section) es una agencia clandestina de detec-
tives, especializada eninvestigar "infidelidades
matrimoniales”.

Los que tocan el piano

JavierAguirre,1968. ConTony Leblanc, Concha
Velasco, Alfredo Landa'y Manolo Gémez Bur. Si-
nopsis: Cayetana, su novio PacoyVenancio, su
hermano de leche, cometen pequefos hurtos
y, de vez en cuando, pasan unos dias en la
carcel.

Celedonio y yo somos asi

Mariano Ozores, 1974. Con Alfredo Landa 'y
Emma Cohen. Sinopsis: Daniel posee como
Gnica fortuna un toro semental llamado Cele-
donio, al que alquila para poder vivir. Por encar-
go de un amigo suyo, que vive en Ginebra,
acepta casarse por poderes, representando al
novio.

Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton
Pedro Almodévar, 1980. Con Carmen Maura,
EvaSiva, Alaskay Félix Rotaeta. Sinopsis: Luci,
unamade casa abnegada, Pepi, suvecina "mo-
derna", y Bom, una rockera diabdlica, forman
untriodisparatado que vive al ritmo desacom-
pasado de la'Movida'.

Mi general

Jaimede Armifnan, 1987. Con Fernando Rey, Fer-
nando Fernan-Gémez, HéctorAlterio, Ménica
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por Rafael Romero Marchenty protagoniza-
da por Victoria Vera, Manuel Tejada, Alfredo
Mayo y José Bodalo, con guién de Manuel
Mur Oti.

RandallyJosé Luis LopezVVazquez. Sinopsis: Un
grupo de generales de avanzada edad se ven
obligados a asistira un cursillo, en un remoto
parador, para ponerse al diaenla nueva tecno-
logia militar.

El faro del sur

Eduardo Mignogna, 1998. Con Ingrid Rubio, Ri-
cardo Dariny NormaAleandro. Sinopsis: La his-
toria de dos hermanas que pierden en un acci-
dentedecocheasus padresyasuhermano pe-
queno. Esta pérdidalasllevaraa emprenderun
viaje de Uruguay a Buenos Aires, buscando su
lugar en el mundo.

Lagrimas negras

Ricardo Francoy Fernando Bauluz, 1998. Con
Ariadna Gily Fele Martinez. Sinopsis: Mientras
regresaacasa, después de despedirse de suno-
via, Andrés es atracado por dos mujeres. Cuan-
do tiempo después se encuentra con una de
ellas, surge en Andrés una obsesion
incontrolable.

Muertos derisa

Alex de la Iglesia, 1999. Con Santiago Sequray
El Gran Wyoming. Sinopsis: Ninoy Bruno son
dos famosos humoristas de los setenta que, a
lolargo delos anos, hanido forjando un odio
mutuo, en parte base de su éxito.

Héroes sin patria

Lance Hool, 1999. Con Joaquim de Almeida,
Tom Berengery Daniela Romo. Sinopsis: Co-
produccion entre Espafna, Méxicoy Estados
Unidos que reconstruye uno de los episodios
bélicos mas espectacularesy olvidados de la
guerra de México contra los americanos.

Sin dejar huella

Maria Novaro, 2000. Con Aitana Sanchez-Gi-
jon, Tiaré Scanday Jesls Ochoa. Sinopsis: El
viajedeAurelia, una madre soltera que trabaja
como magquilladoraen Ciudad Juarez,y de Ana,
una traficante de arte que huye de la policia.



Los gozos y las sombras (1982)
Basada en la novela de Gonzalo Torrente Ba-
llester, dirigida por Rafael Moreno Albay pro-

LO MEJOR
DEEV.

I\/I ariano Barroso di-
rige a Leonor Wa-
tling y Miguel Angel Sil-
vestre en este thriller que
Tripictures lanza en DVD
y con el making of entre los
extras.

SINOPSIS:

Eva, unajuez con mucho
futuro, lleva afos entrega-
daasu profesion. Cree pro-
fundamenteenlajusticiay
no esta dispuesta a hacer
concesiones. Cuando se
enfrenta al caso del asesi-
nato de una bailarina de
striptease, aparece como
testigo el novio de la victi-
ma, Rocco, un gigolé soli-
citoyamable que esta dis-
puesto aayudarla. Acam-
bio, ellatendra que darle
algunas claves de su propia
identidad. Perolavida de
Eva es una cajafuerte que
nadie sabe cémo abrir.

LA FRIA
LUZ DEL
DIA

Aurum lanza en DVD
esta coproduccién
entre Espana y Estados
Unidos, con Henry Ca-
vill, Sigourney Weaver,
Bruce Willis y Verénica
Echegui. En versién ori-
ginal con subtitulos en
castellano, inglés vy
catalan.

SINOPSIS:

Will Shaw es un joven nor-
teamericano cuya familia
es secuestrada cuando se
encuentran en plenas va-
caciones por Espana.
Shaw dispone de pocas
horas para encontrarlos,
poner al descubierto una
conspiracion del Gobierno
yademas encontrar la co-
nexion existente entre la
desaparicion de su familia
y los secretos de su padre.

tagonizada por Charo Lopez, Eusebio Poncela
y Amparo Rivelles, con guion de Jesus
Navascués.

DIAMOND
FLASH

Cameo lanza en DVD
el primer largome-
traje de Carlos Vermut,
una pelicula ecléctica
que mezcla todo tipo de
géneros, que bebe tanto
del cine de super héroes
como del giallo, pasando
por eldrama o la come-
dia. La edicién se presen-
taenun pack que incluye
un cémic inédito con
historietas de algunos de
los mejores dibujantes
de Espana. Entre los ex-
tras, el making of del Festi-
val Rizoma, y fichas téc-
nicay artistica.
SINOPSIS

Violeta esta dispuesta a
hacer lo que sea por en-
contrarasu hijadesapare-
cida. Elena guarda un ex-
trafo secreto. Lola quiere
saldar cuentas con su pa-
sado. Juana necesita que
alguienlaquierasin condi-
ciones ni preguntas. Y Enri-
queta soélo buscaquele ha-
gan reir. Estas cinco muje-
res tienen algo en coman,
todas estan relacionadas
con Diamond Flash, un
misterioso personaje que
cambiara sus vidas para
siempre.

Celia (1993)

La Regenta (1995)

DVD ~

Basada enla serie de novelas de Elena Fortun,
dirigida porJosé Luis Borau, con Cristina Cruz
Minguez, Ana Duato, Pedro Diez del Corral y
Aurora Redondo, con guién de Borau y de
Carmen Martin Gaite.

Basada en la obra cumbre de Benito Pérez
Galdés, Fernando Méndez-Leite firma el
guiénydirige a Aitana Sanchez-Gijon, Héctor

Alterio, Juan Luis Galiardoy Carmelo Gémez.

ELSEXO
DE LOS
ANGELES

Xavier Villaverde (13
campanadas) dirige a
Alvaro Cervantes, Llo-
reng Gonzilez, Astrid
Bergeés Frisbey y Sonia
Méndez en esta comedia
romantica rodada en
Barcelona, que se edita
en DVD y Blu-ray. Entre
los extras, el trailer, ma-
king of, galeria de fotos,
fichas técnicay artistica,
mondlogos y la pieza Una
mirada alos personajes.
SINOPSIS

Carlay Bruno se quiereny
se desean. Todo es perfec-
to hasta que aparece Rai,
provocadory misterioso:
pura seduccién. Sullegada
rompera las normas que
existen entre ellos como
pareja, cambiando sus vi-
das para siempre. (Hasta
dénde puede llegar el ver-
daderoamor?

ANTON|
PADROS.
ELCINEMA
| ELSEUS
MARGES

n estuche con las pe-

liculas Alicehasdiscove-
redthe Napalm Bomb; Dafnisy
Cloe; Pim, pam, pum, revolucion
Ice Cream; ;Quéhay para cenar
querida?; Els Porcs; Swedenborg;
Lock-out Shirley Temple Story;
Free; Ombres de foc; Ascensio,
caiguda i repos de Maria von
Herzig, y L'home precis, todas
de Antoni Padrés. Incluye
el libro “La rebelién del
entusiasta” de Xosé Prieto
Souto, y una entrevista.
SINOPSIS
AntoniPadrés es unafigura
singular del cine catalan.
Procedentedela pintura, su
libertad creativa lo colocé
en los margenes del cine
durante el franquismo. Sus
filmes entroncan con el un-
derground norteamericano
y el cine militante europeo.
Ya en democracia, el autor
mantiene su propuesta cre-
ativaeindependiente; des-
delos margenesdelaindus-
tria del cine, suobrahaido
adquiriendo protagonismo
y hoy dia es reconocida por
su capacidad creativaa par-
tirdel dialogo con diversas
disciplinas artisticas.
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#4Libros

M2 Angeles Martinez Garcia
LABERINTOS NARRATIVOS. ESTUDIO SOBRE EL ESPACIO
Cl N E MATOG RAF'CO Gedisa. Barcelona, 2012

E stelibro es un estudio en profundidad sobre la cre-
acién de mundos posibles en el cine, sobre las ca-
racteristicas del relato mitico y las claves del espacio
cinematografico. Una obra que explora c6mo se cons-
truyen los laberintos narrativos en filmes recientes
donde esta figura es parte nuclear de su desarrollo:
Dentro del laberinto, Blade Runner, Los mundos de Coraline, Ori-

El cine
espanal

Vicente ). Benet

EL CINE ESPANOL. UNA
HISTORIA CULTURAL
Paidos

Barcelona, 2012

Compendio que recorre la his-
toria del cine espanol desde la
primera proyeccién realizada
en Madrid por agentes de los
hermanos Lumiére hasta el
presente. En sus paginas, el
lector encontrara una descrip-
cién de los procesos historicos
que han condicionado su des-
arrollo, y de las manifestacio-
nes culturales (literatura, ar-
te, teatro, musica, radio...)
mas influyentes en cada una
de sus fases. El autor realiza
también una reflexién sobre la
dimensién industrial, politica
eincluso memoristica del cine
espanol, incluyendo un breve
analisis de muchas delas peli-
culas mas representativas
acompanado de abundante
material grafico.

Jorge Fonte

RUSS MEYER. EL
INDISCUTIBLE REY DEL
CINE EROTICO
Ediciones JC

Madrid, 2012

Russ Meyer, creador de un

universo absolutamente pro-
pio y personal, es un estilista
del erotismo que escribe, pro-
duce, dirige, fotografia e, in-
cluso, monta sus propias peli-
culas. Un autor que, pese a to-
dos los intentos por frenarle,
acallarle y menospreciarle, su-
po salir airoso y convertido en
un referente inico dentro de
la historia del cine erético. Jor-
ge Fonte se adentra en el pecu-
liar mundo de este cineastaen
un libro que cuenta con nume-
rosas fotografias y un cuader-
nillo central a todo color.

SaraVegay Alicia Garcia
CARTELES SON...
CARTELES DEL ICAIC. EL
CARTEL CUBANO DE CINE
Ediciones ICAIC / Cinemateca
de Cuba / Diputacion de
Cérdoba / Fundacion del
Nuevo Cine Latinoamericano /
Universidad de Cérdoba
Coérdoba, 2012

Continuacién del libro Ciuda-
danocartel, de las mismas auto-
ras, especialistas de la Cine-
mateca de Cuba, sobre los le-
gendarios carteles del ICAIC
(Instituto Cubano del Arte e
Industria Cinematograficos)
que se publicé después de un
largo proceso de investigacién

gen... Esta obra se dirige tanto a los profesionales de
la comunicacién en el ambito académico, por su mi-
nuciosidad, como, por su estilo abierto, a un publico
noiniciado. La autora es profesora del Departamento
de Comunicacién Audiovisual, Publicidad y Litera-
tura de la Facultad de Comunicacién de la Universi-
dad de Sevilla.

Sombras

P T b

aai md
LT

sobre esta importante expre-
sién artistica en numerosas
fuentes documentales. Al
igual que su predecesor, este
libro bebe de la base de datos
de la Biblioteca Nacional de
Cuba, ademas de numerosos
catalogos y agendas dispersas
en instituciones culturales,
coleccionistas privados, dia-
positivas del propio ICAIC y
carteles impresos del taller de
serigrafia del organismo, olos
fondos de la propia Cinemate-
ca cubana.

José Luis Castro de Paz
SOMBRAS DESOLADAS.
COSTUMBRISMO, HUMOR,
MELANCOLIAY
REFLEXIVIDAD EN EL CINE
ESPANOL DE LOS ANOS
CUARENTA

Shangrila

Santander, 2012

Después de mas de dos déca-
das dedicado a la investiga-
cién del cine espanol de los
anos cuarenta, yde unadesde
la aparicién de Un cinema herido.
Los turbios afios cuarenta en el cine
espafiol (1939-1950), José Luis Cas-
tro de Paz profundiza en la
senda iniciada, matizandoy
completando el nuevo mapa
del cine espartiol posbélico que

Laberintas harmitivos:

Fas b s o s
1w ags’e

desoladas

proponia entonces. El analisis
historiograficoy textual del ci-
ne de aquel periodo demuestra
la pervivencia de formulacio-
nes filmicas ricas y variadas.
Un cine posbélico que, pese a
las descalificaciones con las
que se sigue despachando en
demasiadas ocasiones, ofrecié
muestras de gran altura esté-
tica tanto como curiosos hibri-
dos o experiencias fallidas, pe-
ro siempre interesantes a los
ojos del historiador.

Nuria Vidal
MARIBEL VERDU
Plaza&J)anés
Madrid, 2012

Una de las estrellas mas inter-
nacionales de nuestro cine e
icono generacional, Maribel
Verda ha cumplido veinticin-
co anos de profesiéon. En este
tiempo ha rodado mas de se-
senta peliculas dentro y fuera
de Espafia, en papeles por los
que ha recibido numerosos
premios (ha sido ocho veces
candidata al Goya, que gané
con Siete mesas debillar francés, y
consiguid el Ariel en 2006, por
Ellaberinto del fauno). Ellibro es
el resultado de una larga con-
versacién de mas de un ano
entre la autora y la actriz.
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Homenaje

SUSCRIPCION ANUAL: 11 NUMEROS
(incluye especial Premios Goya) =40 €

Nombre y Apellidos:

Empresa: Direccion:

Poblacion: C.P. Provincia:
Teléfono: Fax: E-mail:
C.LLF.:

PERIODO DE SUSCRIPCION:

A CADEMIA D E L A S
ARTES v 1as CIENCIAS
CINEMATOGRAFICAS
D E E N P A N A

ACADEMIA DE LAS ARTES Y LAS CIENCIAS CINEMATOGRAFICAS DE ESPANA
Zurbano, 3. 28010 Madrid « Tel.: 915934333 * Fax: 915931492
suscripciones@academiadecine.com
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El cine de lo real en Matadero

ARBRERAY
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Plaza de Legazpi, 8. Madrid www.cinetecamadrid.com . DD
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VENECN D re.sideritel

José Luis Borau
Zaragoza 1929 - Madrid 2012




