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(Tiehey Picot) 19 Mov. 2040

+ Michel Picolli * Alex de la Iglesia * Jordi Garcia Candau ¢ Eduardo Chapero-Jackson ¢ Bernardo Sanchez Salas ¢
Enrique Cerezo ¢ Jacobo Hachuel ¢ Javier Urosas ¢ Antonio Pons Vila ¢+ Azucena de la Fuente ¢ Victor Matellano ¢
Juan Pinzas ¢ Lucas Soler ¢ Ignacio Lahoz ¢

PORTADA: Homenaje al cartel de El verdugo. llustracion de Augusto Costhanzo para ACADEMIA.
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Luis Berlanga, un maestro, un amigo.

Teniamos una complicidad apasionada. Es horrible, siento una gran pena,
ya no lo veré mas. Me comprenderan todas las actrices que me han sido
cercanas y que me han maravillado. Luis Berlanga tuvo la osadia de
regalarme como heroina de su pelicula Grandeur nature (Tamafio natural) una
auténtica mufieca hinchable. Esta se convirti6 para él y para mi en nuestra
pasién. jEspléndida farsa! Con “respeto” por supuesto. Para el uno y para el
otro. Luis Berlanga, ;mi segundo L.B.?

Inteligente, bromista, su pasion furiosa por filmar se movia a menudo “en
la infancia”. Un padre, un poeta, asombrado, curioso, tierno, delirante,
apasionado por cada cosa. Lleno de gracia. Que vivan las peliculas de
Berlanga. Que las descubran las audiencias.

No dejemos que muera Berlanga.
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(Valencia, 1921). Libertario “con la pena de no poder
llegar a ser un libertino”, el curriculo de Berlanga
contiene algunas de las obras maestras del cine
espanol. En las décadas de los cincuentay sesenta,
con originalidad, sarcasmo e inteligencia, consi-
guié burlarla censurafranquistay firmar retratos
dela sociedad espanola de la época acidos y com-
bativos. En su primera época la prolifica carrera de
director esta ligada al nombre del guionista Rafael
Azcona, cuya colaboracién en la filmografia de
Berlanga hizo posible un tdandem absolutamente
genial.

En 1947 ingresa en la primera promocioén de la

Novio a la vista

queluego seria la Escuela Oficial de Cinematografia.
Afinales delos anos cuarenta, el joven cineasta, de
familia de cémicos, rodé su primer titulo: Tres cantos
(1949). Después llegarian jBienvenido Mr. Marshall!
(1953), Esa pareja feliz (1953), Novio a la vista (1954), Ca-

labuch (1956), Los jueves, milagro (1957), Pldcido (1961)
vy Elverdugo(1963); historias que dejan patente como
hacer obras maestras en un pais sin industria.

A partir de la transicién, Berlanga firmé La
escopeta nacional (1978), Patrimonio nacional (1981),
La vaquilla (1985) y Todos a la cdrcel (1993), obras
de un autor que seguia a rajatabla sus referen-
tes de estilo: critica al podery su egocentrismo,
retrato de una sociedad victima del subdesarro-
llo moral y econémico y repartos corales con ga-
lerfa de personajes en los que quedan represen-
tados todos los estratos de la Espafa que se in-
tenta ignorar.

Eluniversal cineastay académico de San Fer-
nando viajo en 1999 a Pefiscola para filmar Paris-
Tombuctd, el recorrido de un hombre en el cre-

El hilarante Luis Garcia Berlanga de la Divisién Azul, el profesional que se las tenia que ver con la
censura, el realizador de éxito que rememoraba una y otra vez los avatares de rodajes de peliculas ya
clasicas y el libertario que hablaba de la sociedad con sarcasmo y ternura. Berlanga, para siempre
Berlanga, era “un galimatias contradictorio”, en palabras de su buen amigo Jess Franco, un tipo
“inclasificable” que habia dirigido titulos imprescindibles del cine espanol. El autor de El verdugo y Pldcido,
que se despidio de la gran pantalla en 1999 con Paris-Tombuctii, se declaraba “un ejemplar humano sin otro
credo que la libertad personal”, como manifest en sus peculiares memorias Bienvenido Mister Cagada, un
recorrido "cadtico" por su vida, cuyo titulo provenia del rodaje de

Berlanga,

la mitica jBienvenido Mister Marshall! porque cada vez que acababa
un plano exclamaba Berlanga: “jVaya cagada!”.

siempre Berlanga

Chusa L. Monjas

S in pelosenlalengua, Berlanga naci6 en Valenciaen el 21, es-
tudio en los jesuitas y en un internado de Suiza, entré en Fi-
losofia y Letrasy sin acabar la carrera se enrol6 en la Divisién Azul
para ganarse los favores de una chica de la que estaba enamora-
do. Contaba el director de Tamario natural y de la inolvidable trilo-
gia Patrimonio nacional que en los afnios de 1a guerra fue un mucha-
cho “mas o menos republicano, de tendencias anarquistasy
amistades falangistas”, que se habria dejado matar antes de ser
él quien matara.

Tras su larga experiencia militar y sus muchos meses de mili,
Berlanga empez6 en el cine, donde sus escarceos con la censura
fueron constantes. Le prohibieron una escena en que la guardia
civil heria de un disparo a un fugitivo. El argumento que le die-
ron es que la Benemeérita no fallaba nunca. Ademas de la censura
oficial, estaba la de Francisco Franco, que se hacia proyectar en
El Pardo todos sus filmes. También tuvo problema con Losjueves,
milagro, un guién en el que metieron mano los coproductores ita-
lianos que eran del Opus Dei, contaba el maestro, que se pasé
mas de veintitantos anos ha-
blando y haciendo guiones
con Rafael Azcona. “Creo que
ha sido el tiempo mas fructi-
fero demicine. Rafael y yo tu-
vimos el mejor sistema de tra-
bajo, o sea, ninguno”, relata-
ba este veterano profesional a
quien el rodaje de Pldcido en

Barcelona puso en contacto con un mundo que admiraba y tenia
gran carino, el de los cabarés cutres.

Reconocido por la critica y los premios, Berlanga confesé
que su etapa mas creativa y de mayor independencia mental
fue con La escopeta nacional . “Siempre he intentado, vanamente,
ser sincero, contar historias de nuestra tierra sin actitudes dog-
maticas o docentes. Pero todo el mundo quiere que tomes par-
tido, y eso para mi es renunciar a la libertad”, declaré este cre-
ador, que siempre persiguié que sus trabajos fueran “un trozo
devida ynouna ficcién. No me interesa la perfeccién técnica”,
avisé el que se autodefinia como “el rey del balbuceo y la inco-
nexion”,

Considerado como uno de los mejores directores de actores, a
Berlanga no le gustaban James Dean, Marlon Brando, Greta Gar-
bo ni Kirk Douglas, “que hacen creer al piiblico que son geniales
cuando la mayoria de las veces son simplemente insoportables”.
Elamaba a Amparo Soler Leal, Chus Lampreave, Pepe Isbert, L6-
pez Vazquez, Manuel Alexandre, entre otros muchos nombres a
los que este contador de historias “cazurras” de la gente corrien-
te, debia “las mejores horas de mi carrera”.

Esla obra‘berlanguiana’, un término que aparece en los
diccionarios para referirse al particular universo de este cineasta
que todos los dias, en las noticias, veia el embrion de una pelicula




pusculo de su vida, que busca el sentido Gltimo
de la existencia. Con este titulo, Luis Garcia Ber-
langa terminaba su carrera cinematografica ha-
ciendo desfilar una galeria de personajes surre-
alistas, encarnados por un reparto coral que re-
Gne a algunos de los mejores actores del cine es-
panol: Juan Diego, ConchaVelasco, Amparo Sol-
er Leal, José Sacristan o Manuel Alexandre, en-
tre otros. En 2002, ya con 8o ainos y con motivo
del 5o aniversario de Bienvenido Mr. Marshall, ro-
doé el cortometraje El suefio de la maestra, en el
que Luisa Martin sustituia a lainolvidable Elvira
Quintilla al frente de una clase a la que explica
con mucha pedagogia las diversas formas lega-
les de matar.

El verdugo

levisivas; su Gltima obra para la pequefa pantalla
fue la miniserie Blasco Ibdfiez. En 2005, con ayuda
de suamigo Jess Franco publicé Bienvenido Mister.
Memorias caéticas de Luis Garcia Berlanga (Aguilar).

delasArtesy en1993 el Goya al mejor director por
Todos a la cdrcel. Su pelicula Pldcido fue candidata
al Oscar® a la mejor pelicula de habla no inglesa
en 1961. Recibi6 la Medalla de Oro de las Bellas
Artes en 1981, el Premio Nacional de Cine-
matografia en 1980y la Orden Italiana de Com-
mendatore. Obtuvo incontables premios y reco-
nocimientos nacionales e internacionales en los
festivales mas importantes (como Cannes, Vene-
cia, Montreal o Berlin). En el festival de Karlovy
Vary fue elegido uno de los diez cineastas mas re-
levantes del mundo.

Ademas de cofundadory presidente de Honor
delaAcademiade Cine, fueimpulsor de Filmoteca
Espanolay de los estudios Ciudad de la Luz de Ali-

Berlanga hizo también varias incursiones te- En 1986 recibi6 el Premio Principe de Asturias  cante.

Genio de nuestra cinematografia, Berlanga ha pasadoa
la historia por haber hecho un retrato de la sociedad espa-
nola de su tiempo, por dejar un testimonio que iba mas alla
dela historia politica y social. Es 1a obra ‘berlanguiana’, un tér-
mino que aparece en los diccionarios para referirse al parti-
cular universo de este cineasta que todos los dias, en las no-
ticias, veia el embrién de una pelicula.

Su filmografia esta repleta de titulos inolvidables e impres-
cindibles en la historia del cine patrio. En 1951 rod6 Esa pareja
feliz, su primer largometraje en colaboracién con Juan Antonio
Bardem, y con Bienvenido MrMarshall definié su cine -la satira,
lafarsa, el humor negro y una vision critica y esperpéntica de
larealidad sociocultural y politica espanola-. Enla década de
los 60 realizd algunas de sus obras mas importantes, como
Pldcidoy Elverdugo, comedia negra que obtuvo gran repercusién
internacional. Posteriormente firmé Tamaro natural (1974), La
escopeta nacional (1978) y La vaquilla (1985), entre otros.

En 1986 fue reconocido con el Premio Principe de Astu-
rias de las Artes y en 1993 se llevé el Goya al mejor director
por la premonitoria cinta Todosalacdrcel. “No he vuelto a ver
ninguna pelicula mia después de terminarla”. Eso si, tuvo
que volver a ver por primera vez en su vida Bienvenido Mr Mars-
hall, con motivo de su 50 aniversario, cuando hubo un pase
en Madrid. En relaciéon a este filme, asegurd que no estaba
entre sus favoritos, “aunque tampoco tengo jerarquizadas
mis peliculas”.

Bienvenido Mister Marshall, uno de los largometrajes mas
memorables del cine espafiol, fue concebido para lucimien-
to de Lolita Sevilla, pero la tripleta de guionistas formada
por Berlanga, Bardem y Mihura hicieron estragos. De una
comedia amable fue pasando a una comedia acida, y al final
se convirti6é en una granada de mano. A punto estuvo de ga-
nar el Festival de Cannes, pero la escena final lo ech6 todo
altraste. El actor norteamericano Edward G. Robinson, que
formaba parte del jurado del certamen francés, aguanté con
estoicismola critica quela pelicula hacia contra de su pais,
pero la escena final -una banderita norteamericana nave-
gando por aguas fecales- colmé su paciencia. Elimpidi6 que
el galardén viajase Espana.

Cuando la entrafiable jBienvenido Mister Marshall! celebrd
su medio siglo de existencia regresé a la gran pantalla en
versién integra y arropada por el corto protagonizado por
Luisa Martin, Elsuefio dela maestra. Y es que, aunque dijo
adids al celuloide con Paris-Tombuctii el veterano cineasta va-
lenciano volvi6 a mirar por la camara para rodar Elsuefo.. .,
un plano secuencia de diez minutos en el que cuenta el sue-
no que tenia preparado para Elvira Quintilla hace cincuenta
anos en jBienvenido Mister Marshall! y que no pudo filmar a cau-
sa de la censura.

Poco amigo del método e incondicional del actor que lo
era“desde las tripas”, el maestro de Valencia estaba casado
con Maria Jests, con la que tuvo cuatro hijos.
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Un senor

“SAZA" RECUERDA AL GENIAL
DIRECTOR VALENCIANO

Chusa L. Monjas

" E ra simpatico, agradable, sabia lo que queria, te lo comen-

tabay siempre te lo pedia de una forma tan educada...”jo-
sé Sazatornil Buendia,“Saza”, mira hacia atrasy sélo tiene bue-
nos recuerdos de Luis Garcia Berlanga, a cuyas érdenes inter-
pret6 uno de los personajes mas logrados de su extensa filmo-
grafia: Jaume Canivell, el empresario catalan de La escopeta na-
cional.

Sin perder su buen humor, esteimprescindible de la comedia
espanola habla con devocion de desaparecido maestro valen-
ciano, con el que colaboré en El verdugo y repitio en Todos a la cdr-
cel. "Son muchos los recuerdos. Tengo muy presente la primera
impresion. Me recibié y me trat6é con una simpatia, una educa-
cion... Eratodo un caballeroy eso es bueno siempre, y para
nuestra profesion es muy importante que la persona que esta
alfrente de todo sea alegrey tenga ganas de estary de gustar”.

Puntual, Saza acude a la Academia de Cine para hablar de
Berlanga, “un sefior como debe ser”.Y es que, aunque es impo-
sible discutir con Saza porque todo le parece bien, no se mete
donde no lellaman, obedecey es respetuoso con todo el mun-
do, sus ojos saltones seiluminan al recordar al cineasta."Enlos
rodajes te dejaba completamente libre, te daba las instruccio-
nes necesariasy no era nada autoritario. Aporté al cine espafnol
su buen hacer; su huella es imborrable. Ahora la gente va por
otros caminos, todo ha cambiado mucho. Me gustaba mas lo
de Berlanga, que era un sefor. Y eso vale mucho”.

Mas de cien titulos con directores emblematicos de distintas
generacionesy tendencias avalan al que fue Premio Goya a la
mejor interpretacion masculina de reparto por Espérame en el
cielo. “Sélo he hecho lo que tenia que hacer. He trabajado una
barbaridad. Me gustan todos los géneros, pero lo comico... No
se puede imaginarlo que representa decir unafrasey que el pa-
blico responda con carcajadas. Una buena comedia tiene que
tener un buen titulo y un texto que se entienda para que el es-
pectador no vaya de cabeza. Decir lo que se debe y saber como
decirlo, y eso lo sabia muy bien Berlanga, al que siempre dije que
si, incluso sin leer el guién”.

El veterano actor catalan es de los pocos que jamas metia
‘morcillas’ en las cintas de Berlanga. “He hecho muchos codos,
he estudiado muchoy he sido muy obediente. Para mi, el direc-
tor es Dios. Berlanga sabia cdmo hacer que la gente pasara un
buen rato, estaba pendiente de todo y se preocupaba mucho
delosactores. Hice tres peliculas con él -también le llamé para
Paris-Tombuctd, pero no lo pudo compaginar porque estaba en
el teatro-y lo pasé estupendamente”.

Sesiente parte de la familia Berlanga y lamenta no volver a
formar parte de uno de los repartos corales que tanto le gusta-
ban al cineasta.”No me queda nada por hacer. No estoy retira-
do, pero lo que me han ofrecido no me ha gustado mucho —su
Gltimo trabajo ha sido en Vete de mi, de Victor Garcia Lebn—. Amo
esta profesion que me ha dado mucha alegria, popularidad,
bienestary la simpatia de la gente”, dice uno de los comicos mas
serios de Espafia mientras apura la ténica que ha pedido.

De mentalidad“quieta”, Saza siente nostalgia. Ya no volvera
a trabajar con Berlanga, “un seior con una gran presencia”.




ALEX D E LA IG LES IA es director de cine y presidente de la Academia

de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana.

Nadie tan grande

i e despiertaunnd-
mero largo, de ésos
que te dan miedo. Me dan
miedo porque sé qué signi-
fica. Sé que cuando apare-
ceunnudmero muylargoen
mi mévil mellaman de una
television o una radio, y
cuando las llamadas se su-
cedenunatrasotra, esque
algo terrible ha ocurrido.
“¢Qué puedes decirmedela
muerte de Luis Garcia Ber-
langa?” La noticia suena
como un disparo en mis oi-
dos.“Algo rapido, dos fra-
ses”. Es paralas noticias. La
crueldad suele ser muy sin-
cera. Pensar algo con sen-
tido, resumir unavida en
dos frases. Surgen en mi
cabeza todos los momen-
tos personales vividos jun-
to al Maestro, con mayds-
cula, y se me hace un nudo
en la garganta. En fraccio-
nes de segundo pasan de-
lante de mis ojos imagenes
desus peliculas, de suobra
inabarcable. ;Me estan pi-
diendo deverdad queresu-
ma a Berlanga en dos fra-
ses? ;Esuna broma? ;Co6mo
les explico que Berlanga es
mas importante para mi
que Dreyer, que Ford? ;C6-
mo les explico que Pldcido
cambié mivida? ;:C6mo me puedo acercar, tan s6lo aproximara una
idea que refleje la tormenta de imagenes y sentimientos que me
estan haciendo llorar?“;Cémo era? Decian que era peculiar”. ;Pe-
culiar? No puedo evitar ofenderme.“Por favor, ;puedes elegir otra
palabra mejor que ‘peculiar’, a la hora de elaborar tu pregunta?”
Berlanga meti6 un puio en mi corazény lo arrancé de cuajo, mien-
tras, con la otra mano, me hacia burla.Y yo me reia, y lloraba, en
el cineclub de la Universidad, y no sabia que esa pelicula, Pldcido,
me acompanaria en suefios toda la vida. Los rostros de sus actores,
José Luis LépezVVazquez, Manuel Alexandre y tantos otros, serian
mi familia para siempre.
Berlanga y Bufiuel son el alma de un pais cruel que trata a sus ge-
nios de‘peculiares’, el corazén sangriento y negro de un pais ingrato
que nunca aprendera a amar a sus hijos lo suficiente, a devolverles

Placido

Metio6 un puiio en mi corazon y lo arrancé de cuajo, mientras,
con la otra mano, me hacia burla.Y yo mereia, y lloraba...

con reconocimiento el valorincalculable de su aportacién artistica.
Berlanga supo amary odiary reir y rodar con la fuerza asombrosa
de un hombre libre, pese a la dictadura, a la intransigencia y la su-
puesta inteligencia de algunos. Berlanga se encuentra en el Olimpo
delos grandes, no de este pais, del mundo entero. La mejor pelicula
que se harodado nunca, El verdugo, define los limites del discurso
acerca delacondicién humana.Ylo hace con el lenguaje de los dio-
ses, con la Divina Comedia, con el acido corrosivo de la sonrisa demo-
niacay tierna. Nos devuelve la verdad mas negra con un abrazo, el
negro corazén que nos fue arrebatado se nos entrega envuelto en
carinoy ternura. Nadie en la historia del cine hallegado tan lejos en
talentoy tan cerca de nuestras almas malheridas.

Bunuel es el inico que puede mirarle frente a frente.

Nadie tan grande como Berlanga."

ACADEMIA



amigo y vecino de la familia Berlanga

uieren que berlanguiano sea
~/ desdeahoraunnuevo adje-
tivo del espanol. No me extrana.
Habia en Luis -y ha quedado para
siempre en su obra— una mirada
del mundo tan particular, tanirre-
petible, que constituye en si mis-
ma una categoria. Era suformade
serylaejerci6 hasta el Gltimo mo-
mento.

Poca gente sabe que, cuando
se qued6 con cara de dormido, ya
ausente, como ha contado su hijo
José Luis, la familia estaba prepa-
rando —era esa misma manana-la
celebracién de la boda de su otro
hijo, Jorge, ala que habianinvitado
a unos pocos amigos. Luis, muy ber-
languiano, convirtio6 la boda en un
funeral; seguro que sin quererlo. El,
que quiso tanto a sus hijos. Nunca
supero la falta de Carlos y su tem-
prana muerte.

El berlanguismo de Luis empez6
muy pronto. Acratay pacifista, se
alisté en la Division Azul de joven.
Tenia sus motivos: salvar a su padre
encarcelado por haber sido diputado
cuandola Republica. Una noche, es-
tando de guardia, era talla oscuridad que apenas se distinguia nada de
cerca.Alamanecer, cuandollegé la luz, descubrié que habia estado vi-
gilando atentamente una pared.

Lo curioso es la manera en que lo contaba. No parecia estar hablan-
do de una guerra, de unas condiciones de vida horrorosas, de un en-
torno inhumano. Sus palabras estaban llenas de ternura, incluso in-
genuidad. Asi era Luis.

Supe estas cosas porque tuve ocasiéon de hablar mucho con él mien-
tras compartimos tareas en el Consell Valencia de Cultura, pero no
solo hablaba a raudales con los amigos. Pasear en su compaiiia por
cualquier calle era una auténtica tortura para alguien que quiere hacer
dela puntualidad virtud. Resultabaimpo-
sible recorrer unos metros sin que se para-
seahablarcon una persona que le pregun-
taba; por su obra o por su familia, tanto
daba. Luis atendia a todos y habia que
arrastrarle literalmente para que termina-
ra la conversacion.

Asideincansableyactivo fue parasu vi-
dayparasuobra. Nunca par6 deimaginar
nuevos proyectos y era un torrente conti-
nuo de nuevas ideas.

Fui coproductor de Paris-Tombuctt, su
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Gltima pelicula. El estaba convencido de
e, que, con el tiempo, serfa considerada su

IuM e

mejor obra. Para muchos es su testamen-
tovital. Eseinquietante“tengo miedo” de
Michel Piccoli con que termina la cinta
quedainevitablemente dando vueltas en
la cabeza, imborrable.

Recuerdo que, durante el rodaje, tuve
que calmarvarias veces a Piccoli. Se lleva-
ba el guién de la escena que habia que ro-
dareldiasiguientey llegaba con él apren-
dido pero, por la mafana, Luis ya habia
decidido que eran necesarios algunos
cambios y que no servia el texto. Ade-
mas, me decia: "no le hables en francés
que entiende espanol”.

(Genioy figura? No. Son adjetivos que
le vienen pequenos. Demasiado sobados
para definir a una persona excepcional;
hoy se los gana cualquier chiquilicuatre
con dos apariciones y media en una te-
levisién. Me parece mas adecuado ber-
languiano, con o sin el permiso de La Es-
panola.

No hay mejor palabra para definir a
quien fue capazde ponerenalertaalos
censores con una indicacioén taninocen-
te como“exterior,amanece en la Gran
Via".Y que a partir de ahifueran los pro-

pios funcionarios quienes imaginaran que tras esa escueta indicacion
berlanguiana pudieran aparecer en la pantalla un grupo de obispos sa-
liendo de Pasapoga.

Esta simple anécdota —tantas veces contada- ilustra muy bien
las pesadillas que era capaz de despertar entre los guardianes del
orden. Dicen que fue Franco quien lo consideré“peor que un rojo: un
mal espanol”.

(Laescenasehaidoanegroyenlapantallaaparece FIN.Hasido el
final para el Imperio Austrohingaro. Te resistes a levantarte de la bu-

taca, pero las luces que han encendido te confirman que no hay mas.
Entonces piensas: jvaya cagada! Luis; ésta vez si.)

S g

Fue capaz de poner en alerta a los censores con una indicacion
tan inocente como “exterior, amanece en la Gran Via".
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engala es unartilugio que se lanza al cielo cuando la cosa es grave.

Berlanga es quien hace que esa luz en la oscuridad sea al mismo
tiempo una llamada de auxilio y un cohete de verbena. Ante semejante
ironia no sabes si reir o llorar. Tu cuerpo, aturdido, termina haciendo
ambas cosas a la vez. Es una catarsis binomia de yin-yan tragicémico,
creada por alguien medio chaman medio clown.

Este aturdidor capté la negacién humana, sobre todo en su mani-
festacion social. Larisa es en parte negacion. Es en parte una defensa,
unavalvula de escape que se activa antes de que el dolor duela. Vemos
como los personajes de este maestro titiritero escurren el bulto cuan-
do algo les incomoda, o cdmo alegremente pasan por encima de sus
préjimos para atener sus intereses, a menudo de lo mas superfluos y
mediocres.Y nos hace gracia.Y alavez se nos cae el alma al suelo. Un
doble truco deilusionista que a veces deja congelada nuestra sonrisa
ante la evidencia del reconocimiento. En la sensibilidad de Berlanga
estaba este aspecto de la naturaleza de la comicidad. Como Chaplin,
Berlanga humaniza con larisa al poner consciencia sobre nuestras mi-
serias. Don Luis es el hermano parlante y coral, incluso parlanchiny
masivo, de Mr. Charlie.

Entre las cosas que ambos comparten hay una bella compasion.
Cuando retratan lainocencia ésta tiene una conmovedora pureza. La
mirada de Berlanga esta cargada de ternura, con su humor perdona,
no se autoerige en Dios-director moralista. El espectador comulga con
su misa de risas porque contempla un retablo cercano y hedonista,
permisivoy cariinoso, en el que la acusacién del pecado no conlleva jui-
cio, sino calida y divertida reflexion. La medicina dulce se traga mejor
y se anestesia con gas de larisa. Se sale del rito berlanguiano con un
coctel emocional inaudito: la sonrisa atin marcada en los labios, el co-
razén desasosegado, la mente estimulada, y la mirada perdida en cier-
ta melancolia. Un impresionante e increible efecto que deja marcay
perdura.

Y lo mas llamativo es que aparentemente no ha hecho nada. Mu-
chos directores de culto lo son por la intensidad de sus obras. Pero la
aparente liviandad de las obras de Berlanga se sostiene gracias a algo
muy complicado de hacer. Es como un chef que prepara manjares que
sedeshacen enlaboca, haciendo que se digieran con asombrosa lige-
reza auténticas cargas de profundidad repletas de dinamita. Mientras
observas boquiabierto el cohete de verbena, te tragas la llamada de
auxilio.

En su Gltima secuencia, su muerte filmica, su alter ego se ahorca
desnudo calzando botas de travesti mientras los fuegos artificiales de
las fiestas del pueblo explotan en el cielo. La asfixia provoca en el cuer-
po colgante una eyaculacion que se eleva en la noche y se convierte
en uno mas de los fuegos artificiales. Jamas he asistido a una muerte
tanimpresionante libre, con tantos niveles poéticos, incluido el humor.

Creo que la bengala de Berlanga era mas bien de auxilio, pero que
de paso al menos también aproveché para disfrutar de lo bonita que
quedaba. Puede que ésta sea la mejor actitud ante la vida. Cuando su-
pe de su muerte, pensé que este sefior con una sola de sus peliculas
me habia ensenado mas que cuatro anos enteros de bachillerato.

Y con infinita ternura entendi el verdadero sentido de la palabra
maestro.

Se sale del rito berlanguiano con un coctel
emocional inaudito: [a sonrisa atin marcada
en los labios, el corazén desasosegado, la
mente estimulada, y la mirada perdida en
cierta melancolia

ACADEMIA
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cinematografico y escritor. Autor de varios libros sobre Berlanga, ha

adaptado para el teatro la pelicula El verdugo

Sin corte posi

T(J coges laviday... ;por dénde cortas? La vida de cualquiera: la de
unverdugo, la de un sabio atémico, la de un electricista de la CEA,
la de un dentista parisino, la de un turronero, la de un conductor de
motocarro, lade un fabricante de porteros automaticos, lade un mar-
qués atrabiliario, la de una maestrita de pueblo, la de un cirujano plas-
tico, la que sea: ;donde infliges los cortes? Luis Garcia Berlanga, solo
0 en compania de Rafael Azcona —otro que no perdia el hilo—, ni se lo
planteaba. Es mas: se rebel6 contra ello. El cine supuso para él la posi-
bilidad de no cortar. Y si no cortas, las cosas se ven y se entienden como
él nos las hizo very entender. Si no cortas no te pierdes nada. Entra to-
do. Esoes lo berlanguiano: la“gran parada” de la plenitud. Sus peliculas
suman una sola pelicula, un tnico plano-secuencia. Abri6 la camara
hace mas de medio sigloy no la cerré nunca mas; no queria nivolvera
mirar a través de su visor; no queria saber ni como funcionaba por den-
tro el aparato, para qué: la vida entraba rodada, por si misma, de ver-
dad, y asiseiba entreteniendo a la muerte. La vida da muchas vueltas,
de manivela. Berlanga era uno sus mas precisos y pulcros delineantes,
solo o conAzcona, que era un fino cortador de patronesy —lo reconocia
el propio Berlanga- contribuyé en su momento a quitarle de fallero,
de pirotécnicoy de barroco, dejandole al final laidea desnuda y como
ascética.

Asi, cada tramo de Berlanga nos aboca a un punto de fuga (la an-
tesala del patibulo, el horizonte IGgubre de una Nochebuena, una tie-
rra de nadie donde se pudre la vaquilla, el Sena que se traga el coche
de Michel, la vista aérea de una comitiva finebre en forma de araia)
que no hace sino conducirnos al siguiente tramo de la secuencia in-
agotable. Un plano no era para Berlanga una cuestién de estilo, ni de
Escuela, ni de nada: era una cuestion de vida o muerte. Se jugaba la
continuidad. Una continuidad personal y nacional. Cémoiba a cortar.
Estamos hablando, ojo, de una metafisica. El siempre decia que des-
confiaba del sistema del plano-contraplano porque tenia el presenti-
miento de que entre el planoy el contraplano se nos hurtaba algo. No
he oido yo una reflexion mas perspicaz sobre la mecanica de lo cine-
matografico en su relacién con el curso de la vida. Porque piénsese,
efectivamente: algo tiene que existir, sea de la naturaleza que sea, en-
tre un planoy su contraplano. ¢(Dijeron, por cierto, algo de esto, los
Koulechov, o los Godard, o los Deleuze? Porque ahi se encierra el quid
de este invento, tan repleto de trucos para la ocultacién. Casi tantos
trucos como los desplegados por la vida para sisarte tiempoy espacio.
Desde luego, Berlanga no estaba dispuesto a ser complice del robo al

ble

menos entre planos. Era un verdadero antisistema de este sistemay
un voyeur del intersticio entre el campoYy el contracampo: lo que la ma-
yoria ocultan, él lo inspeccionaba, como si mirara a través de las ce-
rraduras de un tocador: el tocador de la realidad. No hay ninguno mas
excitante. Berlanga vio muy pronto que rodary rodar era la filosofia
detocadorque mas le interesaba, y la oportunidad mas perfeccionada
deapurarel chasis de la existencia. Véase, sino, con Bardem, Esa pareja
feliz: las parejas felices, cuando iban a los cinemas de Espana en 1951,
aprovechaban para amarse en la oscuridad, pero Juan, lo que hacia
con Carmen, era hablarle de lo largo que era el travelling que estaba
viendo en pantalla para —a continuacién- explicarle qué cosa era eso
del travelling y como la cAmara*“vay viene hacia ti”. Toda una declara-
cion de amory de principios.

JACOBO HACHUEL MORENO,

empresario, es miembro de la Real Academia de las Bellas Artes de San Fernando

Nos dejaste
Mister Berlanga

arta abiertaa Luis, de Jacques: Companero Académico, amigo
de charletas.

Lastima que no asistieras a tu propio funeral. Yo si estuve. Te
cuento: de verdad hubo eso que llaman clamor popular, es decir
mucha gente con penita, pena de que no sigas en tu casa con los
tuyosy contodos. Otros brillaron por su ausencia, o puede que en
mi despiste total no les viese. No vi al Rey, ni a Zapatero, ni al al-
calde, nialos“gordos” del PP. Confieso que voy perdiendo vista de
lejos, aunque me corrigieron en Oviedo la miopia genética. Pienso
que Rubalcaba te quiere bien, pero puede estar muy liado. Me pa-
reci6 ver a Luis Maria Ansén que te sigue queriendo, vivo o muerto.
Si estuvo Almodévar, y mucho, y con el ruido que practica.

Alla por1989 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Monsenor Sopefia nos patrocind a tiy a mi, posiblemente
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Maestro

ecibo la noticia de la muerte de Berlanga y las imagenes de sus
Rpeliculas empiezan a agolparse en mi cabeza: un verdugo de va-
caciones en Mallorca, la comprometida coleccion del marqués de
Leguineche, Pepe Isbert dando explicaciones desde el balcén del
ayuntamiento... pero quién, querido Luis, va a darnos ahora a nos-
otros la explicacion que se nos debe? ;Quién va a contarnos por qué
otros estaran ahora disfrutando de tu socarroneria mientras nos-
otros lloramos tu ausencia?

Tuve la suerte de producirle a Luis la que ya se ha convertido en su
dltima obra cinematografica: El suefio de la maestra, una“falla”, con la
que Luis quiso quitarse la espina de aquel sueiio que entonces la cen-
sura no le dejé filmar.

Siempre he pensado que para conocer la historia de un pais y de

Patrimonio nacional. FOTO: MIGUEL ANGEL MUNOZ

sus gentes es preciso leer a determinados novelistas y ver algunas
peliculas de su cinematografia. En nuestro caso, no se me ocurre me-
jorherramienta para entender este pais que las peliculas de Berlan-
ga, auténticos tratados sociologicos en 35 milimetros, que deberian
exhibirse obligatoriamente en todos los colegios espanoles. Porque
en el aprendizajey en latoma de conciencia de la realidad, el humor
(aunque sea negro), la metaforay el cine son a veces instrumentos
mas poderosos que la letra impresa.

Aprenderian asi nuestros jovenes sobre la guerra, la posguerra,
el hambre, la miseria, el desarrollismo, la transicion, la hipocresia,
las falsas apariencias, la doble moral, la corrupcién... también apren-
derian el significado de palabras como irreverente, mordaz, causti-
co, provocador... y podrian hasta usarlas para definir a este hombre
tnico que nos ha brindado con su cine la oportunidad de crecer co-
mo personas aunque sélo sea para darnos cuenta de que no tene-
mos ningin remedio.

Del maestro Berlanga también se puede aprender que la risa
se congela pero no se sirve en lata; que la vida nunca te dalo que
quieres aunque a veces lo parezcay que, como le dijo a Jess Fran-
co, para hacer cine s6lo hacen falta dos cosas: una camaray liber-
tad.

El pesimismo (agazapado siempre tras una carcajada) ha domi-
nado su cine y su vida. Una vida que él confes6 no haber conseguido
entender aunque nadie lo diria dada la maestria con la que siempre
nos la ha sabido explicar.

Sin pretenderlo, su talento pedagégico ha sido tanto que su ape-
llido ha dado nombre a determinadas situaciones que mezclan lo
absurdo, con el humory el desastre.Y eso solo puede significar una
cosa: que Espaia es y sera siempre, en esencia, profundamente ber-
languiana. Pues eso maestro: jque viva el tronio!

Del maestro también se puede aprender
que la risa se congela pero no se sirve en lata;
que la vida nunca te da lo que quieres aunque
a veces lo parezca

los mas incongruentes en llegar a la Institucion, tt con tu“poco pres-
tigioso oficio” de cineasta, junto al mercader judio y aventurero em-
pedernido.

Recuerdo en grandes rasgos tu discurso de ingreso.

Con tu timidez a cuestas, podias haber sido“el hombre invisible y
lofuiste, ciudadano de a pie, libre para detenerte tan tranquilo frente
a escaparates vergonzantes”.

Teremontabas a tu juventud enValencia, sohiando con éxitos como
pintor cercano al realismo, o poeta. Igual que a mi, la vida acabé de-
volviéndonos a la razén —como decias—"con las vocaciones frustradas
y metas mas modestas”.

Tu acercamiento al cine, visceral y ajeno a cualquier intencion in-
telectual, cred y dio forma al arte, tuyo y arte universal.

Me surgen recuerdos de reuniones en trio, Rafael Azcona, ti y yo,
en las que aparecia como el todopoderoso productor que iniciaba a Al-
modaévar en los temas de dinero como fuente de cinematografia. Nun-

callegamos a unacuerdo; mientras td exigias guiones de Rafael, él no
tenia ninguno a mano... pero fueron tantas las carcajadas, las burlas
y la alegria de vivir te salia por las orejas.

Que sepas que le vendi—mercader que soy— en paquete a Fidel tus
tres peliculas El pisito, El cochecito, y Los chicos. Por cierto que el Coman-
dante también probé un extrafio cochecito espafiol de la época, el
Goggomobil.

Carcajadas

Decias."La carcajada nos servira siempre para la constatacién, aun-
que sea de forma cruel, de nuestra miserabilizacién cotidiana”.

Bienvenido Mister Berlanga, te dijo Fernando Chueca, y asi te ha-
bran recibido donde quiera que estés.

En cuanto al solemne collar de la Academia, rezaré para que le to-
que a alguien digno de ti.

Un abrazo, Jacques



«wonn ANTONIO PONS VILA,

quebrada

on Luis, quiero como valenciano que soy como td, recor-

darte por todo lo que has sido, por todos los gratos ratos
que nos has hecho pasarviendo tus vitales y apasionantes pe-
liculas.

Sinduda alguna la muerte del insigne y maestro director, ha
quebrado mivoz, ya que yo admiraba mucho a este cineasta.
Berlanga, para mi, era un hombre campechano, un hombre
abierto al dialogo, lleno de humor chispeante, un hombre llano
y de calle como él queria que se le llamara, aunque creo que, en
el fondo, era muy comprometido consigo mismoy con una cier-
tatimidez.Verdaderamente, la muerte es un soplo helador que
apaga el alma del que es victima de tal voltaje y, aunque todas
las muertes son tildadas por el mismo plumaje de tan austero
acontecimiento, diré que hay muertes sonorasy muertes inso-
noras. Con mi alma partida en dos mitades diré que la muerte
dedon Luis ha sido una gran pérdida para el cine espafol. Hace
yaalguin tiempo que no se encontraba bien a juzgar por las ima-
genes que de los medios de comunicacién, pues tenia la voz
prestada, acompanado de achaques de vejez, algunas ausen-
cias de memoria, etcétera, pero eso si, era tan profesional, que
eraincapaz de desaparecer del ruedo cinematograficoy, hasta
en el Gltimo momento de su vida, quiso rodar lo que seria su Ul-
timo spot publicitario.

Yo, con mi corazén apretado, sufri mucho de ver al genio en
silladeruedas. jQué poco somosy qué poco vale la pena en ene-
mistarse con nadie!

Descanse en paz. Mi pésame a la familia y amigos del direc-
tor, asicomo a todos los que forman parte de la distinguida Aca-
demia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia.

AZUCENA DE LA FUENTE

Sonriente

uis, anoche me hiciste reir, de nuevo, esta vez en mi casa, viendo

Patrimonio nacional lll. Una obraimperecedera con esos magnificos
actores, esa historia fantastica —reflejo de un momento histérico con-
creto-, y esa capacidad de dirigir a tantos talentos en tus planos se-
cuencia.

Lo que mas me llamala atencién es tu sonrisa permanente. Y tu ca-
pacidad de mantenerte en tu centro sabiendo que tu eje referencial
eres ti mismo. Siempre buscando la libertad.

Como side un plano secuencia se tratase desde antes de entraren
laAcademiaya sedivisaba alos cdmarasyfansalas puertas, después
las coronas en el vestibulo, seguias entrando y veias mas coronas, el

JAVIER UROSAS
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Pastillas
contra el dolor

ajeno

L 0
ay sensaciones y hechos a los que no es facil poner pala-
bras. Quizas porla complejidad de las emociones que nos
provocan, quizas por la huella que su sencillez y profundidad
deja en nosotros.

El rodaje de Médicos Sin Fronteras con Luis Garcia Berlanga
reine ambos sentimientos. Conociamos y queriamos al mito,
pero tuvimos la oportunidad de descubrira la persona que hay
detras en su espacio mas intimo. Este hombre nos contagié y
el equipo de profesionales que estabamos alli fuimos, ante to-
do, seres humanos, que sentian y actuaban como familia pese
a los tipicos problemas que aparecen en el set.

En todo momento fue Berlanga, del que nos llevamos mo-

mento Unicos. Pero también fue Luis, al que pocos conociamosy
que con su generosidad nos brindé una experiencia maravillosa.

libro de firmas a la izquierda, a continuacién, subiendo la rampa del
salén se veia proyectada una de las fotos de tu Bienvenido Mr. Marshal
saludandonos, en la que rezaba:“Welcome, bienvenidos, hola”. Alli nos
esperabas td, en tu nuevo hogar irradiando luz. Mirando de frente, a
izquierda y derecha se veian todas las butacas llenas.

Puedes seguir sonriendo, contento de cémo te hemos despedido
aqui todos: tus compaferos, amigos, familiares, fans y politicos. La
Academia se ha desvivido.

Gracias por todo lo que nos has dado. Gracias por todo ese patri-
monio, tus obras, que se convierten no sélo en patrimonio nacional
sino en universal. Gracias.
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es autor de Rodando... Bienvenido, mister Marshall

del pueblo

uestro anorado Luis
N escribiaen el prélogo
al libro Rodando... Bienveni-
do, Mister Marshall que la
pelicula era para él muy
importante, entre otros
factores, porque“se trata
de un retrato de un
pequeno pueblecito, en el
que otro pequefo pueblo
real de entonces, Guada-
lix de la Sierra, toma un
protagonismo inol-
vidable, desde sus calles,
casasy plazas, hasta sus
vecinos que se convierten
no solo en eficientes figu-
rantes, sino también en
espléndidos actores de
reparto”.

Estas lineas delatan
una simpatia de Berlanga
al ciudadano anénimo, al
pueblo llano, una cues-
tion en la que existira
siempre corresponsabili-
dad. Cierto, Berlanga era
unacrata, un burgués he-
terodoxo... Pero también
existia otro Berlanga, el
Berlanga del pueblo. No sélo por retratar unos personajes autécto-
nos tan extraordinariamente reales como esperpénticos, sino tam-
bién por su capacidad de comunicacion con las gentes sencillas. Esto
lo pude comprobaren 1997, organizando ambos el primer homenaje
de Guadalix a Bienvenido... Y es un tema extrapolable a sus rodajes
en exteriores, en contacto con la gente“mundana”, ya sea en Pefiis-
cola o en Sos del Rey Catoélico.

Berlanga me recordaba preparando el texto sobre Bienvenido...
que unadelas pocas cuestiones“amables” que encontré duranteel
duro rodaje pelicula eran los vecinos: “Las reacciones a nuestra lle-
gada fueron espléndidas. Cada vez que veo la pelicula veo que tra-
bajaban como Dios de bien, pero cuarenta veces mejor que los figu-
rantes profesionales... Aqui cada uno particularizaba su creatividad
que para ellos no formaba parte de su trabajo habitual, con lo cual
no habian cogido los tics de los figurantes y actores profesionales,
y estaban espléndidos”.

Berlanga supo aprovechar el potencial natural de las gentes de
aquellos pueblos para hacer de la realidad esperpento, y del esper-
pentorealidad. Capté lo“berlanguiano” de aquellas gentes de la Es-
pana de décadas pasadas, ya de porsi“berlanguianas”. Nos retraté
como nadie, todo lo zarzuelero, lo fallero, lo castizo, lo mediterra-
neo, lo esperpéntico, que entonces y ahora llevamos dentro, idio-
sincrasia de este pais, tenga o no remedio.

Una anécdota que me contaba Luis acerca del rodaje de Bienve-
nido... resume que lo“berlanguiano” surge del propio pueblo:“Habia

iBienvenido, mister Marshall!

una cosa que es maravillosa y siempre la digo y la defiendo, que es
el desmitificar eso de que cagar sea una algo que debe hacerse ab-
solutamente separado del resto de las costumbres sociales. Y en-
tonces, algunos dias que estaba alliagachado, nos llegaban a Pepe
Isberty a milos chicos y chicas del pueblo y nos decian -Bueno, y
¢hoy que se rueda, Don Luis?; —-Senor Isbert, a ver si nos echa usted
una manoy trabajamos hoy-.Y charlaban con nosotros, y a hos-
otros enaquella postura nos resultaba un poco dificil... Yo ya habia
vivido desde nino, en pequenos pueblos de Valencia, esa forma de
higienizacién, pero no la tertulia dentro de eso... Y me maravill6".

Mas mundano imposible el maestro. Como de, como del pueblo.
“Yamuchahonra...”

Nos retraté como nadie, todo lo zarzuelero,
lo fallero, lo castizo, lo mediterrdneo, lo
esperpéntico, que entonces y ahora
llevamos dentro

ACADEMIA



ACADEMIA J UAN PI NZAS es director de cine

Irrepetible

S isélotuviera quecitara los dos cineastas espafnoles mas grandes de todos los tiempos
no tendria ninguna duda: Luis Bufiuel y Luis Garcia Berlanga. E indiscutiblemente, estos
dos grandes cineastas no s6lo lo son de la cinematografia espafiola, sino que lo son del
cine mundial.

Se nos haido Luis Garcia Berlanga, maestro de maestros, al que debemos algunas de
las peliculas mas importantes de la historia del cine universal. En su cine podemos rastrear
la historia de nuestro pais con la mirada de un gran creador de talento infinito.

Con el maestro Berlanga he tenido el inmenso placer de compartir muy gratos momen-
tos hablando de cine, de literatura, de la vida... He aprendido de sus peliculas y de su ex-
periencia.Y he tenido el privilegio de ser suamigo.

Siempre he sido un ferviente admirador suyo. Primero en mi época mas cinéfila de es-
tudiante en Vigo y después en mis comienzos en el cine alla por el afio 1982 con el rodaje
de un buen nimero de cortometrajes en formato de 35 mm en los que la obra de Berlanga
era una guia para mi.

En1985 me disponia a dirigir mi primer largo. Entonces no conocia adn personalmente
aBerlanga pero tenia de referencia sus peliculas y a algunos de sus actores mas emblema-
ticos, especialmente a José Luis LOpez Vazquez y Luis Escobar. En mi atrevimiento y em-
pefo de hacer un homenaje al cine de Berlanga consegui que ambos actores berlanguianos
interpretaran miopera prima, La gran comedia. Sélo puedo decir
enfavor de mifallida pelicula que el intento era honestoy que
profeso un especial carifio a este film por tratarse de mi mo-
desto homenaje a las comedias personalisimas, de gran altura,
del genial maestro, que solo él sabia y podia hacer. Dada mi ad-
miracion por el cine de Berlanga conecté muy bien con Lépez
Vazquez, el actor espanol que mas he admirado, eigualmente
con el entranable Escobar. Con los dos mantendria alo largo
de los afnos una excelente amistad hasta su fallecimiento. En
nuestros muchos encuentros, salian constantemente a relucir
las peliculas de Berlanga, su forma Gnica de dirigir a los acto-
res, suslargosy geniales planos secuenciay, cémo no, su par-
ticular humor hispanico e irénico.

Conmovido por el fallecimiento del gran cineasta, recuerdo
cuando en 1997 volamos juntos al Festival de Cine de Miami,
que le rendia un homenaje. Yo asistia en calidad de jurado y
también para presentar el homenaje, que resulté muy emo-
tivo. La experiencia que vivimos alli Luis, su esposa Maria Je-

sus (un recuerdo muy cariioso para ellay sus hijos), Pilar Suei-
royyo, podria convertirla Berlanga en otra genial pelicula. No
faltaron situaciones vodevilescas que ahora rememoro entre risas y lagrimas.

En1998 colaboramos en el primer largo de Pilar Sueiro, Cuando el mundo se acabe te sequiré
amando. Berlanga hacia un cameo interpretandose a simismoy yo otro como su ayudante
dedireccion. Fue fantastico convertirme en laficcion en ayudante de mi gran maestro. An-
tesderodar, Luis, socarrén, me decia:“en escena te voy a putear como me gusta hacer con
algunos ayudantes de direccién que lo que quieren es dirigir”. La secuencia que rodamos
fue improvisaday, una vez mas, el peculiar humor e inmenso talento de Luis se manifes-
taron dejando su impronta en la pelicula.

Ahora el genial einmortal director, guionista, maestroy amigo nos ha dejado huérfanos
alos cineastas espanoles; pero ahi queda, para la eternidad, su magna obra cinematogra-
fica que marca una gloriosa etapa de un cine espanol irrepetible.

Estoy convencido de que Luis y su hijo Carlos estaran ya celebrando una gran fiesta con
todos sus companeros alla donde estén, y que las peliculas de Luis, la musica de Carlos y
una enorme y sabrosa paella valenciana haran las delicias de todos.

jHasta siempre, querido maestro!

He tenido el inmenso placer de compartir muy gratos
momentos hablando de cine, de literatura, de la vida... he
aprendido de sus peliculas y de su experiencia.Y he tenido
el privilegio de ser su amigo

LU CAS SO L E R es escritor

y asesor de la Mostra de Valencia

lolargo de su existencia, la Mostra de Valen-
Acia ha mantenido una intensa y emotiva re-
lacién con Luis Garcia Berlanga. De hecho, el ci-
neasta valenciano fue siempre uno delos princi-
pales valedores delfestival y gracias a su influen-
cia pudieron ser homenajeados en la Mostra ac-
tores y cineastas con los que guardaba relacion
como Marco Ferreri, Michel Piccoli, Mario Moni-
celli, Juan Antonio Bardem, Concha Velasco, Jai-
me de Arminan o José Luis Lépez Vazquez. Mu-
chos de ellos venian a la Mostra porque asi te-
nian la oportunidad de reencontrarse con su
amigo Berlanga. Ademas, la celebracion de la
Mostra siempre fue una buena excusa para que
el cineasta valenciano pasase unos dias con fa-
miliares y amigos en la ciudad en que vivi6 sus
anos de juventud hasta que decidié instalarse en
Madrid para iniciar su carrera cinematografica.

La Mostra siempre fue una
buena excusa para que el
cineasta pasase unos dias con sus
familiares y amigos en la ciudad
en que vivio su anos de juventud

Entre aquellos amigos valencianos con los
que volvia a coincidir Berlanga en sus visitas a la
Mostra figuran dos personalidades ideolégica-
mente contrapuestas, pero de talantes no tan
distintos: el novelista FernandoVizcaino Casasy
Ricardo Mufnoz Suay, que fue director de la Filmo-
tecaValenciana hasta su fallecimiento en 1997.
Larelacién conVizcaino Casas se remontaba a los
anos cuarenta, cuando la familia del escritor te-
nia la conocida tienda“Paraguas Vizcaino” cerca
del Hotel Londres, que era de la familia Berlanga.
Ambos en su juventud compartieron la pasiéon
por el cine, pero también por el fitbol, aunque
Vizcaino era un exaltado y acérrimo madridista
y Berlanga era un valencianista lacénicoy resig-
nado. De hecho, ambos viajaron a Paris en el afio
2000 para ver la final de la Champions League
entre el Real Madrid y el Valencia CF. Gano el
equipo deVizcaino. Enla Mostra, los dos amigos
también coincidieron en varias comidasy cenas,
pero siVizcaino era un sibarita desenfrenado, fu-
mador de purosy aficionado al whisky de malta,
Berlanga ya se cuidaba muchoy su hipocondria
le llevaba a mantener una dieta espartana.

Pese a sus abismales diferencias ideoldgicas,
Ricardo Mufoz Suay era como Vizcaino una per-
sonalidad vitalista y exaltada. Al instalarse en
Valencia a mediados de los afios ochenta, quien
fuera ayudante de direccion en Esa pareja feliz,
Bienvenido Mister Marshall y El verdugo se convirtio
en el anfitrién de Berlanga cuando el cineasta va-
lenciano visitaba la ciudad con motivo de la ce-
lebracion de la Mostra.



a Mostra

Conozco los encuentros en la Mostra de Vizcaino
Casasy Mufoz Suay con Berlanga, a través de su hijo
Jorge, quefuedirector del propio festival durante dos
anos. Fue precisamente Jorge Berlanga el que me dio
la oportunidad de vivir una de las anécdotas mas pin-
torescas de de su padre durante la celebracién de la
Mostra en 2002. Al finalizar una comida en el Ateneo
Mercantil, Luis Garcia Berlanga le propuso
aunaamiga mia
si queria subir
conmigo a su ha-
bitacién en el ho-
tel Astoria para
que él laamorda-
zarayataraauna
silla. “Natural-
mente, no ten-
dras que desnu-
darte, te puedes
quedarenropain-
terior”, preciso
Luis. Entre sor-
prendida y hala-
gada, miamigale
pregunté si habla-
ba en serio. “No,
mujer, es una bro-
ma, no ves que
tengo que hablar
ahora mismo con mi mujer que esta comiendo con
unas amigas en un restaurante cercano a mi hotel.
Por cierto, ¢me podéis dejar cinco duros para llamarle
desde una cabina telefénica?” Almargen de que la pe-
setaya estaba fuera de circulacién, miamiga le ofre-
cié el mévil para que hiciese su llamada, pero Luis se
empend en que loacompanaramos a una cabina. “Asi
paseamos un rato, aunque tengo la rodilla un poco
jodiday ya no os cuento como tengo la cadera”, se
justificé Berlanga.

La relacion de afecto que mantuvo Berlanga con
la Mostra tuvo su momento culminante en el home-
naje que le rindio el festival en 2009. Por evidentes
razones de salud, Berlanga no pudo viajaraValencia
el afno pasado para asistirala gala de homenaje que
le organizé la Mostra en el Teatro Olympiay que
cont6 con el apoyo de la Academia del Cine Europeo
ydelaAcademiadelasArtesy las Ciencias Cinema-
tograficas de Espafia. Pese a la ausencia de Berlan-
ga, aquel acto de homenaje convoco a casi toda la
familia y amigos del cineasta valenciano, pues es-
tuvieron presentes su mujer Maria Jesds y sus hijos
José Luis yJorge, ademas de muchos actores y direc-
tores amigos como Jesus Franco, Antonio Gamero,
Juanjo Puigcorbé, Willy Montesinos, Violeta Celay
José Luis Garcia Sanchez, entre otros. Tal vez fue el
tltimo homenaje que le tributé en vida un festival
de nuestro pais.

Ahora que Berlanga ya no esta entre nosotros, es
preciso destacar la deuda que tiene la Mostra con
quien fue unode sus principales apoyos alolargo de
su historia.

UAN IGNACIO LAHOZ
ODRIGO es jefe de Conservacion del

respeto

amuerte de Berlanga ha puesto de relieve una vez mas la gran importancia de su
I_obra en la historia del cine espafol y ha suscitado un renovado interés por (re)des-
cubrir sus peliculas, que requiere de las filmotecas la garantia de su conservacién y
accesibilidad en el presente y para las generaciones venideras. El propio Berlanga —
recordemos que estuvo al frente de Filmoteca Espafiola durante la Transiciéon— ani-
mo6 permanentemente el compromiso por
la salvaguarda del patrimonio audiovisual

que desplegamos las filmotecas del Es- El propio Berlanga =
tadoy que ahora se nos revela tan ne- recordemos que estuvo

cesario.

Conscientesdeello, laFilmotecats- Al frente de Filmoteca
panolay la FilmotecaValenciana (IVAC) Espaﬁola enla

comenzamos a colaboraren 2007 para

consolidar la conservacion de la filmo- Transicion- ammé e’
grafia de Berlanga. El propésito inicial Compromjso por la

de presentar una retrospectiva com- I da del
pleta—en las condiciones de exhibicion salvaguarda de

con que fueron concebidas sus pelicu- patrimonio audiovisual
las: proyeccién cinematografica en sa-

las de cine- tropezé con el hecho de

queeltiempo, el usoy las sucesivas manipulaciones habian hecho mellay que,
en consecuencia, la condicién previa para tirar nuevas copias en laboratorio
eraasegurar el buen estado de los negativos y duplicados, ya sea mediante su
restauraciéon o mediante la obtencién de los materiales de preservacion nece-
sarios.

La filmografia de Luis Garcia Berlanga es amplia y muy dilatada en el tiempo,
por lo que presenta una notable variedad de problemas de conservacion y re-
produccién que debemos resolver antes de tirar nuevas copias: pérdidas de
fragmentosy celo en todos los empalmes del negativo de Calabuch, que ensu-

cian suimagen; degradacioén por acido acético en los duplicados de Pldcido, proble-
mas de nitidez en el Ginico material para reproduccién que se conserva de Novioa la
vista, diferencias en la cabecera de Pldcido y distintos finales para El verdugo, inexis-
tencia de duplicados porahorradores criterios de produccion...Yatodo ello hay que
anadirlaimposibilidad de utilizar las tiras de luces en los modernos laboratorios, lo
que obliga a reinterpretar, no sin dificultades, el etalonaje original.

Nuestra intervencion se basa por tanto en el analisis y comparacion de los mate-
riales necesarios para la reproduccion: negativos de imagen y sonido, duplicados y
también las copias standard disponibles para fijar la version integra de cada pelicula,
comprobar el estadoy calidad parala reproduccién de los materiales seleccionados y
disponer de referencias validas para el contraste y etalonaje de copias nuevas. Asi pues,
consolidar la conservacion de la filmografia de Berlanga se ha convertido en un pro-
ceso minucioso y caro que nos ha llevado ya a restaurar y reintegrar negativos y du-
plicados o a hacer nuevos duplicados por culpa del avinagramiento de los existentes.

Un criterio basico, fundamental en todo el proceso, es el respeto a la obra tal como
fue realizada y presentada. Para fijar las versiones definitivas nos guiamos por los
propios materialesy las indicaciones de censura, cuando las hubo, ademas de la do-
cumentacién disponible, en particular los expedientes administrativos de cada pro-
duccién. Asi, los presupuestos de la produccién, que incluian las partidas destinadas
allaboratorioyla compra de pelicula virgen, o los contratos entre productoras, con-
tienen informaciones que, como en el caso de Tamario natural, nos han facilitado la
pista para localizar un determinado material o saber si se hizo. Y también podemos
servirnos de las instrucciones de censura parafijar la versién definitiva de estreno en
Espana. Las variaciones descartadas, los cortes de censura o las alteraciones intro-
ducidas a lo largo del tiempo hoy en dia podemos verlas en otros soportes, aunque
también alfinal de la proyeccién, como es el caso del plano censurado de La boutique.

Todos estos problemas, sumariamente enumerados, evidencian la debilidad de
la conservacion de su filmografia y la necesidad de consolidarla. Al mismo tiempo,
son un recordatorio al conjunto de la industria para que atienda debidamente la con-
servacion de sus obras: sila obra de Luis Garcia Berlanga es el mejor exponente de
nuestra cinematografia, sus problemas de conservacién son también extensivos al
conjunto del patrimonio cinematografico.

ACADEMIA



Vivan los novios

Los corales

“El hecho de que casi todas mis peliculas sean corales es sobre todo una costumbre, por lo
que habria que concluir que es sobre todo una autoimposicién, pero sin ninguna razén
estilistica o mensajistica”, Luis Garcia Berlanga, 1994

Jests de la Peiia Sevilla

ara un actor, el papel de un director puede ser insignificante
Po fundamental, pero los actores que trabajan con Berlanga
son el resultado de una cuidadosa seleccién y a pesar de que esas
preferencias vienen a veces impuestas por imperativos financie-
10S, el director conoce que esto puede condicionar el resultado fi-
nal por el simple hecho de que 1a eleccién no funcione en relaciéon
con el resto de elementos que comparten la puesta en escena.
Es por esto que Berlanga se convierte a su vez en un director
de reparto, interesandose solamente en el actor en funcién del
guién y de su presupuesto, y organiza su distribucién, ya sea con
actores conocidos o totalmente desconocidos.
Esinteresante ver como no aparece en ninguna de sus pelicu-

las, a pesar de hacer también de actor en algunas como Diasdevigjo
color (Pedro Olea, 1967), Sharon vestida de rojo(German Lorente, 1968)
0 No somos de piedra (Manuel Summers, 1969) entre otras.

Para él esto parece entranar cierta dificultad, ya que le plantea
un problema de dualidad que dificulta su interpretacién, algo
que no supuso ningin problema para otros directores, por ejem-
plo Fernan-Goémez, que incluso es el protagonista de practica-
mente todas las peliculas que dirigié a lo largo de su carrera.

Heredero del cine europeo, no podemos pasar por alto que Luis
Garcia Berlanga tiene influencias del cine neorrealista italiano
en cuanto a la seleccién de actores en sus primeras peliculas. Uti-
liza intérpretes sacados de la calle, confiando en sus tics y colo-
cando en igualdad de condiciones en el platé a profesionalesy a
amateurs que sélo interesaban por las expresiones de su rostro.



Bienvenido Mister Marsall, Calabuch, Pldcido o La
vaquillason ejemplos de esta actuaciéon; en
sumayoria son figurantes contratados so-
bre el terreno.

Influenciado también por la Nouvelle
Vague, Berlanga, junto con los “nuevos di-
rectores” surgidos de las Conversaciones
de Salamanca, daria a conocer a jovenes
actores, destinados a tener éxito. La inter-
pretacioén de estos noveles quebrd el mode-
loespanol de interpreta-
cién y diccién que esta-
ba en cierto modo perpe-
tuado porlos actores an-
teriores a los afios 50 y
marcaron una tenden-
cia mayor al realismo.

Entre los actores que
han colaborado con él,
existen casos como los
deJosé Luis Ozores, Fer-
nan-Gémez, Manolo Moran, Xan das Bo-
las, José Sacristan, Juan Diego, Antonio
Resines, Juanjo Puigcorbé, Alfredo Landa
o el mismo Santiago Segura, que trabaja-
rian una o dos veces bajo sus érdenes y no
volverian a hacerlo. Pero en general, como
director, Berlanga confi6é de manera bas-
tante evidente en sus actores, establecien-
do una relacién de amistad y confianza

aunque no siempre pudo elegir libremen-
te; tuvo que rodar con Nino Manfredi El
verdugo, cuando el papel estaba pensado
para Lopez Vazquez; pero se felicitaba, no
sin reservas, por el resultado.

Un repaso por el reparto de las peliculas
origina una lista de actores que trabajaron
con el genio valenciano, que a diferencia
de otros realizadores mas exactos con la
técnica, efectos y demas recursos cinema-
tograficos, priorizaba la relacién personal
con ellos, contando su historia a través de
los personajes a los que daban vida.

En el teatro, el director puede ensayar
constantemente y modelar escrupulosa-
mente el papel de los actores, pero, una
vez que se estrena la obra, estos quedan
fuera de su tutela y son enteramente res-
ponsables de lo que ocurre desde que se al-
za el teloén hasta que cae. En cine nunca
escapan al control de su direccién. Berlan-
ga supo flexibilizar su trabajo desde el
principio de su carrera de manera que bajo
sus 6rdenes los actores nunca perdieran la
espontaneidad. Repasaba minuciosa-
mente todas las imagenes que se iban a
proyectar, no olvidaba detalle hasta con-
seguir el resultado deseado, pero sin per-
der un apice de frescura y vivacidad.

Un director como Luis Garcia Berlanga,
que se hizo una reputacién por la huella
personal de su obra, y que adaptaba a su
estilo escenas e historias para obtener
buenos resultados, descubri6 que con un
tema sin interés interpretado por actores
de su confianza podia conseguir una bri-
llante demostracién de técnica cinemato-
grafica y obtener una obra notable; algo
bastante dificil. No sélo utilizaba sus co-
nocimientos del oficio, sino también el de
ciertos intérpretes que le resolvian proble-
mas que surgian en rodaje.

Sus actores se fusionaron rapidamente
con su individualismo visceral y su parti-
cular sentido de la soledad, y fueron atra-
pados en el peculiar sentido cooperativista
del director. Todos se sumergieron en el hu-
mor oscuroy la mordacidad luminosa de
sus famosos planos secuencia, y su buen

Descubrio que con un tema sin interés
interpretado por actores de su confianza podia
conseguir una brillante demostracién de técnica
cinematogrdfica y obtener una obra notable

hacer facilit6 a Berlanga la labor de seguir-
les con la camara, y poder convertirlos en
unadelas claves de su inclasificable e irre-
petible cine. Como escribia estos dias Gu-
tiérrez Aragén en un diario nacional, “El
mejor personaje de Berlanga fue siempre él
mismo, en su papel de director ensimisma-
do que deja a sus actores hacer la pelicula
mientras se va a comer una paella”.

ACADEMIA

Entre ellos destacan varios que se repi-
tenunay otravezalolargo delas décadas
en las que transcurrieron sus labores como
director. Curiosamente, ninguno estaria
en el elenco de Laspirafas (Laboutique, 1967),
ni en el de Todos ala cdrcel (1993).

Fueron precisamente José Luis Lopez
Vazquez, Luis Ciges y Manuel Alexandre
quienes mas veces colaboraron con Ber-
langa. Lopez Vazquez lo haria en un total
de 11 ocasiones, Ciges en diez y Alexandre
ennueve, A estos seguirian Agustin Gon-
zalez, Félix Fernindez, Pedro Beltran,
Luis Escobar, José Sazatornil “Saza” y el ca-
rismatico Pepe Isbert. Todos ellos se con-
vertirian a las ordenes del genial director
en curas, marqueses, dentistas, médicos,
verdugos, comandantesy en cualquier ti-
po de personaje que presente en la inago-
table imaginacién de Berlanga.

Entre las actrices, Amparo Soler Leal,
Chus Lampreave, Maria Luisa Ponte, Elvi-
ra Quintilla y Julia Caba Alba fueron sus
musas predilectas, y aligual que sus acto-
Tes, representaron todaslas clases sociales
espanolas, desde doncellas a sefioras.

Pero ademas de estas, también existen
otras que, a pesar de haber trabajado bajo
sus 6rdenes tan s6lo una vez, se reconocen
como parte del imaginario del director.
Entre ellas se encuentran Emma Penella
(Carmen, la hija de Amadeo en El verdugo,
Sonia Bruno (Carmen, en Laboutique), Laly
Soldevilla (Charo en Vivanlos novios) Veréni-
ca Forqué (Monique en Moros y cristianos),
Concha Velasco (interpretando a Trini en
Paris-Tombuctii), o Luisa Martin, (Eloisa en
Elsuefio dela maestra).

Todos forman su universo particulary
refuerzan lo coral de su cine, que responde
mas a su sentido de la amistad y la coope-
racién, ala afortunada coyuntura espano-
la teatral y cinematografica, y a la existen-
cia un amplio y colorido abanico de bue-
nos actores. Pedro Almodovar, en el arti-
culo Luis y sus actores de reparto publicado re-
cientemente en otro diario senialaba: “En
los afos en que le toc) trabajar, Berlanga
tuvo la suerte de encontrarse con las me-
jores generaciones de
losllamados‘actores de
reparto’ y ellos de en-
contrarse con Berlan-
ga, en cuyos largome-
trajeslos elevéd alas ma-
yores cotas de populari-
dady excelencia. Nun-
ca hay que entender el
término ‘secundario’
como algo realmente
secundario, y mucho menos menor o pe-
yorativo”.

Un universo influenciado también por
personajes como Azcona o Bardem, y por
larecurrencia a colaboradores de sonidoy
montaje, guionistas, atrezzistas; todos
tuvieron un lugar relevante en su particu-
lar vision del cine. Todos ellos fueron los
“corales” de Berlanga.
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FAMILIARES, AMIGOS, COMPAN EROS, POLITICOS Y CIUDADANOS DE A PIE
RINDEN HOMENAJE“AL MEJOR, AL MAS GRANDE" EN LA SEDE DE LA ACADEMIA

Emotiva
despedida

Chusa L. Monjas
REPORTAJE GRAFICO; ENRIQUE CIDONCHA

irectores, actores, escritores, musi-
D cos, politicos y ciudadanos de a pie de
todaslas edadesy condicién desfilaron por
lasede dela Academia de Cine para despe-
dir a Luis Garcia Berlanga. Fue un acto
emocionante, nada solemne, el que se ce-
lebré en la sede de la institucién de la que
el octogenario director y académico fue
presidente de honor y cofundador.

Hasta la una de la tarde del 14 de no-
viembre, domingo, permanecié abierta la
capilla ardiente del autor de Pldcidoy El ver-
dugo, que fue enterrado en el cementerio
de lalocalidad madrilefia de Pozuelo de
Alarcén. Una corona de rosas blancas,
cuatro velas y una pantalla gigante con
imagenes de su vida y obra rodearon el fé-
retro de quien ha sidouno de los cineastas
mas importantes de todos los tiempos.

La sala de proyecciones de la institu-
cién académica se llené. El goteo de perso-
nas fue incesante durante la tarde del sa-
bado13 de noviembreylalluviosa manana
del domingo. Familiares, companeros,
amigos y un sinfin de ad-
miradores acudieron a la
ultima cita con la gran fi-
gura del cine espanol. Su
viuda, Maria Jestiis Manri-
que, y sus hijos José Luis y
Eduardo recibieron el pésa-
me y palabras de carifio de
los numerosos amigos de
Berlanga, el hombre “por
quien nos conocemos mucho mejor gra-
cias a sus peliculas”, en palabras de José
Luis Borau.

Elsonido de una armoénica con la me-
lodia Americanosde la inolvidable jBienvenido
Mister Marshall!; 1as numerosas coronas co-
locadasen el hall dela Academia enviadas
por el pueblo de Guadalix de la Sierra, la
Fundacién Principe de Asturias, Médicos

sin Fronteras, la Ciudad de la Luzy Ampa-
ro Soler Leal que rezaba ‘Alfredo Matas des-
de donde estés’, entre otras; las tres rosas
rojas depositadas por una mujer para la
que Berlanga era “un genio”; y los dos li-
bros de condolencias llenos de calurosas
dedicatorias “al mejor, al mas grande”,
fueron algunas de las notas que se vivie-
ron en la capilla ardiente. Todos querian
decir adiés al universal cineasta y acadé-
mico de San Fernando, que fallecié mien-
tras dormia, a los 89 afnos.

En ningn momento se quedé vacio el
patio de butacas dela sala de proyecciéon de
la Academia. Todos querian transmitir su
respeto y admiracién al creador de los re-
tratos mas acidos de la sociedad espanola.

Huérfanos

Alex delalglesia, de negro como sus vi-
cepresidentes académicos Iciar Bollain,
Emilio Pina y Teresa Enrich; la ministra
de Cultura, Angeles Gonzalez-Sinde; el vi-
cepresidente primero del Gobierno, Alfre-
do Pérez Rubalcaba; la presidenta de la Co-
munidad de Madrid, Esperanza Aguirre;
la secretaria general del partido PPy su

portavoz en el Congreso, Maria Dolores de
Cospedal y Soraya Sdenz de Santamaria; la
alcaldesa de Valencia, Rita Barbera, que
no pudo reprimir las lagrimas; la ex mi-
nistra de Cultura Pilar del Castillo; el di-
rector del Instituto de Cine, Carlos Cua-
dros; la concejala del Ayuntamiento de
Madrid Ana Botella; y Diego Lopez Garri-
do, secretario de Estado para la Unién Eu-

ropea se acercaron a la capilla ardiente,
porla que también pasaron para despedir-
se de“nuestro referente cinematografico”
Rosa Maria Sarda, José Sacristan, Ana Be-
1én, Victor Manuel, José Luis Garcia San-
chez, Gil Parrondo, Miguel Albaladejo,
Eduardo Chapero-Jackson, Jaime Rosales,
Juan Mariné, Unax Ugalde, Imanol Uribe,
Gonzalo Sudrez, José Luis Borau, Miguel
Rios, Juanma Bajo Ulloa, Enrique Cerezo,
Maria José Cantudo, Barbara Rey, Espera-
za Roy, Javier Aguirre, Manuel Vicent,
Santiago Ramos, Pedro Costa, Natalia Fi-
gueroa, Pedro Ruiz, Manuel Gutiérrez
Aragén, Ménica Randall, Cary Lapique y
Concha Velasco. Destrozada, Velasco, que
trabajé en la tiltima pelicula de Berlanga,
Paris-Tombuctii, destac “la suerte que he te-
nido por trabajar a sus 6rdenes. Le he per-
seguido toda mivida porque era miidolo.
En mi camerino sélo tengo dos fotos: 1a de
Picasso y la de Luis Garcia Berlanga”.

A Don Luis también le dijo adiés Pedro
Almodoévar. Acompariado por su hermano
Agustin, el cineasta manchego reconocié
quesu cineyeldel fallecido“coinciden en
muchas cosas, en el mismo modo de mi-
rar y retratar la burguesia espanolay la
sordidez en la que se vivia aqui, una situa-
cién que contemplada ahora muestra una
Espana atroz. Alos dos nos interesaban los
personajes cotidianos, la portera, el quios-
quero, la auxiliar administrativa...Gente
que uno se encontraba por la calle. Si Ber-
langa hubiera hecho cine en otra lengua,
el mundo entero se rendiria hoy ante su
féretro”.

Almodoévar se sentia “huérfano” ante
la pérdida del que fue Premio Principe de
Asturias de las Artes en 1993, sensaciéon
que también tenian las numerosas perso-
nas que, en silencio, esperabala salida del
féretro a las puertas de la Academia, don-
de minutos antes Luis Garcia Berlanga fue

Todos querian decir adios al universal cineasta y académico de San
Fernando, que fallecié mientras dormia, a los 89 aiios

despedido entre aplausos, con el ptublico
puesto en pie.

“Ha llegado el triste momento del alti-
mo adiés”, dijo su hijo José Luis, a las
puertas de la Academia. El sepelio termi-
né con una cerrada ovacién, gritos de “jVi-
va Berlanga!” y las palabras de su primo-
génito: “Quien quiera rezar que rece.
Adibs maestro”.
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Larevista continua la serie de articulos sobre cuestiones legales que afectan a los profesionales del
cine espainol, en cualquiera de sus especialidades. Los textos tratan de arrojar algo de luz sobre
algunos de estos aspectos, menos claros, del oficio de cineasta.

La pagina web de la Academia ofrecera proximamente la posibilidad de consultar cuestiones legales
concretas que se responderan on-line,

Vivir de
lo gue cuento

DERECHOS DE EXPLOTACION

Francisco Menéndez Nadal
Licenciado en Derecho y master en Gestion
de la Industria Cinematogrdfica por la Universidad Carlos Il de Madrid

lautor de una obra tiene la posibilidad de obtener de ella un bene-

ficioeconémico. Por laimportante inversion que se realiza, este be-
neficio es fundamental en el sector cinematografico. Para obternerlo,
se hace uso de los derechos de explotacion que la Ley de Propiedad in-
telectual otorga al autor.

Los derechos de explotacién abarcan los de reproduccion, distribu-
cién, comunicacién publicay transformacion. Elautor puede cederlos,
todos o alguno de ellos, a la misma persona o a varias, ya que son de-
rechos independientes entre si. Pero a pesar de esta independencia se
relacionan estrechamente entre si. ;Qué seria de la creacién de copias
de una pelicula, por ejemplo, sin poder distribuirlas?

El derecho de reproduccién faculta para la creacion de copias de to-
dala obra o parte de ella. La reproduccién puede darse por cualquier
medio y cualquier forma.

El derecho de distribucion se ejerce poniendo a disposicion del pa-
blico la obra original o sus copias, pero en todo caso tiene que seren un
soporte tangible, como un DVD. El derecho de distribucién abarcara,

entre otras formas de puesta a disposicion, la venta, el alquilery el prés-
tamo. Através del alquiler se obtiene beneficio econémico, a través del
préstamo no.

El derecho de comunicacién pablica permite difundir la obra. Es el
supuesto de las salas de exhibicién cinematografica; varias personas
acceden a la sala Ginicamente a ver la proyeccion de una pelicula. Co-
municacién pablica es el acto a través del cual varias personas acceden
alaobrasin que se les distribuya el ejemplar original o las copias fuera
del ambito doméstico. Si alguien ve una pelicula con sus familiares en
su casa no estarealizando un acto de comunicacién publica. Las cade-
nas de televisién que emiten por ejemplo un documental realizan un
acto de comunicacién puablica.

Por su parte, el derecho de transformacion concede la posibilidad
de traducir, adaptar y modificar la obra, generando asi una obra deri-
vada. El artifice de esa modificacion sera el titular de los derechos de la
obra derivada, y para determinarlos se tienen en cuenta los derechos
del autor de la obra que ha sufrido la transformacién.

La proteccién de los derechos de explotacion, a diferencia de los de-
rechos morales, esta sometida a un limite temporal. La regla general
es que los derechos de explotacién duraran toda la vida del autory se-
tenta anos después de su muerte. Como en la obra cinematografica,
hay varios autores, el plazo de proteccion de estos derechos abarca to-
da lavida de los coautores y setenta afios desde la muerte del Gltimo
coautor superviviente.

El autor puede
cederlos a la misma persona o a varias,
ya que son derechos independientes
entre si
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El Goya de Honor de 2011 mantuvo un encuentro con los medios en la sede de 1a Academia, donde el veterano
director y guionista cantabro reconocio que le gusta mucho su profesion, que de lo que mas disfrutaba era
de trabajar en equipo y que en algunos casos ha hecho “lo que he querido y en otros lo que he podido”.

Camus: “Me encantaria que vieran una
pelicula sin titulos y supieran que es mia”

FOTO: GRACIELA DEL RiO

I~ slomaximo alo que puedes aspirar”. Asilo confesé el Goya

de Honor de 2011 en el encuentro que mantuvo con los
medios en la sede de la Academia, donde el veterano director y
guionista cAntabro reconocié que le gusta mucho su profesion,
que de lo que mas disfrutaba era de trabajar en equipo y que en
algunos casos ha hecho“lo que he querido y en otros lo que he po-
dido”.

Maestro de adaptaciones literarias, al director de Los santos
inocentes -asi le presentaban en los festivales internacionales- le
cuesta hablar de si mismo. Timido enfermizo, segin sus pala-
bras, se centro en el que es su caballo de batalla, el doblaje: "Un
disparate. No se puede permitir. Sise concede esto es como el fi-
nal dela existencia del cine espafiol”. Pero también se pronunci6
sobre el Goya de Honor, sobre el oficio que lleva ejerciendo cuatro
décadas, y sobre el guién que tiene en el cajén, Historias delabahia.

“El premio es un halago extraordinario. Los directores somos
la cabeza visible de los equipos y he tenido una gran fidelidad a
ellos. Creo que esos equipos y el piblico que nos sigue disfrutaran
del galardén. Por otro lado, es un latazo porque vivo retirado en
un pueblo, sin ganas de moverme, viajo poco y cuando hablo mu-
cho se me quiebra la voz”, declaré el que ha sido cuatro veces can-
didato a los premios de la Academia y es propietario de un Goya
al mejor guién original por Sombras en una batalla.

Elpradodelasestrellas es el Gltimo trabajo en la gran pantalla del
director de La colmena, La ciudad delos prodigios y 1as célebres series

de televisién FortunatayJacintay CurroJiménez, Una carrera en la que
"aveces" ha acertado y otras se ha dado "unos batacazos fantas-
ticos".

Y es que Camus (Santander, 1935) entiende que hacer una
pelicula es“complicadisimo. Intervienen 20 oficios distintos, es-
tas siempre en tensién, hermanas a gente que no tiene que ver
unos con otros, con un dinero y en un tiempo concreto. Nunca
hemos estado en ninguna némina, vivimos durante afios pen-
dientes de un teléfono, no tienes un ano cubierto siquiera, y eso
tiene su mérito. El principal mérito de esta profesién es sobre-
vivir”,

Tras resaltar la humildad como una virtud en la profesién,
este director generoso con los actores sigue a los cineastas jovenes
por los DVD’s que tiene en casa. “Son unos virtuosos de la técnica.
Veo y reveo lo que me gusta". Una curiosidad, la Gilltima "que ya
se que no es moderna", ha sido Tasio.

Tras lamentar que un ex presidente del Gobierno haga puiblico
que no va al cine, mientras que los franceses lo consideran "un
arte mayor", Camus reiterd que sigue en activo. No piensa en el
retiro y podria filmar su pelicula numero 30 si encuentra finan-
ciacién paralevantar "dos historias que pasan en Santander, pero
hacer cine en este pais siempre es una aventura de ciclopes”

No tiene un actor fetiche y tampoco una pelicula favorita. Asi,
aunque muchos piensen en Los santos inocentes, el director "a lo
mejor" se quedaria con “un capitulo de Curro Jiménez”.
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El espiritu de

O'Pazo 1 1B

El miércoles 10 de noviembre, en
la sede de 1a Academia, se celebro S——TITEN
una cena privada para recordar el
espiritu de O'Pazo, aquella comida
fundacional que convoco el pro- .
ductor Alfredo Matas en 1985, hace
25 anos.

b 4
X

odo empez6 en un restaurante madri-

leno. Por iniciativa del productor Al- *
fredo Matas, el 12 de noviembre de 1985 se
reunieron en el restaurante O’Pazo cono-
cidas personalidades del sector cinema-
tografico espanol. Los directores Luis
Garcia Berlangay Carlos Saura, los direc-
tores de producciéon Marisol Carniceroy
Tedy Villalba, los actores José Sacristan y
Charo Lopez, los montadores Pablo Gar-
cia del Amo y José Luis Matesanz, el guio-
nista Manolo Matji, el musico José Nieto,
eldirector de fotografia Carlos Sudrezy el
decorador Ramiro Gémez asistieron al
encuentro. Fue el embrion del que, un
ano mas tarde, naceria una asociacién
avalada por 87 firmas de profesionales: la
Academia de las Artes y las Ciencias Cine-
matograficas de Espana.

Han pasado 25 afios desde aquella co-
mida. La institucién ha recorrido un lar-
go camino, manteniendo los objetivos
por los que se cre6: impulsar la promo-
cién nacional e internacional del cine es-
panol y defender a sus profesionales.

Elmiércoles 10 de noviembre, en la se-
de dela Academia, se revivio "el espiritu
de O'Pazo" en una cena privada a la que
asistieron los ex presidentes de la institu-
ci6n Fernando Trueba, Antonio Giménez-
Rico, Gerardo Herrero, Aitana Sanchez-
Gijén, Angeles Gonzalez-Sinde y Eduardo
Campoy (Mercedes Sampietro y Marisa
Paredes disculparon su asistencia por
motivos profesionales); su actual presi-
dente, Alex delaIglesia; 1a vicepresiden-
ta tercera de la Academia, Teresa Enrich,
y cuatro de los comensales que estuvieron
en O’Pazo: José Sacristan, Manolo Matji,
Charo Lopez y Marisol Carnicero.
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SOL CARNICERO: "Nadie hubiera dado un duro
por asegurar que seguiriamos aqui 25 anos después”

Ana Ros

n almuerzo en el restaurante madri-

lenio O’Pazo que compartieron trece
personalidades del sector fue el primer es-
labén de una cadena que dio como resul-
tado el nacimiento de la Academia de las
Artes y las Ciencias Cinematograficas de
Espartia. E18deenerode
1986 un grupo de 87 re-
presentantes del cine
espanol firman el acta
fundacional.

Una de las presentes
en esa primera reu-
nién, hace 25 anos,
era la directora de
produccién Marisol
Carnicero. El pro-
ductor Alfredo Ma-
tas le encarg6 que
convocase a las per-
sonas mas destaca-
das de la cinemato-
grafia de entonces.
Eso hizo; llamé a
muchos. Acudieron
Tedy Villalba, José
Sacristan, Charo
Lépez, Luis Garcia
Berlanga, Carlos
Saura, Manolo
Matji, Ramiro Go6-
mez, José Nieto,
Carlos Suarez, José
Luis Matesanzy Pa-
blo del Amo, ade-
mas del propio Ma-
tas.

¢Coémo lo recuerda hoy?

Bastante bien; puedo leer lo que escri-
bimos hace trece afios en CuadernosdelaAca-
demia: Doce (Historia dela Academia, 1986-1998).
Entonces me costé mas trabajo ordenar los
recuerdos, pero ahora puedo leerlo que es-
cribimos y me parece todo muy cercano.

Sifuese una pelicula que ve de nuevo
¢cual seria su escena preferida? ;Qué se le
pasé por alto que recuerde ahora?

No me gusta volver a visionar mis peli-
culas preferidas porque siempre me pro-
ducen nostalgia. Cuando empezamos a
pensar en una Academia, creia que esta-
bamos haciendo algo novedoso y, segin
pasa el tiempo, voy encontrando sospe-
chosas coincidencias con el argumento de
Diez negritos.

¢Cudles fueron para usted las palabras
magicas que pusieron en marcha ese sue-
no?

Las que siempre pronunciaba Alfredo
Matas: “Nena, hay que ponerse a trabajar”.

Se gest6 una criatura, la Academia.

¢Quiénes son los padres? ;Quiénes fueron los
padrinos y quiénes los testigos de ese dia?

Al contrario delo que suele suceder con
los seres humanos, puede que la Acade-
mia tuviera muchas madres, pero la gest
un varén: Alfredo Matas. Y tuvo después
un severo tutor que se ocup6 de su crianza:
Tedy Villalba. Las madrinas, padrinos o
testigos, somos todos aquellos que Tedy

Doce denhoviembre

Lola Salvador y Marisol Carnicero con el primer prototipo del Goya

menciond en su agradecimiento cuando
recogié el merecido Goya de Honor y que
unas tijeras tontorronas hicieron desapa-
recer de la emisidn televisiva: “Luis Gar-
cia-Berlanga, José Maria Gonzalez-Sinde,
Ramiro Gémez, Luis Diaz, Fernando Rey,
José Antonio Rojo, Pilar Mir6, Teo Escami-
lla, Maria Vara, Pablo Garcia del Amo, Ra-
fael Palmero, Lola Salvador, Yvonne Bla-
ke, Marisol Carnicero, Fernando Arribas,
Pepe Nieto, Manolo Matji, Pablo Nufiez,
Cruz Delgado, Félix Murcia, Reyes Abades
y, especialmente, Eduardo Ducay, vice-
presidente en una dificil etapa”.

“Al contrario de lo que
suele suceder con las
personas, puede que la
Academia tuviera
muchas madres, pero
la gesté un varén:
Alfredo Matas”

¢Cémo fue esa conversacion con Alfredo
Matas, el impulsor, cuando le dijo que con-
vocara alos nombres mas destacados de la
cinematografia del momento?

Rotunda y convincente, como eran to-
daslas propuestas de Alfredo. Por mi par-
te, intenté acertar con lo que me pedia:
llamé a muchas otras personas. Asistieron
los que ya conocéis.

¢Qué palabras o ex-
presiones le vienen ala
memoria cuando piensa
enlareaccién delos asis-
tentes a la comida?

En algunos, ilusién.
En muchos, escep-
ticismo.

Avistade pajaro,
¢Es ésta la Acade-
mia que sono?
¢Creia entonces que
creceria asi?

No sofié con nin-
gin modelo de Aca-
demia. El espejo
donde mirarse era
la estadounidense,
pero en aquel mo-
mento eso no hu-
biera sido un sue-
no, sino una insen-
satez. Los pasos se
han ido dando poco
apocoy parece que
pisando tierra fir-
me. Nadie hubiera
dado un duro por
asegurar que segui-
riamos aqui 25 anos
después. Creo que

la Academia de hoy es una institucién sé-

lida, con muy buen nivel para el pais del
que formamos parte, donde todo es un po-
co chapucero.

Ahora que no sélo se ha cumplido la ma-
yoria de edad, sino que celebramos las bo-
dasde plata ;qué tienela Academia, ademas
del uso de razén del que hablaba en Cuader-
nos Doce (Historia de la Academia, 1986-1998)?

Tiene 25 espléndidos afios. Yano nece-
sita padres ni tutores, se desenvuelve es-
belta, gracil y enérgica por si sola. Se ha
convertido en evidente objeto de deseo y
cantera de jugadores de altos vuelos. A ve-
ces se nos va con algiin novio que no nos
gusta o le rondan amistades peligrosas,
pero eso pasa en las mejores familias 'y
hay que confiar en su madurez y sentido
comun. Lo importante es que siga siendo
buena gente, que mantenga sus rectos
principios y que se haga cada afo las
oportunas revisiones médicas para preve-
nir los achaques que suelen aparecer con
la edad.



FRANCISCO REGUEIRO EN JOYAS DEL CINE ESPANOL

“Tengo el teson

ineasta, dibujante, escritor; ademas
de terco y tenaz tiene intencién de
hacer su pelicula niimero 12, pero le pasa
lomismo ahora que hace diez afios cuan-
do buscaba financiacién para Padre nues-
tro, “que no la ven comercial”. Por eso se
inclina por el dibujo y la pintura, “porque
ahi soy productor de mi mismo”.
Nacido“en 1934, nome importa decir-
lo”, tiene unos comienzos paralelos a los
de Delibes: “los dos empezamos como ca-
ricaturistas en El Nortede Castilla, luego en
Triunfoy nunca he dejado de dibujar. Una
acumulacién de neuras”.
Carlos Barbachano, autor de una mo-
nografia sobre Regueiro, destacé su face-

ta como escritor y poeta. “Cuando empe-
z6 en la escritura sus companeros de cine
decian que era un escritor infiltrado”.

Minutos antes de la proyecciéon de Ma-
dregilda, Regueiro desvel6 que el guion de
la pelicula fue el producto de una vision:
“Fui uno de los directores mas censura-
dos en la época de Franco. Una vez que se
muere se me aparecia todas las noches.
Un dia oi ruidos y al entrar en la cocina
me encontraba a Franco comiéndome el
arroz con leche, luego Lola Flores, Anto-
nio el bailarin... Bajaban por las escaleras
y hacian su namero”.

En el proceso creativo de su cine reco-
noci6laimportancia de Angel Fernandez
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del castellano viejo”

Santos, “uno de los mejores escritores eu-
TOpeos junto a Azcona”,

“Trabajabamos el guion en plena li-
bertad y cuando estaba terminado lo lle-
vabamos a un productor”,

Desde hace anos trabaja en un proyec-
to sobre La Venus del espejo, de Velazquez.
“En la entrepierna de la Venus sucede al-
go0. Me costé mucho pasarlo a pintura,
pero después de mas de 400 dibujos, pa-
rece que lo logré”.

Apesar de que después de finalizar un
cuadro o una pelicula se queda “vacio,
perdido”, ahora tiene en su punto de mi-
ra otro cuadro, Los fusilamientos; “tengo el
tesén del castellano viejo”.

SUCEDIO EN NOVIEMBRE

os espacios de la Academia volvieron a ser en noviembre, co-

mo de costumbre, escenario de distintos actos y presenta-
ciones. Presentaciones como la de Google ola iltima campana
de Médicos sin Fronteras, Pastillas contra el dolor ajeno, en la que vi-
mos a Luis Garcia Berlanga mostrar su apoyo a esta iniciativa
solidaria. La Academia cedi6 sus salas a otra ONG, Acnur. Los
menores fueron también protagonistas: se proyectaron pelicu-
las del Festival Internacional de Cine para la Infancia y la Juven-
tud, el largometraje Thisis Me, con motivo del Dia Internacional

delos Derechos del Nifio, y profesionales del cine y la educacién
debatieron sobre sus problemas en las jornadas organizadas por
el Defensor del Menor bajo el titulo de “El impacto de 1a ficcién
en los menores”. Ademas, continuaron los pases para acadé-
micos de las peliculas que optan a los Goya; el iltimo Goya de
Honor, Mario Camus, conversé con la prensa, y el director de
la filmoteca de Kabul presenté su nueva pelicula dentro del ciclo
de cine de Afganistan.



JAVIER BARDEM

¢¢Me gustan las

perSOl‘laS 9 de lo contrario no

me dedicaria a esto

ELACTOR CONFIESA
HABER"SOBREVIVIDO"
A BIUTIFUL, LA
PELICULA DE GONZALEZ
INARRITU QUE
REPRESENTA A MEXICO
EN LOS OSCAR

Chusa L. Monjas

suno de los actores mas solicitados

del momentoy el primer intérprete
espanol reconocido por un Oscar por No
espaisparaviejos, galardén que dedicé a los
cémicos espafioles, sobre todo a sus
abuelosy a sumadre Pilar Bardem. Con
una carrera envidiable, Javier Bardem
sabe que es un afortunado por tener el
privilegio de elegir el director que quiere
tener allado. “No hay que olvidar que en
nuestro trabajo dependes de que te lla-
men los demas”, dice el que se consagré
como mejor actor en el iltimo Festival
de Cannes por Biutiful, trofeo que dedicé
a sumujer, Penélope Cruz, con quien
espera su primer hijo.

Incémodo ante el interés mediatico
que despierta, Bardem (Las Palmas de
Cran Canaria, 1969) tiene ganas de ha-
blar de Biutiful, historia dirigida por Ale-
jandro Gonzalez Inarritu, que represen-
ta a México en los préximos Oscar en la
categoria de mejor pelicula extranjera.
Eneste trabajo, que coincide en las car-
teleras espanolas con Come, reza, ama, un
enorme Bardem se mete en la piel de
Uxbal, personaje extremo que se mueve
en una Barcelona alejada de la turistica
imagen de Vicky Cristina Barcelona.

Muy relajado y delgado, Bardem esta
“muy satisfecho” con esta produccién en
laque durante138 minutos mira cara a ca-
raalamuerte.

De todos los pretendientes que tenia
¢por qué escogid a Gonzalez IRarritu?

Me gusta su cine porque propone un via-
je emocional al espectador. Muchos de los
mejores actores del mundo han hecho sus
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Come, reza, ama. Foto: Francois Duhamel (Image.net)

mejores trabajos con él, tenia curiosidad
por saber qué pasaba en un set de Alejan-
dro. Sus trabajos tienen un trasfondo im-
portante. Ya sé que una pelicula no cambia
el mundo ni te cambia la vida, pero algu-
nas silanzan preguntas alas que tienes que
responder. Y Biutiful es una de ellas.

¢{Qué precio emocional se pagaalinter-
pretar a un hombre enfermo, que habla
con los muertos y que vive en un mundo
dominado por la corrupcion, el dolory la
explotacion?

Lei el guién tres veces. La primera me
impresioné psicolégica y emocionalmen-
te. Lo lei dos veces mas, seguidas, porque
la mayoria de las veces a los actores nos
cuesta leer lo que hay en las paginas, pro-
yectamos lonuestro enlo que hayenellas.
Elviaje personal era fuerte, iba muchomas
alla del trabajo del actor porque proponia
una experiencia devida. Quise hacerlo por-
que entendi que era un gran personaje.

Suvida esta en las antipodas de la de
Uxbal.



Ningln personaje que hago soy yoyen
todos los que he hecho hay algo de mi.

¢Ha sacado alguna leccién?

No ha supuesto un cambio radical en
mi vida, no creo que los personajes dejen
eso. He estado 7 meses mirando cara a cara
ala muerte, a la impotencia y a la enfer-
medad, y esto despierta muchas cosas. No
es que tenga una sensacién diferente fren-
tealamortalidad, pero simas conciencia
sobre la debilidad y también sobre la acci-
dentalidad de la vida.

Otra cosa es el transito emocional, uno
necesita tiempo para salir de ahi, perolos
profesionales tenemos que saber saliry
entrar de los papeles. Y esto, a veces, no es
facil.

¢En quién se apoyo parainterpretara
Uxbal?

En mimaestroyamigo Juan Carlos Co-
raza. Los directores se asustan cuando les
digo que tengo un profesor de interpreta-
cién. Fuimos al Prado a ver la exposicién
de Francis Bacon y hablamos del horror
que representa en su obra y también de la
compasién en los personajes que pinta. Se
trataba de mirar mas alla del trazo, de
traspasarlo para ver de donde vienen ese
horror, que yo creo que viene de la debili-
dad. Habia que encontrar laluz dentro del
horror.

En este drama...

Noesundrama, esuna tragedia al uso
como las griegas. Aqui aparece la muerte
y pone al personaje central en conflicto
con ellayle empuja a un crecimiento.

Esfuerzo, trabajo
y preparacion

Dice que todos los personajes necesitan
de empatia. ;También un explotador como
Uxbal?

Esoeslointeresante. Sien Penademuer-
te el personaje que hace Sean Penn hubie-
ra sido inocente, todo hubiera sido mas
facil. Lo importante es ponerte enfrente
dela pena de muerte desde la culpabilidad
de la persona. Aqui es igual. Podemos
sentir empatia hacia alguien que, en
principio, nos tiene en contra, y hacer el
viaje con ély entender el cambio que se
produce.

Se dice que Biutiful podria darle su terce-
ra nominacion al Oscar.

Llevo 23 anos en esto y ya he vivido el
huracan de lo que es una promocién, una

YA SE QUE UNA PELICULA NO
CAMBIA EL MUNDO NI TE
CAMBIA LA VIDA, PERO

ALGUNAS SI LANZAN

PREGUNTAS A LAS QUE
TIENES QUE RESPONDER

campana, y cada vez tengo mas claro que
no depende de uno mismo; a veces ni si-
quiera delapelicula. Son tantas cosas fue-
ra de uno... Hay que acompanar a la peli-
cula, pero hay que estar a una distancia
objetiva.

He sobrevivido a este trabajo, que ha si-
do como escalar una montafia. No soy es-
calador, pero es un deporte dificil, pasas
por muchos estados de &nimo, desde al
agotamiento al abandono pasando por la
falta de fe, incluso te cuestionas porqué
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quieres llegar arriba. Sigues y sigues su-
biendo hasta alcanzar la cima.

En estos momentos ;se siente mas fuer-
te como actor?

Nuestra fuerza quiza resida en saber
nuestras debilidades y en dénde poner el
peso para poder equilibrarlas. Aqui habia
mucha voluntad de superacién y la inica
forma de superarse erarendirse a todaslas
demandasy exigencias que tenia el perso-
naje.

Después de ver Biutiful se entiende su
aparicion en Come, reza, ama.

Necesitaba un tiempo de descompre-
sién, deirallado opuesto. Nunca hubiera
dicho si a una pelicula como Core..., pero
queria estar en el otro lado, ir ala luz, po-
nerme camisas de seda... Lo necesitaba in-
cluso a nivel personal.

{Levan los personajes al limite? Lo digo
por la galeria de papeles que ha hecho: el
poeta homosexual Reynaldo Arenas, el te-
trapléjico Ramén Sampedro, el asesino en
serie de No es pais para viejos...

Me gusta el conflicto. Sin conflicto no
hay avance. Los personajes asentados en
un mundo no me interesan. Me gustan
las personas, de lo contrario no me dedi-
cariaaesto, yalagentele pasan cosas tan
tremendas, tan grandes.

¢Qué peliculas le cuesta defender?

Me cuesta mucho la violencia en el ci-
ne, no veo esos filmes. Perdita Durango fue
como una especie de exorcismo y estuve
en la de los hermanos Coen porque su fi-
losofia era interesante de escuchar. Pero
las peliculas vacias, con explosiones por
los aires... No quiero mandar esos men-
sajes.

Acaba de rodar en Oklahoma un filme
de Terrence Malick.

Ha sido una experiencia inica, la me-
nos ortodoxa delas que he tenido. Salimos
alacalleconlacamarayapareciala gente,
lanaturaleza, lavida. Ha
sidouna combinacién de
realidad y ficcién muy
creativa y exigente.

¢Ya haelegido su proé-
ximo proyecto?

No tengo nada. Voy a
producir un documental
sobre el Sahara que diri-
gira Alvaro Longoria. Lle-
vamos seis meses con el
proyecto porque el esce-
nario cambia continua-
mente.

Usted que no cree en Dios, pero si en Al
Pacino, es ahora el referente para muchos
actores.

Sigo siendo mitémano. Nolo he pensa-
domucho, pero sialguien tiene puestoun
ojoenloquehe hecho, lotnico que puedo
decir es que sdlo creo en el esfuerzoy en el
trabajo, vy, sila suerte viene de cara, pues
que te pille preparado. Cuanto mas te pre-
pares, mas libre estas en el set 0 en el esce-
nario.



La vraie histoire (El banquete)

La huella

del exilio espanol en Francia

Exiliados en Francia en los afnos 60 y 70 se integraron en la industria cinematografica gala y proyectaron su
mirada sobre Espana, su pais de origen, en sus peliculas. Con procedencias, edades e inquietudes distintas,
José Maria Berzosa, Adolfo Arrieta, Fernando Arrabal y Joaquin Lledé fueron los cineastas espaiioles que, a
finales de los sesenta, en Paris, iniciaron una carrera dentro de las coordenadas del cine mas independiente,
el que en esos momentos hacian Philippe Garrel, Jean Eustache, Marcel Hanoun y Marguerite Duras. Asilo
recuerda Luis E. Parés, comisario del ciclo que el Festival Internacional de Cine Documental y Cortometrajes
de Bilbao (ZINEBI) ha dedicado a estos ‘espanoles en Paris’ que abrieron caminos en nuestra cinematografia.

Chusa L. Monjas

hora que la recuperacién de la memo-

riaesun ejercicio indispensable, 1a 52
edicién de este certamen, que se clausur6
el pasado 27 de noviembre, ha revisitado
la obra de estos cineastas invisibles, unos
“auténticos desconocidos” a pesar de su
compromiso con la Historia de Espanayel
cine espafiol, subraya Parés.

Con el objetivo de reivindicarlosy colo-
carlos en el lugar que se merecen, el ciclo
El exilio espaiiol filmado en Francia (1945-
1978) ha presentado algunas de las obras,
en parte inéditas de Berzosa, Arrieta,
Arrabaly Lledd, que una década antes tu-
vieron como teloneros al realizador Joan
Castanyer y al guionista Jorge Sempran.

Elexilio en Francia ha sido una cons-
tante en la historia politica espanola del
siglo XX. En 1939, tras acabarla guerra ci-
vil, entre los 500.000 espatioles que cru-
zaron la frontera habia numerosos artis-
tas, escritores y fotégrafos que pudieron
proseguir su obra en el pais vecino. Argen-

tina, México y Chile también fueron des-
tinos de estos intelectuales que trataron
temas relacionados con el pais que deja-
ban atras. La presencia de lo espafiol y de
la guerra civil no tuvieron eco en la obra de
los cineastas espanoles exiliados en ese
momento. Ni Luis Bufiuel ni tampoco
Carlos Velo, Eduardo Ugarte, Julio Alejan-
dro o Antonio Momplet plasmaron en su
filmografia la nostalgia de Espania.

La presencia de ‘lo espanol’

A partir de los anos 60 el exilio a Fran-
cia continud, pero en esta segunda oleada
el destierro no era politico, sino econémi-
coy personal, Entre los jévenes creadores
que huyeron de la mediocridad del régi-
men franquista y continuaron su forma-
cién y su carrera en el extranjero estaban
José Maria Berzosa, que tenia ya una am-
plia carrera como documentalista para la
television francesa; Fernando Arrabal, ya
entonces considerado uno de los drama-
turgos mas importantes del mundo; Adol-
fo Arrieta, que habia revolucionado Ma-

drid con sus primeros cortos, y Joaquin
Lledo, el mas joven, con una vocacién po-
litica que le habia valido el destierro. To-
dos ellos habian sido precedidos por Jorge
Semprun, que escribi6 guiones para algu-
nos de los nombres claves del cine moder-
no, como Alain Resnais y Costa-Gavras, y
el catalan Joan Castanyer, con una efime-
ra carrera como director en los afnos cua-
renta. Aprovechando laslibertades que se
vivian en Francia, el amplio acceso a la
cultura, la actividad de una cinefilia mili-
tantey la existencia de un circuito parala
difusién de estas peliculas, este grupo he-
terogéneo hizo un cine con caracteristicas
comunes: “Su experimentacién formal,
su filosofia underground, su afan provocador
y su contenido politico. Y, sobre todo, la
presencia de lo espafiol en sus peliculas,
por lo que son auténticos pioneros tanto
en Espafia como en Francia, donde si han
sido reivindicados, laureados y reconoci-
dos”, opina el comisario de la muestra.
Asi, la guerra civil aparece en las peli-
culas de Fernando Arrabal (Vivala muerte, El



Viva la muerte (Fernando Arrabal)

drbol de Guernica) y de José Maria Berzosa
(Arriba Espafia). También estaba presente la
cultura espatiola en Mourir sage et vivre fou,
de Berzosa, sobre Don Quijote, o en Lasno-
ches del cante flamenco, de Joaquin Lledé.

Adolfo Arrieta (Madrid, 1942) hizo las
maletas por motivos personales. “En Es-
pafia habia directores muy buenos, pero
el cine experimental no es que estuviera
mal visto, es que no estaba visto. Era una
época agobiante y habia un gueto cinema-
tografico”, dice.

Gracias a Cahiers du Cinema

Pionero del cine independiente tanto
en Espafia como en Francia, donde harea-
lizado una parte importante de su produc-
cién, este singular director, guionista,
productor y actor que tuvo en la pintura su
primera vocacién comenzdé con los cortos
rodados en Madrid El crimen dela pirindola
(1965) e Imitacion del dn-
gel (1966). “Si me hu-
biera quedado aqui
mi carrera hubiera si-
dodistinta, peroaun
periodista de la revis-
ta Cahiers du Cinema le
gustaron mis trabajos
y eso me animé mu-
cho. Me fui a Paris
con Javier Grandes,
actor que participé en
la mayoria de mis pe-
liculas -1legé con el mayo francés y en su
memoria tiene las humaredas de gas que
veia desde la ventana de la habitacién del
hotel en el que vivia- y contacté con Jean
Marais, con quien rodé mi primera pelicu-
la, Lejouet criminal.

Ignorado en su pais, seglin sus pala-
bras, Arrieta no se queja, “porque todas
mis obras se han visto aqui, en la Filmote-
ca, cine-clubs, la Casa Encendida y el Rei-

na Sofia, aunque no hayan trascendido a
las salas comerciales como en Francia, un
pais de cinéfilos. Lo curioso es que, aun-
que no han visto mis peliculas, la gente
me conoce, bueno, conoce al personaje”.

El autor de Le chdteau de Pointilly, que re-
cibi6é una critica elogiosa de Marguerite
Duras; Lasintrigas de Sylvia Couski, que gand
el Gran Premio del Festival de Toulon; y
TamTam, retratd un Paris que ya no existe
“y que en ese momento era una fiesta, el
centro del mundo, por eso mis trabajos
tienen algo de documental, de testimonio
de aquella época”.

Dice Arrieta que siempre ha rodado en
libertad, que ha hecho“como he podidoy
donde he querido” catorce peliculas-latil-
tima en Madrid, Vacanza permanente (2006),
premiada en el Festival Internacional de
Cine de Lucca y que en estos momentos
emite la RAI-y que quiere volver a filmar,

JOAQUIN LLEDO:

de ser exoticos”

“perono sé el qué, me falta estimulo. Aho-
ra, con la cimara digital todo es mucho
mas sencillo, pero yo siempre he estado
fuera delaindustria, nunca me ha atraido
la parafernalia, mientras que en Espafia
interesa mas todo lo que rodea al cine que
el cine”.

Peaje por ser exdticos
“Soy un refugiado politico de la ulti-
ma hornada de inspiracién libertariay

“Soy un refugiado politico
de la Glltima hornada de
inspiracion libertaria 'y
pagamos las consecuencias

pagamos las consecuencias de ser ex6ti-
cos”, advierte Joaquin Lledd, que debutd
como director en 69, cuando compartié la
dire-ccién con Carlos Suarez del corto do-
cumental sobre boxeo Gladiadores del si-
glo XX.

Lled6 obtuvo el asilo politico en Fran-
cia, donde vivié hasta mediados de los
ochenta y realiz6 cortos y los largometra-
jes Lesujet ou le secrétaire aux mille et un tiroirs y
Lavraie histoire de Gerard Lechomeur, sobre la
vuelta alavida del poeta Gerard de Nerval,
protagonizada por Pierre Clementi y por la
cantante Nico, que no tuvo la misma re-
percusién que Arrabal y Arrieta.

“Arrabal es muy conocido por el teatro
y sus apariciones en televisién, y Arrieta
se localiza en un contexto muy especifico,
el parisino, y fue muy querido por la élite
intelectual francesa. Me he quejado mu-
cho, pero ha pasado tanto tiempo... Vivien
Paris mi pulso vital, de
los25alos 40 anos, y vol-
via Espafia con el propé-
sito de incorporarme al
cinenacional, pero la co-
sa se retras6 y me des-
animé. Volvi tarde, en el
85, yyaestaban todos los
juegos hechos. Pero soy
parte del cine espanol, lo
sigo siendo como espec-
tador”.

Regres6 a Madrid y publicé una novela,
varioslibros de ensayo, biografiasy dirigié
el documental para TVE Blasco Ibafiez. “Sigo
haciendo cine en formatos pequenos, con-
tindo fabricando imagenes. Empecé mi
carrera con el boxeo yluego hice un traba-
jo sobre las carreras de coches, y se planted
otro sobre el ciclismo que no salié. No era
mi intencién, pero, de haberme quedado
aqui, me hubiese convertido en realizador
de temas deportivos”.
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Rodando entre lobos

POR PRIMERA VEZ UNA PELICULA ESPANOLA INCORPORA UNA
UNIDAD DE NATURALEZA PARA RODAR LAS ESCENAS DE ANIMALES

Elsa G. de Blas

maginen a un nifo de 12 afios como li-

der de una manada de lobos. Parece el
argumento de una de las historias de Rud-
yard Kipling en Ellibro delas tierras virgenes,
peroeseninoalque hanimaginadosella-
maba Marcos Rodriguez y sobrevivié ese
tiempo aislado en el corazén de Sierra Mo-
renajuntoaunamanadadelobos. La his-
toria inverosimil de Marcos es la que na-
rra Entrelobos, 1a tltima pelicula del direc-
tor cordobés Gerardo Olivares, protagoni-
zada porJuan José Ballesta. Lo que haceal
filme especial es que, por primera vez en
una pelicula espafiola, al rodaje de ficcién
se ha incorporado un rodaje paralelo con
una unidad de naturaleza. O lo que es lo
mismo, un equipo especifico, liderado por
Joaquin Gutiérrez Acha, un habitual de
National Geographicen Espana, que seha
dedicado exclusivamente y durante 14
meses a retratar fielmente todos los pai-

todo un referente del documental de na-
turaleza en nuestro pais, que por primera
vez pone su conocimiento al servicio de
un largo.

Esta acostumbrado al rodaje de docu-
mentales, pero en este caso su equipo es-
tabaintegrado en otro, ;¢como funcionaba
la unidad de naturaleza en el proceso de
creacién de la pelicula?

Eramos totalmente independientes,
aunque evidentemente nos coordinaba-
mos con el equipo de ficcién. Nosotros te-
nemos mucha experiencia en esto, tene-
mos una productora de cine de naturale-
za, habiamos rodado con lobos antes... Eso
si, launidad de naturaleza funciona con
otros tiempos a los de ficcién, no podemos
programarnos igual porque las cosas no

GUTIERREZ ACHA,
DIRECTOR DE LA UNIDAD
DE NATURALEZA:

“LA CONEXION ENTRE
EL NINO Y EL LOBO

DIO AUTENTICIDAD

A LA PELICULA”

sajes y animales que aparecen en la peli-
cula, como si de un documental se trata-
ra. Una experiencia nueva en nuestro ci-
ne que podia presentar a priori dificulta-
des de coordinacién, pero que, segn sus
responsables, ha funcionado perfecta-
mente, ;Cémo han trabajado los dos equi-
pos, por qué utilizar una unidad de natu-
raleza para una pelicula de ficcién? A es-
tas cuestiones responde Gutiérrez Acha,




GERARDO OLIVARES, director de Entrelobos

“He querido contar la historia
de amor entre Marcos y la naturaleza”

o es un cineasta al uso, ha recorrido el

mundo en unaVespay en un Seat Pan-
da para contar historias. Primero lo hizo ro-
dando documentales, mas tarde llegaria la
ficcion. Gerardo Olivares firma su tercer lar-
gometraje después de un rodaje “estresan-
te, ¢sabes eso que decia Hitchcock de que no

salen cuando queremos: para rodar una
accién determinada de un animal necesi-
tamos estar en el campo 15 dias. Lo mas
complicado ha sido eso, adaptarnos a los
tiempos, hemos rodado muchisimo me-
traje en poco mas de un afio.

Dos equipos rodando a la vez de forma
paralela, ;cémo se coordinaban?

Teniamos muy marcadas las escenas de

se debe hacer una pelicula ni con nifios ni
con animales? Pues yo lo tenia todo”, dice,
agobiado, al otro lado del teléfono. Recono-
cequellegé alahistoria de Marcos después
de un auténtico trabajo de investigacion. “Al
principio, cuando le encontré, después de
muchas averiguaciones, era muy reacio a

naturaleza que habia que filmar, pero
también fuimos aportando cosas, como
una propuesta para empezar la pelicula;
el intento de caceria de unos lobos a una
cierva, que fue la que al final se utilizé.
Normalmente les pasdbamos nuestro ma-
terial y ellos se adaptaban, aunque a veces
también era al revés, y haciamos virgue-
rias para conseguir lo que nos pedian. Pe-
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contarme su historia, porque le han man-
goneado mucho. Pero ha acabado partici-
pando en la pelicula, y ha sido mi asesor du-
rante todo el proceso”. Olivares tenia claro
que para contar la vida de Marcos necesi-
taba una unidad de naturaleza, ya que“sin
ella la pelicula no se podria haber llamado
Entrelobos”. Su cine siempre ha sido compro-
metido pero Entrelobos ya tiene la etiqueta
de“cine ecologista”, algo que comparte,
porque, como dice, “he querido contar la
historia de amor entre Marcos y la natura-
leza, porque él me aseguré que los afnos
que pas6 en la montana fueron los mejores
de suvida”.

10, a diferencia de los documentales de na-
turaleza, en los que lo importante es el do-
cumento, aqui 1a historia estaba por enci-
ma del documento. Aunque da pena que
mucho metraje se haya quedado fuera,
conseguimos incluso imagenes inéditas.

Tener un equipo especifico de estas ca-
racteristicas supone un desembolso adi-
cional. ;Qué aportaala pelicula que lo me-
rezca?

Que por primera vez en una pelicula es-
panolala naturaleza tiene un verdadero
protagonismo, no conozco ninguna otra
pelicula con este tratamiento de lo natu-
ral. Tardamos dias y dias en rodar una es-
cenaen la que 200 buitres bajaban ala vez
a comer los restos de una persona. Les po-
niamos cebos pero no habia manera, no
bajaban todos a la vez... Al final lo conse-
guimosy el resultado ha sido espectacular.

Precisamente esta historia, en la que los
animales tenian tanto protagonismo, re-
queria que se retrataran bien.

Claro, era fundamental, de otra forma
no hubiera quedado asi, 1a pelicula tiene
rasgos de documental.

¢{Podemos decir que Entrelobos es un hi-
brido entre un documental de naturaleza
y una pelicula de ficcion?

Si, desde luego es un experimento, y lo
que esta claro es que ha dado mucha credi-
bilidad ala historia. Al principionoseibaa
permitir que el nino tuviese contacto real
con los lobos, porque era peligroso; aunque
losanimales estén controlados nunca sabes
cémo pueden reaccionar, pero de repente
surgi6 una conexioén entre el nifio y un ca-
chorro delobo de un afio que nos sorprendié
atodos; fueun momentomagicoydiolugar
auna secuencia que otorga autenticidad a
la pelicula. Para mi, 1a dot6 de sentido.

Han sido pioneros, en el cine espaiol no
se habia hecho nunca algo asi pero, (cree
quese quedaraenalgo aislado o cundira el
ejemplo?

Espero que se repita, porque ha dado
credibilidad a la historia. El cine espanol
necesita bocanadas de aire fresco, algo
nuevo, diferente. El nuestro ha sidoun ex-
perimento que deberia abrir una puertaen
el cine espanol.
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Directores espanoles
con Miguel Hernandez

HOMENAJE DE SERRAT EN EL CENTENARIO DEL POETA

ercadel agua te quiero

llevar/porque tu arru-
llo trascienda del mar.
Cerca del agua te quiero
tener/porque te aliente su
vivido ser. Alavoz quebra-
da de Joan Manuel Serrat
interpretando estos versos
de Miguel Hernandez
acomparian las imagenes
que José Luis Garci ha fil-
mado en una carcel aban-
donada en las afueras de
Segovia. Sus muros podri-
an serlosde cualquiera de
los penales por los que pa-
s6 el poeta de Orihuela du-
rante la Guerra Civil. El1di-
rector de Volver a empezar,
quien ya dedicé a Miguel
Hernandez su primera peli-
cula, Asignatura pendiente, con
un “A Miguel Hernandez que
se murio sin que nosotros su-
piéramos que existia”, esuno
de los realizadores espanoles
que firma una de las peque-
nas peliculas que ilustran los
temas del nuevo disco del can-
tautor catalan, Hijodelaluzydelasombra, de-
dicado a Miguel Hernandez con motivo
del centenario de su nacimiento.

Tus cartas son un vino/que me trastor-

nay son/el inico alimento para mi cora-

Sergio Cabrera y José Luis Garci

z6n, canta Serrat mientras aparecen frag-
mentos de cartas sobre rostros de gente di-
versa, la interpretacién de Isabel Coixet de
este poema suelto que hacia 1934 pudo en-

viar el poeta a su novia Josefina
Manresa.

En total, dieciocho directores de
cine espanoles, entre los que tam-
bién estan Bigas Luna, Montxo Ar-
mendariz, Fernando Trueba, Ma-
nuel Gutiérrez Aragoén o José Luis
Cuerda, han colaborado gratuita-
mente en esta iniciativa que aina
la musica, el cine y la poesia.

“Me siento complacido y muy
bien acompafiado con este grupo
de artistas que con tanta generosi-
dad einterés han aceptado partici-
par en este proyecto, especialmen-
te sitenemos en cuenta lo humilde
de la oferta, o sea, ningtn salario

para pagar su talento y los escasos
medios de produccién para llevarlo
acabo”, asegura Joan Manuel Se-
ITat, para quien el disco es fruto de
“entrelazar nuestros oficios con el
sentimiento de respeto, carinoy
gratitud a la figura de Miguel Her-
nandez, poeta fundamental de los
pueblos libres”.

Presentado en la sala del cine
Berlanga el pasado mes de octubre,

el disco Hijodelaluzydelasombra ya esta
alaventa, aunque para poder ver el
trabajo de los directores acompariando a
las canciones habra que esperar al DVD,
que estara disponible en las tiendas proxi-
mamente.

CINE ESPANOL EN
LAS MEDALLAS AL
MERITO EN LAS
BELLAS ARTES

REYES ABADES, ROSA M#
SARDAY ROMAN GUBERN,
ENTRE LOS PREMIADOS

Los Principes de Asturias presidieron el 3 de
noviembre, en los Museos de la Atalaya de
Jerez de la Frontera, el acto de entrega de las
Medallas de Oro al Mérito en las Bellas Artes
que concede anualmente el Ministerio de Cul-
tura. El presidente de laJunta de Andalucia, José
Antonio Grifdn; la ministra de Cultura, Angeles
Gonzalez-Sinde; la alcaldesa de la ciudad, Pilar
Sanchezy otras personalidades de la politicay
la culturaacompanaron alos galardonados de
este ano, entre los que se encontraba Reyes
Abades, miembro de la Junta directiva de la
Academia en la especialidad de Efectos Espe-

ciales; la actrizRosa Maria Sarda, y el catedra-
tico, escritor e historiador cinematografico Ro-
man Gubern. Sarda es la Gltima galardonada
con la Medalla de Oro de la Academia de Cine.

En el campo de los efectos especiales, Re-
yes Abades (Castilblanco, Badajoz 1949) es el

profesional de referencia en el panorama cine-
matografico espafiol. Desde 1968 ha partici-
pado en casi 200 titulos de varias nacionalida-
desyalolargodesus 40 afnos de carrera ha
conseguido 31 candidaturas y ocho premios
Goya a los mejores efectos especiales.
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I\/IIGUELAN(;ELJII\/IEN EZ INICIA EL RODAJE DE CHAIKA, PROYECTO
QUE SEALZO CON EL GRAN PREMIO EURIMAGES

Miguel Angel Jiménez

€ € Vamos a aprovechar
la oportunidad que nos han dado 99

n Por su original y arriesgada historia
sobre las personas olvidadasen elin-
menso vacio entre Europa y Asia, y por ser
potencialmente una gran pelicula”. Estos
fueron los argumentos que llevaron al ju-
rado internacional a elegir Chaika como el
mejor proyecto entre los 28 de todo el mun-
do que se presentaron al Premio Eurima-
ges. Dotado con 30.000 euros, este galar-
dén que se entreg6 en el marco del Festival
Internacional de cine de Roma recayd en
la historia de Luis Moya y Mi-
guel Angel Jiménez, que de-
buté en el largometraje con
Ori, 1a primera coproduccién
hispano-georgiana de la his-
toria.
Jiménez esta como un chi-
Cco con zapatos nuevos. “Es
complicadisimo hacer una pelicula, pero
vamos a aprovechar la oportunidad que
nos han dado. A la subvencién que nos
concedid el Instituto de la Cinematografia
y las Artes Audiovisuales (ICAA) se ha su-
mado el Premio Eurimages, lo que nos
permitird rodar en buenas condiciones. E1
dinero de Eurimages es lo de menos, lo
importante es que cuando anunciaron el
galardoén, varias companias de paises eu-
ropeos mostraron su interés en coproducir
con nosotros. Como hay opciones, para
acomparfarnos en esta aventura estamos

negociando con varios socios”, cuenta el
realizador madrileno.

Jiménez, de 30 anos, ya esta en Georgia,
donde soportara temperaturas inferiores a
los 20 grados bajo cero. “Espero que aguan-
te laropa que me he comprado”, dice el ci-
neasta. En diciembre, en Orlovka, conoci-
da comola pequena Siberia, seinicia el ro-
daje de esta produccién bautizada con el
nombre en clave que el dirigente soviético
Lebnidas Brezhnev designo para Valentina

“Cuando anunciaron el galardén,
varias companias europeas mostraron
su interés en coproducir con nosotros”

Tershkova, la primera mujer que viajé al
espacio, el 16 de junio de 1963, y se convir-
ti6 en heroina de 1a URSS.

“Estaremos tres meses en Orlovka, que
esta en la frontera entre Armenia, Turquia
y Georgia. Vamos ahora para resistir a 20
grados bajo cero, porque alli se llega a los
40y a esa temperatura las cimaras no fun-
cionan”.

Vivencias de El coro de la cdrcel
Ayudado por los traductores, Jiménez
contard, en ruso, la historia de una pros-

tituta que se enfrentard a un destino mar-
cado por el sufrimiento. “No es una peli-
cula tan dura”, declara. El realizador vio
hasta 500 personas para formar el reparto,
en el que también habra intérpretes espa-
fioles cuyos nombres estan por cerrar.

Actores georgianos y rusos, “la mayoria
del teatro, porque alli 1a produccién cine-
matograficaesminima”, acompanaran a
Jiménez en esta aventura que se desarrolla
en varias ex republicas soviéticas y con la
que persigue mostrar “los te-
rritorios inhéspitos del Kaza-
jistan”, un pais que le fascina
“por sus gentes, las historias
que se encuentrany sus paisa-
jes”.

Respaldado por Koldo Zua-
zua (La pelota vasca) para la em-
presa vasca Kinoskopik Film Produktion,
Jiménez explica que su segunda obra nace
de la “maravillosa experiencia” que vivié
en Georgia cuando filmaba las consecuen-
cias de la guerra que enfrenté a este pais
con Rusia en el verano de 2008, y en sus vi-
vencias como realizador del programa de
TVE El corodelacdrcel. “Pasamos muchos
meses en prisiones mixtasy nos relacio-
namos con los internos. Muchas mujeres
nos hablaban de sus terribles experiencias
conlasdrogasyla prostitucién... Unas su-
pervivientes muy duras”.



El cine espanol
planta cara a la crisis

LA RECAUDACION DE LAS PELICU LAS ESPANOI:AS EN 2009
HA SIDO LA TERCERA MEJOR DE LA ULTIMA DECADA

llustracion de la Iglesia de San Alejandro. Agora

as espectadores y mas recaudacién.

El cine espanol ha salido victorioso
del afio mas duro de la crisis econémica.
Seguin los datos recogidos en el Panorama
Audiovisual 2010, elaborado por la Enti-
dad de Gesti6én de Derechos de los Produc-
tores Audiovisuales (EGEDA), en el ano
2009 diecisiete millones y medio de perso-
nas han visto una pelicula espanola, ylas
producciones nacionales han recaudado
algomas de 104 millones de euros. Esta til-
tima cifra ha sido la tercera mejor de los
altimos diez afios, sdlo por detras de 2001
y 2005. Ademas, supone un aumento de
mas del 27% respecto a 2008, y un incre-
mento superior al 20% respecto a 2007.
Unos datos muy positivos que Oscar Be-
rrendo, director gerente de EGEDA, atri-
buye “aun cimulo de peliculas como Ago-
ra, Planet 510 Celda 211, que han gustado mu-
cho y que sobre todo han tenido éxito in-
ternacionalmente”,

La internacionalizacion,
l1a clave del éxito

Y es que la clave parece estar en salir
fuera de nuestras fronteras. El afio pasado
el cine espanol volvi6 arecaudar mas en el
extranjero que en Espana. Las produccio-
nesnacionales ingresaron 140 millones de
euros en otros paises, frente a los 104 que

recogieron en Espania. “Cada vez se piensa
mas en la proyeccién internacional, Planet
51, por ejemplo, se estrené mundialmente
eldia de Accién de Cracias, 1a fecha que se
disputan todas las productoras para estre-
nar en Estados Unidos”, asegura Berren-
do. Losdatoslodemuestran. En 2009, au-

mentd mas de un 20% el namero de estre-
nos de obras espanolas en el exterior y un
70% el total de copias distribuidas respecto
a2008. “Se trata de concebir el proyecto
desde el principio para exportarlo, como
puede hacer Amenabar filmando en in-
glés, de forma que después no se hace tan
costoso llevarlo fuera”, afirman desde
ECGEDA. Pero que el espafiol sea unadelas
lenguas mas habladas en todo el mundo
también ayuda: el top-10 de los mercados
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que mas peliculas espafiolas estrenaron el
ano pasado estd formado por muchos pai-
ses de Latinoameérica, encabezados por Ar-
gentina.

Agora, Planet 51, Celda 211, Fuga de cerebros
y Spanish Movie se colocaron en 2009 en el
ranking de las mas taquilleras. ;Se repe-

“Se trata de concebir el proyecto
 desde el principio para exportarlo,
sl como puede hacer Amenabar

® filmando en inglés, de forma que
después no se hace tan costoso
llevarlo fuera”

tird este afio?;Conseguira el cine espa-
nol tan buenas cifras en 2010 como el
ano pasado? No es facil aventurarlo,
aunque hay datos que ayudan al opti-
mismo. “Elrecorrido de las peliculas que
salieron en 2009 seguira este afio, Celda
211, por ejemplo, se va a estrenar este
mes de noviembre en Reino Unido”, ase-
gura Berrendo. O lo que es lo mismo, to-
davia en 2010 se seguiran recogiendo los
frutos del 2009.



El Colon de Oro se va a Venezuela

LA ACADEMIA ANUNCIO EN EL CERTAMEN LOS TITULOS PRECANDIDATOS
AL GOYA A LA MEJOR PELICULA EXTRANJERA DE HABLA HISPANA

a gala de clausura de 1a 36 edicién del

Festival de Cine Iberoamericano de
Huelva fue el escenario en el que se dieron
a conocer los titulos de los largometrajes
preseleccionados para optar a la Mejor Pe-
licula Extranjera de Habla Hispana en los
Premios Goya 2011.

Elvocal dela Junta Directiva de la Aca-
demia Antonio Panizza fue el encargado
de leer los titulos de las diez producciones
que aspiraran a la candidatura al Goya en
esta categoria: la argentina El hombre de al
lado, de Mariano Cohn y Gastén Duprat; la
colombiana Retratos en un mar de mentiras, de
Carlos Gaviria; 1a cubana José Marti: el ojo del

canario, firmada por Fernando Pérez; 1a me-
xicana Elinfierno, de Luis Estrada; lacosta-
rricense Del amory otros demonios, de Hilda
Hidalgo; la chilena Lavida delos peces, de
Matias Bize; la panamefia Chance, de Ab-
ner Benaim; la peruana Contracorriente, de
Javier Fuentes-Ledn; la uruguaya Lavida
itil, de Federico Veiroj; y la venezolana Tai-
ta Boves, de Luis Alberto Lamata.
Precisamente a Venezuela ha viajado el
Colén de Oro de su 36 edicién, que se clau-
suré el 20 de noviembre. Hermano, de Mar-
cel Rasquin, recibié el maximo galardéon
del certamen, cuyo jurado otorg6 su Pre-
mio Especial a la coproduccién de Rubén

- Janflago Catuese

[o] Vu‘:la\

de los peceg

Mendoza La sociedad del semdforo, que tam-
bién consiguié la Carabela de Plataala
Mejor Opera Prima.

También sacaron plaza en el palmarés
el director Fernando Pérez, por José Marti:
el ojodel canario, 1a candidata a los Goya por
Cuba; los actores Demian Bichir y Adria-
na Aizemberg, por Hidalgo, la historia jamds
contaday Lavieja deatrds, respectivamente;
y los guionistas Matias Bize y Julio Rojas,
por Lavida delos peces, la opcién que pre-
senta Chile. Por tltimo, el Premio Cepsa
del Publico al Mejor Largometraje fue pa-
ra la historia de Carlos Iglesias Ispansi!
(iEspafioles!)

Luis Tosar opta al premio del cine europeo
Sevilla premié al iraqui Al-Daradji

uis Tosar fue uno de los nombres propios del Sevilla Festival

de Cine Europeo 2010 (SEFF), cita en la que el actor gallego sa-
1i6 con una candidatura a los premios de 1a Academia Europea
por su interpretacién en la célebre Celda 211.

El thriller carcelario que triunf6 en la iltima edicién de los Goya
le ha valido a Tosar ser uno de los cinco candidatos a mejor actor
europeo, uno de los galardones que la instituciéon continental en-
tregara el préoximo 4 de diciembre en Tallin, en el transcurso de
una ceremonia que, por primera vez, se televisara en nuestro pa-
is a través de Canal+.

Su‘Malamadre’ se las tiene que ver con los trabajos del danés
Jakob Cedergren (Submarino), el italiano Elio Germano (La nostra vi-
ta), el rumano George Pisteranu (Si quiero silbar, silbo) y el escocés

Ewan McGregor (Elescritor). “Elinico trabajo que conozco es el de
Ewan McGregory, s6lo con él, ya es una competicién dura. Esun
grupo muy variado, no sé qué posibilidades tengo, pero ya es im-
portante participar en la fiesta del cine europeo”.

Ademas de Tosar, Celda 211 también aspira a ser el mejor guiéon
continental de 2010 (Jorge Guericaechevarria y Daniel Monzoéon
firman la adaptacién de la novela de Francisco Pérez Gandul).

El certamen hispalense, que entregé su Premio de Honor a to-
da una carrera a Vicente Aranda, reconocié en su palmarés los
trabajos de Mohamed Al-Daradji (Son of Babylon) con el Giraldillo
de Oro, ydel griego Vardis Marinakis (BlackField) con el de Plata.
La espanola Naugragio, de Alberto Alguilera, obtuvo una Mencién
Especial., Palmarés completo en www.festivaldesevilla.com



Cémo hacer una pélicula

LA UNIVERSIDAD
CARLOS Il PONE EN
MARCHA UN CURSO DE
CINE DE BAJO
PRESUPUESTO

" 7~on una camara digital y un ordena-

dor, cualquiera puede hacer cine”. Lo
dice Angel Garcia Crespo, ingeniero in-
dustrial y autor de dos largometrajes, El ce-
boy Mileuristas, que dirige en la Universidad
CarlosIll de Madrid “Ingenieria del cine de
bajo presupuesto”, el primer curso que se
imparte en una universidad de nuestro
pais sobre peliculas de bajo coste.

Creatividad e ingenio frente a técnicas
sofisticadas y caras. Esla filosofia de cur-
sos como éste que nacen en plena crisis
econdémica. Y es que en tiempos de escasez
toca suplirla falta de recursos con una do-
sis extra de ideas, aunque también hay
quien opta por este tipo de peliculas como
una sena de identidad o como un escapa-
rate con el que poder hacer después filmes
con mas inversién.

“Soélo se necesitan tres cosas: tener una
historia que contar, buenos actores que la
lleven a cabo y un director capaz de vender
los puntos fuertes de su obra”, asegura
Crespo. Las redes sociales y el boca-oreja
haran el resto. “Una pelicula que ha costa-

do 20.000 euros puede generar 50.000
descargas de pago en una pagina de Inter-
net, de forma que obtenga un beneficio de
100.000 euros”.

Conuna cantidad como ésa, 20.000 eu-
r0s, oincluso menor, se puede hacer cine,
“ybueno”, defiende el director de este cur-
so de 50 plazas dirigido “a cualquiera que
tenga una idea e ilusién”.

Menos riesgo
y mas recompensa

Esta claro que la pelicula nacera con li-
mitaciones: “menos localizaciones, me-
nos actores...” y que el equipo tendra que
estar preparado para todo. “No es que sea
un cine improvisado, pero si bastante
imaginativo”, reconoce Crespo. Pero cuan-
do el éxito llega la recompensa es mucho
mayor.

El caso masllamativo, por ser el de mas
diferencia entre el dinero invertido y el
que luego se recaudo, fue el de Paranormal
Activity. Una cinta filmada en 2007 con sélo
dos actores, enla casa del director y con un
presupuesto de unos escasos 10.000 eu-
10S, y que acabd superando los cien millo-
nes de ddlares de recaudacién en su pais
de origen, Estados Unidos (unos 75 millo-
nes de euros). La segunda parte, estrena-
dael22deoctubre de este afio, ha contado
ya con un presupuesto cercano a los tres
millones de délares.

La espanola REC, la sonada Elproyecto de
labruja de Blair 0 1a britanica Colin son otros
ejemplos de cine low cost que estan ani-
mando a muchos a intentarlo.

En las diferentes sesiones del curso,
que tiene caracter oficial y se ha desarro-
llado durante los meses de octubre y no-
viembre en la Escuela Politécnica Superior
dela Universidad CarlosIII, se estudian los
objetivos fundamentales de la pelicula,
las diversas maneras de hacer cine
(3smm, digital, mévil...), los principales
tipos de producciones cinematograficas
(cortos, largos, documentales, videoweb),
los puntos fundamentales de un guioén,
cémo elaborar un planificaciéon cuando el
presupuesto es bajo (alternativas baratas,
técnicos, materiales) como desarrollar un
casting y dénde conseguir los permisos y
licencias necesarios.

¢Acoge con interés el mercado espafiol
estas propuestas? “Las distribuidoras na-
cionales son bastante cautas, peroal mis-
mo tiempo se da el fenémeno de que cada
vez menos gente va a las salas de cine, asi
que este tipo de peliculas proyectadas en
laRed pueden ser una buena soluciénala
falta de espectadores”, afirma este inge-
niero reciclado en director de cine.

Ingenieria de cine de bajo presupuesto.

Escuela Politécnica Superior. Universidad Carlos
11l de Madrid. Tel. 916249500.

WWwWWw.uc3m.es

Nuevas formulas para tiempos dificiles

I cine de bajo presupuesto es una de las opciones,

pero poco a poco estan surgiendo formulas novedo-
sas para rodar una pelicula. La espanola El Cosmonauta
quiere ser la primera pelicula de cine libre enlared, o lo
que es lo mismo, generada de manera colectiva (con las
aportaciones de todo el que quiere colaborar a través
de su pagina web) y bajo licencias Creative Commons, que
permiten tanto el uso del material generado en el filme
como su manipulacion o exhibicion de manera libre.
Seglin su portal, ya son mas de 2.000 productores (para
ser productor, el minimo de la aportacion son 2 euros)
Para encontrar mas financiacién, han organizado

eventos como un festival de musica.

para poder estrenar.

Los creadores del cortometraje La victoria de Ursula,
Nacho Ruipérez y Julio Marti, han ideado una iniciati-
va parecida a la de El Cosmonauta. Se llama “Apadrina
un frame”, y ofrece la posibilidad de hacer aportacio-
nes econémicas a cambio de ser el propietario
(simbdlicamente hablando, especifican) de un
fotograma de la pelicula. El colaborador, que puede
participar con un minimo de un euro, recibira en
formato digital el fotograma, y podra optar, si su
aportacion es mayor a 4.000 euros, a participar en los
beneficios del corto y a aparecer en los créditos. Su
objetivo es reunir los 15.000 euros que aiin les faltan |
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Noviembre pobre y con buen ojo

Pau Brunet
www.boxoffice.es

I mes de noviembre de 2010 no pasara a la historia como un gran

mes en cuanto a la venta de entradas, aunque si ha tenido espacio
para algunas buenas noticias. Parece casi una broma que uno delos pe-
ores meses vistos en bastante tiempo haya dado cabida al mejor estre-
no del cine espanol y que finalmente la cuota de mercado de nuestro
cine haya logrado uno de sus datos mas altos del afio, un17%. Este se-
gundo aspecto se podria justificar por las bajas cifras anteriores.

Desde el 29 de octubre hasta el 22 de noviembre la recaudacion ha
sido de 39,5 millones de euros, una caida del 32,5% respecto a hace un
ano, cuando gracias a los buenos estrenos de Agora, Celda 211, 2012
o Luna Nueva se generaban 20 millones mas. Las ventas de entra-
das se han desplomado hasta casila mitad respecto a 2009. Ma-
las noticias que deberian dar pie a alguna alegria afinales de afio.

La Gltima semana de octubre coincidié con el puente de Todos
los Santos, y conello las cifras fueron especialmente positivas. La
alegria principal llegaba con el potentey esperado estreno de Los ojos de
Julia. Rodary Rodar, Antena 3y Universal compusieron una campana
fuerte, mediaticay directa a seducira una audiencia que en octubre ape-
nas habia pasado por las salas. La respuesta fue excelente: 1,65 millones,
elmejor estreno de una pelicula espafola en lo que va de afo. Ahadiendo
el dato del diafestivo la cifra se coloc6 en los 2,1 millones. Los ojos dejulia,
pese a la (injusta) recepcién de la critica, generé buenos comentarios
delaaudienciay esto se ha traducido en descensos ligeros semanaa se-
mana. Al mes de su estreno lleva acumulados 5,45 millones de euros y
luce con potencia para llegar a superar los 7 millones.

El otro estreno masivo de la temporada era Agnosia, y en este caso
el resultado fue totalmente opuesto al de Los ojos de Julia. La cinta es-
trenada por Aurum con produccién de Roxbury y Telecinco no logré
captar la atencion de su publico. Recaud6 unos pobres 230.000¢ en
200 cines, quedando a la sombra de Los ojos de Julia y afectada por un
mal ruido en el Festival de Sitges. A las tres semanas sus datos son de
530.000¢.

22 al 24 de octubre

Mejor noticia ha sido el estreno de laromantica Bon Appétit. La peli-
cula estrenaba el 12 de noviembre con unas ajustadas 100 copias para
rozarlos 200.000¢ en tres dias. Con una campana mas pensada por el
detalle que por la gran presencia mediatica, era un film atractivo, que
lucia como una produccién mas europea que exclusivamente nacional.
Hay una cantidad importante de publico en Espaia con aficion a este
tipo de producto pequeiio pero comercialmente ambicioso. Ala segun-
da semana la pelicula hacia bueno su boca-oreja y solo descendia un
10% para acumularya 430.000¢.

La alegria principal llegaba con el potente y esperado
estreno de Los ojos de Julia

Filmax havivido este mesla caray la cruz de los estrenos. Con Cru-
zando el limitelogré uno de los peores estrenos del ainoy con The Way ha
conseguido convencer de forma medida. Con la primera, la compaiia
deJulio Fernandez recaudd poco menos de 110.000€ en 150 cines, para
terminar con una mala media de 700€ por sala. Con la segunda, y casi
por arte de magia, logrd 137.000¢€ en 59 cines, dejando una media de
mas de 2.300¢. Parecia que la pelicula que protagoniza Martin Sheen
iba como estreno técnico, pero finalmente no fue asi. Veremos como le
va en las préximas semanas.

En el rango de estrenos pequenos y casi técnicos este mes hay que
destacar la presencia de La tropa del trapo, La mosquitera, 18 comidas, Fla-
menco, flamenco y Planes para mafiana. De todas, la animada La tropa de
trapo es la que ha llegado mas lejos ya que se estren6 el 29 de octubre.
En cuatro semana ha alcanzado los 400.000¢, aunque sin gran emo-
cién. Despuésde su estreno, de apenas1.000¢€ por copia, se haido des-
plomando sin generarinterés. Era una pelicula muy dificil, mas pensada
para convencer a padres que a pequenos.

TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA  ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
ESPECT./COPIA (€) ACUMULADOS ~ ACUMULADA (€)

1 STONE Filmax 1 185 586  108.499 714.377,05 108.499 714.377,05
2 PARANORMALACTIVITY 2 Paramount Pictures 1 203 573  116.235 749.489,00 116.235 749.489,00
3 LARED SOCIAL Sony Pictures 2 339 398 134.847 890.820,00 380.896 2.464.193,00
4 LOS SEDUCTORES A Contracorriente Films 1 144 367 52.888 331.627,00 52.888 331.627,00
5 GRU - Mi villano favorito Universal Pictures 3 448 305  136.551 973.226,00 950.049 7.056.277,00
6 DEJAME ENTRAR (Let me in) Aurum Producciones 1 204 300 61.216 392.935,00 61.216 392.935,00
7 PAN NEGRO Emon 2 73 288 21.005 132.711,00 56.185 351.448,00
8 GAHOOLE. LA LEYENDA DE LOS GUARDIANES Warner Bros. 1 323 287 92.799 780.205,00 92.799 780.205,00
9 WALL STREET. EL DINERO NUNCA DUERME  Hispano Foxfilm 3 341 224 76.262 504.215,00 634.562 4.121.327,00
10 HEROES Alta Classics 1 135 162 21.929 146.634,35 21.929 146.634,35
11 ORIGEN Warner Bros. 12 65 148 9.591 65.591,00  2.677.539 16.735.127,00
12 SAW VI DeAPlaneta 3 210 144 30.169 192.123,00 338.009 2.146.650,00
13 CARANCHO Gélem Distribucién 5 36 139 5.019 33.485,62 86.081 560.089,30
14 CONOCERAS AL HOMBRE DE TUS SUENOS Alta Classics 9 22 130 2.853 19.921,36 684.544 4.397.444,49
15 BURIED (ENTERRADO) Warner Bros. 4 198 128 25.406 166.008,00 326.204 2.099.811,00
16 DIARIO DE GREG Hispano Foxfilm 1 30 121 3.640 22.892,00 3.640 22.892,00
17 COME REZA AMA Sony Pictures 5 206 116 23.907 156.578,00 740.700 4.730.352,00
18 ESTRELLAS QUE ALCANZAR Barton Films 1 40 106 4.249 25.349,46 4.249 25.349,46
19 DIDI HOLLYWOOD Warner Bros. 2 235 106 24.938 162.586,00 97.355 623.951,00
20 HINCAME EL DIENTE Hispano Foxfilm 4 276 102 28.178 175.735,00 519.021 3.235.356,00
22 EL APRENDIZ DE BRUJO Walt Disney Studios 8 113 90 10.170 63.252,23  1.136.940 6.922.923,58
23 AMADOR Alta Classics 3 7 87 6.702 43.843,27 86.227 558.593,58
25 LOPE Hispano Foxfilm 8 45 82 3.706 23.809,00 573.048 3.583.780,00
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29 al 31 de octubre

TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA  ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
ESPECT./COPIA €) ACUMULADA ACUMULADA (€)
1 THE TOWN. CIUDAD DE LADRONES Warner Bros. 1 224 800  179.088 1.130.792,00 179.088 1.130.792,00
2 LOS 0JOS DE JULIA Universal Pictures 1 365 684  249.748 1.620.000,00 249.748 1.620.000,00
3 COPIA CERTIFICADA Wanda Vision 1 25 623 15.572 102.574,48 15.572 102.574,48
4 PARANORMAL ACTIVITY 2 Paramount Pictures 2 205 367 75.290 486.722,00 211.668 1.349.906,00
5 STONE Filmax 2 185 328 60.688 378.250,00 189.629 1.227.715,93
6 RUMORES Y MENTIRAS Sony Pictures 1 221 307 67.815 432.536,00 67.815 432.536,00
7 LARED SOCIAL Sony Pictures 3 295 304 89.637 596.085,00 503.387 3.246.517,00
8 GRU. MI VILLANO FAVORITO Universal Pictures 4 429 287  123.287 882.997,00  1.087.942 8.011.251,00
£ 9 LOS SEDUCTORES A Contracorriente Films 2 146 254 37.016 232.599,00 106.831 666.690,00
o ; ‘ T 10 GA'HOOLE. LA LEYENDA DE LOS GUARDIANES Warner Bros. 2 323 235 75.833 638.336,00 181.988 15.119.992,00
11 PAN NEGRO Emon 3 86 187 16.064 102.078,00 81.168 548.483,00
01.143 12 ORIGEN Warner Bros. 13 48 166  7.971 54.508,00 2.688.254  16.805.503,00
13 DEJAME ENTRAR Aurum Producciones 2 202 149 30.107 193.592,00 103.923 649.800,00
es pecta dOreS 14 WALL STREET. EL DINERO NUNCA DUERME Hispano Foxfilm 4 33 139 46162 30681500 701493  4.543.515,00
15 LA TROPA DE TRAPO EN EL PAIS
DONDE SIEMPRE BRILLA EL SOL Alta Classics 1 90 109 9.798 86.486,07 9.798 86.486,07
16 RETORNOS Vértice Cine 1 32 108 3.456 22.239,00 3.456 22.239,00
17 COME REZA AMA Sony Pictures 6 126 106 13.418 89.335,00 761.528 4.860.381,00
18 HEROES Alta Classics 2 119 104 12.374 82.334,59 40.836 265.868,55
19 ESTRELLAS QUE ALCANZAR Barton Films 2 32 103 3.299 20.387,10 9.575 56.220,40
20 BURIED (ENTERRADO) Warner Bros. 5 158 100 15.753 100.631,00 349.204 2.241.634,00
28 AMADOR Alta Classics 4 32 71 2.269 15.245,44 91.143 588.480,63
30 DIDIHOLLYWOOD Warner Bros. 3 155 39 6.119 38.458,00 109.392 696.204,00
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5 al 7de noviembre
TITULO DISTRIBUIDORA F.S. COPIAS MEDIA  ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
ESPECT./COPIA (€) ACUMULADA ACUMULADA (€)
1 CAZAALAESPIA DeAPlaneta 1 200 537  107.399 712.099,00 107.399 712.099,00
2 SALIDOS DE CUENTAS Warner Bros. 1 301 517  155.552 994.960,00 155.552 994.960,00
3 LOS 0JOS DE JULIA Universal Pictures 2 365 480  175.070 1.131.449,00 547.107 3.509.341,00
1 4 COPIA CERTIFICADA Wanda Vision 2 39 454 17.708 118.298,13 46.686 307.244,61
s 5 THE TOWN - CIUDAD DE LADRONES Warner Bros. 2 228 371 84.566 552.917,00 349.470 2.235.811,00
iJ‘ 6 GRU - MI VILLANO FAVORITO Universal Pictures 5 394 200 78.937 548.281,00  1.237.301 9.083.822,00
‘ ) .tu; o0 " 7 AGNOSIA Aurum Producciones 1 202 176 35.645 229.646,00 35.645 229.646,00
DE JULIA 8 PAN NEGRO Emon 4 61 176 10.755 66.682,00 111.711 639.989,00
9 JACKASS 3D Paramount Pictures 1 243 174 42.284 362.885,00 42.284 362.885,00
10 LARED SOCIAL Sony Pictures 4 273 159 43.504 291.750,00 588.275 3.807.515,00
11 PARANORMAL ACTIVITY 2 Paramount Pictures 3 203 152 30.813 199.901,00 266.512 1.702.289,00
12 RUMORES Y MENTIRAS Sony Pictures 2 221 141 31.256 199.105,00 127.917 812.946,00
5 - 489 - 961 13 LA MOSQUITERA Baditri 1 23 141 3.239 21.405,95 3.239 21.405,95
14 ESTRELLAS QUE ALCANZAR Barton Films 3 23 140 3.220 18.078,80 9.278 54.882,90
euros 15 GA'HOOLE. LA LEYENDA DE LOS GUARDIANES Warner Bros. 3 298 132 39.211 324.828,00 258.127 2.151.732,00
16 LOS SEDUCTORES A Contracorriente Films 3 157 119 18.630 115.507,00 162.065 908.719,00
17 STONE Filmax 3 186 107 19.896 132.087,75 243.635 1.582.409,59
18 HEROES Alta Classics 3 68 101 6.888 45.288,19 55.269 359.441,41
19 ORIGEN Warner Bros. 14 42 85 3.588 24.882,00  2.695.296 16.853.104,00
23 LA TROPA DE TRAPO EN EL PA[S
DONDE SIEMPRE BRILLA EL SOL Alta Classics 2 81 58 4.665 34.855,58 19.605 147.252,75
27 BURIED (ENTERRADO) Warner Bros. 6 99 55 5.432 34.926,00 361.978 2.322.198,00
12 al 14 de noviembre
TITULO DISTRIBUIDORA AR COPIAS MEDIA  ESPECTADORES RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
ESPECT./COPIA (€) ACUMULADA  ACUMULADA (€)
1 IMPARABLE Hispano Foxfilm 1 3361.141.058,00 177.646 529 177.646 1.141.058,00
2 LOS 0JOS DE JULIA Universal Pictures 3 352 832.496,00  128.559 365 734.624 4.697.304,00
3 CAZAALAESPIA DeAPlaneta 2 201 435.729,00 65.210 324 214.045 1.400.131,00
4 SALIDOS DE CUENTAS Warner Bros. 2 302 587.138,00 92.068 305 288.634 1.826.076,00
5 COPIA CERTIFICADA Wanda Vision 3 43 87.264,76 13.102 305 68.841 449.311,79
6 LOS OTROS DOS Sony Pictures 1 251 476.145,00 74.057 295 74.057 476.145,00
7 TAMARA DREWE Alta Classics 1 64 126.430,95 18.697 292 18.697 126.430,95
8 BON APPETIT Vértice Cine 1 100 192.872,00 28.722 287 28.722 192.872,00
9 THE TOWN - CIUDAD DE LADRONES Warner Bros. 3 228 351.057,00 53.781 236 436.438 2.789.164,00
10 SCOTT PILGRIM CONTRA EL MUNDO Universal Pictures 1 70 88.138,00 13.668 195 13.668 88.138,00
11 JACKASS 3D Paramount Pictures 2 238 387.823,00 44.955 189 99.370 850.085,00
12 EN EL CAMINO Golem Distribuci6n 1 20 24.185,00 3.639 182 3.639 24.185,00
13 GRU. MI VILLANO FAVORITO Universal Pictures 6 372 462.810,00 63.220 170 1.335.198 9.665.652,00
14 LARED SOCIAL Sony Pictures 5 204 185.572,00 27.421 134 634.468 4.109.614,00
15 GAHOOLE. LA LEYENDA DE LOS GUARDIANES Warner Bros. 4 279 278.661,00 33.550 120 300.344 2.501.172,00
16 CRUZANDO EL LIMITE Filmax 1 150 109.535,51 16.691 111 16.691 109.535,51
17 AGNOSIA Aurum Producciones 2 200 138.973,00 21.785 109 70.466 444.904,00
18 RUMORES Y MENTIRAS Sony Pictures 3 146 84.459,00 13.601 93 149.222 942.572,00
19 PAN NEGRO Emon 5 73 40.664,00 6.559 90 112.793 706.039,00
20 HEROES Alta Classics 4 44 25.641,08 3.868 88 61.752 400.593,76
24 BURIED (ENTERRADO) Warner Bros. 7 36 15.773,00 2.302 64 367.227 2.355.930,00
27 LATROPA DE TRAPO EN EL PAIS
DONDE SIEMPRE BRILLA EL SOL Alta Classics 3 80 29.891,92 4.100 51 25.389 188.512,27
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= 19 al 21 de noviembre

TITULO

DISTRIBUIDORA

1 HARRY POTTERY LAS RELIQUIAS
DE LA MUERTE - Parte |

Warner Bros.

2 IMPARABLE Hispano Foxfilm
3 THE WAY (EL CAMINO) Filmax
4 18 COMIDAS Festival Films
5 LOS 0JOS DE JULIA Universal Pictures
6 CAZAALAESPIA DeAPlaneta
7 BON APPETIT Vértice Cine
8 COPIA CERTIFICADA Wanda Vision
9 LABELLAY LABESTIA Walt Disney Studios
' _ 10 TAMARA DREWE Alta Classics
28.415 11 FLAMENCO, FLAMENCO Alta Classics
12 SALIDOS DE CUENTAS Warner Bros.
es peCta d ores 13 LOS OTROS DOS Sony Pictures
14 THE TOWN - Ciudad de ladrones Warner Bros.

FILM INTERMTIVE 24 )
— 28 LA TROPA DE TRAPO EN EL PAIS

DONDE SIEMPRE BRILLA EL SOL

Illlllllllllllzolo PELICULAS ESPANOLASESTRENADAS E E E S EE SN EEESEEEEEEEEN

15 CYRUS

16 GRU - Mi villano favorito

17 LARED SOCIAL
18 ENEL CAMINO
AGNOSIA

Hispano Foxfilm
Universal Pictures
Sony Pictures
Golem Distribucion

Aurum Producciones

Alta Classics

14 DIAS CON VICTOR DVA . LA ISLA INTERIOR PAJAROS DE PAPEL
Roman Parrado . Manuel Mira Félix Sabroso, Dunia Ayaso Emilio Ara%én
Arcadia Motion Pictures/ Zeus Films 29/10 Manuel Mira Alberto 8/10 Ayaso y Sabroso/ La Mirada Little Glraffe/ Antena 3/ Globomedia/ Verstil Cinema  12/3
18 COMIDAS E.S.0. ENTIDAD SOBRENATURAL OCULTA ecanisio F./ Oberdn Cineat. PAN NEGRO
Jorge Coira | Santiago Lagelra Gimeno LA POSESION DE EMMA EVANS Agusti Villaronga
Tic, tac/ Zirzocine 19/11 Black Flag/ Flins y Piniculas 23/4 Mlanuel Carballo 11 Massa D'Or/ Televisi6 de Catalunya 25/10
ilmax
80 EGUNEAN EL CONSUL DE SODOMA
José Maria Goenaga/ Jon Garafio Sigfrid Monledn LA JOVEN DE LAS NARANJAS ﬁi?'RAyg’HXE RIO (ITAMATATIUA)
Prod./ Barton Films/ Irusoin 21/5 Trivision/ Steinweg Emotion Pict./ Eva Dahr . Sonora Estudios/ Moztu Filmak 29/1
AGNOSIA Radio Plus/ Infoco 8/1 Jaleo/ Helgeland (Nor)/ Tradewind (Al)  9/04
PROPIOS Y EXTRANOS
Eugenio Mira EL CORREDOR NOCTURNO 4
Telecinco Cmema/ Roxbury Pictures/ Gerardo Herrero h‘i‘ah‘;'éﬁlﬁynﬂva k"ﬁ?;‘,i',fe‘}"ég Ieezrmunt Films 19/3
Madrugada Films 5/11 Tornasol Films/ Castafiore Films/ El Corredor La Zanfofia PC/ Ubak PC 18/6 aquetaie/ Fapermunitims 25
Nocturno AIE/ Zona Audiov. (Argentina) 5/3 QUESE MUERAN LOS FEOS
LA MOSQUITERA Nacho G.
Fernando Le6n de Aranoa EL DIARIO DE CARLOTA i
Reposado Producciones Cinematograficas/ José Manuel Carrasco IE\ tliliséls\ilile?a Baditri 5/11 Antena 3/ PrOdS Aparte/ Mediometrini 23/4
Mediaproduccion 17/9 Tornasol Films/ Castafiore Films/ Messidor Fllms/ Y QUEMANDO SUERTE
SMANECPER ENGA?IIE Ml Pl kﬁfyellkégrl(\jgrf OUKALEELE If:éstgﬁgqﬁtlé%drglsde Audiovisual 7/11
iniosio Pérez Galindo .
}Jzula/ EIIIT/I /d Soca;rat Producciones Cmemato ra- \E,.LCBL‘EE ﬂEMﬁESRA Rafael Gordon Produccions 4/6 B
icas, edano javi I
Sagrera Audiov./ Metrojavier/ DC Media  11/6 kll\v g.%"g Qgﬁ EE é':g VAMP Sﬁbalftiéﬂ Cor de{o . »
RMERIKANLEK EL DISCIPULO Enrique Cerezo PC/ Prod ASH Films 18/6 I{‘"'I s-tl'ld)m/ felccreojbyianuait 28/5
qurde Prod%lkzmak 19/11 leho R;y |dearrach|na 23/5 /
rcania Producciones
LA VIDA EMPIEZA HOY RAMIREZ
AMORES LOCOS Laura Maria Alberto Arizza
ﬁedg Il)oc/eu"r}lpo F(IEI 60 dez Adeva/ SLsfa'ﬁA',‘b"AZQUEZ Ovideo/ TVE/TV de Catalunya 25/6 Goyanes F:ﬁs 17/9
ix Films/ Miguel uran ez Adev. i
Nada Musia/ roko Films 1972 Distinto Films/ Tornasol F./ Castafiore . 24/9 LA ULTIMA CIMA AR
L MAL AJENO f#ﬁ:.%arﬂgsellﬁ%mlo 46 Gerard Jugnot
Carlota Nelson ) Msoltia{’?oaéllfggiones/ Himenéptero/ Telecinco Novo Anﬁf&lmféé %iﬁ"('?rsa“rfggﬁ’e' Munz/ 14/5
Wanda Vision/ Explora Films 26/3 Cinema 18/3 k/IAS VIIUII;,AS DE LOS JUEVES
arcelo Fineyro ROVELLO: EL CARNAVAL DE LA VENTAFOCS
Gliter schwaiger T O REL REY MIDAS 008 A Haddock Fims (hrgentna) - segs_ Antoni D'Ocon
Mosolov/ Giinter Schwaiger Film Prod. (Austrla) g&'rt; 2 el 5/11 LD e 58
LAS AVENTURAS DE DON QULOTE SABIOS DE CORDOBA
EL TIO BOONMEE RECUERDA SUS VIDAS Antonio Zurera, Angel Izquierdo Jacob Bender

José Maria de Orbe

Eddie Saeta 12/11

BON APPETIT

David Pinillos

Morena Films /Orio Produkzioak /Eqoli Tossell F|Im
(Alemania) / Zodiac Pictures Int (Suiza)  12/11

BLOG
ElenaT

Trape
Escéndalo Films 19/11

BLOW HORN
Luis Mifiarro
Eddie Saeta 17/9

BURIED
Rodrigo Cortés,
Versus Entertainment 1/10

CAMPAMENTO FLIPY
Rafa Parbus

Esa mano amiga 11/6

CHE, UN HOMBRE NUEVO

Tristan Bauer

Universidad Nacional Gral. San Martin/ INCAA
(Argentina)/ Centro de Estudios Che Guevara/
ICAIC (Cuba) 10/9

CIRCUIT
Xavier Ribera
Actividades Mediaticas Audiov. Singulares 17/11

EIONOCERAS AL HOMBRE DE TUS SUENOSWoody

Mediapro/ Versatil Cinema/ Gravier (EE UU)/
Asociacion con Antena 3 Films 21/8

CRUZANDO EL LiMITE
Xavier Gimén

Filmax/ Castelao Producciones 12/11

DANIEL Y ANA
Michel Franco

Morena Films/ Alameda Films 2/1

DE REPARTO (RETRATO DE UN ACTOR)
Santiago Aguilar

Santiago Aquilar/ Angular Prod./ Pocateja/ ZCS
Media/ Raffel For Film Music 18/6

FS. COPIAS MEDIA  ESPECTADORES
ESPECT./COPIA
1 689 1.284  884.677
2 336 360  120.876
1 59 349 20.568
1 26 295 1.678
4 329 294 96.693
3 200 265 53.030
2 100 258 25.765
4 43 255 10.979
1 275 240 66.000
2 61 237 14.452
1 29 225 6.516
3 302 216 65.085
2 221 195 44.224
4 227 187 42.400
1 30 171 5.117
7 372 126 46.939
6 158 104 16.452
2 20 101 2.019
3 153 65 9.974
4 46 51 2.346

PASADAS

RECAUDACION ESPECTADORES RECAUDACION
(€) ACUMULADA ACUMULADA (€)
5.807.074,00 884.677 5.807.074,00
787.597,00 342.951 2.176.078,00
139.316,30 20.568 139.316,30
48.842,00 7.678 48.842,00
631.227,00 859.958 5.489.961,00
360.011,00 286.766 1.873.029,00
174.578,00 65.628 431.944,00
73.268,20 84.863 551.408,38
575.000,00 66.000 575.000,00
98.378,17 39.418 261.012,16
43.310,54 6.516 43.310,54
420.656,00 370.786 2.341.997,00
283.401,00 133.503 845.320,00
284.054,00 490.132 3.137.513,00
34.602,00 5.117 34.602,00
305.202,00  1.389.102 10.017.345,00
112.742,00 658.694 4.267.126,00
13.516,00 7.383 46.688,10
64.107,00 85.072 533.895,00
16.198,90 28.415 208.865,12

Milimetros Dibujos Animados/ Canal Sur
Television/ Milimetros Corp. 26/11

Apichatpong Weerasethakul

EL ULTIMO VERANO DE LA BOYITA

Julia Solomonoff

5 Deseo (Espafia)/ lleana Julia Solomonoff/ José
scar Salvia/ Travesia (Argentina) 7/5

LOPE

Andrucha Waddington

Antena 3 Films/ El'Toro Plctures/ Ikiru Films/
Conspiracao Filmes (Brasil) 3/9

EL VIAJE DE PENELOPE
Fernando Merinero

LOS 0JOS DE JULIA
Guillem Morales

Vendaval Producciones 29/10 Rodar y rodar Cine y televisién/ Antena 3 29/10
ELISAK LUNA CALIENTE
Judith Collel i Vicente Aranda i
Oberon Cinematografica 23/9 Viviana Films/ Cre-Accién 5/2
ENTRELOBOS MAMI BLUE
Gerardo Olivares - Miguel Angel Calvo
Sophisticated Films/ Wanda Vision 26/11 Jaleo Films/ Salto de Eje Producciones
ESPEJITO, ESPEJITO ggf_tmu;;og;raﬁcas/ Life & Pictures/ Log Play Lt}i
Manuel Garcia Serrano
Tus Ojos SL 7/6 MARIA Y YO
Félix Fernandez de Casf
FAMILYSTRIP
Livic MiRarro Bausan Films/ Pelis Chulas/ TVE 16/7
Eddie Saeta 28/5 %YST'KAL
ngel Alonso

FLAMENCO, FLAMENCO
Carlos Saura Barton Films 29/10
General de Prod. y Disefio (GPD) 19/11 NAGORE

: Helena Taberna
EaEE?rEesi_xas Lamia Producciones 12/11
Media Films 2/10  npcIDAS PARA SUFRIR
INGRID Miguel Albadalejo
Eduard Cortés Tornasol F./ Castafiore F./ Alta F. 12/5
TV de Catalunya/ Benecé Prods. 30/4 NUNC ET IN HORA

Francisco Brives,

%y;ﬁgﬁgfg;t\c@r'fﬁs | Kines Prods./ D 0 Grelo Producciones 3/5

eas y Proyectos Cinem./ Kines Prods./ Dacsa
Prods./ Just Fiim OCEANOS

Perrin/ Jacques Cluzaud

IZARREN ARGIA(ESTRELLAS QUE ALCANZAR)
Mikel Rueda
22/10

DIBUJOS DE LUZ
Roberto Lozano

Cesna Producciones Aud. 28/10

DIDI HOLLYWOOD

Bigas Lun
Mglvarrosa Media/ El Virgili Films/

La Canica Films 15/10

Vértice Cine (Es)/ France 2 y France 3 Cinema/
Galatee Films/ Pathé/ Reen Prod. (Fr) 23/4

5 EJOSPDEICFIQIISTAL

HABITACION EN ROMA ros Puglielli

Julio Méd Alquimia Cinema/ Cattleya, (It) / Nimar Studios
Intervenciones Novo Films 2006/ Morena F.  7/5 (Bulgaria) / The Producers Films (RU) 12/11
LA BOMBA DEL LICEO ORIUNDOS DE LA NOCHE

Carlos Bal Javier Balaguer Blasco

Diafragma grod Cinemat. 12/3 Ideas de Comunicacién Made in Spain 26/11
LA HERENCIA VALDEMAR PAISAJES INTERIORES

José Luis Alemal Gabriel Folgado

La Cruzada Ent / Origen PC 22/1 Luis Angel Pérez Lopez 16/7

MLK Produccmnes (Espaiia)/ Jacob Bender (USA)/
Doculand (Alemania)

SENORA DE
Patricia Ferreira
Raio Verde Medios Dixitais 5/11

SIMPLEMENTE
John Andueza .
Lotura Films/ Puxtarri 16/2

SON & MOON: DIARIO DE UN ASTRONAUTA
Manuel Huerga

Mediaproduccion/ Bausan/ Pentagrama _ 14/5

TAMBIEN LA LLUVIA

Iciar Bollain

Tambien La Lluvia/ Morena Films/ Vaca Films
Studio/ Alebrije Cine y Video de CV (Mexwo)/
Mandarin Cinema (Francia) 24/9

TENSION SEXUAL NO RESUELTA
Miguel Angel Lamata
Amiguetes Ent./ Bowfinger Int. Pic. 19/3

THE WAY
Emilio Estévez

Filmax/ Elixir Films 19/11

TODO LO QUE TU QUIERAS
Achero Mafias

Bellatrix Films 29/1

UN LUGAR LEJANO

José R. Novoa

Avalon Productions/ Joel Films (Venezuela)/
Aleph Media (Argentina) 31/3

UN CINE COMO TU EN UN PAIS COMO ESTE
José M2 de la Pefia
José M2 de la Pefia Sanchez 25/10

UNA HORA MAS EN CANARIAS
SanchezDavid Serrano __
Telespan 2000/ Lazona Films 16/7

VIAJE MAGICO A AFRICA
Jordi Llompart
Apuntola_pospo/ Orbita Max/ TVC 29/1

VIDAS PEQUENAS
Enrique Gabriel

Cine Independiente AIE 19/11

VIVIR PARA SIEMPRE

Gustavo Ron

El Capitan Pictures/ Formato Produccmnes/ Life &
Soul Productions Ltd (Reino Unido) 27/10
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Eddie Saeta Canénigo Films FERNANDO MERINERO | JUAN CARLOS TABIO
2010 2010 Vendaval producciones Tornasol Films
2010 2008
www.filmotech.com
CORTOMETRAJES
TITULO PRODUCTORA/ DISTRIBUIDORA DIRECTOR
ADIOS PAPA, ADIOS MAMA BISOJO INTERPRETACIONES LUIS SORAVILLA HERNANDEZ
SINCERIDAD ESCANDALO FILMS PACO CABALLERO
ESTO NO ES AMOR AGENCIA DE PRODUCCIONES CHINATOWN JAVIER SAN ROMAN
LA AUTORIDAD XAVIER SALA CAMARENA XAVIER SALA
75 METROS BASTIAN FILMS/ PC TORMENTA DANIEL CASTRO
EL DESTINO EL DESTINO JOSE DIEGO SANTIAGO
COMO SIEMPRE JAIRO JESUS LOPEZ PEREZ JAIRO LOPEZ
EL EXCESIVO CONSUMO
DE ESTROGENOS DE LUDOVICO GRAHAM PATXI BASABE PATXI BASABE
LAS VIDAS DE LUCAS AULA ABIERTA ELENA MARTIN ESCUDERO
MUSU BAT MAILUKI FILMS GALDER ARRIAGA MAGUNACELAYA
SALVA EL MUNDO POP PRODUCCIONES BORJA ECHEVARRIA
MANUAL PRACTICO
DEL AMICO IMACINARIO RETRO PRODUCCIONES CIRO ALTABAS
EL EXTRANO VICTOR MORENO PC VICTOR MORENO RODRIGUEZ
LUCIERNAGA GIOVANNI MACCELLI CARLOTA CORONADO
ATIA PRIMA Y VERA PRODUCTIONS MIGUEL AGUIRRE
CLIKS 12 PINGUINOS DIBUJOS ANIMADOS MANUEL SIRCO
DOS METROS CUADRADOS AVE FENIX MEDIA DAVID B. ISLAS
PROYECTO PIETAS SANSON OCHO DIECISIETE JORGE AGUT
MAMAS Y PAPAS MADE AND MAKE MARISA CRESPO
LA VENGANZA DE MARIELA LUIS CABEZA REQUENA LUIS CABEZA REQUENA
COLOSSUS LLOYD AULA ABIERTA JON ARAUJO
PRIMER DOMINGCO DE MAYO MEMENTO MEDIA TEAM PRODUCCIONES INAKI ANTUNANO SAN LUIS
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it

todas

las canciones
hablan

demi

SAmENT U ‘d :
BIUTIFUL

TODAS LAS
CANCIONES
HABLAN DE MI
JONAS TRUEBA

Producida por Castafiore
Films y Tornasol Films con
la colaboracion de Canal +

Dist. Alta Films.

Bruc

Daniel Benmayor

stamos en tiempos dificiles. A nivel mundial, existe una sensacion

de pesimismo que invade cada rincén de nuestra alma. Parece que
a nuestro alrededor sélo hay desgracias y catastrofes... todo parece
mal. ;Quién no enciende el telediario y tiene la sensacién de que todo
esta del revés, de que nos estamos volviendo completamente locos y
que esto solo va de mal en peor?

Aun asi, el ser humano es muy inteligente, y siempre encuentra un
lugar para la esperanza.

Desde hace ya mu-
chos anos estamos vi-
viendo una calidad ci-
nematografica muy al-
ta en nuestro pais, con
diversidad de géneros,
todo tipo de mensajes,
grandes interpretacio-
nes, miedo, humory en-
tretenimiento. Hay es-
pacio para todo, pero
para todo hay que lu-
char.

El cine de aventuras
ha llenado nuetras al-
mas en multitud de
ocasiones. Contiene
grandes tépicos huma-
nos, como el amor, la
valentia, la lealtad, la
justicia, el coraje... y se-
guramente nos pode-
mos identificar con mu-
chos deellos.

La emocién que
aporta el cine de aven-
turas es ahora mas ne-
cesaria que nunca. El
poder salirdelasalacon

un poquito mas de optimismo del que entraste ya es suficiente.

Ha habido grandes momentos en este género; hacernos creer que
podemos superar cualquier obstaculo, hacer prevalecer la verdad y la
justicia, dar a conocer grandes personajes, hechos histéricos general-
mente en impresionantes lugares. Cualquier pequeno acto puede tener
una gran repercusion.

Es por esto que me honra el poder haber hecho una pelicula de este
género.




ACADEMIA

Despidi6 2009, recibi6 2010y, de nuevo, el drama sera el encargado de poner el broche final en diciem-
bre. Y es que el dramatico es el género que mas titulos concentra, no sélo en este ultimo afio, sino en
esta ultima década. Las heridas y deseos del pasado, 1a lucha por la dignidad, el amor adolescente y
la posesion son algunos de los iltimos temas tratados por, en su mayoria, directores noveles.

DIVINA TRAGEDIA

Ana Ros

Las olas




LARGOMETRAJES

ntre tanto drama, la comedia familiar

Maktub (Divinas Coincidencias) esta
en plenorodaje. Enla opera prima que es-
cribe y dirige Paco Arango, un sinfin de ca-
sualidades extraordinarias reinen a un
grupo de personajes en un cuento magico
de Navidad. Una historia de superacién
paratodoslos piiblicos, que cuenta conun
reparto de lujo: Diego Peretti, Aitana San-
chez-Gijén, GoyaToledo, Andoni Hernan-
dez, Rosa Maria Sarda, Amparo Bard, Ma-
rivi Bilbao o Enrique Villén, entre otros.
Arango debuta en la direccién inspirado
en su propia experiencia, acumulada a lo
largo de 11 anos de trabajo con su funda-
cién Aladina, que trata de mejorar la vida
de ninos enfermos de cancer durante su

estancia en el hospital. Para el director, la
pelicula pretende ser toda una leccién de
vida. Maktub, palabra que viene del arabe
y significa “estaba escrito”, sera distribui-
da por Warner Bros.

El perfecto desconocido es un drama
sobre la historia de un extranjero que re-
gresa a un pequetio pueblo de Mallorca pa-
ra cerrar una herida del pasado. El novel
Toni Bestard se dirige asi a un piblicoma-
yor de doce afios, con un guién que firma
Arturo Ruiz Serrano, director del corto de
western La tltima secuencia que abrié el tlti-
mo Festival Almeria en Corto.

Nada menos que en cuatro idiomas
(castellano, valenciano, catalany francés)
serueda Lasolas, Esla segunda pelicula de
Alberto Morais (guionista, director y pro-
ductor de Unlugarenelcine, 2007) responsa-

RODAJES ACADEMIA

ble también del guién. Otro drama dirigi-
do a todos los ptiblicos que cuenta la histo-
ria de Miguel, que emprende a sus 80 anos
un viaje largo tiempo esperado.

Montxo Armendariz se encuentra a
punto de finalizar el rodaje de No tengas
miedo. El director de Tasio, Secretos del cora-
z0n'y Obaba dirige y firma un guién basado
en un argumento de Maria Laura Garga-
rella sobre la lucha de una mujer por recu-
perar su dignidad, por encontrarse a si
misma, por superar las secuelas de los
abusos sexuales que sufri6 en su infancia.

En cataldn e inglés se rueda Animals,
una pelicula del director novel Mar¢al Fo-
rés sobre el amor adolescente. Esla tltima
produccién de Escandalo Films, la produc-
tora asociada a la Escola Superior de Cine-
ma de Catalunyaa (ESCAC), después de
Eva, de Kike Maillo (en posproduccién)y
Blog, de Elena Trapé.

Andrés Baiz (Satands,perfil de un asesino,
2007) lleva un mes de rodaje entre Barce-
lona y Bogota con Bunker, un thriller psico-
légico “sorprendente y original sobre el
amor y la posesiéon”, segin su productor
ejecutivo, Cristian Conti. En el reparto,
Quim Gutiérrez, Clara Lago y Martina
Garcia.

DOCUMENTALES

Luis Guillermo S. de la Corte escribey
dirige su primera pelicula, Heroica3. Un
documental que se centra en la integra-
cién como algo mas que un concepto; co-
mo una aperturaala convivenciay al mes-
tizaje.

La pelicula surge de la historia de la
compania LisarcoDanza, un proyecto de
trabajo conjunto entre afectados de disca-
pacidad intelectual y bailarines profesio-
nales que ha cuajado en la formacién de
una comparfiia de danza estable. Heroicas se
estrena el dia 3 de diciembre en el Teatro
del Canal .

La pelicula nace de la intencién de na-
rrar con un lenguaje cinematografico la
labor de Lisarco y de ayudar a su difusion
desde 1a ética y el respeto.

CORTOS

Marta Parreno dirige la comedia
Una flor en recepcién, sobre unarea-
lidad cotidiana que se alimenta de
fantasias censuradas; @Wendy es el
drama del novel Mariano Jiménez
que habla, entre otras cosas, de in-
fancia, inocencia, afioranza o senti-
mientos profundos; Dulce es una fa-
bula sobre el enamoramiento, una
pelicula de autor de Ivan Ruiz Flores.
Por tltimo Crece es un drama dela di-
rectora Laura Calavia Safont que trata
la muerte como via de escape.



DIRECTOR: Marcal Forés | Drama | pUBLIco: Mayores de 13 anos
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SERGI CASAMITJANA. Productor
6 6 “Animals es un nuevo reto para opera prima. Un nuevo formato de producto, mds internacional pero con un claro
espiritu de autor, que esconde detrds de una historia de amor adolescente sencilla, orgdnica y accesible, el retrato

critico de una sociedad que ha llegado a alguno de sus limites.”

Animals
es una pelicula
sobre el amor
adolescente. El
descubrimiento del
primer amor vy sus
consecuencias
tragicas sonla
premisa de una
historia en la que
distintas fuerzas
chocan entre si. Por
una parte, el
mundo infantil de
laimaginaciény la
proteccion fami-
liar; por otra, el
mundo adulto de la
razény el descubri-
miento de la
pulsion sexual.

DIRECTOR
Marcal Forés

PRODUCTORAS

Escandalo Films/ TVC/ TVE

GUION

Marcal Forés, Enric Pardo, Aintza Serra
PROD. EJECUTIVA

Aintza Serra, Lita Roig, Sergi Casamitjana
DIRECCION DE PRODUCCION

Marta Rodriguez, Valenti Closas

DIRECCION ARTISTICA

Gemma Fauria

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Eduard Grau

MONTAJE

Bernat Vilaplana

A

SONIDO DIRECTO
Jordi Ribas
MAQUILLAJE

Lola Martinez
PELUQUERIA
Miriam Pintado
VESTUARIO
Angélica Mufioz
EFECTOS ESPECIALES
May Effects
EFECTOS DIGITALES
Lluis Castells
CASTING

Mireia Judrez
FOTO FUUA

Aritz Lekuona

PROMOCION

Gisela Casas, Nacho Moliné

PRENSA

Ndria Costa

INTERPRETES

Oriol Pla, Augustus Prew, Roser Tapies, Maria
Rodriguez, Dimitri Leonidas, Martin Freeman,
Javi Beltrén

INICIO DE RODAJE

11/10/2010

DURACION DE RODAJE

7 semanas

PRESUPUESTO

2.750.000 euros

AYUDAS

Subvencién ICIC méritos artisticos

LOCALIZACIONES

Barcelona, Sant Lloreng de Morunys, Bellate-
rra, Cabrera, Olzinelles, Sant Esteve de Palau-
tordera

FORMATO

35mm

DURACION

90’

IDIOMA DE RODAJE

Catalan, inglés

INFORMACION

WAW. Ntiria Costa. Tel. 93 2955970

E-mail: ncosta@workingatweekend.com
www.escandalofilms.es



No tengas miedo

DIRECTOR: Montxo Armendariz | Drama |

MONTXO ARMENDARIZ. Director

RODAJES ACADEMIA

6 6 No tengas miedo refleja una realidad que, desgraciadamente, nuestra sociedad se emperia en ignorary que
debemos conocer para hablar de ella sin prejuicios y sin miedos. Mi intencion con la pelicula es la de mostrar el coraje
de unas personas que se enfrentan diariamente a la necesidad de rehacer sus vidas y de recuperar la libertad sexual que otros

les arrebataron impunemente cuando ni siquiera tenian edad para comprenderla.”

SINOPSIS: Silvia es una joven marcada por una oscura infancia. Con apenas 25 aios decide rehacer su vida y enfrentarse
a las personas, sentimientos y emociones que la mantienen ligada al pasado.Y en su lucha contra la adversidad, contra
si misma, ira aprendiendo a controlar sus miedos y a convertirse en una mujer adulta, duefia -por fin- de sus actos.

DIRECTOR
Montxo Armendariz
PRODUCTORA

Oria Films

GUION

Montxo Armendariz
PRODUCCION EJECUTIVA
Puy Oria

DIRECCION ARTISTICA
Julio Torrecilla
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Alex Catalan

MONTAJE

Fernando Franco

SONIDO DIRECTO
Carlos Bonmati
SONIDO MEZCLAS
Pelayo Gutiérrez
MAQUILLAJE
Carlos Herndndez
PELUQUERIA
Fermin Galan
VESTUARIO
Nereida Bonmati
EFECTOS ESPECIALES
Reyes Abades
CASTING
Leira&Serrano

FOTO FIJA
Jose Luis Lopez de Zubiria
PRENSA

Trini Solano (La porteria de Jorge Juan)

INTERPRETES

Lluis Homar, Michelle Jenner, Belén Rueda,
Nuria Gago, Rubén Ochandiano, Cristina Pla-

zas, Javier Pereira
INICIO DE RODAJE
04/10/2010
DURACION DE RODAJE
8 semanas
DISTRIBUCION

Alta Classics

FORMATO

Scope

DURACION

90’

IDIOMA DE RODAJE

Espariol

INFORMACION

La porteria de Jorge Juan

E-mail: trini@laporteriadejorgejuan.com
www.laporteriadejorgejuan.com



ACADEMIA RODAJES

BUNKER

DIRECTOR: Andres Baiz | Thriller | pUBLIcO: Mayores de 18 anos

Andres Baiz

Avalon PC/ Cactus Flower (Espafia)/ Dynamo
Producciones (Colombia)

Hatem Khraiche Ruiz-Zorrilla

Andres Calderdn, Cristian Conti '
Juliana Flérez

Bernardo Trujillo

Josep Civit

CRISTIAN CONTI. Productor ejecutivo
“Bunker es una historia sorprendente y
original sobre el amory la posesion, que siempre

gira enla direccion opuesta a la que el publico se

espera.”

Y\

SINOPSIS: Un director de
orquesta espaiiol traba-
jando en Bogota comien-
za una relacion con la
camarera de un bar tras la
misteriosa desaparicion
de su novia espaiiola.

Alberto de Toro

César Salazar
OlgaTurrini_
TuIiaDl’az_
05/11/2010_
7s,ememas_

Premio a la produccion (Ministerio de Cultura
de Colombia)

Hispano Fox Film
Barcelona (Espafia), Bogota (Colombia)
35mm

90 minutos

Guadalupe Balaguer. Tel. 606965547.
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Maktub (divinas coincidencias)

DIRECTOR: Paco Arango | Comedia Familiar | poBLIcO: Todos

PACO ARANGO. Director
“Queria contar una historia de superacién donde todo es posible y la magia existe. Mi trabajo con nifios con cdncer me
6 c ha dado una leccién magnifica de como el espiritu de lucha es clave para poder ser feliz.”

Carlos Arango, Aitana Sanchez-Gijon y Diego Peretti

Fotos. Antonio de Benito

SINOPSIS: Manolo se encuentra en plena crisis, su vida es un caos y la relacion con su esposa y sus hijos no pasa por su
mejor momento. El encuentro con un chico canario de 15 afios, un divertido repartidor de comida y una extravagante
enfermera cambiaran su vida en un magico cuento de Navidad.

DIRECTOR INTERPRETES
Paco Arango Diego Peretti, Aitana Sanchez-Gijén, Goya To-
PRODUCTORA ledo, Andoni Hernéndez, Rosa Maria Sarda,

Sonrisas que hacen magia producciones AIE
GUION

Amparo Bar6, Marivi Bilbao, Aron Piper, Sara
Jiménez, Jorge Garcia, Oriol Tarrascon, Enri-

Paco Arango que Villény Laura Esquivel
PRODUCCION EJECUTIVA INICIO DE RODAJE

Miguel Angel Gil 22/11/2010

DIRECCION DE PRODUCCION DURACION DE RODAJE

Marisol Carnicero 9 semanas

DIRECCION ARTISTICA PRESUPUESTO

Lloreng Miquel 4.000.000 euros

DIRECCION DE FOTOGRAFIA AYUDAS

Carlos Suérez ICAA/ICO

MONTAJE DISTRIBUCION

Teresa Font Warner Bros.

SONIDO DIRECTO LOCALIZACIONES

Sergio Burmann Madrid y Canarias

SONIDO MEZCLAS FORMATO

Pelayo Gutiérrez 35mm 1:1.85

MUSICA DURACION

Nathan Wang 100’ aprox.

MAQUILLAJE IDIOMA DE RODAJE

Karmele Soler Espafiol

PELUQUERIA INFORMACION

Sergio Pérez EFECTOS ESPECIALES FOTO FUA Zénit Comunicacion. Sylvia Suarez, Sofia Pe-
VESTUARIO Reyes Abades Antonio de Benito droche, Emilia Esteban. Tel. 915599188.
Cristina Rodriguez CASTING PRENSA E-mail: zenit@zenitcom.com

Eva Leira y Yolanda Serrano

Zenit Comunicacion
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LAS OLAS

DIRECTOR: Alberto Morais | Drama | puBLIcO: Todos

ALBERTO MORAIS.

Director y guionista

6 “En el curso de una entrevista en mi
documental Un lugar en el

cine, el cineasta griego Angelopoulos me

respondié a una pregunta cuya respuesta

encerraba, sin yo saberlo, el germen dela

.

pelicula ala que me enfrento ahora:
‘Dialogar con la Historia es dialogar con
uno mismo’. Este es el compromiso que he
adquirido enla pelicula Las olas.”

Miguel esta viejo, le faltan reflejos y padece cierta narcolepsia. Después del funeral de su esposa pone en
marcha los preparativos de un viaje largo tiempo esperado. Quiere volver a un lugar donde perdi6 demasiadas cosas,
casi todas irrecuperables; desde su companera Emilia, hasta un modo de entender el mundo.

DIRECTOR

Alberto Morais

PRODUCTORAS

Olivo Films /Promarfi Futuro 2010
GUION

Alberto Morais

PROD. EJECUTIVA

Alberto Morais, Marta Figueras, César
Martinez

DIRECCION DE PRODUCCION

Xavier Guallar

DIRECCION ARTISTICA

Uxua Castelld

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Joan Benet

MONTAJE

Manel Barriere

SONIDO DIRECTO

Xavier Mulet

SONIDO MEZCLAS

Paco Casted
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Vicen Beti

VESTUARIO

Macarena Ribera

CASTING

Candela Montesinos

PRENSA

Verénica Garcia

INTERPRETES

Carlos Alvarez-Novoa, Laia Marull, Armando
Aguirre, Sergio Caballero, Ibrahim Barsidi,
Jaume Linares

INICIO DE RODAJE

15/11/2010

DURACION DE RODAJE

5 semanas

AYUDAS

IVAC, ICAA, ICIC

FORMATO

35mm

DURACION

95

IDIOMA DE RODAJE

Castellano, valenciano, catalan, francés
INFORMACION

Olivo Films

Verdnica Garcia. Tel. 665903069
E-mail: produccion@olivofilms.com
www.olivofilms.com



RODAJES ACADEMIA

EL PERFECTO DESCONOCIDO

DIRECTOR: Toni Bestard | Drama | pUBLICO: Mayores de 12 afios

SINOPSIS: Un extranjero llega a su
pequeiio pueblo de Mallorca para
cerrar una vieja herida del pasado. Tras
su llegada, nada volvera a ser igual.

MIQUEL VERD. Productor ejecutivo

6 c El perfecto desconocido es una pelicula pequenia pero ambiciosa, que pretende llegar a un mercado internacional.
Cuenta con 26 actores, multitud delocalizaciones, y se rueda en tres idiomas. En el reparto destaca el actor irlandés

Colm Meaney.”

DIRECTOR MONTAIJE PRENSA LOCALIZACIONES
Toni Bestard Marti Roca Sergio Hernandez Mallorca
PRODUCTORAS SONIDO DIRECTO INTERPRETES FORMATO

Singular Audiovisual y Optim TV Audiovisual ~ Asier Gonzélez Colm Meaney, Carlos Santos, Ana Wagener,  35mm (Red One)

en coproduccién con TVC e IB3 Televisio MUSICA Guiem Juaneda, Natalia Rodriguez, Xisco Se-  burAcion

GUION Alejandro Romén gura, Pascal Ulli, Biel Durén y Vicky Pefia 90’

Arturo Ruiz Serrano MAQUILLAJE INICIO DE RODAJE IDIOMA DE RODAJE

PROD. EJECUTIVA Laura Sarabia 1/11/2010 Castellano, cataldn, inglés

Miquel Verd, Enric Canals, Colm Meaney PELUQUERIA DURACION DE RODAJE INFORMACION

DIRECCION DE PRODUCCION Jessica Seara 6 semanas Singular Audiovisual. Sergio Hernandez
Diana de la Cuadra VESTUARIO PRESUPUESTO Tel. 971211922

DIRECCION ARTISTICA Ines Glorian 1.200.000 euros E-mail: press@singularaudiovisual.com
Toni Socias CASTING AYUDAS www.the-perfect-stranger.com
DIRECCION DE FOTOGRAFIA Rafel Lladé Nuevos Realizadores (ICAA), Govern de les

Nicolas Pinzén FOTO FUA llles Balears, Consell de Mallorca, Fundaci6

Josep Gallardo

Mallorca Turisme




HEROICA 3

DIRECTOR: Luis Guillermo S. de la Corte | Documental | pusLico: Todos los publicos

CARMEN GARATE. Directora de produccién
6 6 “Heroica3 nacedela inquietudy tenacidad de su director por narrar el viaje heroico
que supone para los integrantes de Lisarco afrontar un espectdculo de creacion

colectiva. Los nuevos retos que surgen de la necesidad de romper con los prejuicios, las

barreras sociales y personales de cada uno de ellos, para aprender nuevas pautas de conducta,

de comunicacion... Encontrar un lenguaje comtin que todos puedan ‘hablary entender’, EI
motor serdla danza; el resultado, Heroica3. Una ensefianza sobrela esencia de la
integracion, la diversidad como un valor afiadido.”

Heroica es un proyecto audiovisual donde el arte de la danza confluye con el del
cine con un objetivo claro: trascender a los diferentes niveles sociales y generar una
conciencia profunda del arte como vehiculo de expresion universal, mas alla de cualquier

tipo de limitacién.

DIRECTOR

Luis Guillermo S. de la Corte
PRODUCTORAS

Producciones Alif SL

GUION

Luis Guillermo S. de la Corte
PRODUCCION EJECUTIVA
Carmen Garate y Luis Guillermo S. de la corte
DIRECCION DE PRODUCCION
Carmen Gérate

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Ignacio Valenzuela

MONTAJE

Luis Alberto Angeles

SONIDO DIRECTO

Alfredo Floro

SONIDO MEZCLAS

Alfredo Floro y Javier Labaka
MUSICA

Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid
(32 Sinfonia de Beethoven)
VESTUARIO

Lisarco Danza

PROMOCION

Producciones Alif

PRENSA

Carmen Gérate

INTERPRETES

Guiomar Campos, Marta Dalmau, Marta Na-
varrete, Aiala Urzelai, Laura Cuxart, Javier
Alameda, Marcos Lazaro, Alejandro Vélez,
Francisco Sanchez

INICIO DE RODAJE
15/10/2010
DURACION DE RODAJE
7 semanas
LOCALIZACIONES
Teatros del Canal
FORMATO

HD

RODAJES ACADEMIA

DURACION

105

IDIOMA DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Producciones Alif. Tel. 915212181 y 609843550
E-mail: garate.gkproduccion@gmail.com
www.produccionesalif.com
www.heroica3.com



cunss CORTOMETRAJES
@WENDY

DIRECTOR: Mariano Jiménez | Drama |

MARIANO JIMENEZ,
Director

“@Wendy habla de
infancias abruptamente
deshabitadasydela
anoranza como refugio
tentador. También habla de
lainocenciay de
sentimientos profundos que
todavia no conocen bien su
nombre porque surgen dela
inexperiencia y dela zozobra
emocional dela
adolescencia, siempre tan
vulnerable.”

SINOPSIS: Imaginemos que Peter
Pan ha decidido por fin arriesgarse al
juego de crecer. Eso sélo es posible si
existe una razén muy poderosa, y
esta razon tiene un nombre propio:
Wendy, y un sentimiento nuevo para
él: amor. Convertido en un adoles-
cente que viste y habla como un
chaval de hoy en dia, Peter se coloca
una noche ante una webcam y deja
un mensaje a la Wendy por quien
abandoné Nunca Jamas.

CRECE

DIRECTORA: Laura Calavia Safont | Drama |

LAURA CALAVIA SAFONT. Director

DIRECTOR

Mariano Jiménez

PRODUCTORAS

La Idea del Norte en colaboraci6n
con la Universidad Publica de Nava-
rra (UPNA)

GUION

Mariano Jiménez

PROD. EJECUTIVA

Mariano Jiménez

DIRECCION DE PRODUCCION

Mariano Jiménez

DIRECCION ARTISTICA

Laura Garcia, Anna Miré

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Gorka Larralde

MONTAJE

Gorka Larralde

SONIDO DIRECTO

Diego Pérez, Jorge Senosiain

SONIDO MEZCLAS
Jorge Senosiain
MUSICA

Mariano Jiménez
MAQUILLAJE
Marlene Aznar
PELUQUERIA

Ana Apezetxea
VESTUARIO

Laura Garcia
CASTING

Mariano Jiménez
FOTO FJA

Gorka Larralde
PROMOCION
Raquel Cuartero
PRENSA

Mariano Jiménez
INTERPRETES
David Castillo

PRESUPUESTO

12.000 euros

DISTRIBUCION

Mariano Jiménez

FORMATO

Video HD (Transfer a 35mm)
16:9 (2.35:1 Letterbox)
DURACION

921"

IDIOMA DE RODAJE

Castellano

INFORMACION

Mariano Jiménez.

Tel. 616 574019.

E-mail: ideanorte@gmail.com

Nunca quise morir, asi que no acababa de entender mis fantasias suicidas. Escribiendo el guién de Crece comprendi quela
muerte se presentaba como via de escape, una forma de huir de situaciones angustiosas. EI personaje de Silvia tampoco
quiere morir, se siente sola y acorralada, pero nunca estamos solos.”

3"

SINOPSIS: Silvia esta harta, no tiene ganas de“na

DIRECTORA
Laura Calavia Safont
PRODUCTORA

Atzucac Films

GUION

Laura Calavia Safont
PRODUCCION EJECUTIVA
Niko Brauer Tello
DIRECCION DE PRODUCCION

Portabella

DIRECCION ARTISTICA
Sofia Gémez-Alba
DIRECCION DE FOTOGRAFIiA
Emilio Guerra

MONTAJE

Tomas Sudrez

SONIDO DIRECTO

Eduard Calpe i Martin
SONIDO MEZCLAS

Andrea Ainsa

MUSICA

Jorge Calavia
MAQUILLAJE

Ruth Caraballos Escobar

Daniel Sanchez y Sofia Pérez-

mas que de morirse. Pero su amiga Ana no piensa permitirlo.

PELUQUERIA

Ruth Caraballos Escobar
VESTUARIO

Begofia Berges

INTERPRETES

Natalia Mateo, Esther Ortega,
Aleix Rengel

PRESUPUESTO

12.000 euros

AYUDAS

Gobierno de Aragdn (3.000€)
LOCALIZACIONES

Barcelona, Cunit (Barcelona)
FORMATO

HD

DURACION

18

IDIOMA DE RODAJE

Castellano, Catalan
INFORMACION

Niko Brauer Tello

Tel. 931812705.

E-mail: atzucacfilms@
atzucacfilms.com
www.atzucacfilms.com



RODAJES ACADEMIA

DULCE

DIRECTOR: Ivan Ruiz Flores | Autor |

IVAN RUIZ FLORES.
Guionista y director
6 6 Dulce es una fdbula acerca
del enamoramiento. Esta
enfermedad transitoria esla que
padecen Verénica y Diego, nifios
octogenarios, y Adridn y Andrea,
abuelos que apenas alcanzan los diez
anos. Una cenay unjuego reavivan
los recuerdos de los mds viejos y
reactivan la imaginacion de los mds
jovenes. En Dulce, cada palabra
adquiere un gran sentidoy los
grandes sentimientos se transforman
en pequenos gestos.

SINOPSIS: En la ventana de aquella casa, donde algunos dicen que habita la dulzura, aparece reflejada cada noche la
deliciosa historia que esconde.

DIRECTOR SONIDO DIRECTO INTERPRETES FORMATO

Ivan Ruiz Flores Jaime Lardiés Pedro Peiia, Fely Manzano, Miriam Martiny ~ HD - Transfer 35 mm
PRODUCTORA SONIDO MEZCLAS Santiago Diaz DURACION

AniuR Creativos Audiovisuales Santiago Lorigados (Sonoris) INICIO DE RODAJE 15 minutos aprox.

GUION MAQUILLAJE Y PELQUERIA 09/10/2010 IDIOMA DE RODAJE

Ivan Ruiz Flores Eva Vegas PRESUPUESTO Castellano

DIRECCION DE PRODUCCION VESTUARIO 15.000 euros INFORMACION

Laura Barbed Almudena Laborda AYUDAS Ivan Ruiz Flores. Tel. 655163386
DIRECCION ARTISTICA EFECTOS ESPECIALES Comunidad de Madrid (7.000 euros) E-mail: ivanruizflores@aniur.es
Ana Laguarta Carmelo Barberd DISTRIBUCION www.aniur.es

DIRECCION DE FOTOGRAFIA CASTING AniuR Creativos Audiovisuales

Carmelo Barbera Orisel Gaspar LOCALIZACIONES

MONTAJE PROMOCION Casa Faustino (Ciudad Rodrigo, Salamanca)

Alex Bolumar AniuR Creativos Audiovisuales

UNA FLOR EN RECEPCION

DIRECTORA: Marta Parreno | Comedia agridulce |

MARTA PARRENO. Directora

6 6 Dos horas con un desconocido. Una historia de amor agridulce. Una realidad cotidiana
que se alimenta de fantasias censuradas. Una oscuridad en la que resplandecen chispitas

deluz. Falta de comunicacion. Y por ultimo una flor, la mentira que les unird siempre.

SINOPSIS: Una fiesta en un hotel. Angel y
f\ngela se encuentran, conectan, hablan de
cosas de las que no se habla con desconoci-
dos. Al final hacen un pacto: por la mafana
él debe volver a buscar la flor.

DIRECTORA

Marta Parrefio

GUION Y PROD. EJECUTIVA
Marta Parrefio
DIRECCION DE PRODUCCION
Esther Ruiz

DIRECCION ARTISTICA
Jests Rodriguez
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pedro F. Ferndndez
MONTAJE

José Manuel Martinez
SONIDO DIRECTO

Julio Recuero

SONIDO MEZCLAS Y MUSICA
Javier Pifiol

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
Maria Cruz

VESTUARIO

Laia Valls

FOTO FUA

Xabier Bande

INTERPRETES

Alberto Amarilla, Belén Lopez,
Eduardo Velasco, Raquel Pérez,
Guillermo Vallverdu

INICIO DE RODAJE

27/11/2010

DURACION DE RODAJE

2 dias

DISTRIBUCION

Promofest

LOCALIZACIONES

Hotel Las Cortes (Madrid)
FORMATO

Red One

DURACION

12-15

IDIOMA DE RODAJE

Castellano

INFORMACION

Marta Parrefio Tel. 626416308.
unaflorenrecepcion@gmail.com
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FESTIVALES
Y PREMIOS

?ﬂifest

festival internacional de cing universitari
[niernalional umiversily film fostival

VI UNIFEST

Fuenlabrada ( Madrid), abril 2011
Destinatarios: Obras realizadasdes-
pués del1de enero de 2009, siem-
pre que el director, productor y
guionista sean de estudiantes uni-
versitarios.

Plazo: Hasta el 31 de diciembre

H Informacion:

E-mail: info@unifestival.com
www.unifestival.com

CERTAMEN DE CORTOS
ANDALUCES. DIPUTACION
DE MALAGA

Apartados: Cortos realizados (fic-
cién, animacion, documental y vi-
deoarte-videoclip) y proyectos de
cortometrajesencineyvideoenfa-
sede preproducciéon de autores o
productores andaluces.

Plazo: Hasta el 30 de diciembre
H Informacion:
www.dpm-cultura.org

XIV FESTIVAL DE
CORTOMETRAJES CURT
FICCIONS

Barcelona, 11 al17 de marzo 2011
Plazo: Hasta el 17 de diciembre

M Informacién:

Tel. 933208092. E-mail:
curtficcions@curtficcions.org
www.curtficcions.org

XVIJORNADAS DE CINE
VILLA DE LAALMUNIA
Zaragoza, 7 al 14 de mayo de 20m
Tema: Los afios 50 y 60 en el cine
espanol.

-XII Muestrade Cortometrajes Adol-
foAznar, de ambito nacional

Plazo: Hasta el 25 de enero

-XIll Concurso de Guiones para Cor-
tos, deambito internacional

Plazo: Hasta el 25 de enero

- PremioValores educativosy ciuda-
danos

AYUDAS

PROPUESTAS I2I
AUDIOVISUAL DE
MEDIA 2007
Destinatarios: Productoras,
en particularlas independien-
tes, establecidas en los 27
Estados de la UE, paises de la
EEE, Suizay Croacia, con
proyectos que comiencen
entre el1dejuniode 2010V el
6dejunio de 201, deficcién,
de animacion o documentales
creativos, producidos
mayoritariamente por
empresas radicadas en uno de
los paises del programa
Media, y con un niimero
significativo de profesionales
nacidos o residentes en
Estados del programa

en su produccién.

Plazos: Hasta el 10 de enero de
2011 (proyectos que se inicien
entre el1dejuniode 2010y
esa fecha tope)y el 6 de junio
de 2011 (proyectos que se
inicien entre el 1de diciembre
de 2010V lafecha limite).

B Informacion: Diario Oficial
de la Unién Europea de 10 de
noviembre
http://ec.europa.eu/media

Plazo: Hasta el 25 de febrero
H Informacion:

Tel. 676685974. E-mail:
jornadasdecine@florianrey.com
www florianrey.com

VIII CONCURSO DE CORTOS
DE CINE SOLIDARIO DE
NAVARCLES (FICNA)
Barcelona, 17 al 27 de marzo 2om
Plazo: Hasta el 15 de diciembre

H Informacion:

Tel. 6309916809.

E-mail: valenti@esdecine.es
www.clamfestival.org

FESTIVAL ENVIDEO 2011

DE CACERES

23 al 25 de febrero de 201

Plazo: Hasta el el 1 de febrero

H Informacion:

Tel. 927248248. E-mail:
festivalenvideo@gmail.com
www.granteatrocc.com/envideo
www.movibeta.com

CERTAMEN DE CORTOS,
DOCUMENTALESY DISCA-
PACIDAD CINEMOBILE

Plazo: Hasta el 31de enerode 20m
M Informacién: Tel. 954378816
E-mail: inscripcion@cinemobile.es
www.cinemobile.es

PREMIOS MESTRE MATEO
2010 DE LAACADEMIA GALE-
GA DO AUDIOVISUAL

16 de abril de 201

Plazo: Hasta el el 17 de diciembre
M Informacién: Tel. 981227701
www.academiagalegadoaudiovi-
sual.com

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINE DE ANIMACION
BASAURI-BIZKAIA

1al 8 de abril de 20m

Plazo: Hasta el el 15 de enero

M Informacion: Tel. 944234611
E-mail: animabasauri@
animabasauri.com
www.animabasauri.com

CONCURSO IBEROAMERI-
CANO DE CORTOMETRAJES
VERSION ESPANOLA-SGAE
Plazo: Hasta el 31 de diciembre
M Informacién:
www.fundacionautor.org

VII FESTIVAL DE CORTOS
REDONDELA EN CURTO 2011
Pontevedra, 21al 24 de abril Plazo:
Hasta el el 17 de enero

M Informacion: E-mail: festival@re-
dondelaencurto.com
www.redondelaencurto.com

~ bl
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"SUENA PORS
El SAHARA®

Wil B PO e
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CONCURSO DE GUIONES
PARA CORTOS SUENA POR
EL SAHARA

Plazo: Hasta el 31de diciembre
M Informacion: E-mail;
info@enshockproducciones.com
www.suenaporelsahara.co

CORTOS POR LA IGUALDAD
DE DERECHOSY CONTRA EL
RACISMO. SOS RACISMO
Madrid, marzo

Plazo: Hasta el 15 de enero

M Informacion: Tel. 915592906
www.sosracismomadrid.es

MECAL 2010. FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
CORTOMETRAJES
Barcelona, 8 al 17 de abril
Plazo: Hasta el 1de enero
M Informacion:

E-mail: info@mecalbcn.org
www.mecalbcn.org

FESTIVAL DE CORTOS DE
MANLLEU

Barcelona, del1al 5 de junio
Plazo: Hasta el 31 de diciembre
B Informacion:
www.shortfilmdepot.com
www.manlleufilmfestival.com

FORMACION

ACE.AGENCIA DEL CORTO-
METRAJE ESPANOL

-TALLER DE SCRIPT

por Charo Fuentenebro

Madrid, 13 al17de diciembre
Horario: de1o a4 horas
-TALLER LA FUNCION DELAYUDAN-
TE DE DIRECCION por Carlos Gil
Madrid, 13 al17de diciembre
Horario:10a14 horas

-TALLER DE PRODUCCION. Cémo
producirun Cortometraje porArturo
Rioz Serrano

13al17dediciembre

Horario: lunes de16.30ha20.30h
Martes aviernes de1o a14 horas

M Informacion:

915225939
www.acesp.info/servicios/
talleres/tace.htm



LesGaiCineMad 2010

6/mn

Premio del Piblico al Mejor Largo:
The Secret Diaries of Miss Anne Lister,
de James Kent.

Mencién Especial LesGaiCineFami-
lia (Fundacién Triangulo): Oy Vey!
My Son Is Gay! de Evgeny Afineevsky
Premio del Pablico Mejor Corto:
Ansiedad, de Eduardo Casanova
Mejor Documental: Guerriller@s, de
Montse Pujantell

Mejor Obra Espanola: Ansiedad, de
Eduardo Casanova
www.lesgaicinemad.com

Festival Int. de Cine
Documental Guia de Isora
Internacional

Mejor Largo: Contact, de Benthley
Deany Martin Butler (Australia)
Mencién Especial: Cuchillo de palo,
de Renate Costa (Espana)

Mejor Corto: Neyse halim ciksin falim
(Ordculos de café), de Zeynep De-
vrim Glrsel (Turquia/ EE UU)
Mencion Especial: El mundo de Raul,
de Jessica Rodriguez y Zoe Miran-
da (Cuba)

Mejor Opera Prima: Unavie normale.
Chronique d’'un jeune sumo (Una vida
normal. Crénica de un luchador de su-
mo), de Jill Coulon (Francia/ Japon)
Mencion Especial (ex aequo): Shos-
holoza Express, de Beatrice Moller
(Alemania) y Afganske za volantom
(Afganas derds del volante), de Sah-
raa Karimi (Eslovaquia)

Nacional

Mejor Largo: Tom Zé, astrounauta li-
berado, de Igor Iglesias
Competicién Canaria

Mejor Documental: Holidays, de
Victor Moreno
www.miradasdoc.com

Festival de Cine
Octubrecorto 31/10

Mejor Cortoy Premio del Piblico
de Origen Rioja: Marina, de Alex
Montoya

Premio Joven: Picnic, de Gerardo
Herrero

Premio del Pablico: La historia de
siempre, de José Luis Montesinos
Premio Ciudad de Arnedo: Merce-
des Sampietro, en reconocimiento
atoda unatrayectoria profesional
en cine,teatroy television
www.octubrecorto.com

Xl Festival de Cine Opera
Prima de Tudela, 6/1

Mejor Peliculay Premio de la Ju-
ventud: Pdjaros de papel, de Emilio
Aragén

Premio Principe deViana ala Mejor
Direccion: Jon Garafioy Jose Mari
Goenaga, por 8o Egunean

Seminci.

55 edicion de la Semana Internacional de Cine de

Valladolid 2010 30/10

Espiga de Oro ex-aequo: Copie
Conforme (Copia certificada), de
Abbas Kiarostamiyala
coproduccion hispano-argen-
tina, Sin retorno, de Miguel
Cohan, que también ha
recibido el Premio ‘Pilar Miré’
al Mejor Nuevo Directory el
Premio de la Federacién
Internacional de Criticos de
Cine (FIPRESCI).

La Espiga de Plata: La
Mosquitera, segundo largome-
traje de Agusti Vila.

Premio Especial del Jurado:
Na putu (En el camino), de
Jasmila Zbanic.

Premios de interpretacion: La
actriz Emma Suarez, por La
Mosquitera y el actor danés
Jesper Christensen por En
familia, de la directora
Pernilla Fischer Christensen.
Mejor Guién Premio Miguel
Delibes: Denis Villeneuve y
Valérie Beaugrand-Champag-
ne, por Incendies, dirigida por
Denis Villeneuve.

Premio AECID: También la
lluvia, de Iciar Bollain.

Jurado de la seccion Punto de
Encuentro:

Mejor Largometraje: Sebbe,
del director de origen irani
Babak Najafi.

Mencion especial del jurado:
Chumilla Carbajosa, por The
Unmaking Of.

Premio Especial del Jurado: Alvaro
Brechner, por la direcciéon de Mal
dia para pescar (Uruguay/ Espana)
Mencion especial: Natalia Erice,
por suinterpretacién en Esperando
septiembre, de Tina Olivares
Mencion especial: Planes para ma-
fiana, de Juana Macias

Festival Nacional de
Cortos Andoenredando
de Torre Pacheco, 6/11
Mejor trabajo y Mejor Director: El
orden de las cosas, de los hermanos
CésaryJosé Esteban Alenda.
Mejores interpretaciones: Carmen
Ruiz, por su papel en La rubia de Pinos
Puente, deVicenteVillanueva, y para
el actor César Camino, por su labor
enAsolas, de Francisco Javier Rubio.

~ SEMINCI

30 ectuls TON0

Seccién oficial

Premio del Piblico: Denis
Villeneuve. Retratos en un mar
de mentiras, de Carlos Gaviria,
para Punto de Encuentro.
Documentales premiados en
la seccién Tiempo de
Historia:

Primer Premio: Cuidadores, de
Oskar Tejedor

Segundo Premio: Piano
Encounters (Encuentros con el
piano), de Enrique Sanchez
Lansch

Tercer Premio: Voices
Unbound: The Story of the
Freedom Writers (Voces sin
limites), de Daniel Anker.
Cortometrajes:

Espiga de Oro: Laharog dvorah
(Matar a un abejorro), de Tal
Granit y Sharon Maymon
Espiga de Plata: Erintés (Roce),
de Ferenc Caké con la
www.seminci.com

Festival Int. de Cine de Ani-
macioén de Cérdoba (Ani-
macor 2010) 6/11

Premio al Mejor Largometraje: My
Dog Tulip, de Paul Fierlinger y San-
dra Fierlinger

Primer Premio: The Lost Thing, de
Andrew Ruhemanny ShaunTan
www.animacor.com

SCIFE 2010 de Fuentes de
Ebro, 6/m

Homenaje: Alvaro de Luna
PremioValores Humanos José Cou-
soyJulioA. Parrado: Yo, también, de
Antonio Naharro y Alvaro Pastor
Premio Los Olvidados al Mejor Cor-
to Aragonés: Poderes, de Jacobo
Atienza

Mejor documental: Un dios queya no

IIIIIIIPREMIOS A E SN EEEEEEENEEEEENENEENEEEEENENENEE NN N N N N ACADEMIA me: sl

ampara, de Gaizka Urresti

Premio Intramuros de los alumnos
de Centro Penitenciario de Daroca:
Il mondo mio, de Javier Estellay José
Manuel Fandos

Mejor Guidn (Premio Alfredo Ma-
Aas): Francisco Boira por Nubes
Mejor Fotografia (Premio José A.
Duce): Enrique Santiago por Luz
Mejor Montaje (Premio Juan Anto-
nio Bardem): Nacho Blasco por El
sobrino

MejorActriz: Andrea Dueso por Luz
Mejor Actor, ex aequo: Alvaro de
Paz, José Gimenoy Roberto Cabre-
ra por Efimera

Mejor Opera Prima: Nubes, de Fran-
cisco Boira

Mejor Director: Jacobo Atienza
Mejor Direccién de Produccion: Fer-
nando Lueches por Luz

Premio del Publico: Efimera, de Ja-
vier Macipe

Mencién Especial del Jurado: La bo-
ya, de Mariano Salvador
www.scife.es

FC 4+1 Fundacion Mapfre
14/M

Permio del Pablico: Les plages dAg-
nes, de Agnés Vajda

Madridimagen 20/m
Madridimagen Golden Award:
Francisco Regueiro

Mejor Imagen Cinematografica:
El regalo (Chile). Fotografia: David
Bravo

Premio alalmagen mas Innovado-
ra: Nothing Personal (Holanda-Irlan-
da). Fotografia: Daniel Bouquet
Premio a la Mejor Opera Prima:
Planes para mafiana, Juana Macias
Premio al Director de Fotografia
Novel: Luis Bellido por El idioma im-
posible

Premio Especial del Jurado ala Me-
jor Fotografia de Cortometraje:
Rafael Reparaz por Picnic

Premio al Mejor Cortometraje: La
ventaja del Sicario, de Luis Moreno
Segundo Premio al Cortometraje:
Yanindara, de Lluis Quilez

Tercer Premio al Cortometraje:
Adiés mufieca, de Hugo Sanz
Premio ala Mejor Escuela Audiovi-
sual: TAIl por Palabras, de Emilio
Alonso

Mencién Especial del Jurado: Aficio-
nados, de Arturo Duenas



Certamen Nacional de
Cortometrajes aula18
20/

Primer premio: Vicenta, de Sam
(animacién en stop-motion)
Segundo Premio: La historia de
siempre, de José Luis Montesinos
Tercer Premio: Uyuni, de Zac& Mac
Mejor Interpretacion: Flora Mar-
tinez por Lastrain, de Tony L6pezy
David Sanz

Premio especial Aula18: Lastrain

Festival de Cine
Independiente
I'Alternativa, 20/m

Mejor Largode Ficcién: Viajo por-
que preciso, volto porque te amo,
Marcelo Gomes y Karim Ainouz
(Brasil)

Mejor Documental: Glubinka
35%45, de Evgeny Solomin (Rusia)
Mejor Corto (ex aequo): Time's Up,
de Marie-Catherine Theilery)an
Peters (Alemania)y Triumph of the
Wild, de Martha Colburn (Holan-
da)

Premio del Pablico: Un monde pour
soi, de Yann Sinic (Francia)
http://alternativa.cccb.org

FICI 2010. Festival Int. de
Cine paralaInfanciay la
Juventud. Madrid 20/1
Mejor Pelicula del jurado infantil:
Tiempo para amar, de Ebrahim
Forouzeh

Mejor Pelicula del jurado juvenil:
El sofiador, de Riri Riza

Mejor Pelicula otorgado por el ju-
rado Internacional Juvenil: Tiempo
para amar

Premio del pablico: Los cocodrilos
Mejor Pelicula del jurado Interna-
cional Adulto: Mommo, el hombre
del saco

Mencién Especial delJurado Inter-
nacional Adulto para los actores
infantiles: Tiempo para amar
Mencioén especial del Jurado Inter-
nacional Adulto: Bindu

INTERNACIONALES

PREMIOS NEW CINEMA
NETWORKA LOS MEJORES
PROYECTOS. FESTIVAL INT.
DE CINE DE ROMA 31/10
Chaika, de Miguel Angel
Jiménez (ORI, Zabaltegi
2009), producido por Koldo
Zuazua (La pelota vasca, Yo,
también) para Kinoskopik
Film Produktion

FESTIVAL INTERNAZIONALE
DEI FILM DI ROMA

Premio Marco Aurelio a la
Mejor Pelicula. Seccién Alice
nella citta: De mayor quiero ser
soldado, de Christian Molina

INTERNATIONAL
FILMMAKER FILM FESTIVAL
DE KENT, INGLATERRA, 28/10

Mejor pelicula: El discipulo, de
Emilio R. Barrachina

FES:I'IVAL DE CINE MEDITE-

RRANEO DE MONTPELLIER,
30/10

Premio Antigona de Oro a la

Mejor Pelicula: La mosquitera,
de AgustiVila

FESTIVAL DE CINE DE
ESTORIL, 14/M

Premio Especial Homenaje a
su trayectoria: Marisa
Paredes

142 FESTIVAL DE CINE DE
ANIMACION DE HOLANDA
(HAFF 2010) DE UTRECHT,
7m

Mejor Pelicula: Chico & Rita,
de director Fernando Trueba
y Javier Mariscal

XI FESTIVAL
INTERNACIONAL DE CINE
DE ARRAS (FRANCIA)
Premio del Pablico y Mencién
especial del jurado: 8o
egunean, opera prima de Jon
Garano y José Mari Goenaga

XI MEZIPATRA QUEER FILM
FESTIVAL (REPUBLICA
CHECA).

Premio del Jurado a la Mejor
Pelicula : 8o egunean, de Jon
Garafo y José Mari Goenaga

ZARAGOZA, 3-11/12
Festival de Cine de
Zaragoza

En su decimoquinto aniversario, el
certamen ha batido récords de
participaciony ha registrado mas
de 600 trabajos a concurso en ca-
tegorias como cortometraje, do-
cumental, corto de animacioén, lar-
gometrajey videoclip. Entrelasac-
tividades paralelas se ofrecen ex-
posiciones interioresy en la calle,
mesas redondas, presentacionesy
talleres. El festival acoge también
36 Horas de Supervivencia Filmica,
unainiciativa porla que los parti-
cipantestendranalaciudad deza-
ragoza como platé cinematografi-
co durante 36 horas en las que ca-
lles, edificios, jardines, parajes na-
turalesy monumentos estaran a
su disposicion.

El certamen homenajeara ala ve-
terana actriz Marivi Bilbao, al cine-
asta vasco Borja Cobeagayala
productora Antena 3 Films.

M Informacion: Tel. 693793 457
prensa@festivalcinezaragoza.com
www.festivalcinezaragoza.com

BARCELONA, 3-4/12
Horrorvision Spanish
Horror-Trash Film
Festival

Estefestival dedicado al cine de te-
rror, monstruos, serie B, gore, cien-
ciaficcionytrash celebra susegun-
da edicién.

H Informacion:
www.laoscuraceremonia.com/
horrorvision

ALMERIA, 6-11/12
Almeria en Corto

Es el festival internacional de cor-
tometrajes que cuenta conunade
las mayores dotaciones en pre-
mios de nuestro pais. El homenaje
a la actriz Mercedes Sampietro,
premio Almeria tierrade cineyla
Gltima pelicula de Martin Cuenca,
La mitad de Oscar, marcan la nove-
na edicién del certamen.
Elfestival incluye también la expo-
sicion de la foto fija de La mitad de
Oscar, que ha corrido a cargo, entre
otros, del fotégrafo Marino Scan-
durra. Seinaugura el 2 de diciem-
bre en el Patio de Luces de la Dipu-
tacioén Provincial de Almeria.

M Informacion: 950 211100
www.almeriaencorto.es

MALAGA, 27/11-4/12
Festival Int. de Cine de
Ronda. Cine politico
para el siglo XXI

Enla seccion oficial de este festival,
que nace con el objetivo de propi-

BN TIACADEMIA H B E E E E EFE N EEENEEEENEEDN FESTIVALES EEEEEEEEEEEEEEEENEN

ciarel didlogo entre cineastas, po-
liticos y publico, participan Los co-
lores de la montaria, Cleveland contre
Wall Steet, Clientg: the Rise and Fall of
Elliot Spitzer, Les mains en l'air, Nostal-
gia de la luz, Noir-océan, Lebanon,
Journal d’'un coopérant y Win/win. El
certamen homenajeara ademas a
José Saramago con la proyeccion
del documental Joséy Pilar, de Mi-
guel Goncalves Mendes, y a Ken
Loach, que recibira la Goyesca de
Honor.

H Informacioén: 915217094
www. rondafilmfestival.com

Peliculas que
participanen
muestras y festivales
extranjeros

BIFF. Bahamas International Film
Festival, 1-5/12

Daisy Cutter

Festival Internacional de Nuevo
Cine Latinoamericano de la Ha-
bana (Cuba)
02-12/12

El discipulo, El corredor nocturno,
Lamitad de Oscar, A la deriva,
Chicoy Rita

Festival Internacional de Cine de
Marrakech, 03-12/12

Fin, Sin retorno
Spanish Cinema Now en el Lincoln
Center (NuevaYork, EE UU)10-24/12
Donde el olor del mal nollega, Fla-
menco, flamenco, El consul de
Sodoma, Estrellas que alcanzar, Ai-
ta, Chicoy Rita, También la lluvia,
Balada triste de trompeta, Lope,
Todo lo que td quieras, Secuestra-
dos, Pajaros de papel, Los ojos de
Julia, El granVVazquez, Pa Negre, El
grifo, Elnino de la Luna, Tras el
cristal, El transito, La rubia de Pinos
Puente, Las 5 muertes de Ibrahim
Gonsalez, 8o Egunean, La playa,
Elisa K, La noche que no acaba, El
mar, Guest, Aro Tolbukhin, En la
mente del asesino, Caracremada,
Exlibris
Chennai Film Festival (India), 15-
23/12

Estigmas
Africa International Film Festival
(Port Harcourt, Nigeria), 1-5/12
Una caja de botones

Festival Infantil y de la Juventud
Chulpicine (Quito, Ecuador), 619/12
Una caja de botones
Torino Film Festival (Italia) 26/11-
a2

La mosquitera

Entrevues, Festival Int. du Film de
Belfort (Francia), 27/1-5/12
Cuchillo de palo
Thbilisi Film Festival (Georgia), 6-
12/12. European Film Forum.

La mosquitera

INFORMACION FACILITADA POR EL
DEPARTAMENTO DE PROMOCION
DEL ICAAY CATALA FILMS



MANOLO ESCOBAR

Aprincipios de los sesenta comenzob a gestarse su
fama como cantante y la industria cinematografi-
cano tardé en interesarse por Manolo Escobar,
ofreciéndole papeles de protagonista en peliculas
orientadas hacia la explotacion de sus cualidades
musicales. Divisa publica la casi totalidad de su
filmografia en ocho DVD con dos titulos en cada uno
de ellos. Su primera pelicula, Los guerrilleros (P. L.
Ramirez, 1962); las tres peliculas en que fue dirigido
por Ramoén Torrado (Mi cancion es para ti, 1965; Un beso en

el puerto, 1965 y El padre Manolo, 1966. Cinco titulos
dirigidos por José Luis Sdenz de Heredia: Pero... jen qué
paisvivimos? (1967), Relaciones casi publicas (1967), Juicio de
faldas (1969), Cuando los nifios vienen de Marsella (1974) y Me
debes un muerto (1971). En unlugar dela Manga (1970) y Donde
hay patrén (1978) de Mariano Ozores; Eva! ;Quéhace ese
hombre en tu cama? (1975) y Préstamela esta noche (1977), de
Tulio Demicheli, Entre dos amores (Luis Lucia, 1972), Me
has hecho perder el juicio (Juan de Orduna, 1973) y La mujer
es un buen negocio, dirigida por Valerio Lazarov en 1977.

_-IJACADEMIADVDIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlllllllllllllllllllllll

"B e priviai | mHben

oy

10

~ LUNA
« CALIENTE

b

aETED

LUNA
CALIENTE

La altima pelicula de Vicente
Aranda, presentada en la sec-
cién oficial de 1a SEMINCI, es
una adaptacién de la novela
del argentino Mempo Giardi-
nelli. Rodada en clave de thri-
ller, retrata la pasién irracional
entre un hombre exiliado y
una menor de edad en plena
dictadura argentina, utilizan-
dola sexualidad como metafo-
radel autoritarismo. Aranda
adapté el guién a la realidad
espanola, situandolo en los 70
y haciéndolo coincidir con el
proceso de Burgos a miembros
de ETA. Ha sido definida porel
cineasta como “una metafora
dela Espanaviolada porladic-
tadura”. Edita Cameo.

LA VIA LACTEA

Pertenedente a su etapa francesa, fuela
primera de la trilogia surrealista compues-
ta también por El discreto encanto dela burguesia'y
El fantasma delalibertad, obras en las que Bunuel
mantiene una cierta experimentacién. Muy
cuidadas desde el punto de vista formal,
atacan los cimientos del cine de narrativa

] :
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. ORSON WELLES
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MISTER.
ARKADIN

Su descubrimiento de Espana
en 1933 marcaria la vida y la
obra de Orson Wells. En 1954
dirigié la produccién hispano-
suiza Mister Arkadin/ Confidential
Report, parte de ellarodada en
los alrededores de Madrid, Va-
lladolid, Segovia y Barcelona.
Dos historias se entremezclan
en la pelicula, que cuenta con
una galeria de personajes se-
cundarios de antologia: la in-
vestigacion del pasado de Ar-
kadin, interpretado por el pro-
pio Wells, ylarelacién entre la
hija de este y el investigador.
Publicada por Avalon, la edi-
cién, en castellano einglés, in-
cluye algunos extras.

COLECCION

CAHIERS
CINEMA

LLLILE]

FINISTERRAE

Finisterrae (2010) narra la histo-
ria de dos fantasmas que, har-
tos de transitar en el territorio
de las penumbras, deciden re-
correr el Camino de Santiago
hasta el fin del mundo para,
una vez alli, empezar una eta-
pa terrenal y efimera en el
mundo de los vivos. Cameo sa-
ca al mercado una edicién es-
pecial supervisada por su di-
rector Sergi Caballero, dentro
de la Coleccién Cahiers du Ci-
néma, que incluye un ensayo
escrito por Gonzalo de Pedro.
Laedicién, en versiéon original
rusa con subtitulos en castella-
no, catalan e inglés, contiene
algunos extras, entre ellos va-
rios cortos del director.

convencional. En Lavialdctea (1969) dos
mendigos franceses, que atraviesan Francia y
Espana en peregrinaje hacia Santiago de

Compostela, se encuentran con una serie de
situaciones y personajes que discuten sobre las
herejias. Editada por Universal en castellano y
francés con subtitulos en castellano.

£ . - -
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CINEA CONTRA-
CORRIENTE

Un recorrido imprescindible
por el cine experimental lati-
noamericano que incluye 19
obras, la mayoria restauradas,
firmadas por Horacio Coppola,
Fernando de Szyszlo, Jorge Fur-
tado, Paz Encina, Claudio Cal-
dini, José Toiracy José Angel
Toirac entre otros. La selec-
cién, que transita por el cine de
vanguardia, eldocumental, la
animacién y el cine experi-
mental, editada por Cameo, se
presenta en un estuche quein-
cluye un libro de analisis sobre
las obras.
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FE DE ERRORES. En la resefia del DVD Segundo de Chomén. El cine de la fantasia, publicada en el niimero 172 de ACADEMIA. REVISTA DEL CINE ESPANOL
(noviembre) se omiti6 por error el nombre la Filmoteca de Catalunya, que debia aparecer como coeditora junto a la distribuidora Cameo.



Varios autores

Coleccion MAESTROS DEL CINE. Cahiers du Cinéma

Phaidon. Barcelona, 2010

La editorial Phaidon inicia la publicacién
en espanol de 1a coleccién de libros Cahiers
du Cinéma. Una serie de referencia dedi-
cada a analizarlaviday obra de directores
de cine. Diez son los titulos con que la co-
leccién inicia su andadura: WoodyAllen, de
Florence Colombani, Pedro Almodévar, de
Thomas Sotinel, TimBurton, de Aurélien Fe-
renczi, Clint Eastwood, de Bernard Benoliel,

INFORMACION ELABORADA POR Maria Pastor mariapastor@academiadecine.com

Bernardo Sanchez / Irene
Leon (coord.) AZCONA, UNA
VERSION ESPANOLA.
Ediciones Aborigen. Arnedo (la
Rioja), 2010

Los cinco coloquios del progra-
ma televisivo Versiéon Espano-
la en los que participé Rafael
Azcona se recogen en un volu-
men. Acompanado por Pedro
Olea, Bernardo Sanchez, José
Luis Garcia Sanchez, José Sa-
cristan, Juan Echanove y Juan
José Millas, el guionista dejé
en este programa un relevante
documento audiovisual sobre
su trabajo y su vida.

Quim Casas / Ana Cristina
Iriarte (coord.) DON SIEGEL.
Festival de San Sebastian /
Filmoteca Espanola, 2010

La pasada edicién del Festival
de San Sebastian dedicé una
retrospectiva a Don Siegel, ci-
neasta norteamericano espe-
cializado en serie B (autor de
algunos de los titulos emble-
maticos del género como Lain-
vasién delosladrones de cuerpos, Co-
digo del hampa o Harry el sucio) a
quien Peter Bogdanovich defi-
nié como “una especie de inte-
lectualinstalado en un mundo
deaccién”. Edicién bilingiie en
espanol e inglés.

Marcos Marcos Arza. TIM
BURTON. Catedra. Madrid,
2010

Cineasta inclasificable, su ci-
ne no sigue los canones comer-
ciales, pese a estar ligado a los
grandes productores. Creador
de extratias pero eficaces yren-
tables peliculas para el gran
publico, Tim Burton sostiene
que el publico “puede aceptar
peliculas que se salen de los
convencionalismos de Holly-
wood”, Tras una biografia in-
troductoria, Marcos Arza ana-
liza sus peliculas.

SrauNDO DE
CrioMmon.

FL CINE DE

LA FASCINACION

Jen 0 Maigert R lhui

Joan M. Minguet Batllori.
SEGUNDO DE CHOMON. EL
CINE DE LA FASCINACION.
Instituto de Estudios Turolen-
ses / Filmoteca de Catalunya /
Institut Catala de les Industries
Culturals. Barcelona, 2010
Figura fundamental de los pri-
meros anos de 1a historia del
cine, la trayectoria de Segundo
de Chomoén es muy distinta a
la de otros pioneros, uno delos
pocos protagonistas del cine de
aquellos tiempos que concilié
su practica filmica, entre 1901
y 1929, conla investigaciénola
experimentacién, contribu-
yendo a la consolidacién de
una forma de entender el len-
guaje cinematografico.

Alfred Hitchcock y Stanley Kubrick de Bill
Krohn, Francis Ford Coppola, de Stéfhane De-
lorme, David Lynch, de Thierry Jousse, Mar-
tin Scorsese, de Thomas Sotinel y Steven Spiel-
berg, de Clélilia Cohen. Monografias ex-
haustivas y concisas que repasan la obra
completa de cada director e incluyen una
cronologia completa de su vida junto con
abundante material grafico.

T ORI ESG B LA ASGCTACTON INTANTLA
HE HSETORLLAGOEES DEL CIdE

OLAS ROTAS

El cine espanol de los
sesenta y las rupiuras
de la modernidad

Varios autores. OLAS ROTAS.
EL CINE ESPANOL DE LOS SE-
SENTAY LAS RUPTURAS DE
LA MODERNIDAD. Ediciones del
Iman / Asociacién espaiiola de His-
toriadores del Cine. Madrid, 2010
La Asociacién Espanola de His-
toriadores del Cine celebré su
XII Congreso en Marzo de
2008. Un volumen recoge las
ponencias y comunicaciones
presentadas a lolargo de esas
jornadas que giraron en torno
alos anos sesenta, uno de los
periodos mas delicados de la
historia de nuestro cine por
motivos industriales, politi-
cos, culturales, administrati-
vos y profesionales.

Casimiro Torreiro (ed.)
REALIDAD Y CREACION EN
EL CINE DE NO-FICCON.
Catedra. Madrid, 2010

En las dos ultimas décadas, el
documental catalan ha experi-
mentado una eclosién posibi-
litada por varios factores: la te-
levisién, el descenso de los cos-
tes de produccién y los estu-
dios universitarios de Comuni-
caciéon Audiovisual, especial-
mente los masters. Varios auto-
res analizan el fenémeno en
todas sus vertientes. La obra se
completa con una “antologia
de urgencia”.

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIILIBROSACADEMIA-Q_

Pedro |.‘E‘a‘ﬁ‘i§ﬁ""
Almedaovar

-

Blake Snyder. {SALVA AL
GATO! Alba. Barcelona, 2010
Blake Snyder, afamado guio-
nista de Hollywood, muestra
las herramientas que cual-
quier guionista deberia domi-
nar para vender su trabajo: los
elementos que toda sinopsis
debe contener, los géneros en
que debe clasificarse una peli-
cula, cobmo poner al protago-
nista al servicio de la idea, cé-
mo dominar los tiempo, o c6-
mo volver a encarrilar la escri-
tura conreglas contrastadasde
reparacién de guiones.

José Antonio Pérez Bowie /
Fernando Gonzalez Garcia.
EL MERCADO VIGILADO. LA
ADAPTACION EN EL CINE
ESPANOL DE LOS s0.
Filmoteca Regional Francisco
Rabal. Murcia, 2010

Este trabajo esla continuacién
de otro precedente dedicado a
la adaptacion en el cine espa-
nol delos afios 40 (Pérez Bowie
2004). Los presupuestos teori-
cos y metoolégicos sirven de
base a los autores para el estu-
dio del mismo fenémeno en la
década de los 50: 1la necesidad
de abordar las practicas adap-
tativas teniendo presente su
condicién de transferencia
histérico-cultural.
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INFORMACION ELABORADA Por Conrado Xalabarder www.mundobso.com

Este mes dedicamos nuestro espacio a dos bandas sonoras que atin tienen pendiente su edicién comercial
pero que forman parte de lo mas destacado entre lo hecho en el cine espaiol de este 2010 que ya se acaba. Las
firman dos jovenes compositores, Fernando Velazquez y Zeltia Montes, ambos -junto con otros- exponentes

de la brillante nueva generacion de autores que tanto estan beneficiando a nuestro cine.

Del terror
a la animacion

Este ha sido un muy buen
afio para Fernando Velaz-
quez, compositor vasco nacido
en Getxo en1976, yquesumaa
sus poderosas musicas para El
malajenoy Lopela que ha escrito
parala pelicula de Guillem Mo-
rales -de éxito arrollador en ta-
quilla- Los ojos de Julia. Esta es
una partitura que el composi-
tor desarrolla en tres niveles
dramaticos: en primer lugar,
un temario hostil para el entor-
no en el que la protagonista se
ve abocada a desenvolverse y
que afiade nebulosidad al am-
biente; en segundo lugar, una
musica también hostil, pero
mucho mas agresiva e intensa
que se aplica ala mirada subjeti-
va del misterioso personaje que
la acosa; finalmente, un bello
tema de amor que une a la prota-
gonista con su marido. El tema
principal -el romantico- va to-
mando cuerpo y forma a medida que
transcurre el filme, hasta llegara un fi-
nal que es expansivo pero manteniendo
una cuidada contencién en su sentido li-
berador.

Velazquez, con las obras citadasy con
otras creaciones como El orfanato (2007),
Eskalofrio (2008) o el documental Garbo, el
espia (2009) ya es un compositor plena-
mente integrado y consolidado en el cine
espanol. A la madrilefia Zeltia Montes,
nacida en 1979, auin le queda camino por
recorrer, pero lo tiene todo a su favor: ta-
lento, buen gusto y conocimiento del me-
dio. Ylohademostrado ampliamente en
susegundo filme, el largometraje de ani-
macién en 3D Latropa detrapo en el pais donde
siemprebrilla el Sol, dirigida por Alex Collsy
recientemente estrenada en las salas de
cine.

Zeltia Montes, que cuenta con una sé-
lida formacién musical, se estrend en el
cine con el filme Pradolongo (2008), una
sencilla y bienintencionada pelicula am-
bientada en la Galicia rural, donde dos
hermanos se enfrentan por unas tierras
familiares: uno quiere explotarlas indus-
trialmente, en tanto el otro quiere preser-
varlas ecolégicamente. La musica de Zel-

GUILLERMO DEL TORO

EL ORFANATO

tia Montes se sustancié en una hermosa
y placida creacién con influencia de mu-
sica celta en la que la compositora aplicé
un tono bucdlico y romantico, elegante,
con gran belleza en sus melodias. Es no-
table por una instrumentacién en la que
los diversos instrumentos solistas cobran
un singular protagonismo en el desarro-
llo delamusica, pero también lo es por su
notable tema principal y por su tema de
amor. Ambos evolucionan solventemen-

tealolargo del metraje, impregnando la
pelicula de prestancia y de un tono opti-
mista. Por ella recibié en Premio Jerry
Coldsmith al mejor compositor del ano.

La misica que se expande

Es Latropa detrapo en el pais donde siempre bri-
lla el Sol una pelicula pensada para los ni-
fios, y como talla musica tiene una desta-
cada participacién emocional y narrativa.
La musica en el cine animado tiene sus
propias singularidades: en primer lugar,
estas peliculas suelen necesitar mucha
mas musica que los filmes de accién real,
y ademas queda mucho mas expuesta en
primer plano sonoro. Por otra parte, su
objetivo es humanizar aquello que no
es humano y compensar la parque-
dad en expresiones y movimientos
que inevitablemente tienen los di-
bujos en comparacién con seres de
carney hueso. En definitiva, hacer
que la musica aporte mucho movi-
mientoydinamismo a personajesy
escenas. No es poco trabajo.

Zeltia Montes firma una mucho
mas que notable partitura sinféni-
ca que hace girar en torno a un be-
llo y muy retentivo tema princi-
pal-aplicado sobre la vaca protago-
nista- y que convive con otros te-
mas de diferentes estilos. Ese tema
principal, de tono vitalista y opti-
mista, es reforzado con corosy con
percusién corporal (ejecutada por
el también compositor Sergi Ra-

mis) y tiene un caracter expansi-
vo, dominante, que se impone so-
bre las demads melodias. Entre es-
tastltimas sobresalen unas diver-
tidas musicas ochenteras aplica-
das a las ovejas, un tema barroco
serioy épicas melodias de accién.
Labanda sonora, s6lidamente estructura-
da, esde cuidada elegancia, muy transpa-
rente en sus propoésitos y con refinamien-
to instrumental. Un acierto que se haya
confiado este trabajo a la joven composi-
tora. Enlos yamuchos afios de existencia
delos premios Goya, nunca una banda so-
nora de animacién ha sido finalistaen la
categoria de mejor musica. Es estauna
buena oportunidad de remediar tamano
olvido.
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Museu del Cinema Col:leccido Tomas Mallol

16 de diciembre Dressed to Kill.

Navidad en el Museo del Cine: el museo
atraera a las familias con actividades como
un taller de postales navidenas.

Ademas, todos los fines de semana se
celebran las habituales proyecciones de cine

n el documental del mes se proyecta The

Edge of Dreaming, de Amy Hardie. Vuelve el
Ciclo cine social, que ya va por la séptima
edicion. Esta vez promovera la reflexion
sobre diferentes aspectos del mundo laboral
a través de Le placard (Salir del armario) de

la factoria Cromosoma. Para terminar el mes
se ofrece la segunda parte del curso de
critica cinematografica, o lo que es lo mismo,
segun su presentacion, “como defender o
masacrar peliculas”.

H Informacion:

Francis Veber (Francia, 2008).

El ciclo ¢Hablamos de cine? exhibe el jueves

PROYECCIONES

Del1al22 dediciembre el Circulo de
Bellas Artes presenta un ciclo so-
bre Luchino Visconti, con la pro-
yeccion de Bellissima, Senso, Roccoy
sus hermanos, El Gatopardo, La caida
delos dioses, Muerte en Venecia y El
inocente. Repasar la edad de oro del
melodrama americanoeslainten-
ciéndelciclo que tendra a Douglas
Sirk como protagonista, en el que
se exhiben Escrito sobre el viento, Imi-
tacion alavida, Siempre hay un mana-
na, Sélo el cielo lo sabe o Tiempo de
amar, tiempo de morir. En diciembre
llega también la sequnda edicién
de la Muestra de cine politico diri-
gido por mujeres, en colaboraciéon
con CIMAYy el Circulo de Bellas Ar-
tes: Anclados, Ellas son... Africa, Fran-
cisca, ¢de qué lado estds?, How | Killed
aSaint, Vindicacién y Viva Guevara.
Encuentros de cine de autor sirve
para proyectar Luces de ciudad, de
Charles Chaplin. Cine corto enla
pantalla exhibe 23 fotogramas, Col-
gada, Egoista, Hormigas, Sinfonia Des-
concertantey Teatreros. Por ltimo,
cita conlos cortos PNR; el Cine Es-
tudio acoge, como cada mes, la
proyeccién de obras de miembros
de la Plataforma de Nuevos Reali-
zadores de Madrid.

H Informacion:

Tel. 913605401/02
www.circulodebellasartes.com

La cita catalana con la filmografia
arabe llega a la su cuarta edicién.
Del16 al 19 de diciembre de 2010,
proyectara diez titulos comprome-
tidos con larealidad que rodea a
sus realizadores, acercando a
nuestro pais producciones de dificil
cabida enlos circuitos comerciales.
Argeliasera el paisinvitadoa mos-
trar en Sant Feliu lo mejor de su
mas reciente filmografia. La selec-
cién incluye dos titulos de ficcién:
Harragas (2009, Merzak Allaoua-

de animacion, con capitulos diferentes de Las
tres mellizas, 1a popular serie de animacion de

che)y Dernier maquis (2008, Rabah
Ameur-Zaimeche) ademas de dos
documentales: Lettre d ma soeur
(2008, Habiba Djahnine) y Frantz
Fanon. Memoire d'asile (2002, Abde-
nour Zahzah).

M Informacion:

Tel.933010171
cinebaix@cinebaix.com

Como avance del Festival de Cine
de Autor de Barcelona, que se cele-
braraenlaprimaverade2om, seor-
ganiza un panoramade cinedeau-
tor con elnombre de Off Cinemart,
que llevara del dia16 al 19 de di-
ciembre a los cines verdi park de
Barcelona ocho peliculas recientes
de destacados directores de todo
el mundo.

M Informacion:
www.cinemart.cat

Hasta el 20 de diciembre se presen-
ta un ciclo de cine de autor con el
nombre de Revelaciones. Se desa-
rrolla en los centros culturalesdela
entidad financiera en las localida-
des asturianas de Oviedoy Mieres,
en el Cine Felgueroso de Langreoy
en el Palacio de Congresos de Gi-
jon. Entre las peliculas programa-
das se pueden ver las espanolas Eli-
sa K., de)udith Colell y Jordi Cade-
na, y eldocumental Bicicleta, cucha-
ra, manzana, de Carles Bosch; asi
como un programa de cortome-
trajes compuesto por los tres que
ganaron el Goya a mejor corto de
animacién en 2010 (Dime que yo,
Flores de Ruanday La damay la muer-
te), y otros tres que fueron candi-
datos (el documental Luchadoras, y
los de animacién Alma y Rascal's
Street)

B Informacion:

Www.cajastur.es

FILMOTECAS

FILMOTECA

DE ANDALUCIA

: Cinefrancés, belgaeingléseslo
quetrae lafilmoteca de Andalucia
en diciembre. El ciclo Grandes da-
mas del cinefrancés comienza con
la proyeccion de Mi estacion preferi-
da, de André Téchiné. Sabotaje, de
Alfred Hitchcock, abre la etapain-
glesa, a la que sequiran Inocencia y
Jjuventud y Alarma en el expreso. El ci-
ne belga estara representado por
Pauline et Paulette, de Lieven Dre-
brauwer; Steve and Sky vy Si le vent
souleve les sables.

M Informacion: Tel. 957355655
www.filmotecadeandalucia.com

FILMOTECA
DEVALENCIA

Eugéne Green, Michelangelo An-
tonioni, Francois Truffaut y sobre
todo Luis Garcia Berlanga, al que
se rinde homenaje, son los prota-
gonistas de diciembre en la filmo-
teca deValencia. En memoria del
gran cineasta valenciano se pro-
yectaran Bienvenido Mister Marshall,
Pldcido y Paris-Tombuctd.

M Informacion: Tel. 985207350
www.ivaclafilmoteca.es

FILMOTECA DE
CATALUNYA

El film del mes sera Amanecer, de F.
W. Murnau. La cineasta francesa
Claire Simon dara una clase magis-
tral para inaugurar la retrospecti-
vade su obra. Tony Curtis sera ho-
menajeado con la proyeccién de
Confaldasyaloloco, El estrangulador
de Boston, El dulce sabor del éxitoy Los
vikingos.

M Informacion: Tel. 933162780
www.gencat.cat/cultural/icic

FILMOTECA

CANARIA

La Filmoteca Canaria cierrala pro-
gramacién de 2010 con un ciclo de-
dicado a uno de los grandes direc-
tores del cine francés, Francois
Truffaut, que se prolongara duran-
te los meses de noviembre y di-

E-mail: comunicacio@museudelcinema.cat
www.museodelcinema.org

ciembre, en que se ofrecera un to-
tal de cinco peliculas.

H Informacion: Tel. 922200979
filmotecalpa@canariasculturaen-
red.com (Las Palmas)
filmoteca@canariasculturaen-
red.com (Tenerife)

FILMOTECA

ESPANOLA

Este mes la Filmoteca dedica
una completa retrospectiva a
WoodyAllen. También homenajea
a Charles Chaplin, con la proyec-
cién de unaserie de cortometrajes
restaurados. En colaboracién con
el Instituto Cervantes se progra-
mara el ciclo México llustrado,
ademas de un cicilo dedicado al
centenario de la CNT.

B Informacion: Tel. Cine Doré:
913691125

www.mcu.es/cine

FILMOTECA

DE ZARAGOZA

La filmoteca zaragozana se centra
en diciembre en el cine policiaco
francés, con Touchez pas au grisbi, de
Jacques Becker o Létrange monsieur
Victor, de Jean Grémillon; en el por-
tugués, con A Bela e o Paparazzo, de
Anténio PedroVasconcelos o Aque-
le querido més de Agosto, de Miguel
Gomes, y en el de la cineasta de
Replblica Checa Markéta Lazaro-
Vva. El ciclo El barril cultural proyec-
tara varias peliculas venezolanas.
M Informacion: Tel. 976721853
www.filmotecazaragoza.com

FILMOTECA DE
CANTABRIA

La escuela de Berlin-La segunda
oportunidad es el titulo del ciclo
que, del 15 al 19 de diciembre, pro-
yectara Fantasma, Buried, Vacaciones
y Sehnsuch. Proximos ciclos: Cine
Contemporaneo Mexicano, FW
Murnau y Aldrich.

B Informacion: Tel. 942319310y
94231931
www.palaciofestivales.com
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Los storyboards de Akira
Kurosawa, en Bilbao

J. M.. Caparrés Lera

>LA MIRADA DEL SAMURAI: los dibujos de Akira Kurosawa. Del
16 de noviembre de 2010 hasta el 30 de enero de 20m1.

>Alhéndiga de Bilbao (Alameda Rekalde, nim. 56). Sala de
Exposiciones, planta 2. Horario: de martes a viernes, 10:00-20:00;
sabado y domingo, 11:00-21:00. Entrada 3€.

ste afno 2010 se conmemora el centenario del nacimiento de

Akira Kurosawa (1910-1998). Con este motivo, se ha organi-
zado en Espana una exposiciéon titulada La mirada del samurdi: los di-
bujos de Akira Kurosawa, en Alhéndiga Bilbao. Este nuevo Centro de
Ociovy Cultura vasco quiere rendir homenaje al famoso cineasta
japonés presentando una propuesta multidisciplinar, a través
delacualsedara a conocer todas las facetas artisticas de este gran
referente del cine del siglo XX.

La exposicién es una iniciativa del Centre d’Investigacions
Film-Historia (Universitat de Barcelona) -organizador del Afio Ku-
rosawa 2010-y de Cultural Affairs, con la
colaboracién de Casa Asia y el Ayunta-

autores japoneses como a los cineastas americanos (John Stur-
ges, Martin Ritt, Francis Ford Coppola, Martin Scorsese, Steven
Spielberg, George Lucas) y europeos (Sergio Leone).

Su primera obra maestra, Rashomon (1950), que gand el Leén de
Oro del Festival de Venecia, tuvo un remake hollywoodiense en 1964
(Cuatro confesiones de Martin Ritt), supuso practicamente la revela-
cién de un gran cine japonés, al que hasta entonces se suponia
s6lo dedicado a historias de samurais. Con Rashomon obtuvo tam-
bién el Oscar de Hollywood a la Mejor Pelicula extranjera en 1951.

Llegarian después otros filmes que se hicieron populares en
todo el mundo gracias a su genio creador: Lossiete samurdis (1954),
quevolvid a ganar en Venecia y asimismo tuvo un remakenortea-
mericano en 1960 -Los siete magnificos de John Sturges- igual que
Yojimbo (1961) 1o tuvo con Por un pufiado de délares de Sergio Leone en
1964; Trono desangre (1957), su adaptacion de Macbeth; Elinfierno del
0dio (1963), que relata un drama urbano; y... Barbarroja (1965), in-
terpretado por el gran Toshiro Mifune. Pero seguramente fue la
magistral Vivir (Ikiru, 1952), soberbia meditaciéon sobrelavidayla

miento de Bilbao.

Denominado en su propio pais “el Em-
perador” del cine japonés, Akira Kurosa-
wa es el maestro que dio a conocer la cine-
matografia nipona en el mundo occiden-
tal. Nacido en Tokio, era descendiente de
samurais, estudi6 Bellas Artes en su ciu-
dad natal y comenzé dedicindose ala pin-
tura. En 1936 ingresé en los estudios cine-
matograficos Toho, donde comenzd a tra-
bajar como guionista y mas tarde ayudan-
te de Kajiro Yamamoto. Debuté como rea-
lizador en 1943, en plena Segunda Guerra
Mundial.

La critica hareconocido en éla un gran
creador, de eminentes cualidades formales
y honda tematica existencial. Su obra po-
see, en efecto, profundidad filoséfica, una
sélida y original construccién dramatico-
expresiva y un estilo riguroso accesible
también para publicos no orientales. Esa
singular distincién estética hizo de Kuro-
sawa durante muchos anos una de las

cumbres del cine de su pais, incluso trasla
aparicién de la “nueva ola” japonesa.

Los suenios de Akira Kurosawa (1990). Cuervos. Paisaje en Auvers. Lapiz, acuarela, pastel y lapices
de colores sobre papel de dibujo 31,4x40,6 cm.

(C) KUROSAWA PRODUCTION INC. BAJO LICENCIA EXCLUSIVA DE HORIPRO INC.

Admirador de Van Gogh

Aunque tachado en ocasiones de sentimental y reaccionario a
causa de ciertos rasgos nacionalistas, el maestro nipén supo rea-
lizar una sintesis ejemplar de elementos plasticos y escénicos del
teatro N6 y Kabuki con otros psicolégicos y sociales. Estos elementos
se caracterizan por sus vigorosos y fuertes concepciones pictéricas,
que también nos da una pista de su admiracién por Vincent van
Gogh, a quien dedicé un homenaje en un episodio de Los suefios.

Sien buena medida Akira Kurosawa llegé a ser mas univer-
salmente reconocido que otros directores clasicos
japoneses -Kenji Mizoguchi, Hiroshi Inagaki, Kaneto Shindo,
Masaki Kobayashi, Teinosuke Kinugasa, e incluso Yasujiro Ozu-
fue entre otras cosas por su excelente conocimiento dela técnica
cinematografica, con gran dominio del sentido del ritmo, del
montaje corto, de la expresividad del blanco y negroy del colory
dela propia tradicién teatral. Su obra ha influido tanto a jévenes

muerte, la que situd a Akira Kurosawa entre los grandes huma-
nistas del cine (Chaplin, Orson Welles, Bergman, John Ford...).
Enestaobra, que en el referéndum de 1962 fue seleccionada entre
las Diez Mejores de la Historia del Cine, apunta ya una visiéon
desesperanzada de la condicién humana, una postura existen-
cial no trascendente que sin embargo reafirma el compromiso
moral con los demas seres humanos.

El pesimismo que le atenazaba como autor acabaria condu-
ciendo al maestro Kurosawa al callejon sin salida de Dodes’ka-den
(1970), filme amargo cuya angustia comunica al espectador, o a
un cierto panteismo en el caso de Dersu Uzala (1975). En los lltimos
anos de su vida, arruinado como productor, parecié haberse re-
cuperado -también animicamente- en una serie final de magis-
trales peliculas: Kagemusha. La sombra del guerrero (1980), producida
por Francis F. Coppola y George Lucas -cuya Guerra delas galaxias



(1977) esta basada en La fortaleza escondida
(1958), donde evocaba el Japén feudal del
siglo XVI-; Ran (1985), su original adapta-
cién del Rey Lear shakespeariano; y el tes-
tamento cinematografico que representa
Los suefios de Akira Kurosawa (1990), coprodu-
cida por Steven Spielberg. En este prodi-
gioso filme el maestro nipén acaso acepté
la muerte como punto final, al tiempo que
condenaba al hombre por el mal que habia
hecho al mundo actual en nombre del pro-
greso. Por eso se aferrd a la vida excluyen-
do otra clase de perpetuidad en la que no
creia. Akira Kurosawa se movié, por tan-
to, dentro de una espiritualidad que com-
binaba el budismo zen con el sintoismo.
Aun asi, antes de despedirse del cine, se
abri6 a cierta trascendencia al visionar la
obra de otro maestro del séptimo arte, el
irani Abbas Kiarostami.

Por todo ello, con los especialistas An-
drés Expbsito, Carlos Giménez Soria y Jordi
Puigdomeénech, autores del libro Akira Ku-
rosawa. La mirada del samurdi (Madrid, Edicio-
nesJC, 2010), editado también para ese
evento, y el valioso asesoramiento de los
historiadores James Goodwin y Aldo Tas-
sone, tuvimos la felizidea de organizar es-
te afio conmemorativo sobre su entrafia-
ble figura, en el cual se han implicado 26
entidades y 12 ciudades espanolas, con ci-
clos de conferencias y proyecciones de su
filmografia. El ministro de Educacién,
Angel Gabilondo, aceptd la presidencia.
Actividades nacionales que tienen su eje
en la exposicién de los dibujos del maestro
Kurosawa.

Es una muestra excepcional que retine
storyboards de sus Gltimas peliculas, carte-
les, vestuario, conferencias, talleresy pro-
yecciones de algunas de sus mejores
obras. Comienza su recorrido en Bilbao,
siendo la primera sede que acoge esta ex-
posicién. Bellos storyboards preparativos de
sus ultimos filmes que funden la compleja
iconografia zen con las vanguardias artis-
ticas occidentales de principios del siglo
XX que tanto admiraba: Van Gogh, Re-
noir, Cézanne, Chagall. 120 dibujos origi-
nales de Akira Kurosawa -venidos espe-
cialmente desde Japén-, que son origen'y
sintesis constructiva del cine de Akira Ku-
rosawa: una partitura plastica que prefi-
guraelrodaje delaimagen en movimien-
to, y que ahora ponemos al alcance y con-
templacién de los cinéfilos y del gran pu-
blico espaniol.

José Maria Caparrés Lera es catedrdtico de univer-
sidad, director del Centre d’Investigacions Film-His-
toria (Universitat de Barcelona) y comisario dela ex-
posicién y del Afio Kurosawa 2010.

Por los pelos

EL TEATRO ESPANOL RECREA UN TALLER DE

PELUQUERIAY POS:I'ICERTA DE LOS 40 DESDE EL
TRABA)JO DE ANTONITA, VIUDA DE RUIZ

Dibujo de la escenografia de Andrea D’Odorico

>AL TEATRO POR LOS PELOS. Teatro
Espainol. Madrid >Del 15 de diciembre al
20 de febrero

o es la primera vez que el cabello y
I\I el cine son objeto de una exposi-
cién. Esta vez es el Teatro Espafol el que
abre sus puertas y recrea en uno de sus
salones un taller de peluqueria y posti-
ceria de los anos 40 a través de la trayec-
toria de Antonita, viuda de Ruiz.

Jefa de peluqueria del Teatro Espaiiol
desde hace mas de tres décadas, esta oc-
togenaria, la primera mujer que recibié
el Premio Segundo de Chomén de la
Academia de Cine recuerda sus inicios
en la profesion en Al teatro porlos pelos, ti-
tulo de la muestra que, del 15 de diciem-
bre al 20 de febrero, ofrecera al visitante
la posibilidad de conocer la peluqueria
y posticeria de hace setenta anos en ci-
ne, teatro y 6pera.

El estreno de Beaumarchais, con José
Maria Flotats, es el telén de fondo de la
exhibicién que, ademas de fotos, esce-
nas de peliculas e instrumental, cuenta
con documentos escritos, como un glo-

ey

sario de 700 términos en desuso que no
existen en el diccionario de 1a Real Aca-
demia Espafiola, como calota (calva pos-
tiza), pos6 (mono filipino), barbotejo
(parte del tocado) o hermén (mascara).

La escenografia de Andrea D’Odori-
CO pone marco a esta muestra en la que
el cine esta muy presente, desde las nu-
merosas peliculas en las que ha partici-
pado Antonita. Con su marido, Julidn
Ruiz “Julipi”, realiz6 la peluqueria de
todos los filmes que Samuel Bronston
rodé en Espana -El Cid, La caida del Imperio
Romano, 55 dias en Pekin, Doctor Zhivago-.
Hay secuencias e imagenes de ellos tra-
bajando.

Entre las paredes de la exhibicién
también hay material de Solas, Los lunes
al sol, Los santos inocentes, El perro del horte-
lano, Los abrazos rotos y Amador, titulos en
los que, ya en solitario, también ha tra-
bajado Antonita. Entre tijeras, posti-
zos y mechones también estan los mol-
des de las cabezas de Adolfo Marsillach
y Paco Rabal, actores que fueron habi-
tuales en el taller de esta veterana pro-
fesional.
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El secreto

Anl;onio Banderas
artista total

EL ACTOR MALAGUENO EXPONE EN EL INSTITUTO
CERVANTES SU PRIMERA MUESTRA FOTOGRAFICA:

SECRETOS SOBRE NEGRO

Elsa G. de Blas

>SECRETOS SOBRE NEGRO. Instituto Cervantes. Hasta el 21 de
noviembre.

D ice que va con su camara a todas partesy que le gusta laidea
renacentista del hombre que desarrolla todas sus facetas
creativas, que siempre ha sido muy inquieto y que lo hace todo
“a tope”. Actor, director, productor... Antonio Banderas no des-
cansay se pone ahora también detras de una caimara de fotos,
“una H4D”, para presentar su primer trabajo como fotégrafo: Se-
cretos sobre negro. Son 23 fotografias -que ya han sido expuestas en
elInstituto Cervantes de Nueva York, en el de Madrid y que viajan
ahora a Buenos Aires- en las que el malagueno ha querido darun

papel predominante a la mu-
jer: una mujer “independi-
ente, fuerte, agresiva”, segiin
sus palabras, a la que ha rela-
cionado con grandes mitos de
la cultura espanola, como la
tauromagquia, pero “dandoles
la vuelta”.

“Quizas un mundo gober-
nado por mujeres seria un
mundo mejor”, dijo Banderas
cuando se le preguntd si se
consideraba feminista por ele-
gir a las mujeres como tema
central de susimagenes, antes
de dar también su opinién so-
bre la prohibicién de la fiesta
delos toros en Catalunia: “La
muerte de un animal no me
produce ningtn placer, pero si
me interesa el rito, la reflexién
sobre la muerte y sobre el
poder”.

Imagenes a subasta

Siete de las 23 fotografias que
firma Banderas han sido su-
bastadas para recaudar fondos
queiran destinados a fines hu-
manitarios. La experiencia ya
se prob6 cuando las imagenes
estuvieron expuestas en Nue-
va York, coincidiendo con el ci-
clode peliculas Elrealismo del
cine espariol (1951-1963) que él
mismo apadriné.

Imagenes en las que ha
buscado la “teatralidad” y en
las que predomina el fondo
negro. “La idea de un actor
recortado en un fondo negro
me obsesionaba”, afirma Ban-
deras, que también buscé esa
estética en algunas escenas de
su segunda pelicula como di-
rector, Elcaminodelosingleses. Y,
sobre todo, imagenes que bus-
can“contar una historia”. Pre-
cisamente cada fotografia iba
a estar acompanada por un
poema, pero no pudo tenerlos
escritos a tiempo para la
muestra porque, cComo re-
conocid, los dos ultimos meses
ha estado “absolutamente almodovarizado”, sin tener tiempo
“ni de respirar”.

La piel que habito es el titulo de la altima pelicula de Pedro
Almodévar que protagoniza el actor de Two Much, 21 anos después
de que el manchego le dirigiera en Atame. “El trabajo ha sido muy
dificil, pero maravilloso” dice Banderas de su nueva experiencia
alas érdenes del director. Aunque no quiere desvelar ningtn de-
talle dela pelicula, si asegura que Almodévar “ha eliminado mu-
cho barroquismo y ha ganado en ironia”. A la hora de rodar,
sigue siendo “un director muy exigente” aunque “muy escueto”,
Tanto, que “parece japonés”, bromea el actor malaguefio, que
en su prolifica carrera sigue sumando reconocimientos: el ulti-
mo, el premio RTVA a su trayectoria en el Festival de Cine Eu-
ropeo de Sevilla.
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