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5 MEDALLAS DE ORO 2015
La Interpretacion

e 6 Entrevista a Aitana Sanchez-Gijon. “Soy actriz por una necesidad insaciable deamor”
@ 10 Entrevista a Juan Diego. “Es casi un milagro seqguir haciéndolo bien” @15 Manuel
Gutiérrez Aragon. 'Vidarepresentadaviviéndola’ @16 Pablo Pérez Rubio y Javier
Hernandez Ruiz. 'Los actores en el cine espanol: un recorrido histérico’ @18 Juan Carlos
Corazza.'Crear paradespertar’ #21IRaki Guevara.'Calidad de empleo = calidad de nuestro
cine’ 23 Francisco Ramos. 'Las estrellas son nuestras peliculas’ @24 Luis San Narciso.
‘Lo mejor, emocionaren cadareparto’ @25 Katrina Bayonas. 'Encontrarjoyasy desarrollar
su potencial' @27 J. A.Bayona. 'Sinidiomas nifronteras' @ 28 Fernando Gonzalez Molina.
'Mario Casas, el actor empatico’ @29 Paula Ortiz. 'Actrices: vuelo juncoy precipicio’ @31
Los comicos del arte. José Maria Pou, Marisa Paredes, Jose Coronado, Emma Suarez, Raul
Arévaloy Michelle Jenner @34 ‘Todas las vidas del actor’. Roberto Alamo, Pilar Bardemy
Asier Etxeandia @36 ‘jSaber ser rosa... Saber ser piedra...!". El actor de cine en Espana.
Ponencia de Fernando Fernan-Gémez en las Conversaciones de Salamanca de 1955.

4 O Concierto "Historia de nuestro cine". La Academia celebré su 30
aniversario con un concierto de bandas sonoras de peliculas espanolas
interpretado por la Orquesta RTVE, bajo la direccion de Claudio lanni.

44 Félix Sabroso. ‘No podemos sostenernos vivos sin creer en la mentira

que nos ha tocado jugar”. El director canario presenta su primera pelicula en
solitario, El tiempo de los monstruos, en el Festival de Cine Europeo de Sevilla.

4 9 RO DAJ ES.‘un otofio muy real’.

Eldocumental esta muy presente en los rodajes de este otono, con hasta seis producciones en proceso de filmacion,
dirigidas por Daniel Alvarez, Luis Maria Ferrdndez o Celia Novis, entre otros. También resefiamos tres proyectos de
thriller (Rodrigo Sorogoyen, José Pefiay Haritz Zubillaga), género que no pierde el pulso; asi como el rodaje de una
secueladeaventuras, a cargo de Oskar Santos, una comedia de Pedro Barberoy un drama de Manane Rodriguez.

PORTADA: FOTO ENRIQUE CIDONCHA

FE DE ERRATAS.

Elarticulo‘Zinemaldia 2015: una seleccién musical made in Spain’, publicado en el niimero 215, contiene una informacién incorrecta. En el primer parrafo se incluye el
largometraje Eva no duerme entre las peliculas sin musica original presentadas a concurso en el Festival de San Sebastian. Muy al contrario, esta pelicula cuenta con una
llamativa partitura firmada por Valentin Portron con presencia de instrumentos no tradicionales como el thereminvox y una inédita experimentacion sonora que incluye
samplers de lavoz de Eva Perdn. Los autores pedimos disculpas al compository a su director, Pablo Agiiero, asi como a todos los afectados por tal afirmacion, claramente
erronea. MiGUeL ANGEL ORDONEZ Y DAVID RODRIGUEZ CERDAN
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pasion y oficio
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oincidiendo con la concesion de las Medallas de Oro 2015 a Aitana Sanchez-Gijon y
Juan Diego,’ACADEMIA dedica un especial a lainterpretacion, en el que profesionales
como Manuel GutiérrezAragén, Juan Carlos Corazza, Inaki Guevara, Paco Ramos,
Luis San Narciso, Katrina Bayonas, Paula Ortiz, Fernando Gonzalez Molina, ).A. Ba-
yona, José Maria Pou, Marisa Paredes, Emma Suarez, Jose Coronado, Michelle Jen-
ner, Raul Arévaloy los historiadores Pablo Pérez Rubioy Javier Hernandez Ruiz ponenluz sobre
cuestiones esenciales de la pasion por transmutarse en otros, del oficio de la actuacion.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Juan, porAitana

“Juan Diego ha sido mi Pigmalién.
Me protegid, me alentd, me impulso,
me animoy me cogi6 bajo suala cuando
estaba empezando. Siempre ha sidoun
actor arriesgado y muy moderno. Para
mi es un punto de referencia. Juan for-
mo parte de un movimiento que consi-
guib cosas histéricas para los actores. Se
movilizaron en la dictadura, en los pri-
meros anos de la democracia y consi-
guieron el dia de descanso en el teatro, e
hicieron huelgas cuando luchar por los
derechos laborales era algo arriesgado.
Juan siempre ha sido un referente como
actor comprometido con su oficio, por su
actitud de luchador por los derechos so-
ciales y por su compromiso politico.”

Aitana, porjuan

“Siempre que un actor joven debuta, le echas un
ojo, para ver quién es y cémo lo hace. Y ella me sor-
prendié. Coincidimos en Segunda ensefianza, una serie
en la que veias a muchos jovenes que no prometian
porque ya eran, pero ella me dejo6 sobrecogido. Iba con
un ramo de rosas por un pasillo y le vi una expresiéon
que me dejo estupefacto, porque era la expresion de
la basqueda de algo que sabia que existia, que tenia
dentro pero no conocia, y eso era el problema del per-
sonaje, que no tenia atn definida su sexualidad.
Aquello me dejé maravillado: esa profundidad de ser,
mirar y expresarse en el cine, esa contundencia que
consigue en sus personajes mas fragiles pero también
en los mas hieraticos. Me gusta mucho cuandolain-
teligencia eslo que hay en las interpretaciones, y Ai-
tana es una actriz muy inteligente a la hora de cons-
truir los personajes”.
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Aitana Sanchez-Gijon

Medalla de Oro 2015, la actriz sintetiza su oficio
“en que parezca que todo esta sucediendo por primera vez"

Esta exultante y con la emocion a flor de piel. Aitana Sanchez-Gijon esta viviendo cosas “muy importantes”
en el oficio que lleva desempeiiando desde hace tres décadas y en el que sigue trabajando y formandose con el
mismo empeiio que cuando empez6. Mujer comprometida politica y socialmente con su tiempo, no ha perdido
sus sueiios ni su capacidad de riesgo cuando representa la vida para los demas delante de 1a cimara y en los
escenarios, medios que ha compatibilizado a lo largo de su carrera, tanto en Espaiia como en el extranjero.

Chusa L. Monjas

acipa en la Ciudad Eterna, la actriz habla pausadamente de

sus inquietudes profesionales, de lo que le mueve a seguir
queriendo ser otros “para ser yo misma, para entender el mundo
que vivo”. El teatro -Medea, personaje por el que fue reconocida
con el Premio Ceres que ha supuesto un “punto de inflexién” en
su trayectoria, y el montaje de Larosa tatuada- y 1a televisién -la
serie Velvet-, son los planes a corto plazo de esta intérprete que
rechaza que actuar sea fingir y que considera la belleza “como
un instrumento mas”. “Me he pasado gran parte de mi carrera
queriendo que me apreciaran como actriz y no por el fisico. Des-
de hace unos afios, recibo con muchisima mas alegria los piro-
pos”, confiesa.

Ya tiene apuntada en su libreta la pelicula que protagonizara
el préximo ano. En este, recogera la Medalla de Oro 2015 de la
Academia, institucién en la que fue la primera mujer que rigié
susdestinos. Eldia delaentrega, el 2de noviembre, se acordara
de Bigas Luna, con el que hizo Volavérunt y La camarera del Titanic, y
al que echa“mucho de menos”. La tiltima vez que vio al cineasta
catalany padrino de su hijo fue en la concesién de la Medalla de
Oro ajJosé Luis Alcaine. “Estuvimos sentados en la misma mesa
y le dije que le queria mucho”, rememora esta artista que no se
pone limites y que solo se resistiria a proyectos “que ideolégica-
mente fueran contrarios a mi manera de pensar”. Si pudiera ele-
gir, le gustaria que le ofrecieran hacer comedia.

Fue la primera mujer que presidié la Academia, institucion que con-
cede las Medallas de Oro ;tiene este premio un significado especial?

Sihay algo que no me esperaba en este momento de mi vida

erarecibir este reconocimiento. Me ha pillado por sorpresa, me
paséunbuenrato intentando convencer a Antonio [Resines] de
que estaban equivocados. Me abrumaba tener la Medalla al mis-
mo tiempo que Juan [Diego], me daba mucho pudor estar en una
situacién de iguales recibiendo este honor porque considero que
noestoyalaalturadeJuan, de su carrera. Dije que solo se la die-
ran aJuany que si a mi me la tenian que dar, que esperaran 10
015 afnos cuando me lo mereciera un poco mas.

¢{Por qué tenia esa impresion?

Larealidad es que yo practicamente no hago cine. En diez
anos he hecho dos peliculas y he participado de pasada en algu-
na. Hace mucho tiempo que no cuento con el cine, afortunada-

Video disponible en Youtube - Informacién ampliada en la app digital
oficial de la Academia de Cine de la revista ‘Academia’

mente tengo una carrera teatral intensisima, muy satisfactoria
y que me da las grandes alegrias profesionales; y una serie de te-
levisién de éxito en la que estoy feliz. En todo este tiempo no he
parado de trabajar, de hacer cosas que me llenan.

Pero el cine forma parte de su vida.

Y sillega, bienvenido, perono cuento con él. Durante mucho
tiempo he estado esperando que sucediera algo: proyectos que
no salian, gente que no me llamaba... He soltado un poco las
amarras, me he desapegado sin dolor ni rencor. Por edad, porla
crisis, por circunstancias, por lo que sea, no me toca, a lo mejor
dentro de veinte afios me hago todas las abuelitas del cine. En
cualquier caso, son rachas.

Y viviendo esa tesitura ante el cine, le dan la Medalla de Oro.

Me impacté mucho, creia que no era yo quien mas la mere-
cia. Considero que mi carrera cinematografica esta llena de pe-
liculas interesantes, he trabajado con muchos de los mejores pe-
10, en general, no en sus mejores peliculas. O he estado en al-
gunas producciones estupendas, pero no han funcionado. Di-
cho esto, agradezco mucho el premio, es una muestra de carino
y lo recibo porque hay que dejarse querer, siento que me viene
muy bien dejarme querer.

Entonces, ¢piensa que le falta ese director para estar en su mejor
proyecto?

Si.

¢Algin nombre en particular?

Son tantos que si empiezo no paro. Me gustaria mucho tra-
bajar con Iciar Bollain.

Y con esta distincion, ¢no le han entrado ganas de irsumando mas
peliculas a su curriculo? Ya sabe, el gusanillo de las luces, los focos, la
camara...

Estolovivo en la televisién porque no dejas de estar haciendo
audiovisual. En Velvet, casi todo el equipo es del cine. Como se
hacen tan pocas peliculas, somos los mismos. Esa parte de nos-
talgia la tengo cubierta porque estoy grabando todas las sema-
nas y a una velocidad mas dinamica y agil que en el cine. Pero
siechodemenosel cine, me encantaria hacer mas peliculas, y,
sivienen, pues serd como ese hijo al que dejas libre y cuando
vuelve le haces una fiesta, te alegras y lo disfrutas, no le chan-
tajeas diciendo que le estabas esperando.
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Pues el ‘retono’ regresa a casa el préximo ano.

Antes de que me concedieran la Medalla, me llegd una pro-
puesta de Patricia Ferreira para rodar en otono de 2016 una his-
toria sobre tres mujeres alrededor de la cincuentena [compar-
tird gran pantalla con Carmen Machi y Adriana Ozores]. Hay
hombres y estdn muy bien tratados, pero no son el centro. Pa-
tricia ha pulverizado todas las estadisticas que publica CIMA
(Asociacién de Mujeres Cineastas), se ha puesto el mundo por
montera para mostrar que hay otra realidad, otra manera de
contar historias y que hay vida después de los 35.

Apuntado este proyecto cinematografico, continta pisando las ta-
blas. Lo suyo con el teatro es amor incondicional.

Esun lugar sagrado, de trascendencia, que te conecta con el
origen de los tiempos. Hagas un vodevil o un tragedia griega es
donde se produce la magia.

Pero la magia también se produce en el cine.

Si, pero de otra manera, no como el ritual del teatro, donde
lo esencial no ha variado desde la época de los griegos.

¢Qué implica llevar 30 afios siendo otros?

Son 30 afios de vida, eso es lo fundamental. Esla vida que te
alcanza, te atraviesa y te llena de vivencias, de experiencias y
que hace que abordes los personajes con
una profundidad y una riqueza que vas
ganando con los afios. Es la experiencia
delaviday también hay un dominioy
una conciencia muy grande del instru-
mento, de cudles son las teclas que tie-
nes que tocar. Y estd el mismo entusias-
mo que cuando empecé de nina.

¢Por qué queriarepresentarlavida para
los demas?

Mas que nada como camino de cono-
cimiento, de biisqueda personal. Ser
otros para ser yomisma, para entender
el mundo que habito. Me podia haber
dado porla filosofia, la psicologia... [le
dio por Filologia Hispanica]. Se trata de
hacerte preguntas, de aprender, de in-
vestigar, de entrar en lo mas profundo
del ser humano. Y, sobre todo, por una
necesidad insaciable de amor. Los que
nos dedicamos a esto lo hacemos basi-
camente para que nos quieran.

¢Qué es para usted actuar?

Colocarte en los zapatos de otro y comprender sus razones
mas profundas. Eres una correa de transmision, estas al servicio
de una historia y del que cuenta esa historia, y tl eres el instru-
mento que expresa las emociones, la personalidad y las circuns-
tancias de un personaje. La actuacién consiste en tener un ojo
fuera y un ojo dentro. El primero esta controlando el barco, y el
que esta dentro esta viviendo, sintiendo y siendo el personaje.
Hay que encontrar el equilibrio entre el ojo que estd dentro y el
que esta fuera.

Y, ¢como se consigue actuar bien?

Cuando el ojo de fuerano te esta juzgando, solo esta guiando
lanave sin interferir al que esta dentro. Lo que pasa es que el jui-
cio se te cuela permanentemente, y te desconcierta, te hace
trampas, hace que te trabuques, que se te vaya el texto, que no
logres la emocién que necesitas. Cuando ocurre esto, es que el
ojo de fuera no esta actuando como debe, mientras que es 1itil
cuando te va abriendo el camino y hace que consigas el mismo
punto de emocién en la primera tomay enlavigésima. Es el ojo
de la técnica, el que sustenta el trabajo del actor.

Hay que prepararse mucho para que parezca que nada se ha pre-
parado.

En eso consiste, en que parezca que todo esta sucediendo por
primera vez. Para ser otros hace falta preparacién, una base,
una técnica actoral. Este es un oficio muy serio, tienes que tener
el instrumento muy afinado y el saco lleno de vida.

¢{Coémo armoniza la maquinaria?

En la parte mas fisica manteniendo una disciplina constan-

te, tienes que estar fisicamente muy activay en forma, sobre
todo cuando haces teatro de riesgo como el que estoy haciendo
yo. Hay que tener una curiosidad insaciable hacia todo lo que
sea alimentarte culturalmente, estar conectada con lo que le pa-
saalagenteynoolvidarte de vivir tu vida personal. Hay que ac-
tualizarse constantemente, salir de 1a zona de confort y buscar
siempre proyectos que te pongan en riesgo.

Un aprendizaje constante.

Lavocaciény el talentono son nada sin el trabajo. Esuna ca-
rrera de fondo en la que hay que lidiar con situaciones muy dis-
tintas porque puedes tener un director maravilloso capaz de sa-
carlomejor de ti, y otras veces tienes tii que sacarte las castanas
del fuego, y hay companeros con los que con solo mirarte salta
la chispa y otros que eso no se produce y tienes que trabajar
igual. Hay que tener recursos y estos los consigues formandote,
trabajando.

¢Quién le dio su primera oportunidad?

Pedro Masé en la serie Segunda ensefianza, aunque la primera
pelicula importante de mi carrera fue Bajarseal moro, de Fernando
Colomo. Estar junto a Juan Echanove, Verénica Forqué, Antonio
Banderas, Chus Lampreave... Esta historia ha resistido muy

bien el paso del tiempo,se ha quedado
como un icono de aquellos afios.

Ademas, Bajarse al moro es una de las es-
casas comedias que ha interpretado.

Tengo un gran respeto por el género
porque no tengo vis cémica, cuando la
he hecho ha sido desde una seriedad
brutal, nunca intentando ser graciosa.
Lo curioso es que uno de mis mayores
éxitos en el teatro ha sido con la come-
dia Un dios salvaje.

Desde entonces, siempre ha estado
ahi.

Nunca me he sentido como un boom.
He tenido una carrera en la que me ha
dado tiempo a asimilar todo lo que me
iba pasando. Poder desenvolverme en
ciney en el teatro me ha dado mucha
estabilidad, no me he dejado deslum-
brar por el éxito o por una mayor expo-
sicién mediatica.

Cuando interpretd Un paseo por las nubes,
muchos dieron por hecho que iba a quedar-

se en Estados Unidos.

Senti que no pertenecia a ese lugar, alli solo se habla de cine
y yo necesito estar conectada a la tierra, no puedo vivir en una
burbuja. No fue algo que busqué, fueunaapuesta demiagente,
Alsira (una persona muy importante para mi porque estamos
juntas desde que empecé), que yo secundé. Ella fue la que llevo
una cinta a Alfonso Arau para que me hiciera una prueba. Ter-
mind el rodaje y volvi porque me estaba esperando mi compania
(Strion) para empezar a ensayar La gata sobre el tejado de zinc. Mi
ambicién pasa por encarnar personajes fascinantes que me co-
loquen en algtin lugar inesperado y de riesgo, con directores fas-
cinantes y en proyectos fascinantes.

No le tentaba hacer una carrera en Hollywood.

Me parecia cosa de marcianos. No necesitaba ser una estrella
internacional para sentirme satisfecha. Si mafiana me llama
Woody Allen o si surge un proyecto maravilloso, voy de cabeza,
pero si no estas alli y no te lo trabajas, es muy complicado.
Admiro lo que han hecho mis companeros Penélope Cruz, Javier
Bardem y Antonio Banderas, intérpretes con un talento inmen-
soyuna grandisciplina, que han trabajado de manera constan-
te y muy dura para ocupar el importante lugar que tienen alli.

¢{Llegara elmomento en el que pueda pararse porque ha consegui-
do todo lo que se habia propuesto?

Esto es infinito. Mientras hay vida, hay personajes e histo-
rias que narrar. Hace cinco anos no hubiese podido hacer Medea
y dentro de cinco estaré interpretando personajes acordes a mi
realidad.




Trabaja desnudando sus emociones y exponiéndose en publico, ¢le
cuesta liberarse de los personajes?

Depende. Tengo una realidad que tira de mi de una manera
muy fuerte y constante, asi que no me queda otra que poner los
pies en la tierra. Esto es fundamental porque te puedes quedar
colgada en esos mundos de ficcién, donde tienes unas experien-
ciastan intensas y profundas con las familias que creas momen-
taneamente que te pueden confundir y crearte mucho vacio
cuando se acaba. Pero hay algo que no controlo y, por ejemplo
cuando estoy a punto de representar Medea, se me crea un estado
de animo de ansiedad, de no dormir bien, una desazén muy
grande, que es el que yo sé que necesito para poder hacer lo que
hago. He aprendido a tolerarlo, pero intento que no fagocite el
resto de mi vida.
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Los directores son los responsables de crear un am-
biente propicio parala creacion. Usted ha recibido 6r-
denes de Pedro Costa, Antonio Giménez Rico, Fernan-
do Fernan-Gémez, Pilar Mird, Adolfo Aristarain, Go-
mez Pereira, Campanella, Chavarri, Aranda, Bigas Lu-
na, Luis Puenzo, Ventura Pons, Imanol Uribe, Gonzalo
Suarez...

Algunos lo tienen todo tan claro que no dejan
mucho margen a que sucedan cosas y hay otros
que se dejan arrastrar por lo que sucede en el mo-
mento. Hay que tener recursos para sacar adelan-
te tu personaje sabiendo lo que te estan pidiendo
y lo que no te estan pidiendo. Algunos ruedan
maravillosamente bien, pero de actores no saben
mucho porque, como decia Fernan Gémez, “mi
trabajo con los actores termina en el momento en
que los escojo, ellos ya saben lo que tienen que ha-
cer”.

Fernan-Gomez la dirigi6 en El mary el tiempo.

Me chocé que no me diera muchas indicacio-
nes. Me he encontrado con otros directores que
también actuaron asi, que te dan una serie de
orientaciones y luego ti les tienes que proponer,
darles lo que necesitan porque, quiza, no saben
cémo pedirtelo.

¢Hace diferencia entre arte e industria?

Esunaindustria cabe todo. Una cinematogra-
fia sanay fuerte se caracteriza por acoger todas
las posibilidades. Es fundamental que haya un
apoyo institucional porque tenemos que existir
como industria, pero el cine es parte de nuestra
identidad cultural. Un pais que no cuida su iden-
tidad cultural es mediocrey estd abocado a que lo
sea por los siglos. Me parece una falta de inteli-
genciay de visién por parte de los que nos gobier-
nan no tener politicas que protejan las industrias
culturales -el cine, el teatro, la literatura-, unos
bienes intangibles que al mismo tiempo tienen
un alcance tan enorme. ;Qué tiene mas visibili-
dad que la cinematografia de un pais? Si se trata
de vender, estas vendiendo la gastronomia, el pa-
trimonio histérico, el modo de vida, realidades
sociales...

Es de las que da la cara por las cosas en las que
cree.

No concibo ser ciudadana sin comprometerme
con larealidad que estoy viviendo. El haber sido
presidenta de la Academia me dio una perspectiva
dela profesién, no solo desde el prisma de actriz,
me amplié el campo de visién de todos los angulos
y también de los conflictos internos que se gene-
raban dentro de la profesién. Me dio una concien-
cia de gremio, de gran familia.

El cine, ¢sigue siendo cosa de hombres?

Elpoder sigue siendo masculino. Envidio bas-
tante la cinematografia francesa porque hay his-
torias maduras protagonizadas por Juliette Bino-
che, Isabelle Huppert, Catherine Deneuve... Yo
tengouna hija de11anosy cuando me dan papeles de madre jmi
hija tiene 25! ;Donde estan las mujeres de 45 afios que tienen hi-
jasde11, son sexualmente activas, tienen un compromiso po-
liticoy son profesionales capaces? Las actrices tenemos mas po-
sibilidades, pero cada vez veo mas productoras y directoras de
fotografia. Soy optimista porque hay una toma de conciencia,
aunque también creo que tenemos que pelearnos mucho noso-
tras como colectivo y por eso existe CIMA.

¢Como le gustaria pasar a la posteridad?

Solo aspiro a permanecer en la memoria, en el corazén de mis
seres queridos maximo dos generaciones. Los realmente gran-
des permanecen durante unas generacionesy luego ya esta. Per-
viven Medea, Séneca, Cervantes, Spielberg, Woody Allen, Bu-
nuel, Almodévar, Fernan-Gémez, Saura... los demas habremos
pasado por aqui siendo un poco testigos y personajes de nuestro
tiempo, y es suficiente.
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Juan Diego

Cincuenta anos en la profesion asisten a este intérprete sin igual

“iQué alegria verle querido maestro!”, A Juan Diego le resulta muy hermoso que la profesion le quiera, no
solo con premios y laureles, sino también a base del carifio que cualquier compaiiero le dedica casualmente
en los pasillos de 1a Academia. Este actor al que le gustaria, sin duda, que sus interpretaciones hubiesen
servido para algo, rompio las costuras de la vida que se le preveia en su Bormujos del alma. Parece aiin no
haberse dado cuenta de que es ya dueiio de una trayectoria que es todo un monumento al ahinco y al coraje.
Una carrera que ahora, fortuna de por medio, le hace merecedor de 1a Medalla de Oro de 1a Academia.

Juan MG Moran

L, que se negara siempre a ser mercancia, conforma un dis-

curso en torno a la suerte y considera que la vida es “mucho
mas delo que vivimos, de esas vivencias que nos hacen tener ale-
grias tontas o sufrir tanto. Nuestro cerebro y nuestra alma son
cosas tan maravillosas como desconocidas, y mientras eso anide
ennosotros, seguiremos siendo cosa importante en el cosmos”.
Comprometido hasta el hueso, bromista incansable, a este se-
villano le das un café solo y un poco de hilo, y no hay quien le fre-
ne. Juan Diego a borbotones.

Le otorgan la Medalla de Oro, un reconocimiento claroy directo de
sus companieros. ;Le sirve para hacer balance?

Echando la vista atras solo pierdes el tiempo. Volver atras
siempre es no solo bastante complicado sino tonto e innecesario,
siempre hay que mirar al frente, adelante. En cuanto a la Me-
dalla, es mucho que venga de ellos. Es muy hermoso que a uno
le quieran atiin cuando se me ha colgado el sambenito de mal ca-
racter, y laverdad es que soy como cualquier hijo de vecino, que
cuando le pisan el callo se queja.

Desarroll6 la pasion por el oficio de la interpretacién en un entorno
casi contrario.

Totalmente ajeno. En mi casa no solo no habia nadie que se
dedicase al teatro, sino que habia que ir hasta Sevilla para ver
unarepresentacién. Costaba mucho estar en contacto con la cul-
tura y uno no toma conciencia de su importancia hasta que
marcha a estudiar fuera, entonces ya todo parece otra cosa.

Siempre se habla de los comienzos...

Pero los comienzos son los de todos: el colegio, las fiestasy el
fin de curso. En realidad, eso es lo que pensé durante mucho
tiempo, pero en mitad de una entrevista en Sevilla, a la vez que
representaba Ellectorporhoras, de Sanchis Sinisterra, en la que in-
terpretaba a un sefior que leia textos a una chica ciega riquisi-
ma, medicuenta de algo. Me preguntaron aquello de cémo em-
pezaste, empecé a hablar y de repente dije“para, para...”. Percibi
que durante muchisimos anos estuve contando una cosa equi-
vocada.

¢Qué le vino a la memoria?

Recordé que a los cuatro o cinco afios yo ya leia muy bieny lo
hacia en voz alta porque me encantaba el sonido. Un tio mio que
se estaba quedando ciego por cataratas decidié que yo todas las

mananas fuese a leerle el ABC, las crénicas de toros o las terce-
ritas de Peman. Noté que después de mis“buenos dias, tito”, yo
empezaba a leer y se paraba el ruido de las sefioras fregando en
la cocina. Se hacia un silencio que le daba valor a la palabra, a
cémo lo decia. Siese dia gustaba Peman, aplaudian y me iba al
colegio con la propinilla de mi tio encantado de la vida.

Eso ya queria decir mucho.

Sentia que me gustaba hablar, transmitir emociones a través
de la palabra. El primer impacto, la chispa o la llama sagrada
que ni siquiera conoces ya estaba ahi, aunque no fuese encami-
nada a aquello de querer ser actor. Pero esta historia me sirve pa-
ra pensar en lo curioso que es el mecanismo del cerebro, qué raro
y qué poco sabemos de él. ;Por qué se tiene que producir ese chis-
pazodelrecuerdoalli, en Sevilla, donde todo se produjo aunque
lohubiese olvidado durante treinta o cuarenta anos? Qué mara-
villa. Me viene al pelo aquello de para qué mirar atras. Lo bueno
que hiciste te termina viniendo y, en ocasiones como esta, en
su momento justo.

Estudiando en Sevilla esa chispa comienza a convertirse en
magma...

En el colegio ya tratabas con cosas de mayor enjundia. Reci-
taba a Gabriel y Galan, la primera poesia que lei, incluso con en-
tonacioén patridtica. Y luego fue precisamente un amigo que me
tocaba la guitarra mientras yo declamaba el que me sugirié
apuntarme ala escuela de arte dramatico. Y yo dije si, pero actor

de teatro, porque en los afios cincuenta para milo del cine estaba
lejisimos. Y1oiba a hacer melo pagasen o no me lo pagasen mis
padres, pasaralo que pasara a miaquello ya me gustaba mucho.

Al Madrid de los sesenta marché afios mas tarde a probar suerte
en el teatro.

Lomiro con nostalgia, porque éramos un grupo del que algu-
nos se han ido quedando en el camino, y eso es terrible. Por eso
hablo tanto de la suerte... Hay companeros que conmigo traba-
jaban ylo hacian mejor que yo, nombres que han desaparecido
ynisiquierala gente recuerda ya. En Sevilla te decian que habia
queiren tal fecha a la capital porque era cuando las compariias

Video disponible en Youtube -‘ Informacién ampliada en la app digital
oficial de la Academia de Cine | de la revista ‘Academia’
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hacian no se qué cosa, que tenias que visitar el Café Gijon...La
primera noche que llegas al Gijon es siempre mitica porque en-
tiendes que hay un maremagnum en el que te vas a meter, no
sabes cémo ni a quién te vas a encontrar, ni lo que van a hacer
por ti. Pero pides un café y tienes lo justo, y con él te vas, no a
sentarte porque era mas caro, pero sial sitio donde se ponian los
abrigos porque era un espacio muy ancho, y alli conoces a un
ayudante de direccién o a uno de produccién de televisién, char-
las con Mario Abad, hijodeuna gran actriz, que te ofreceir a te-
levision de extra. Los tltimos de Filipinas, rodado en el Paseo de La
Habana, trabajo por el que me pagaron 25 pesetas. Y de ahia
Sevilla Films, pero si: la suerte siempre ha sido un factor
fundamental.

Y eso que el cine nunca fue una meta...

Nunca, porque paramiera comoira‘jolibi’. El cineno sabia

cémo se fabricaba, pero el teatro si, ahi se ponia un estaribel y
la compania venia a reir y a llorar. Alfinal, el intérprete se ade-
ctiaal medio, eso eslo esencial, la destreza de uno. Poco a poco,
segui: papeles pequenos en tea-
tro, una serie con Maria Fernan-
da Ladrén de Guevara, un pro-
grama semanal en directo du-
rante 52 semanas por el que ya
me pagaban 700 por semana.
Aquello era la hostia, me sentia
elrey de Espafia y me converti en
un gilipollas maravilloso. Y la
primera pelicula lleg6 en el 63
con Eloydelalglesia, y otras tan-
tas después, hasta que me viene
el gran papel.

El sefiorito Ivan, de Los santos
inocentes.

Ahila suerte vuelve a entrar
en escena. Mario Camus me lla-
ma, estoy enfermo con fiebrey
voy chupado, con barba y un jer-
sey amarillo a la cita. Les pido
que me disculpen, habia leido 1a
novela y me parecia una cantata
maravillosa, peronomeveiayoy
menos en ese estado. Me imagi-
nabaen el papel a Larranagaoa
Bertin Osborne, pero Mario se
decidié, hice el papel y después
de todo el éxito impresionante que tuvo la pelicula, un dia mas
tranquilo tomando una copa, le pregunté por qué me habia lla-
mado.

¢Qué le contestd?

“Viejo, un dia estaba en mi casa viendo un programa en el
que ta trabajabas con Fernan-Gémez dirigido por Arminian, Que
gran dolor ser pobre después deser sefior. El te pedia trabajoy til te dabas
cuenta que era un profesor que te lo habia hecho pasar muy mal.
De forma muy suave te ibas fundiendo al pobre Fernan-Gémez...”.
Y yo me pregunto: jcuantas cosas tienen que ocurrir en la vida?
Primero, para que me den aquel papel pequeno; segundo, que
nos saliera muy bien y tuviese enfrente a alguien que me dio
mas de la mitad, a Fernando Fernan-Gémez; y tercero, que es-
tuviese ese dia viendo Mario Camus la televisién. Pasan veinte
anosy Camus decide que el sefiorito lo hago yo.

Volvemos a la suerte...

Podemos decir que hay gente con mala suerte, pero yo pre-
fiero decir que tengo suerte y otros no la tienen. Y eso también
enlavidaylo cotidiano, la suerte de nacer o no en ese Africa des-
trozada, onacer en este mal llamado miserable primer mundo.

Para usted, los galanes no tenian chicha. {Fue complicado mante-
ner esa postura de solo aceptar papeles con cierta enjundia?

En el cine siempre he procurado hacer peliculas con un con-
tenido de mayor preocupacién social, politica y sociolégica, que
de alguna manera reflejasen con cierta critica el pais en el que
vivo. Y si, mantener la postura es dificil porque se enfadan con-

tigo cuando dices no: te creas enemigos irreconciliables. Ahi
puedoresaltarla humanidad, el conocimiento yla valia de Sau-
ra, que después de darle la negativa en El Dorado para trabajar con
Ferreri me volvié a llamar. Le tengo que estar eternamente
agradecido porque esto te demuestra que los grandes son
grandes en todo.

Cuantos buenos directores ha dado Espana, ¢no?

Si, pero es inevitable preguntarse c6mo es posible que un
realizador dela talla de Mario Camus no haga una pelicula desde
hace anios, que hayan hecho desaparecer a un genio como él con
laaportacién inmensa que este hombre ha hecho a nuestra cul-
tura. O Carlos Saura, que mantiene unas exigencias complica-
das derespetar con la mercantilizacién de los productos que hoy
dia existe. O el mismo Garcia Sinchez o Manolo Gutiérrez Ara-
gbn, y tantos que no cabrian en estas lineas, ;cémo es posible
que en este oficio de sabiduria y conocimiento en el que no se ne-
cesitala fuerza bruta se excluya a estas personas?, ;cOmo es po-
sible que de repente la industria diga no y prescinda de esas

guias esenciales para hablar de
nosotros?

Eso desemboca en un cine...

Un cine que no nos representa
en su totalidad como pueblo, ni de
clases ni, sobre todo, a nivel de
edades. ;Un pais solo lo habitan
los jévenes? ;Van a hablar de no-
sotros los de 18 y 20 afios? Pues no,
este pais lo habitan los recién na-
cidos, los maduros, los adolescen-
tes, los senectos...Y todo esto vuel-
ve a venir de la mercantilizacién
que se hace a partir de ese infecto
sistema, el peor que puede haber
en el mundo, el capitalismo bes-
tial que con la globalizacién es ca-
paz de pegarte un buen sacudido.

La forma de mirar cambia con la
edad. ;Usted entra ahora enlos pape-
les de forma distinta?

No sé si con la misma profun-
didad, pero si con el mismo ahin-
co, lamisma tensién y la misma
inseguridad. Para mi no ha cam-
biadola forma de acercarme a un
personaje, siquiza el analisis. Los

métodos no han cambiado, y la pasién, la ilusién, la rabia y el
seguir peledndote con el texto estan siempre ahi. No puedes dar
nunca nada por sabido. Si cada persona es un mundo, imagina
un mundo de ocho o diez personas que no conoces y estan suje-
tosauna historia obligada. Eso es esencial para seguir tratando
de hacer de vez en cuando un personaje que salga bien.

¢Siente la interpretaciéon como una mentira o como sacar la verdad
de uno mismo?

Hay una verdad clara. Hay que construir un vector adecuado
para comunicarla, pero esa verdad ha de ser contruida, esta den-
tro de ti. Porque la razén la tienes que tener t en cada secuen-
cia. Y cuesta echar a los personajes de uno mismo, incluso a los
que te hicieron mas feliz 0o mas dano, cuesta soltarlos.

Siempre se habla de Juan Diego como la persona que consigui6 el
dia de descanso para los actores.

Si, pero eso estd muy mal porque lo consigui6 toda la profe-
sién. Me gustaria, ya que tengo la oportunidad, reiterar que son
muchos y muchas los que han participado en la lucha por el re-
conocimiento de la dignidad de este oficio. Hay muchos otros
que también se jugaron el pellejo y haber arrancado no significa
nada porque sin los companeros no habriamos llegado a ningu-
na parte.

¢{Cémo ve hoy a la profesion?

La profesién honestamente en el terreno de la contratacién
ylasrelacioneslaborales va un poco al pairo respecto al desarro-
llo del pais. Si antes de esta crisis, de la que habria mucho que




hablar en términos de alta politica, haciendo dos o tres sesiones
al mes podias pagarte la habitabilidad, comer... ahora no, por-
que se pagalamitady, en muchossitios, nila media del conve-
nio. Eso se traduce en que la gente que esta abajo no puede vivir,
pueden aguantar. Sia esto le sumas que cuando se trabaja se ha-
ce en jornadas de doce o catorce horas y a una velocidad espan-
tosa, todo se vuelve muy angustioso.

Percibe entonces el cambio...

Es que antes cuando estabas en el set delante de 1a cAmara te
olvidabas de todo porque habia un tiempo y un tempo para su-
frir, para hacer reir y comunicar cosas. Ahora no, ahora es todo
un empuje, un vamos, vamos y vamos. Es casi un milagro se-
guir haciendo bien este trabajo. Es casi una heroicidad que en
el cine espanol se hagan las diez o doce peliculas que se hacen
bien al afno, un esfuerzo mas alld y un detrimento que solo se
piense en hacer caja. Ellow cost es muy malo porque se estan
acostumbrando a hacer posibles filmes a muy bajo coste, y siem-
pre a golpe de pulmoén. Si el Ministerio de Cultura no facilita a
los productores los minimos medios, cada vez serd mas
agonizante.
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Lo inevitable

¢No es desolador que en Espafia haya que hacer casi a diario un ale-
gato del poder del arte?

Esono se termina de entender en este pais porque no hemos
tenido un periodo con una burguesia ilustrada. Aqui, después
dela guerra civil, continu6 un fascismo que se apoderé durante
cuarenta afios de laslibertades; millones de personas emigraron
y huyeron; los filésofos, médicos y gentes de la intelectualidad
tuvieron que salira mantas de esta Espana, dejandola despobla-
da durante cuarenta o sesenta afios. Y cuando estibamos tra-
tando de ponernos a la altura intelectual de lo que se perdi6 en
la Republica nos encontramos con el otro enemigo... Estdn a
punto de acabar con la dignidad del ser, al poder no le interesa
la cultura porque es peligrosa, y el conocimiento también.

¢Por qué sienta tan mal en Espaina que los actores manifiesten sus
opiniones politicas?

En Espafia no sienta mal eso, pero hay un grupo perfecta-
mente organizado que dice aquello de‘este esun rojo de mierda’.
Aqui hay afortunadamente un montén de gente que dice ‘menos
mal que esta gente habla de nuestros proble-
mas, hablan de los desahucios y de los sueldos,
delaeducacién’. Sinoesasi, ;de qué quieren que
hablemos?, ;de Marte, de la Luna? Claroque ha-
blamos de las necesidades que tiene la gente,
que son tu gente, porque yo no soy rico. Y ellos
dicen que tienen que cortarnos los huevos y la
voz, ynilos huevosnilavoz, porque como decia
Blas de Oteronos quedara siempre la palabra. El
pensamiento no lo van a pillar nunca, nos
podran cortar la lengua pero el pensar jamas. Y
eso es lo que no quieren, que se piense, se refle-
xioney se hable.

(Entiende que estemos donde estamos?

Lovesvenir, aunque tan aceleradamente no.
Pensaba que iba a costar mucho mas domar a
nivel mundial los deseos de la gente y sus nece-
sidades. Nos enganaron cuando nos convencie-
TON para ser pequenios propietarios, nos han cor-
tado las alas con una cosa que pesa que es el dia
adia, ycadadialoponen mas caroy mas dificil.
Empezaron a arrancar olivos con Maastrichtya
matarvacas, ahora eso se haacabadoy hay unos
senores que dicen: sanidad a recortar, educaciéon
arecortar. Estan haciendo un desierto donde lo
que funcione para poder vivir sea lo privado y no
lo ptblico. Estan pagando 400 euros a los viejos
después de trabajar toda lavida, ;cémonovasa
quejartey tener voz? Estoy hablando de tu fami-
lia, de mi familia... La cultura la tratan como si
fuera una cosa de ricos, ;qué es esto del 21%?

¢Coémo le gustaria ser recordado?

(Para qué voy a querer que me recuerden de
unamanera siyonolovoyasentirniaver? ;Para
qué me tienen que recordar de un modo que a mi
me guste? La gente me recordara dos o tres dias,
y cuando vean una pelicula mia en la televisién
alomejordiran: “ah, pobre, con lo majo que
era...”. Quizd a lo mejor en el tltimo momento,
antes de morir, me gustaria hacer una gran bou-
tade, y poder decir una broma o soltar una blas-
femia.

¢Sele ocurre el qué?

Nunca se sabe el cémo. Quiza, de pronto, me
toque tener una muerte normalita. A veces pre-
guntoauncolega, cuando se muere otro compa-
nero, si él estaba alli, qué dijo...Y te das cuenta
que nadie ha dicho aquello que le gustaria -“Os
digo me recordéis por esto y si no me cago en la
leche puta”-. Hay que darle normalidad porque
lo que se acerca es un transito hacialanada, y
eso debe ser muy tranquilo, ver como inevitable-
mente se aleja tu sombra, aquella que te acom-
pand desde el nacimiento.
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Gutiérrez Aragon

Director, guionistay escritor. Acaba de publicar A los actores (Anagrama)

“No hay vidas pequeias: cuando la miramos de cerca, toda vida es grande”

Maurice Maeterlink

Demonios en el jardin

uizA la de arriba sea esta una de esas frases lapi-

darias que parecen mas un martillazo en el coco

que una invitacién a la reflexién. Sin embargo,

en este caso puede resumir toda una teoria sobre

lo que nos dan los actores cada vez que vamos al
cine o alteatro. La cotidianeidad representada por -buenos-
actores hace que nuestra propia vida se expanda y crezca. No se
necesita hacer de Napoledn o Cleopatra para que un actor o actriz
hagan grandes sus papeles y de paso nos agrandemos con ellos.
Ahi esta el mérito y el misterio.

Me piden que escriba sobre los actores, por primera vez en mi
vida cinematografica, ahora que ya no trabajo con ellos. ;La dis-
tancia permite una visién mas objetiva? El caso es que yo no
quiero ser objetivo. ;Cémo ser objetivo con la familia, los ami-
gos, los parientes cercanos?

He defendido por aqui y por alld que el primer acercamiento
auna peliculavadelamanodelos actores. Cuando decidiamos
ir al cine deciamos que ibamos a ver una pelicula de John Way-
ne, nodeJohn Ford, o de Pepe Isbert, o de Sofia Loren, sin sefa-
lar el nombre del director, que siempre venia en los carteles con
letra mas pequena. Otra cosa facilmente constatable es que de
una pelicula se recuerdan escenas, personajes, situaciones,
cuando la memoria nos traiciona respecto al titulo o el desarrollo
argumental. La reminiscencia viene con la imagen del actor,
muchas veces desgajada de 1a historia en la que habita. Si iba-

mos a ver las peliculas atraidos por el nombre de sus intérpretes,
y luego las recordamos por alguna cosa que le sucede en ella al
personaje-actor, parece claro que en el proceso de la memoria
estamos atrapados por la fenomenologia del actor. Peligrosa-
mente atrapados por algo que se mueve, y que contrasta con la
fijeza de los personajes de novela, que permanecen sujetos al
texto en que estan escritos.

Ellenguaje del cine estd hecho de multiples lenguajes, de
modos de representacién diversos y fluctuantes. Pero todos esos
hilos se cruzan en un punto en el que esta el actor. La semidtica
del sector duro fue enumerando las grandes diferencias del cine
con las otras artes, y sobre todo con la literatura, como el mon-
taje paralelo, el fuera de campo, las elipsis, los encadenadosy
fundidos. Pero dejé fuera al actor, seguramente porque palpita
por su cuenta mas alla de los esquemas.

;Se puede estudiar el trabajo actoral como se estudia un per-
sonaje en un texto? Si, pero habra que hacerlo de otra manera.
Omejordicho, demil yuna maneras. Esunareflexién que corre
pareja a las diferentes escuelas de interpretaciéon. Sin dudalas
hay mejores y peores, por reductoras. En mivida profesional he
visto que las mejores son aquellas que hacen que el actor sea ge-
neroso con su interpretacién y la de sus compafieros. Hay algu-
nos métodos que al meterse tanto en los adentros del actor solo
consiguen que parezca una caricatura de personaje denovela. Y
para eso ya estan las novelas. La vida se representa viviéndola.
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Pablo Pérez Rubio
v Javier Hernandez Ruiz

Historiadores

Los actores en
el cine espanol:
un recorrido
historico

UBO Un momento en que en los ambientes cinema-
tograficos espanoles se decia: “Douglas Fairbanks
es mas popular que el Cid Campeador”; se apelaba
alo patriético, a un cine “verdaderamente espa-
nol”, porque el debate entre la primacia del mode-
lo de Hollywood y la busqueda de una propuesta esencialmente
espafiola estaba en lo mas alto. Si el ptblico adoraba a Greta
Garbo, Pola Negri, Rodolfo Valentino, Lillian Gish, Mary Pick-
ford, Francesca Bertini o Mabel Normand, habia que buscar a
sus equivalentes hispanos, y la incipiente industria hizo sus
tanteos con desigual éxito. Inicialmente se buscé en el teatro,
con figuras que no cuajaron del todo en el nuevo medio como
Margarita Xirgu y Enrique Borras; Fortunio Bonanova hizo un
trabajado DonJuan Tenorio para Ricardo de Banos en 1922; fueron
descollando nuevos galanes como Juan de Ordufia, José Monte-
negro o Pedro Larrafiaga (La aldea maldita); aparecieron figuras
femeninas como Elisa Ruiz Romero ‘La Romerito’, 1a cupletista
Raquel Meller, Carmen Viancey, luego, Concha Piquer e Impe-
rio Argentina; incluso se lanz6 a imitadores de Chaplin, Lang-
don o Keaton como Pitouto (Pedro Elviro), Pitusin (el nifio Alfre-
do Hurtado) o Peladilla (Benito Perojo). .. Se habia formulado el
primer starsystemdel cine espafiol, con la ayuda de revistas espe-
cializadas como Artey cinematografia o La pantalla que fomentaban
el protofenémeno fan y atraian espectadores a las salas.
Lallegada del cine parlante trajo nuevas figuras. Algunas de
ellas, nacidas artisticamente con el silente, triunfaron cuando
pudieron hablary cantar. En los afios republicanos lo hicieron
con notable éxito popular Imperio Argentina (Nobleza baturra),
Concha Piquer (Yocantoparati), Estrellita Castro (Elbarbero de Sevi-
lla) y Angelillo (Lahija deJuan Simén). Actuaron con talento Raquel
Rodrigo, Miguel Ligero, Antonita Colomé, Maruchi Fresno, Al-
bertoRomea, Antonio Vico o Manuel Luna, y con ellos (y otros)
la productora Cifesa, en activo desde 1934, se convirtié en la
principal fabrica de estrellas. Asi siguié tras la Guerra Civil,
cuando dos parejas dominaron el panorama actoral: la formada
por Alfredo Mayo y Amparo Rivelles (Deliciosamentetontos) y 1a in-
tegrada porJosita Hernan y Rafael Duran (Ella, €l y sus millones o El
13000). Ademas, Mayo se erigié en paradigma del galan épico
franquista en Harka, Razay jAmilalegién!, ala vez que surgian
nuevas figuras como el galan José Suarez, Luchy Sotoy su ma-
rido Luis Pefia, José Nieto, Raul Cancio, Armando Calvo, la for-
taleza femenina encarnada por Ana Mariscal, la ternura coti-
diana de Antonio Casal (Huella deluz), ademas de 1a deliciosa 'y
sutil Conchita Montes, unida siempre a la sabiduria de Edgar
Neville (La vida en un hilo). Aurora Bautista encarnara a mujeres
de la Historia, como la reina Juana o Agustina de Aragén, y el
nuevo cine folclérico quedara en manos de Lola Flores, Paquita
Rico, Juanita Reina y Marujita Diaz, y posteriormente en las de
Carmen Sevilla, Rafael Farina o Antonio Molina. Todo ello sin
olvidar que en esta época apareceran talentos como Fernando
Rey o Fernando Fernan-Gémez cuyo prestigio se consolida con el

paso del tiempo, o una joven Sara Montiel, que sobre todo a par-
tir de Elultimo cuplé se convertira en la gran estrella espanola y diva
de la pantalla. O un maduro José Isbert, creador de un
inolvidable tipo erigido en nuestro secundario por antonomasia.

Si los atios de 1950 veran aparecer figuras como Paco Marti-
nez Soria, Concha Velasco, Tony Leblanc, Alberto Closas, 0 José
Luis Lépez Vazquez, seran precisamente los secundarios los que
otorguen identidad propia a buena parte del celuloide espanol:
José Orjas, Manuel Gémez Bur,
Pedro Porcel, Manuel Alexan-
dre, Juanjo Menéndez, Juan Es-
pantaleén, Roa, Sazatornil, Jo-
sé Luis Ozores, Cassen, Gila,

En los anos

cincuenta Tip y Coll, Agustin Gonzalez,
. Rafaela Aparicio, Pili y Mili, las
seran |OS hermanas Caba Alba y las Mu-
. noz Sampedro, Florinda Chico,
secundarios Manolo Moran, Gracita Mora-
. les, Antonio Gamero, Amparo

q uienes Soler Leal y tantos otros. Con
una légica coral, son en mu-

oto rg uen chasocasiones quienes llevan el

pesodramaticoydanla‘chispa’
que prendera la comicidad con
sus esporadicas aparicionesy su
muchas veces contundente fisi-

identidad a
nuestro cine

cidad.

En contraste con los nifios
Joselito (El pequefio ruisefior) y Pa-
blito Calvo (Marcelino, panyvino), viven su primera madurez Fer-
nando Rey, Fernan-Gémez y Francisco Rabal y 1a comedia des-
arrollista presenta la frescura de jévenes intérpretes que inte-
gran unanémina, con coralidad ‘alaitaliana’, formada por Con-
cha Velasco, Pedro Osinaga, Katia Loritz, Mabel Karr o Carlos



El viaje a ninguna parte

Larranaga. Valga como ejemplo un filme setfiero, Las chicasdela
CruzRoja, en el que los cuatro personajes femeninos (Luz Mar-
quez, Karr, Loritz, Velasco: burguesa, estudiante, aristocratay
proletaria, respectivamente) comparten cartel con Antonio Ca-
sal, Tony Leblanc o José Calvo. Estos cambios de costumbres pro-
yectan nuevos aires pop en el cine espanol, palpables en la sub-
siguiente proliferacién de estrellas, actualizando el costumbris-
mo folclérico anterior: las comedias musicales de Raphael, Ma-
risol, Julio Iglesias, el Dtio Dinamico, Rocio Durcal, Juany Ju-
nior, Massiel, Karina o Los Bravos, muchos de ellos nifios prodigio
que, como Pili y Mili, renuevan el género. Todo ello sin perjuicio
de nuevos rostros de presencia mas tradicional: el cantante ban-
dera Manolo Escobar, Peret o Rocio Jurado.

Aquel cine espanol estaba lleno de estrellas comicas que des-
tacaron con brillo dispar pero que calaron con hondura en el
imaginario popular hasta convertirse, como Alfredo Landa, Li-
na Morgan, Tony Leblanc, Francisco Martinez Soria y tantos
otros, en sélidos estereotipos de ciertas maneras de afrontarla
vida. La mayoria de ellos provenia de la cantera de actores que
era el teatro, y muchos se habian curtido en el universo de los
‘géneros menores’ que luego practicarian con tino en el celuloi-
de; sumérito estribé en la capacidad de trasladar a 1a pantalla
ese bagaje de la cultura popular espafiola y conectar con gran-
des masas de un publico entregado, creando verdaderos tipos
(entendiendo estos como productos-modelo) que llegaron a
trascender el ambito de sus ficciones. Cierto es que su trabajo
se contextualiza en momentos de subdesarrollo cultural e in-
dustrial, especialmente el largo periodo franquista, pero no por
ello dejan de ser trasuntos dramaticos de las transformaciones,
las grietas ylas miserias de la sociedad coetanea y participes ac-
tivos de una cultura de consumo que conformé el imaginario
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colectivo de varias generaciones. Estamos, por tanto, ante esos
actores“derazaode tripa” (segin Luis G. Berlanga) que logran
hacer creible un arquetipo (incluidas sus personales verborreas)
que requeria una encarnacién convincente para conectar de
manera masiva con el publico. Martinez Soria personifica, por
ejemplo, el arquetipo de abuelo cabal en un momento en que el
paisviviala gran transformacién del substrato rural al desarro-
llo urbano.

De manera paralela, los cineastas del llamado cine de autor
eligen a actores de un corte diferente, aunque muchos integran
sin dificultad ambos polos estéticos e ideolégicos: Geraldine
Chaplin, Lina Canalejas, José Maria Prada, Carlos Estrada,
Julidn Mateos, Lola Gaos, Maria Asquerino, Emilio G. Caba,
Teresa Gimpera o Maria Cuadra. Y, ya con la Transicién en cur-
S0, José Sacristan, Carmen Maura, Maria Luisa San José, Paco
Algora, Angela Molina, Joaquin Hinojosa, Oscar Ladoire,
Antonio Resines, Marisa Paredes. .. Habia llegado también el
momento de mostrar cuerpos semidesnudos y conductas sexua-
les ajenas a la ortodoxia, como ocurria en otros ambitos de la
cultura popular como las revistas o el teatro comercial. Es 1a épo-
ca de los cuerpos de Agata Lys, Maria José Cantudo, Nadiuska,
Béarbara Rey, Silvia Aguilar, Africa Pratt, Amparo Munozy
otras. Y algunas de ellas aparecen en las peliculas del trio comico
formado por Esteso, Pajares y Antonio Ozores o en el cine hispa-
no de terror junto a Paul Naschy.

La segunda hornada de actores dela democracia se desarrolla
enla‘era Miré’ yla consolidacién industrial de nuestro cine. Por
alli desfilan Juanjo Puigcorbé, Santiago Ramos, Rosa Maria
Sarda, Miguel Rellan, Verénica Forqué, Victoria Abril o Imanol
Arias. El fenémeno posmoderno de Almodévar aporta su parti-
cular starsystem, con Carmen Maura, Rossy de Palma, Chus Lam-
preave, Antonio Banderas y otros actores que reciclara para su
causa (Eusebio Poncela o Victoria Abril). En ese caldo de cultivo
de los primeros gobiernos socialistas se desarrollan jovenes in-
térpretes como Maribel Verd1, Jorge Sanz, Penélope Cruz, Gabi-
no Diego, Aitana Sanchez-Gijén, Carmelo Gémez, Javier Bar-
dem, Emma Suarez, Jordi Molla, Echanove, Banderas... que se
fraguaron con directores consagrados, figuras autoralesy otras
emergentes. El oficio de actor se ha profesionalizado e institu-
cionalizado cada vez mas gracias al florecimiento de escuelas
oficiales y academias, particularmente abundantes a partir de
1980. Frente al talento natural consolidado en el oficio, se apre-
cia una formacién que da sus frutos.

Apartirdelairrupcién de las operadoras privadas a comien-
zos de la década de 1990, la television se convierte, a través de
las series, en una plataforma ineludible para el lanzamiento de
nuevas hornadas de jévenes actores, al tiempo que es refugio de
muchos consagrados. Asi mismo, Atresmedia y Mediaset lide-
ran las promotoras cinematograficas que aprovechan las siner-
gias de sus productos televisivos para proyectarlos en la gran
pantallay el starsystem, por tanto, se torna mas televisivo. Tam-
bién, especialmente en el nuevo milenio, el cine espanol se hace
mas internacional; de la misma manera que ciertos directores
saltan a la industria norteamericana, algunos actores se con-
vierten en estrellas de Hollywood: al pionero Banderas seguiran
Penélope Cruz, Javier Bardem, Paz Vega, Eduardo Noriega, Ele-
na Anaya o lasveteranas Victoria Abril y Carmen Maura en Fran-
cia. El panorama se enriquece también con la llegada de actores
hispanoamericanos (Federico Luppi, Leonardo Sbaraglia, Ricar-
doDarin...). En Espafia la competencia cada vezes mas dura, la
especializacién mayor y los actores se van consagrando en la
gran pantalla a golpe de éxitos de taquilla o critica, generando
pequetios estrellatos ligados a sagas (Torrente, Rec) o triunfos sor-
prendentes (Ocho apellidosvascos). Seria injusto hacer una lista en
l1a que nos dejariamos a muchos talentos consagrados o emer-
gentes; el panorama actual, como nuestra sociedad, se ha he-
cho mas complejo, mas ricoy, en consecuencia, mas dificil de
categorizar.

El cine popular que se da en un momento de subdesarrollo cultural
no deja de reflejar los cambios, grietas y miserias de la sociedad
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Juan Carlos Corazza

Director y maestro de actores

Buenos Aires. Década de los ochenta. Primavera. Saliendo de la escuela de Teatro del Maestro.

UN JOVEN MAESTRO: Todos mis alumnos salieron entusiasmados, pero no sé si entendieron la escena....

EL MAESTRO: No es seguro que los alumnos aprendan, pero es muy probable que aprendan quienes ensenan.
(Ambos entran en el cine que anuncia La esclava del amor, de Nikita Mijalkov)

adrid. Treinta afios después. Enla mente de aquel Joven
Maestro, un chatimaginario con actoresy estudiantes de
interpretacion bajo el nombre de personajes del teatro. (Se
sospecha que los temas fueron sugeridos por la revista
‘ACADEMIA).

CRIADA: ;Pero qué es el Teatro?

R:Unlugaral que hay que acudir. Un espacio y un tiempo en
el que dejamos el mundo real para entrar en otro mundo. De la
mano de los actores podemos trasladarnos a Verona, y bajo un
cielo estrellado ver a Romeo y Julieta en su balcén, oirlamusica
de sus palabras de amor, y transitar con ellos su vida y su muer-
te. Y todo a escasos metros de distancia. ;Hay algo mas magico?

LENADOR: Frente al hambre, las enfermedades, las guerras
y las atrocidades de esta época, no me siento del todo bien que-
riendo ser actor, alimentando en la gente la distraccién ola eva-
sién de cosas tan graves que nos ocurren.

R: Si, el mundo estd muy delicado de salud y hay cosas ur-
gentes que hacer. El teatro es un recuerdo de la importancia de
mantenernos unidos. Shakespeare nos pone delante unay otra
vezla tragedia del hombre cuando se separa, la dificultad de ver
ydarespacioalodiferente. El teatro puede ser una distraccién,
un descanso de los pesares de nuestras vidas, peroenla esencia
de toda ficcién, ya sea teatro, cine o television, esta el poder de
despertarnos para tomar conciencia de nuestro pequerio ser, pa-
raver al otro y ver mas alla de nosotros. Esuna especie de medi-
tacién en comunién con otros espectadores, y el fin dela medi-
tacién no es evadirse sino todo lo contrario. El teatro occidental
nacié como celebracién a Dionisos, dios del vino, al que se ren-
dia un culto de embriaguez, frenesi orgidsticoy devocién, una
entrega a la irracionalidad como acceso al inconsciente indivi-
dual y colectivo. Aquella devocién, al contrario que la
religién, ampliaba la conciencia y hacia visible lo invisible, bus-
cando la transformacién para todos. Era una experiencia espi-
ritual, en el sentido de ser parte de un todo mas grande que
nosotros, de un misterio que no controlamos y que necesitamos
respetar e incluir, algo que la barbarie de las religiones y socie-
dades patriarcales aniquilan en todas las épocas y lugares. Pero
el teatro y sus actores, con su fuerza animal y espiritual, siem-
pre han hecho y haran frente a la barbarie religiosa o politica
que separa, se aprovechay castiga. Necesitamos alimentary
mantener viva la conexién con uno mismo como actores y como
personas, con la comunidad, con nuestra alma y con algo que
pertenece a un plano mas alla de nosotros. Como todas las artes,
el teatro es un puente hacia el alma. ;Quiénes seriamos si no tu-
viéramos alma? ;Quiénes seriamos sin el teatro? Pero cuando
el teatro, el cine y 1a televisién son victimas o complices de la
barbarie dela sociedad patriarcal, dejan de ser un puente hacia
elalma; yen vez de despertarnos, nos adormecen. Tenemos la
oportunidad de elegir con qué queremos comprometernos.

ANTON: No podemos prescindir del teatro.

(Pausa)

OLCA: ;Pero un actor nace o se hace?

R: Aciertasyraras personas la naturaleza les concede dotes

para actuar, y es poco frecuente que una actriz o un actor reina
todas al mismo tiempo. Una hermosa voz, con matices y rique-
zadelenguaje. Cuerpo agily fuerte. Inteligencia y carga emo-
tiva profunda. Instinto escénico, sentido del ritmo, gracia e
histrionismo. Responsabilidad y fuerte necesidad de expresar-
se. Presencia, naturalidad...{Y tantas otras! Algunas estan es-
condidas y se desarrollan gracias a la formacién, el tiempo o
los trabajos profesionales. Otras surgen con el conocimiento
de uno mismo, y el destino puede contribuir a cultivar o em-
pobrecer los atributos dados o adquiridos con esfuerzo. Pero
hay en el actor una cualidad mas alla de las dotes, que podria-
mos llamar talento. Una especie de fe o capacidad para recono-
cer, imaginar y seguir la voz del personaje, y distinguirla de
los propios deseos, emociones, fantasias y pensamientos. Una
capacidad extrana para apartar el propio yo conscientemente,
un instinto para transformarse en otro en cuerpo y alma. El
cuerpo del actor es una guarida para los duendes, “y para bus-
car al duende no hay mapa ni ejercicio, solo se sabe que quema
la sangre”, dice Lorca.

HELENA: Soy actriz porque quiero ser famosa, aunque no me
siento bien con eso.

R: Muchos eligen la actuacién porque se enamoran de un
idolo, de un héroe de la pantalla o del escenario. Con el tiempo
se toma conciencia de que aquello fue una forma de comenzar,
y surge el interés por el teatro y la funcién que cumple el teatro
en los demas. Entonces uno empieza a ser consciente de la res-
ponsabilidad de dar algo bueno a los demas, y del trabajo y es-
fuerzo que implica. Stanislavsky decia: “amar al teatro en uno
yno a uno en el teatro”. Pero si continuamos apegados a la ne-
cesidad de aprobacién sobreviene la ruina del actor, y el éxito
marea a quien niega que este pueda marearlo. Shakespeare lo
ensena porque ejercia su trabajo con toda su funcién cultural.

ROSITA. : Dicen que se sufre mucho...

R: Pero hay un dolor fresco, bueno, necesario parala saludy
para el arte que muchas veces no proviene del personaje o delos
procedimientos de una clase o ensayo. Un sufrimiento origina-
do en las dificultades o limitaciones artisticas que negamos o
encubrimos. Los personajes o la historia pueden generarnos
conflictos, y entonces sera necesario reconocerlosy atravesarlos
sino queremos actuar como si fuésemos una cascara ouna imi-
taciénrobédtica. Lasvirtudes o demonios de los personajes pue-
den despertarnos aspectos que guardamos en la sombra, y que
podemos convertir en energia creadora. Al duende de Lorca“hay
que despertarlo en las iltimas habitaciones de 1a sangre”. Es ne-
cesario dejar ropajes conocidos, armarse de coraje y honestidad
para lanzarse a una aventura que nos devolvera mejores perso-
nas. Claro, es necesario un personaje y un contexto favorables,
y para conseguirlo hay que luchar duro jo tener mucha suerte!

DEMETRIO: ;Es imprescindible estudiar?

R: Hay consejos de actores o directores que pueden ser un te-
soro, depende lo que hagamos con ellos. Experiencias que for-
talecen, errores que ensenan, imitaciones que ayudan, todo
puede constituir una parte de la formacién. Ocuparse de las la-



Juan Carlos Corazza impartiendo un seminario para actores profesionales en TV Globo Brasil. FOTO: ERIK BARROS PINTO

gunas en la formacién enriquece la vida artistica del actor. Lo
que llega como fruto del estudio y la investigacién es posible que
permanezca con nosotros, incluso que pueda desarrollarse, pero
lo que conseguimos a través de la suerte, tarde o temprano se lo
lleva el viento.

ANGELO: No quiero depender de la ayuda de un director o de
un coach. ;La formacién acaba?

R: Una formacién basica siacaba. En nuestra profesién ocu-
rre como en lavida, tendemos a dormirnos, yla carrera siempre
amenaza con devorar al artista. Los espacios de investigaciény
entrenamiento, sinollegan junto a los proyectos profesionales,
habra que buscarlos, y averiguar qué tipo de actor quieres sery
cual puedesllegaraser. El actor se hace mas libre cuando se per-
mite pedir ayuda, y también cuando es capaz de arreglarselas
solo. Aunque en el arte siempre es bueno tener al lado otros ojos
con buen criterio.

ANTONIO: Cuando ella se marcha y le suplico que se quede,
la emocién me quiebra y esas frases no son tan sonoras como el
resto de mi interpretacién.

R: No te preocupes por la perfeccién: nunca la alcanzaras.
Pero es mejor que las palabras y suritmo arranquen tu emocién,
y no al revés.

OFELIA: Me preocupa llegar al ensayo y no tener claro mi per-
sonaje.

R: ;Para qué esta el ensayo sino lo aprovechamos para probar
y descubrir? Decia Salvador Dali: “si comprendes tu cuadro de
antemano, no vale la pena que lo pintes”.

MARGARITA: Tuve varios éxitos, sin embargo me siento co-
mo sino supieranada.

R: Quealgunos personajes puedan salirte bien no quiere de-
cir que sepas actuar. Existe la suerte, los golpes de gracia. Y no
significa que un actor no sepa actuar porque en un trabajo esté
mal. Dali confesé y justificé que empezé a “saber pintar” apro-
ximadamente a sus cuarenta y tres anos de edad.

ISABELLA: ;Cémo puedo saber que técnica podria ayudarme?

R: Creoqueenlaactuacién no hayrecetas, aunque como en
todas las artes hay algunas leyes. Las técnicas deben dar con-
fianza y libertad en el propio talento. Seria preferible no utilizar
una técnica sino se la conoce a fondo. Es necesario entrenar el
mundo racional e irracional, disponer del caos y del orden
creativoy desarrollar un criterio artistico. Para mila técnica im-
prescindible consiste en desarrollar la capacidad de hacerse bue-

nas preguntas. Las que estimulen nuestra comprensién e ima-
ginacién, y que ayuden a avanzar, impulsandonos a la accién.
Preguntas que nos eleven de lo convencional a 1o artistico. Pre-
guntar es un arte.

RICARDO: Necesito muchola opinién de los demas, aunque
eso me confunde...

R: Habitualmente el piblico y las gentes de esta profesién
transforman sus impresiones en opinién critica. Pero los actores
tienen la responsabilidad de discernir lo subjetivo de lo mas ob-
jetivo, aquello que les produce el material del material mismo.
No es facil porque inevitablemente todos nos proyectamos en el
material que trabajamos, incluyendo los directores. Hay que ver
lo que la partitura exige actuar, y adaptarse y colaborar con la
visién del director.

EDGARDO: Amo el teatroy el cine. Llevo insistiendo mucho
y las puertas no se abren para mi.

R: Sila actuacién no te quiere, tu amor serd initil a menos
que dirijas ese amor hacia otros aspectos fundamentales de la
profesiéon. Puede que descubras en ti aptitudes para ser asistente
dedireccién, productor, director, guionista, técnico... Pero si el
mundo del teatro o los audiovisuales no te quieren, sera mejor
que envez de llamar obstinadamente a estas puertas, descubras
tu camino dentro de la complejidad césmica del mundo que te
rodea.

MIRANDA: Comparto las preguntas y respuestas de todos,
pero atn asi me pregunto si existe otro secreto para crear.

R: Dado que Salvador Dali también nos acompana en este
encuentro, escucho el tltimo de sus 50 secretos mdgicos para pin-
tar: “... es absolutamente preciso que en el momento en que te
sientes delante de tu caballete para pintar tu cuadro, tu mano
de pintor sea guiada por un angel”.

(Como por arte de magia, o porque el duende se esfumo, estos personajes
desaparecen dela mente del MAESTRO, y el MAESTRO también).

WILLIAM SHAKESPEARE: Y el resto es silencio.

----- FIN -
Cracias a todo el Teatro Griego, William Shakespeare, Antén
Chéjov, Constantin Stanislavsky, Federico Garcia Lorca, Salva-
dor Dali, Carlos Gandolfo, Augusto Fernandes, Betina

Waissman y Claudio Naranjo.
www.teatrocorazza.com
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naki Guevara

Secretario General y de Organizacioén de la Unién de Actores y Actrices

esurta dificil hablar de actores y actrices en un tinico

ambito. El artista es un trabajador que, ante todo, se

mueve y es intermitente. Saltamos de un trabajo a

otro, del teatro al cine, dela televisién a la publicidad

y, lamentablemente, de nuestro sector a otros em-
pleos distintos y normalmente poco relacionados con nuestra
formacién actoral. No descubrimos nada cuando decimos que el
empleo en el cine ha bajado significativamente en los tltimos
anos. Los datos indican que se hacen menos peliculasy, ademas,
de menor presupuesto, sin contar con los proyectos low cost o di-
rectamente amateur.

Losultimos afios han sido especialmente dificiles, afios en los
que ser artista era una profesiéon que potencialmente nos situaba
en un riesgo real de pobreza. En el afio 2010, el 55% de la profesién
reconociano alcanzar el Salario Minimo Interprofesional, como
decia Pilar Bardem en la presentacién del informe socioeconé-

Nuestro cine no puede ser ejemplo de mal empleo, de trabajo
precario y sin derechos. Si de verdad nos gusta el cine, tenemos
eldeber de construir un modelo de empleo de calidad que refuer-
celaidea de que nuestro sector es sinénimo de buenos puestos
de trabajo.

Para nosotros, el elemento fundamental es el reconocimiento
delosactores ylasactrices, que el sector en su conjunto reconozca
quelarealizacién de un acting frente a las cimaras requiere un al-
to grado de profesionalidad. Luchemos para desterrar de nuestro
cine a las subcategorias y al subempleo que representan las in-
tervenciones actorales integradas en la denominada‘figuracién
especial’, reconozcamos los derechos tanto de los actores como
de los figurantes.

La Unidén de Actores y Actrices estd decidida a tomar parte
del modelo cinematografico y apuesta por aumentar los dere-
chos sindicales de los trabajadores y trabajadoras del sector.

Los lunes al sol

mico del sector realizado por la Fundacién AISGE, la realidad es
que actores y actrices vivimos 364 dias sin alfombra roja.

Nuestro cine, como nuestra television, nuestro teatro y nues-
tra publicidad, ha visto caer los presupuestos, y con ellos los sa-
larios delos actoresy actrices que trabajan en ellos. Sabemos que
vivimos en un tiempo de resistencia, pero esta situacién no pue-
de convertirse en sinénimo de desprofesionalizacién. Debemos
reducir el nimero de actores y actrices que no pueden vivir de su
profesién, que se ven obligados a trabajar en cualquier otro sector
y a actuar solo en sus ratos libres.

El camino inmediato que la Unién de Actores y Actrices de-
fiende para este panorama es la modernizacién del convenio co-
lectivo. Queremos un convenio acorde al cine que tenemos y que
nos dirija hacia el cine que queremos. Pensemos que el convenio
son las normas que permitiran regular nuestros trabajos de ma-
nera mas eficaz y que garantizaran el trabajo para todos.

Lasreivindicaciones que defendemos desde la Unién de Acto-
res y Actrices tienen que ver con la forma de adaptarnos al cine
que viene, con asegurar los derechos existentes y permitir a los
actores y actrices vivir de su trabajo en el futuro. En momentos
dedificultad, comolo son ahora, es cuando debemos ser mas au-
daces que nunca y cuando es el momento de asegurar los dere-
chosde todos en el sector. Es fundamental conseguir mejoras en
el cémo, y no tanto en el cuanto.

Es momento de pararnos a mirar a nuestro entorno y aceptar
que haya delegados en el sector, que se encarguen de revisar
que todo funciona correctamente en las producciones, media-
dores de la relacién laboral, garantes de los derechos de todos
y todas.

Debemos proteger también la calidad de nuestro cine, vigile-
mos los proyectos que puedan surgir para que cumplan los con-
venios colectivos del sector. Garanticemos un minimo de calidad
en la produccién. No todo el cine ha de ser prédigo, pero tampoco
puede el cinelow cost convertirse en sinénimo de precariedad, ile-
galidad oincumplimiento de los derechos laborales de los profe-
sionales. Defendamos unidos un modelo de todos y todas, que
defienda nuestro legado cultural y nuestra fuerza como industria
estratégica, que se enorgullezca de ser un sector que crea empleo
de calidad y, como consecuencia, con productos también de
calidad.

Esperamos que el préximo afio nos traiga mas rodajes que el
anterior, aunque seguramente sean muchos menos que antes de
la crisis. Sin embargo, desde la Unién de Actores y Actrices esta-
mos convencidos de que seguimos caminando hacia adelante,
no debemos mirar atras. Por ello, nuestra reflexién pone su mi-
rada en el horizonte, queremos que el avance sea colectivo, que
todos formemos parte de él, y que los trabajadores y trabajadoras
de nuestro cine no nos quedemos atras.
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Francisco Ramos

Productor

NTE la propuesta dela Academia de escribir sobre nues-
tro starsystem, llevo varios dias dando muchas vueltas,
intentando llegar a conclusionesy tesis de las cuales
tirar para elucubrar sobre el concepto de estrellas que
llevan espectadores a las salas de cine.

La simplificacién maxima ala que podriamos llegar es pensar
que la inclusién del Messi o del Ronaldo del cine espaiol en un
cartel o en un trailer es la forma simple y directa de acceder a la
maxima taquilla. Para poder abordar este analisis con cierta hon-
dura debemos de empezar por conocer la naturaleza de la pelicula
que tenemos entre nuestras manos. Seria este el primer reto:
(qué pelicula estamos haciendo, qué pelicula queremos hacer?
¢(Elpuiblico objetivo del material
con el que nos enfrentamos es
masivo, amplio, generalista?
O, por lo contrario, jes una pe-
licula para publicos minorita-
rios, discernientes, exigentes?

Considero, pues, que la na-
turaleza de la historia y su am-
plitud comercial es determi-
nante a la hora de elaborar los
repartos de las peliculas. Los fil-
mes no pueden reducirse a la
suma de estrellas en su reparto.

Considero, ademas, que el
star system puede tener influen-
ciayvalor de cara a la genera-
cién de expectativas e interés en
la pelicula, pero, a mijuicio, ja-
mas puede considerarse el fac-
tor determinante de cara al re-
torno en taquilla sinoesen el
contexto de la pelicula correcta
con el lanzamiento adecuado.
Por poner un ejemplo ajeno a Ismaet
nuestro cine: ;Tom Cruise en
Misién imposible garantiza la taquilla pero en Rock of Ages u Oblivion
no?

Eslapeliculalo que ha de tener sentido como un todo. Son las
peliculas las que crean estrellas, y no las estrellas las que hacen
quelas peliculas sean buenas. Silos actores, perono las estrellas
como tales por el mero hecho de serlo. Y creo que los primeros en
defender este pensamiento seran los actores, convencidos, como
yo, de que su oficio, preparacién y talento son los que los convier-
ten en buenos actores y que ser estrellas es meramente secunda-
rio, consecuencia de su trabajo, seguramente casualy a veces ca-
prichoso.

Tiendo a rodearme de actores conocidos y famosos en las pe-
liculas que hacemosy tiendo a hacerlo desde la firme conviccién
de que son la mejor opcién para la pelicula. Parto, ademas, de
que no hay prejuicio con respecto de sus capacidades actorales
pues algunos de ellos son estrellas a consecuencia de peliculas
producidas por mi. Tengo claro que si no es posible encontrar el
equilibrio entre la mejor pelicula posible y 1a forma de financiarla
y lanzarla, el factor star system termina jugando en contra de la
esenciay, en consecuencia, de las opciones comerciales de 1a pe-

licula. Elequilibrio ha de encontrarse desde un trabajo concien-
zudo del director con sus directores de casting que procuro siempre
respetary apoyar. ;Cual es la mejor versién de la pelicula que que-
remos hacer? Este es el interrogante que siempre nos pregunta-
mos ante cada proyecto que comenzamos.

Cuando hicimos Mentirasy gordas y 3 metrossobreel cielo, Mario Ca-
sas fue siempre nuestra mejor opcién. No hay Mentirasy gordas sin
la ternurailimitada de Tony, tanto como no hay 3 metros sobreel cielo
sinla fuerzay personalidad arrolladoras de Hache. Marionoera
una estrella, lo fue después de estas dos peliculas y de Fuga de ce-
rebros. Mario era el actor adecuado, sin duda alguna. Y, por lo con-
trario, cuando hicimos Ismael, Mario si era ya una estrella pero

sobre todo era el actor adecuado. Su estatus de estrella, como el
del resto del reparto, nos dio la notoriedad que precisibamos en
nuestra obligacién de intentar llevar la pelicula a 1a mayor can-
tidad de espectadores posibles, pero Ismael es una pelicula y Tres
metros sobre el cielo es otra, y Mario es un excelente actor, ademas
de una gran estrella, mas alla de la taquilla modestadeunayla
enorme taquilla de la otra.

Finalmente quiero abrir el concepto de starsystem al del direc-
tor. Creo que no hay una pieza mas importante en una pelicula
que su director. Y estoy convencido de que una industria sélida
se consolida con una base amplia de directores potentes, con voz
y personalidad. Cada vez es mas dificil defender nuestras pelicu-
las en el mercado: por la competencia feroz del cine americano,
el IVA, la consolidacién de la exhibicién en cada vez menos ma-
nos, los altos costes de los lanzamientos publicitarios y 1a hete-
rogeneidad en las apuestas. Apuesto por una cinematografia re-
pleta de directores dispuestos a asumir riesgos y de productores
convencidos de que defenderlos es el camino para devolver a los
espectadores a las salas, haciendo las mejores peliculas posibles
pues las estrellas son nuestras peliculas.
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Luis San Narciso

Director de casting

Lo mejor, emocionar en cada reparto

“Un actor es un intérprete de las palabras de otros hombres, un alma que desea desvelarse al mundo pero no se atreve, un
artesano, un saco de trucos, una bolsa de vanidad, un observador distante de la humanidad”. Alec Guinness

Linterés y la curiosidad que por parte de la sociedad,

desde hace unos afios, despiertan todas aquellas pro-

fesiones relacionadas con el cine y 1a televisién, han

propiciado que personas como yo, dedicadas a una ac-

tividad tan poco relevante y necesaria hace solo unos
anos, hasta el punto de ser inexistente, haya llegado a ocupar
profesionalmente un lugar destacado en los titulos de crédito
de cualquier produccién, junto ala banda sonora, el sonidoola
fotografia de una pelicula o una serie.

Un director de casting es quien selecciona a los actores y actri-
ces que interpretan personajes de una historia, que empieza
siendo un guién para convertirse en una sucesién de imagenes,
Cuyo mayor o menor inte-
rés recae en la capacidad
de interpretacién de ese
repartoy el acierto del di-
rector de casting al elegirlo
(o proponerlo). Es una
pieza fundamentalen el
complejo engranaje dela
produccién audiovisual.

Dado que la elabora-
cién del reparto en una
produccién atraviesa por
determinadas etapas an-
teriores a su trabajo espe-
cifico con los actores, el
director de casting se con-
vierte en un individuo
compulsivamente nece-
sario para estos especia-
listas: el director, el
productor ejecutivo y el
director de produccién.

El director de casting
trabaja previamente con
lamas fragil de las mate-
rias: el ser humano. Tra-
baja como puede, es de-
cir, su principal elemento
de trabajo (el individuo)
es tan delicado que nece-
sita para poder enfrentar-
seaélun minimo de garantias. Las mas necesarias serian la em-
patia, la diplomacia, 1a paciencia y el sentido comun. A partir
de ahi, ya podemos decir que contamos con el perfil sociolégico
de alguien predispuesto para desarrollar este trabajo. También
le anadiria unos amplios conocimientos del hecho teatral y ci-
nematografico, lo cuallleva implicito una cultura lo mas amplia
posible. Ademas, debe dejarse sorprender y tratar de innovar.

Ser un apasionado espectador de teatro ha sido mi mejor es-
cuela. Ami, particularmente, me gustan mucho los actores que
provienen del teatro, los estudiosos, los mas preparados. Pero
esta es una profesién abierta y tengo que reconocer que a veces
me hellevado gratas sorpresas con gente de escasa experiencia
pero con grandes condiciones para trasladar emociones con ver-
dad. Asitodo, quiero remarcar que estoy muy a favor de la pre-

paracién y el estudio. Creo que también la practica es funda-
mental. Mucha teoria y poco pisar las tablas no es aconsejable.

En un casting hay miedo por ambas partes. El que dirige una
audicién ha de intentar ayudar al actor a conseguir el objetivoy
no hacer demostraciones de poder. Si eres su complice sacaras
lomejor de él. El actor debe estudiar el personaje en profundidad
y estar bien entrenado. Debe dejar buena impresién y eso le abri-
ralas puertas a futuras pruebas, aunque no sea elegido en esa.

El casting no estad remunerado para los actores y suele tener
un tiempo de preparacién. Muchas veces el mas estudioso o el
mas preparado no tiene por qué ser el elegido.

Todas las producciones merecen la misma dedicacién y en-
trega. Se trata de encon-
trar lo mejor y lo mas sor-
prendente e innovador en
cadareparto. Eldirectory
el productor son los due-
fios del proyecto y tl eres
un simple neurotransmi-
sor de los posibles actores
para ser audicionados.
Hay que buscar un equipo
de actores compactoy con
quimica entre ellos.

(Qué quieres de un ac-
tor? Pues dependiendo de
lo que buscas: que te emo-
cione, que te inquiete,
que te divierta, que te to-
que el corazén vy la piel...

Dejando sentadas las
bases de lo que seria una
simple declaracién de
principios, para alguien
que como yo aspira a con-
solidar su actividad en
una profesién digna a to-
dos los efectos, resumiré
cémo se desarrolla el tra-
bajo practico de un direc-
tor de casting: lectura deun
guiény estudio pormeno-
rizado del mismo en todo
lo referente a los personajes que participan; reuniones periédi-
cas con el director, para establecer un criterio comun referente
alos distintos personajes del reparto; entrevistas con diferentes
actores que acuden a la oficina del director de casting con l1a legi-
tima pretensién de optar a un papel; elaboracién de escenas o
secuencias que constituyen una prueba con todos los actores se-
leccionados; y reuniones con el director de produccién para tra-
tar de aunar el presupuesto destinado a reparto a los diferentes
cachés de los actores.

La firma del director de casting aparece con fuerza en Espana
a partir de Paco Pino. Creo que hizo conscientes a muchos direc-
tores y productores de la importancia de tener un colaborador
en su equipo que fuera especialista en actores. No obstante, hoy
seguimos siendo un colectivo pequeno.

“El director de casting trabaja con la mas fragil de las materias: el ser
humano. Necesita un minimo de garantias para enfrentarse a él”
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Katrina Bayonas

Representante

Encontrar joyas
y desarrollar su potencial

N 1974 conoci a un hombre extraordinario que me

cambié la vida. Tras varios afios durisimos tratando

de levantar cabeza como representante de actores, y

sin saber siquiera cémo les iba a dar de comer a mis

hijosla semana siguiente, vi Latregua en el Festival de
San Sebastian. Me que-
dé profundamente con-
movida por la interpre-
tacién de Héctor Alterio
y fue entonces cuando
realmente tomé con-
ciencia de la magia que
puede crear un actor a
travésde su arte. Viclaro
que mi objetivo era el de
ayudar a que esa magia
fuese protegida y ali-
mentada. También fue
la primera vez que ‘des-
cubri’ a un actor y pude
acompanarle en el apa-
sionante viaje hacia el
lugar que le correspon-
dia, a realizar sus sue-
nos. Héctor era conocido
en su Argentina natal
pero pocos le conocian
entonces en Espaiia. La
tragedia que vivié Héctor en aquel festival (la amenaza de muer-
te porladictadura argentina) trajo, a pesar de todo, algo bueno.
Se iba a quedar en Madrid. Y yono iba a descansar hasta conse-
guirrepresentar a este genio. Su gran amigo, Isidro Gabriel, era
también amigo mio. El fue quien nos presentdy a pesar de que
Héctor no tenia ni idea de qué hacia un representante de acto-
res, aceptd las reglas del juego en este pais tan nuevo para ély
empezamos a trabajar juntos. Héctor, viviendo en un pisito de
Alcorcén, tampoco sabia cémo iba a dar de comer a sus hijos al
dia siguiente. Cuando volvi con él a San Sebastidn pocos afos
después para ver emocionada cémo recogia la Concha de Plata
al Mejor Actor por su trabajo en A un dios desconocido ya tenia mas
que claro el que iba a ser mi futuro: encontrar joyas de la inter-
pretacién y ayudarles a desarrollar su potencial.

Argentina tenia algo que nos faltaba en Espana: una larga
tradicién actoral y una dedicacién a la formacién del actor. Ha-
biaun par de escuelas en este pais y no querria menospreciar su
aportacién, pero su enseflanza era de la vieja escuela, con una
tendencia a la declamacién. Entonces nos lleg6 Cristina Rota,
en circunstancias similares a las de Héctor. Fue la pionera, la
que nos mostr6 otra manera de entender la interpretacién. Asis-
ti fascinada a sus clases. Hambrienta de mas, traje a Madrid a
Juan Carlos Corazza y también se quedd para enriquecernos.

Demis ganas de ayudar a nuevos talentosasaliralaluzymi
conviccién delaimportancia dela formacién, nacié el proyecto

‘Caras Nuevas’. Quise ayudar a imponer una cultura de actores
formados que aceptan que su arte hay que alimentarlo con un
aprendizaje continuo. Esta idea fue nueva en Espana, donde los
estudios de interpretacién todavia eran vistos como el enemigo
del director, que robaban la espontaneidad al actor.

Asique empecé a ha-
cer pruebas en el salén
demi casaa3sojovenes
actores que tenian un
minimo de dos afios de
estudios de interpreta-
cién. Yen el primer afo
se presentd a las prue-
basunajoven que tenia
solo13 anos, peroun ta-
lento inmenso y una ca-
ra que fascinaba. Su
nombre: Penélope
Cruz. Y asi empezd
nuestra larga carrera
juntas. Vivir el creci-
miento de esta actrizin-
cansable, que alimenta
su talento con dedica-
cién y mucho trabajo,
ha sidouna de las expe-
riencias mas bonitas de
mi vida. Vivi la ilusién
del Oscar a Belleépoque, que fue el momento en el que Hollywood
descubri6 a Penélope. Pagamos entre las dos mi billete de avién
para poder hacerle de traductora en la promocién de la pelicula
y seleccionar quién seria su agente, rezando para que no descu-
briesen que me quedaba en un hotel de mala muerte plagado de
cucarachas.

A Penélope le seguiria una larga lista de actores, de la cual
estoy orgullosa: Jordi Molla, Elena Anaya, Daniel Grao, Alicia
Borrachero, Marian Alvarez, Javier Godino, Najwa Nimri, Al-
berto Ammann... ;Cudl es el secreto del éxito de estos actores?
En primer y tltimo lugar, su gran talento, mucho, muchisimo
trabajo y pasién por su arte. En medio va el elegir con criterio los
guiones, los directores, los personajes, ser selectivos con la pro-
mocién, cuidar laimagen y asegurar que el actor tiene un espa-
cioy las condiciones en un rodaje para dar lo mejor de si siem-
pre. Esto va en beneficio del actor, sin duda, pero el mayor be-
neficio es para el proyecto.

Han sido mas de cuarenta afnos los que he dedicado a repre-
sentar actores, desde los dias en que solo éramos cinco represen-
tantes deambulando de productora en productora con las fotos
de nuestros representados bajo el brazo, y han pasado en un
abrir y cerrar de ojos. Es una profesién apasionante, de muchi-
sima responsabilidad, y estoy enormemente agradecida a cada
actor que ha confiado en mi y ha puesto su carrera en mis ma-
nos.

“Quise ayudar a imponer una cultura de actores formados que

aceptan que su arte hay que alimentarlo con un aprendizaje continuo”
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J.A Bayona

Directory gu

ista

Sin idiomas ni fronteras

erodado dos producciones espafiolas en inglés
hastala fecha, Loimposible y Un monstruo viene a verme.
Las dos peliculas requerian de un presupuesto alto
parallevarlas a cabo. En una recreamos la trage-
dia del sudeste asiatico del 2004 y la tiltima es un
drama fantastico que narra la historia de un nifio de 12 afios que
trata de hacer frente a la enfermedad de su madre con la ayuda
de un monstruo. Rodar en inglés implica hacerlo con actores ex-
tranjeros. ‘ACADEMIA’ me pide que cuente cémo ha sido mi ex-
periencia con estos y si hay diferencias en la forma de trabajar
respecto a los actores espanoles.

Esmuy dificil catalogar a
un actor por sunacionalidad
pues cada uno de ellos esun
mundo. Los actores, vengan
de donde vengan, siempre
buscan dar lo mejor de si
mismos y hacer 1a mejor pe-
licula posible. Para mi no
hay diferencia entre trabajar
con Belén Rueda o Naomi
Watts, mas alla de las difi-
cultades que conlleva el uso
delinglés. Las dos son gran-
disimasactrices, y como tal,
saben encontrar la manera
de hacerse entender con su
director.

Admiro mucho la valen-
tia de aquellos actores que se
lanzan a rodar una pelicula en un entorno en el que se hablaun
idioma que no es el suyo. Esto aplica tanto a los intérpretes in-
ternacionales que trabajan en Espana como aquellos espafioles
que selanzan ala aventura con directores y equipos extranjeros.
Los actores, como la mayoria de artistas, son personas vulnera-
bles y sus inseguridades crecen en un contexto de rodaje dife-
rente al que estan acostumbrados.

Sin embargo, creo que el caracter abierto de los equipos espa-
noles ayuda a que los artistas extranjeros se integren como si
fueran unomas. Les llama mucho la atencién el trato tan cerca-
no que se da en nuestros rodajes. Liam Neeson me contaba que
rodar con franceses o espafioles es como rodar en familia. Tom
Holland me confesaba que atin habiendo disfrutado mucho to-
dos sus rodajes recuerda su primera experiencia trabajando en
Loimposible como la mas especial. Creo que esa cercania tiene que
ver con nuestro caracter apasionado. Nos tomamos las peliculas
como algo personal y los actores responden encantados a ello.

Impone mucho como director plantarse a dar indicaciones
auna artista de la trayectoria de Sigourney Weaver. Los prime-
ros minutos una congoja toma tu cuerpo y te preguntas conti-
nuamente qué le vas a contar a alguien que lleva muchos mas
anos que tu en esto del cine. Sin embargo, a los diez minutos,
te olvidas de que estas delante de un mito, solo queda la persona
que tiene que dar vida al personaje y que necesita de tu consejo
para llevarlo adelante.

No haynada que le haga sentir mejor a un actor que ser diri-
gido. Es algo en lo que intento implicarme al maximo. Estar
junto al actor y ayudarle en todo lo que pueda. A veces me sor-
prende cuando hablo con actores que me confiesan que no todos

J.A Bayona junto a Sigourney Weaver en el rodaje de Un monstruo viene a
verme. FOTO: QUIM VIVES/APACHES

los directores se implican lo suficiente en esta tarea. Me cuesta
entender como se puede desatender este trabajo. Es algo que su-
cede en todas partes, aqui pero incluso quiza mas fuera, donde
existeun trato de privilegio a algunos artistas tan exagerado que
a veces se olvidan de que, antes que estrellas, son personas.

Una de las cosas por las que siempre peleamos los directores
es por las semanas de ensayo. Y con los actores extranjeros se
vuelve aiin mas complicado. Las apretadas agendas, los con-
tratos espesos, siempre dejan en un segundo término el tra-
bajo de preparacién. Pero es un problema que siempre acaba-
mos sorteando, muchas veces con la complicidad de los pro-
pios intérpretes, que son los
primeros agraviados por la
situacién.

Creo que el cine es un arte
conjunto de personalidadesy
no de nacionalidades. Creo
que para que una interpreta-
cién refleje 1a verdad el actor
ha de pasarla por su propio
padecimiento de la vida y lle-
gar ala esencia. Y ahi no pe-
san ni lo idiomas ni las fron-
teras. Cuando unollega alo
mas profundo de uno mismo
llega al mundo entero. Es el
proceso por el que pasa cual-
quier creador. Pocos artistas

como los actores se exponen
mas en esa exploracién dela
verdad. Y es en esa busqueda
de la pureza resulta superfi-
cial si uno viene de Nueva
York, Birmingham o Albace-

“La verdad de
un actor pasa

por su propio te.
+ e Las grandes produccio-
Pad ecimiento nes con actores extranjeros
M son también una parte im-
d e Ia vi d a y portante de nuestro cine. Si
lle gaasu anadiele extrafa que un di-
R . rector polaco como Roman
esencia.Y ahi Polanski ruede en Francia

con actores ingleses o un di-
rector austriaco como Mi-
chael Haneke ruede en fran-
cés, no deberia extrafiarnos
que en Espafia también se
rueden peliculas en otros
idiomas. Estas producciones
ayudan a que el cine espafiol compita en el mundo entero en
igualdad de condiciones que el gigante americano, son vitales
para la consolidacién de nuestros cineastas y un continuo
aprendizaje de los técnicos, una parte fundamental de nuestra
industria.

Celebremos el privilegio de contar con un cine que se codea
con Robert De Niro y Penélope Cruz , con Nicole Kidman y Car-
men Maura, con Ricardo Darin y Luis Tosar, y con tantosy tan-
tos artistas que hacen del cine espanol una de las mejores cine-
matografias del mundo.

no pesan nilos
idiomas ni las
fronteras”
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Fernando Gonzalez Molina

Directory guionista

IEMPRE e he preguntado por ese elemento intangible,

ese plusanadido alascapacidadesinterpretativas, que

convierte aun actor en unaestrella. Creo que tiene mu-

cho quever con el hecho de ver a alguien enla pantalla

y que tus ojos no puedan apartar la vista de él. Que sien-
tas su peripecia como propia, te importe lo que le suceda, y vibres
con los obstaculos que la
historia coloca para que su
personaje los vaya sortean-
do. En definitiva, creo que
se trata de algo tan poco
concreto como la “empa-
tia”. Ese es para miuno de
los grandes activos de Ma-
rio como actor: su capaci-
dad para hacer participes a
los espectadores de las his-
torias que tratamos de con-
tarles. Sia esto anadimos
una concepcién del cine
profundamente emocio-
nal, que compartimos, en-
contramos los ingredientes
por los que llevo rodadas ya
cuatro peliculas con él, y
decenas de capitulos de dos series de television.

Nos conocimos en los pasillos de los platés de 1a serie SMS,
producida por Globomedia, hace ya unos cuantos anos. Yo por
aquel entonces dirigia Loshombres de Paco y en uno de los descan-
sos derodaje me habian pedido coordinar unas piezas acerca de
los actores de la serie juvenil de 1a Sexta. Recuerdo que empecé
avisionar material de los capitulos, y no podia apartar los ojos
de aquel chico de 17 afios que interpretaba alloser de 1a clase con
ternura y mucha gracia. Ese chaval llevaba ya mucho tiempo
trabajando, desde nifno: anuncios de publicidad, alguna serie
diaria y su primer trabajo en cine: El camino delosingleses. Me lo
crucé por alli, y me fascinaron esos ojos que lo transmiten todo,
y sobre los que ha recaido el peso de algunas de las secuencias
mas dificiles de mi carrera. Al tiempo, buscando a uno de los
nuevos protagonistas de Los hombres de Paco, pensamos en él, y
después de probarle junto a unos cuantos actores mas, le dimos
el papel de Aitor. Era un personaje secundario, perola capacidad
de Mario para conectar con el ptiblico acabé convirtiéndolo en
uno de los principales protagonistas.

Ya por aquel entonces estaba clara la que yo considero una
de las principales caracteristicas de la carrera de Mario: su ob-
sesién por no repetirse. Subtuisqueda constante de trabajos que
muestren una cara distinta de él. Del militar andaluzy sin mu-
chas letras de La mula al amigo gay hipersensible y enamorado
hasta la fatalidad de Mentirasy gordas, trabajos que compatibilizé
conelrodaje delaserie. Cuando surgié la oportunidad de hacer
nuestra primera pelicula juntos, Fuga de cerebros, recuerdo que se
plantearon algunas dudas sobre si era el actor adecuado para ha-
cerla, si tal vez resultaba demasiado guapo. Mario se volcé sin
miramientos en la composicién de ese personaje freaky y entra-
nable tan alejado de él. Y como consiguié que nos olvidaramos,
yo incluido, de su fisico.

He sido testigo secreto durante estos atios de su rechazo cons-
tante a hacer peliculas que le ofrecian en las que se trataba de
aprovechar el tirén mediatico de su personaje de Hache (Tres metros
sobreel cielo), para que volviera a repetirlo una y otra vez, y se vol-

Tengo ganas de ti

caba enuna carrera por hacer personajes cada vez mas complejos
y alejados de é1. Mario tiene una manera de trabajar tan intuiti-
va, tan alejada de la formacién que se da en las escuelas, que es
incapaz de concebir una vision de este trabajo basado en “lo que
se supone que tiene que hacer”. El trabaja para “ser los persona-
jes”, para hacer el viaje de la pelicula y del personaje contigo. Esa
honestidad creo que es lo
que el publico percibe, y lo
que le convierte en un actor
al que apetece ver en panta-
la.

Creo sin embargo que
no es justo cargar a Mario
con la responsabilidad de
llenar las salas de cine. El
publico busca historias que
le interesen, y rostros que
leayuden a contarlas. Hay
demasiados ejemplos re-
cientes de peliculas que no
han funcionado, a pesar de
la presencia de rostros me-
diaticos en ellas. Un actor
conocido facilita una ma-
yor campana de medios en
una pelicula, pero esto no es sinénimo de que esa misma gente
que ve sus caras en las revistas luego se acerque hasta el cine a
verlos en pantalla. Eximirle de esta responsabilidad sobre el re-
sultado comercial de un filme no significa que Mario no entien-
da bien este negocio, sepa manejarse en el asunto de la promo-
cién y tenga clara una maxima fundamental: “solo hay que apa-
recer ante la opinién publica cuando hay un trabajo que nos ava-
le”. Es enemigo del postureo, de 1a sobreexposicién y de ensenar
demasiado de uno. Como los actores clasicos, entiende que hay
que manejarse con algo de misterio, para que al pablico le que-
den ganas de verlo en una sala de cine.

Ha sabido y sabe elegir historias y personajes y huir dela ti-
rania deresultar un intérprete taquillero. Le he visto crecer a pa-
sos agigantados en los iltimos afios, de Grupo7 a Ismael, de Las
brujas de Zugarramurdi a Los 33 0 Edén . He sido testigo de como dejaba
su comoda posicién en el cine espafiol para rodar en inglés, con
estrellas internacionales y convertido en uno mas del reparto,
sin los privilegios de los que disfruta aqui. Y aprovecharlo todo
para convetirse en mejor actor, pero también en mas humilde.

Cuando estrenamos Tres metros sobre el cielo y Tengo ganas deti al-
gunos criticaban que Mario estaba interpretandose a si mismo,
que no habia ahi ninglin personaje mas alla del propio actor. Alu-
cinaba con que no vieran el enorme ejercicio de creacién actoral
que habia detras de ese trabajo. De su voz, a su fisico o a su mira-
da. Me costé afos entender que si esto sucedia era porque en re-
alidad habia construido una interpretacién tan alucinante que
habia conseguido enganiarlos a todos, habia logrado dar vida de
verdad a Hache. Ahora estrenamos Palmerasen la nieve, tras tres
anos sin trabajarjuntos, y eso es algo que yano me preocupa. De
hecho solo espero que esta maravillosa comunién entre actor y
personaje vuelva a ser percibida por el ptiblico como real. Que de
verdad sientan que lo que ven en pantalla, eseKilian que hemos
creadojuntos, es una persona de carne y hueso. Sera senal de que
vamos por el buen camino. De que hemos conseguido que el pii-
blico vuelva a viajar con nosotros, y de lamano del actor mas em-
patico y honesto que he conocido.
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Paula Ortiz

Directoray guionista

Actrices: vuelo, junco y precipicio

LEvaMos desde la Antigliedad intentando desvelar el

misterio del arte dela interpretacién. Hemos tratado de

reflexionar, etiquetar, procesar y analizar las herra-

mientas necesarias para intentar saber cual eslaclave,

ese pequeno clic que emociona e ilumina, delos conflic-
tos del alma humana a través de su comportamiento en un es-
cenario o en una pantalla.

Desde principios del siglo XX, con el derrumbe de las estruc-
turas de conocimiento y percepcién, se pusieron patas arriba
también las formas y los métodos de la interpretacién. Eran
nuevos tiempos, nuevos relatos, nuevas conciencias, que exi-
gian unanueva manera de aproximarse al comportamiento hu-
mano en el arte...

Trasmuchos rios de tinta, discusiones, y propuestas diferen-
tes, parece que se abrié un camino. Sin certezas. Comenzd un
nuevo proceso de trabajo que intentaba dilucidar en cada con-
flicto de cada personaje y en cada escena: el objetivo, la tacticay
la estrategia. Y, paraello, solo contibamos con el sutil, intangi-
ble y pantanoso terreno de la memoria y la imaginacién.

Porque los métodos y
metodologias, a pesar de
su voluntad ordenadora,
no pueden ignorar el abis- L ’
mo. No pueden dejar pasar
elhechodequeeldramaes o
un animal. Esta vivo. Y ja-
mas podremos predecir sus
movimientos... Ahi radica
el misterio. Ahi radica el
reto. Ahiesta el privilegioy
la maravilla.

Duranteladictaduraes-
pafiola hubo fuertes caren-
cias en todas las ensefian-
zas artisticas. La censura
impidié la entrada de los
métodos pedagdgicos que
preparaban a actores y a
dramaturgos, y que desde
la Segunda Guerra Mundial
se habian ido desarrollando en EE.UU. y en el resto de paises de
Europa e Iberoameérica. Con la transicién, y la apertura cultural
que trajo consigo, en poco tiempo estaslineas de trabajo entraron
en Espana en la formacién de las nuevas generaciones de actores.
Perono es hasta finales delos ochenta y principios de los noventa,
cuando realmente podemos observar un cambio progresivo de es-
tas formas interpretativas ya integradas en las peliculas, tantoen
la puesta en escena como en las formas de construir personajes
por parte de actores y actrices, directores y directoras.

Losactoresy lasactrices en Espafia han tenido que aprender
rapido, prepararse frenética e intensamente para dar cuenta de
los personajes que exigen los espectadores de hoy, enormemen-
te sofisticados. Nuestros actores, en ese esfuerzo, han sabido
mantener las raices de lalarga y riquisima tradicién teatral es-
pafiolay aprender las nuevas pautas de la interpretacién mo-
derna. Muchoslohan hecho de forma autodidacta, otros a tra-
vés de escuelas...Pero todos ellos, ademas, no han abandonado
la brijula de la intuicién y ni el espiritu ladico que implica el
trabajo de contar mentiras.

En mi camino he trabajado con muchos actores, pero sobre
todo con muchas actrices. He podido observar que ellas tienen
que enfrentarse a montanas aiin mas altas. Porque el mercado

Rodaje de De tu ventana a la mia. FOTO: JORGE FUEMBUENA

audiovisual, como demuestran los datos actuales, no deja paso
alas mujeres con facilidad. Y porque el imperio de los cinones
heteropatriarcales de belleza ata con fuertes cuerdas la presencia
yla expresién de las mujeres en todas sus formas de comunica-
cién.

Por eso quisierareivindicarlalabor delas actrices espatiolas:
su canto a la resistencia y la vocacién, su motor de entusiasmo,
apesardelaprecariedad..., suvalentia ala hora de alzar el vuelo,
y de mecerse como juncos..., y de asomarse sin reparos al preci-
picio de las pasiones humanas.

Las actrices, en todas las cinematografias, también en la
nuestra, se enfrentan al reto de ser tomadas en serio, a la nece-
sidad de hacer que su voz se oiga ante una sociedad que las ob-
serva pero casi siempre las prefiere calladas, areivindicar la pre-
sencia en plenitud de sus miradasy sus cuerpos en escenariosy
pantallas... no solo como objetos, ni como clichés... ni como de-
licadas, alejadas, dulces, deseables y ddciles musas a las que se
les niega el paso del tiempo; sino como mujeres fuertes y hermo-
sas que pueden dar vida a las tensiones mas poderosas de la cre-
aciényla destruccién hu-
manas.

Una actriz siempre esta
en lucha. Todas las actrices
con las que he tenido el pri-
vilegio de trabajar en los dos
largometrajes que he reali-
zado son mujeres en lucha.
Mujeres con un grito siem-
pre puesto en pie. De su lu-
chasurgesuluz. Lamirada
delasactrices espanolas tie-
ne una luz que traspasael
horizonte del encuadre. Por
eso, aveces, creo que traba-
jo con heroinas romanticas
movidas por la tempestad y
elempuje. Y me arrastran...
yvoy...ymellevan alugares
que crei que nunca podria-
mos llegar.

Las actrices y directoras hemos tenido que correr, con férrea
disciplina, para aprender las herramientas, los mecanismos,
las estratecias, los objetivos... Las actrices, ademas, para con-
seguirllegar aloslimites de las pasiones que laten en elalmade
nuestro tiempo, han tenido que aprender a cantar sin voz, sin
aliento, con la garganta abrasada. Pero, como diria Federico
Garcia Lorca, con duende.

Mi trabajo con las actrices, como narradoras y como mu-
jeres, me ha mostrado la necesidad de rigor en el oficio, la
responsabilidad, 1a honestidad y 1a disciplina; pero me ha en-
senado también un imperativo de valentia, de audacia. Esa
necesidad de matar todo el andamiaje para dejar paso a un
duende furioso y abrasador, amigo de vientos cargados de are-
na...en cada personaje. Solo asi vivira el animal del drama.

En nuestro tltimo proyecto, La novia, basado en el texto de
Federico Garcia Lorca Bodasdesangre, intentamos seguir la senda
del poeta buscando “estos sonidos negros que son el misterio,
las raices que se clavan en el limo que todos conocemos, que to-
dos ignoramos, pero de donde nos llega lo que es sustancial en
elarte. (...) Poder misterioso que todos sienten y que ningun filé-
sofo explica”. Qué dificil... Pero ellas supieron hacerlo. Supieron
alzar el vuelo y asomarse el precipicio.

“Una actriz siempre esta en lucha. Todas las actrices con las que he
tenido el privilegio de trabajar son mujeres en lucha”
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Los comicos del arte

Tres generaciones de actores se pronuncian sobre lo que para ellos es mucho mas que un oficio. Actuar, jugar, es una forma de
vida que les ensefia no solo a ser mejores profesionales, también a ser mejores personas. Ninguno cambiaria su funcién
porque tienen la mejor ocupacién del mundo. Son los comicos del arte.

Marisa Paredes
Ser o no ser

ACTORES, (qué somos? Ser o no ser, esa es la cuestién. Hay tan-
tos actores y tan distintos que resulta dificil hablar en tér-
minos generales. Sinos referi-
mos al oficio, somos como los
violines de un concierto. El di-
rector lleva la batuta y nosotros
interpretamos la obra en con-
sonancia con nuestras posibi-
dades. Hay directores que de-

F

“Somos como
los violines de
un concierto”

janlugar ala improvisacién y el actor interpreta con mas liber-
tad, pero es el director quien lleva la batuta, y esto no hay que
olvidarlo.

Nuestro deseo es conectar con el piblico, comunicar lo que
sentimos, lograr su complicidad. El famoso ego de los actores
es lo que nos permite desnudarnos ante el publico, mostrar
nuestras emociones sin pudor. Por lo demds, tenemos casi to-
dosun pocodelocura, un mucho de soniadores, un aire de liber-
tad. Ser o no ser...

José Maria Pou en Blancanieves y Marisa Paredes con Victoria Abril en Tacones lejanos

José Maria Pou
Del oficio y el talento

ALGUIEN, norecuerdo quien, lodijo en cierta ocasién, de forma
clara y rotunda: “no es verdad que dejemos de jugar porque
nos hagamos adultos; es justo lo contrario, nos hacemos adultos
porque dejamos de jugar”. Y esta es una de las grandes ventajas
de nuestro oficio: seguimos jugando dia a dia, sin complejos,
guidn tras guién y personaje a personaje. Pero que esa condicion
de juguetones no confunda, ni haga que nos tomen el nimero
cambiado. Nifios, si, con todo lo que eso supone de capacidad de
fabular, de inventar, de trocar en verdad las mentiras mas absur-
das. Yjugando, si, a creer que uno es lo que no es 'y a hacérselo
creer a los demas. Pero creando con cada frase, con cada gesto,
decisién a decisién, las reglas del juego.

Eselnuestroun oficio que obliga, desde el principio, al propio
reconocimiento. Uno no puede ser otro, sino se conoce, profun-
damente, a simismo. Jugar, noaloloco, sino con arnés de segu-
ridad, con los pies bien puestos en la tierra. Uno de los peligros
de nuestro oficio es que uno no sabe nunca quién es realmente,
siesunomismo olos muchos personajes que uno ha interpreta-
do; ola sombra de esos muchos personajes; o tan solo los residuos
de esos muchos personajes. Es bueno darse cuenta de que lo que

uno cree que esy loque los demads creen que eres, no tiene porque
coincidir. Y de que uno no es lo que parecey, sin embargo, para-
doja de paradojas, solo es lo que parece. Que unono es sino el pro-
ducto de lo que les parece a los demas. Y que, en definitiva, no
eres para los demas sino el resultado de tu trabajo, la sumade tus
personajes.

Otracosaes el talento. Se tiende a pensar que el talento es algo
asicomoundon caido del cielo, que hay quien tiene talentoy hay
quiennolo tiene. Pero el talento no es ese pan con el que unonace
debajo del brazo, el talentono es ser mas o menos agraciadoydar
mas o menos bien en pantalla. El talento es, precisamente, lo
contrario. El talento es el resultado de una actitud, de una mane-
rade entender y practicar el oficio. El talento es saber lo que uno
tiene que hacer y no apartarse de ello. El talento es el sentido de
laresponsabilidad. El talento es la conciencia delo que uno hace
y de la manera de hacerlo. El talento es la lucha hasta el infinito
porlacalidadyelrigor. El talento es el compromiso con uno mis-
mo ahora y siempre, y con los demas por los siglos de los siglos.

Y luego si, con todo esto mas o menos claro, atentos al golpe
de claqueta y ala voz de “jaccién!”.

“Nuestro oficio obliga desde el principio al propio reconocimiento.
Uno no puede ser otro si no se conoce, profundamente, a si mismo”
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Jose Coronado

Los actores nos une el placer de contar historias. La adre-

nalina que sientes cada dia de trabajo se convierte en una
forma de vida. Entré en la profesién sin ningtin tipo de voca-
cién, me la encontré por azar. Pero a la semana ya estaba en-
amorado deella. Queria vivir de esto: es un juego, una carrera
exenta de monotonia, en la que no paras de conocer gente nue-
va, sitios nuevos, emociones nuevas.

En mis primeros afnos acometia el trabajo de una manera
mucho mas pasional: era toda mi vida, lo ponia por delante
de mi vida personal. En los primeros diez afios de tu carrera
debes compensar la falta de herramientas con la entrega y la
pasion. A mis 58 afios priorizan otras cosas. Queda el amor
pausado al oficio, 1a tranquilidad de haberte ganado el carnet
de actor.

En el otro lado de la
balanza estd la angustia,
que la tenemos todos. Yo
vivo con esa angustia, a
pesar de trabajar tanto:
sabes que esto no es un
contrato indefinido. Pue-
des caerte con la motoy
cortarte en la cara; pue-
des caer en el olvido. Es
unmiedoinnato. En esta
profesién no debemos
hacerle ascos a nada.
Cuando me vienen los
chavales jévenes, siem-
pre les digo que toreen la
vaquilla que sea, laquete
aparezca, sin miedo. Ya
vendran los miuras. En
todos lados se aprende, y
en mis tiempos de apren-
dizaje saqué mas ense-
nanzas de lomalo que de
lo bueno.

Interpretar es mentir,
fingir, pero hay que car-
gar a los personajes de
verdad para que la menti-
rallegue. Para conmover
o divertir al espectador
hay que tenir de verdad
una mentira, porque la
verdad absoluta se desbo-
caenpantallaynollega.
Para mentir bien hay que
documentarse, ensayar hasta la saciedad y coordinarse con los
companeros. En nuestra industria ademas no podemos com-
petir con grandes presupuestos, asi que tenemos que contar
historias desde la emocién y desde el corazén: esa es nuestra
fuerza.

Ser actor es mi oficio, perono define quién soy. Lo que dis-
fruto del trabajo es el dia a dia, levantarme temprano y saber
que voy a trabajar en equipo. Ya no miro nunca el combo, lo
que me importa es que el operador, el maquinista, el de ves-
tuario, etc. se queden contentos. Si por la manana te reciben
con una sonrisa, es que estas haciendo bien las cosas.

FOTO: JULIO VERGNE

Emma Suarez, dirigida por Pedro Almodévar en Silencio. FOTo: EL DESEO
Jose Coronado, junto a Alberto Rodriguez, en El hombre de las mil caras.

Emma Suarez

ACE poco un taxista me dijo que los actores y las actrices te-

nemos un trabajo importantisimo: abrimos puertas a las
personas. Les damos la oportunidad de aprender cosas. El habia
ido obligado a ver El perro del hortelano, pensaba que al ser en verso
no se iba a enterar de nada. Y salié maravillado, no solo habia
entendido el verso de Lope de Vega sino que le habia llegado den-
tro. Las personas necesitamos identificarnos unos con otros,
quizas para no sentirnos solos. Necesitamos historias que nos
hablen de nosotros mismos.

Soy actriz por casualidad. Por suerte. Supongo que el destino
me hallevado a esto. Mi padre leyé en el periédico que buscaban
una chica joven para hacer una pelicula. Mi madre me llevé a
las pruebas y me seleccionaron. Se trataba de Memorias de Leticia
Valle, donde tuve el honor de
trabajarallado de Fernando
Rey, Héctor Alterio, Espe-
ranza Roy... Con 14 anos
pensaba estudiar Filosofia y
Letras, pero creo que es mu-
cho mejor lo que me ha pa-
sado.

Este es un oficio sin me-
ta. Sin final. En su natura-
leza esta la infinita necesi-
dad de aprender. Es un tra-
bajo intimo, de alguna for-
ma. Trabajas en equipo y
eso es fundamental, pero el
que esta delante dela cama-
ra al final eres ti y lo que
quieres transmitir son emo-
ciones, y eso es intimo. La
verdad suele ser vulnerable.
Te convierte en alguien vul-
nerable.

Este es también un oficio
inseguro, una lucha cons-
tante. A veces te coinciden
varios trabajosalavez, ya
veces no te llama nadie. Es
imposible planificar tu vi-
da, es una improvisacién
constante. Uno vive al dia,
adaptandote alo que te ofre-
cen. Lomejor de este trabajo
es que te permite conocer a
otras personas. Que ademas
son grandes artistas. Pre-
sentan su universo ante ti:
vuelcan sus pasiones, sus miedos, sus obsesiones, su dolor, su
amor. Eso es incomparable.

El modo de interpretar va cambiando con el tiempo. Ahora
hay mas escuelas, pero yo he sido aprendiz de una generacién
sin escuela. Cuando empezaba en el teatro me sentaba entre ca-
jasamirar todo lo que hacia Irene Gutiérrez Caba. Mis maestros
se formaron sobre las tablas: Fernando Fernan-Gémez, Paco Ra-
bal, Fernando Rey... De ellos aprendi que interpretar consiste en
dar cuerpoy alma a una verdad. Transformar una mentira, un
guién de ficcién, en verdad. Y el inico medio que yo conozco es
creérsela.

| -
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Michelle Jenner

oy actriz. Norecuerdo cuando fue la primera vez que me de-
fini a mi misma como tal. Pero si una cosa tengo clara es que
no es algo que dependa de los trabajos que hayas hecho, los cas-
tings a los que hayas ido, los vi-
deobooks, las entrevistas, los
guiones que hayas leido... Yo
creo que es algo que palpita
dentro dela personadesde que
nace. Puedes tener mas o me-
nos éxito, mas o menos traba-
jo, estudios, o incluso tener
que lidiar con otros dos o tres
trabajos para ganarte la vida,
pero esonosignifica queno se-
asactor. Lomismo que un pin-
tor no se mide en la cantidad de cuadros que haya pintado, oun
escritor en la cantidad de libros que haya escrito.
Yo soy actriz. Desde que tengo memoria. Desde que me puse
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Tenemos que hablar. FOTo: JULIO VERGNE

Raul Aréva

CTUAR es una de mis grandes pasiones, es algo que me sana.
Elarte debe ser sanador y noto que actuar es casi una terapia,

incluso cuando nolo busco, y un gran aprendizaje. Ademas, co-
mo actor disfruto mucho del trabajo en equipo. De pequeno no
queria ser actor, me daba vergiienza, pero a los 16 afios hice un
curso de teatro y me enganché al escenario. Ponerme en los za-
patos de otros me aporta un aprendizaje muy grande, me permite
poder entender al ser humano
dentrodeloque, modestamen-
te, cada personaje te permite y
te da. Comprender a politicos,
acorruptos, a asesinos, a gente
queno tiene nada que ver conti-
g0 es una maravilla.

Para este oficio hay que te-
neractitud y aptitud. Sé quees
un tépico decir que es una ca-
rrera de fondo, pero es verdad
porque es un trabajo duro, te
tienes que dejarla piel. Estono es estudiar informatica, queno
digo que sea ni mejor ni peor, pero interpretar tiene que ver con
la pasién, con los suetios, y, como cualquier oficio, se aprende
haciéndolo.

Yo escucho a los mayores, puedesirauna escuela ono, hacer
teatro de calle o formarte en tu casa. Cada actor es un mundo.
Cristina Rota dice que un actor debe tener ideologia y sexo, y es-

mi primer disfraz. Desde que mi padre compr6 nuestra primera
camara de video y entendi que aquello que grababa quedaba
guardadoy se podia ver en una pantalla. Desde que en el colegio
me apunté a teatro y sonaba con todas mis fuerzas que me die-
ran el papel que mas me gustaba. Cuando veia la tele y queria
estar alli dentro, siendo todas esas personas, héroes, idolos,
princesas, guerreras.

Pero también es cierto que a veces, en algtn trabajo, en al-
gln evento, en alguna entrega de premios, me quedo observan-
do a todas esas personas que tengo a mi alrededor y que tanto
admiro, yno termino de creerme que pueda formar parte de to-
dosellos. Me siento una intrusa afortunada. Me han dejado co-
larme, verlo de cerca. Creo que en cualquier momento alguien
se dard cuenta de que se ha colado una nina disfrazada.

Me siento muy afortunada, tremendamente afortunada,
porque mi trabajo es también mi mayor alegria, mi mayor reto,
y el mejor juego de todos. Solo deseo poder seguir jugando hasta
que se cierre el tel6n.

Cien afios de perdon

O

toy de acuerdo con esto. A mi los actores que mas me gustan no
tienen vidas sosas, creo que es muy importante el bagaje, las vi-
vencias... lo llevas escrito en la cara, en tu voz.

Hay dias en queno te saleuna escena, te atascas con un texto,
no te entiendes con el director, y otros en que disfrutas. Hay que
relativizarlo y estar lo mas relajado posible porque la otra cualidad
del actor es la relajacién. Debes estar relajado para que pueda
fluir, si hay tensién olo pasas mal, no te saleynovas a disfrutar.

Alos personajes les debo gran parte de lo que soy, yo aprendo
mucho de cada personaje, incluso del que menos te lo parece, me
ayuda a enriquecerte como personay a madurar. Dejo a los per-
sonajes en el trabajo, pero hay un punto de mentira porque aun-
que nome obsesiono, sies cierto que se me quedan cosas. Cuando
hice Los amantes pasajeros estaba mas amanerado, en La Isla minima
estaba mas serio. Me mimetizo mucho y se me queda.

;Cémo construyo un personaje? Pues depende del guién, del
proyecto, del director, que es fundamental, de los comparneros.
Me dejo fluir por lo que venga. Soy cadtico, a veces voy con una
idea preconcebida y te la tiran por tierra. Creo que el director
siempre tiene la Giltima palabra, ahora que he dirigido mi pri-
mera pelicula -Tarde paralaira-, hago todavia mas caso al direc-
tor, le respeto mas porque la obra es suya.

El actor tiene que ser verdad, pero es un oficio en el que hay
un poco de fingimiento, de engano, pero sobre todo de juego.
Cuando mas conectas con tu parte juguetona, mejor actor y me-
jor persona eres.



Todas las vidas del actor

Enrique F. Aparicio

Un personaje histdrico, una mujer transexual y una persona con discapacidad intelectual. Tres papeles para tres intérpretes
dispuestos a asumir el reto de encarnar personajes que demandan una o varias capas extra. ;Debe un actor estar preparado
y dispuesto para dar cuerpoy voz a cualquier individuo, mas alla de género, fisico, edad y demas condicionantes? Responden
Asier Etxeandia, Pilar Bardem y Roberto Alamo, tres cémicos que recogieron el guante y aceptaron el duelo.

l l Lactor puede tener la idea -falsa- de tener varias
vidas, de ser varias personas. Un deseo comun de
casi todo el mundo y que en casi nadie es realiza-
ble. Enelactor esrealizable de mentira. Esunode
los encantos de la profesién”. Son palabras del pa-

trén laico dela interpretacién en Espana, Fernando Fernan-Go-

mez. Lasvidas de Fernan-Gémez incluyen vampiros, lunaticos,
extranjeros, misioneros, policias, enfermos de alzheimer, acto-
resy hasta a dios (Asienel cielocomoenlatierra, de José Luis Cuerda).

¢Eselactor una materia prima moldeable ala que se le puede
dar cualquier forma? Ciertos papeles demandan de sus intérpre-
tes echar el resto en el terreno fisico o afinar un género distino.

Antonio de la Torre engordé treinta kilos, adelgazé y volvié a en-

gordar para el papel protagonista de Gordos, de Daniel Sanchez

Arévalo; Blanca Portillo se metié en la piel de un inquisidor

(hombre, por supuesto) en Alatriste. Ejemplos como estos se re-

piten en la historia del cine espafiol, y son muchos los cémicos

que siguen jugando a transformarse.

Mujery punto

Marina Seresesky compartia tablas con Carmen Machiy Am-
paro Baré en el montaje de Agosto del Centro Dramatico Nacional
y pensé en ellas para protagonizar su épera prima La puerta abier-
ta, cuyo estreno se espera para el afio que viene. Una historia so-
bre prostitutas que finalmente Baré no pudo rodar (si lo ha he-
choTerele Pavez) y donde faltaba encontrar a Lupita, companera
transexual de las protagonistas. Aparecié también sobre un es-
cenario teatral. En este caso, el de Elintérprete, el one-man-show en-
tre la nostalgia y el cabaré de Asier Etxeandia.

“Me enamoré perdidamente de Lupita, del guién ydelasac-
trices con las queiba a trabajar”, comenta el actor vasco. “No por
el hecho de tener que interpretar a una mujer transexual, aun-
que me parecia un reto, mas bien por su caracter. Es un perso-
naje que enamoray que merece la pena dignificar. Una prosti-

tuta que tiene una humanidad y una compasién brutal hacia
sus compafieras, hacia la gente. Es una mujer buena con un
sentido de justicia inmenso, a pesar del duro camino yla valen-
tia necesaria para vivir una vida como la suya”.

La transformacién fue para Etxeandia sobre todo un “proceso
interno”, aunque hubo que dedicar tiempo y esfuerzo para ha-
llarlas curvas de Lupita, una“mujer y punto. Mi mayor preocu-
pacién era que con la edad cada vez soy mas grande. Mido 1,88
y estoy cada vez mas ancho, asi que toda la ambigiiedad que pue-
de tener la adolescencia ya no la puedo aprovechar”, asegura.
“Me queria sentir mujer todo el tiempo, gustarme lo mas posi-
ble como mujer. No queria caer en lo que puede entender la gen-
te por una mujer transexual: un cliché, un disfraz... porque hay
mucha demagogia en torno a este tema. Yo estaba interpretan-
do a una mujer. Intentaba encontrar en el vestuario cosas que
me hicieran sentirme femenina, pero a la vez comoda. Lupita
se pasa toda la noche trabajando, y cuando esta en casa quiere
sentirse guapa pero también cémoda. Hui de los estereotipos de
grandes taconazos, exceso de corsés...”.

Aunque algtn corsé hizo falta, aparte de una buena peluca
y horas de maquillaje-“las maquilladoras, Maray Cruz, se con-
virtieron en las amigas de Lupita, las que la ayudan a convertirse
en mujer”- para feminizar el imponente fisico del intérprete
bilbaino. Una construccién carnal paralela a 1a emocional: “la
construccién de Lupita fue sobre todo interior. Tiene que ver con
vivir todo desde una feminidad supina. Anadiendo a eso la bon-
dad del personaje, que es lo que realmente la define. No tiene
nada que ver con el resto de papeles que he hecho. Me preocu-
paba caer en toépicos, en estereotipos, tampoco estigmatizar el
hecho de que ejerza la prostitucién”.

En un ejercicio de método, Etxeandia quiso conocer la rea-
lidad del personaje que interpretaba. “Un dia fui con unos ami-
gosyunas amigas a dar un paseo por la calle Desengano, acabé
agarrandome un pedo y practicamente de fiesta con las pros-
titutas, casillorando y diciendo ‘quiero dignificaros’. Yo soy
muy intenso, y mis métodos parten de un lugar muy personal;



De izquierda a derecha: Pilar Bardem en Maria querida;
Roberto Alamo en La gran familia espafiola y Asier Etxe-
andia en La puerta abierta (foto de Blanca Serrano)

no soy tedrico ni de esquemas. Lo vivo todo intensamente, por-
que eso forma parte de la magia de este trabajo: te conviertes
en alguien distinto”.

Un referente desconocido

Un diaJosé Luis Garcia Sinchez llamé a Pilar Bardem y le dijo
que tenia una proposicién indecente para ella. “Siempre es asi
de guasén”, riela actriz. El director habia pensado en la veterana
actriz para transmutarse en un personaje historico, la escritora
Maria Zambrano. “Yo, como el 99,99% de la gente, lo inico que
sabia es que era espanolay filésofa, nada mas. Esuna pena que
las mujeres del 27 sean unas desconocidas”.

Meterse en la piel de una persona que habia existido, amado,
sufrido y dejado un legado tan concreto supuso una responsa-
bilidad para Bardem. “Respetuosamente”, recuerda, “para mi
fue importante conocer la obra de Maria: leerla, comprenderla,
imbuirme de su pensamiento, conocer su vida. Cuando haces
un personaje de ficcién, cuya vida no conoces, te la inventas ti
misma. Intentas comprender cémo ha llegado el personaje has-
taellugar donde estd. Cada actor se inventa su historia. En este
caso, laZambrano no hubiera aparecido de no tener en frente a
una gran actriz y magnifica companera como es Maria Botto”.

La (re)construccién de Zambrano fue sobre todo una cuestiéon
oral. “Primero estudias el papel, porque comoreza el dicho: a bue-
naletranohaymalactor. Los textos eran muy complicados, por-
que salvo unas pocas cosas, estaban todos basados en textos de
Maria, y no son precisamente faciles de aprender. Mi hijo Javier
me prest6 una grabadora y todos los dias de camino al teatro iba
escuchando los textos, para metérmelo en la cabeza”, comenta
la sosias dela filésofa malaguena. También hizo falta un arreglo
cosmético -“me dieron un tinte vegetal carisimo, de lo mas caro
delapelicula, paraigualar el blanco del pelo”- y un esfuerzo atlé-
tico: “en el terreno fisico, me dejé los rinones. Maria Zambrano
era una mujer menuda, y yo soy bastante alta. Lo que hacia era
sentarme en el borde del sillén y meter el cuerpo hacia dentro pa-
ra hacerme mas chiquitita. Era una postura absolutamente in-
cémoda, teniendo en cuenta ademas que Maria siempre llevaba
su boquilla en una mano y un vaso de giiisqui en la otra”.

Elresultado fue sorprendente incluso para la actriz. “Al ro-
daje venia un experto en Maria Zambrano”, rememora, “un se-
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flor que sabia hasta cuantas canas tenia en el pelo, y me decia
cosas como‘es que miras como Maria’. Yo le tuve que decir a Pe-
pe [José Luis Garcia Sanchez| que le pidiera amablemente que
dejara de venir, porque me sacaba totalmente de situacién, me
ponia nerviosa. Me hacia preguntarme, en primer lugar, ;cé-
mo miro yo? Ello hacia con la mejor intencién del mundo, pero
amimeenloquecia”. Alfinal, el trabajo extra de encarnarala
Zambrano “fue gratificante como actriz, y gratificante como
persona. Me acerqué al alma de un ser humano capaz no solo
de superar todas las adversidades sino que ademas dejé escritas
auténticas maravillas”,

La familiay uno mas

Una caracterizacién o maquillaje extremos pueden propiciar
una construccién del personaje de fuera adentro, pero a veces
hay que partir de lomas interno de un personaje, su cerebro, pa-
raapropiarse de él. Unviaje deida y vuelta a cerebros especiales
que Roberto Alamo conoce bien. “Daniel Sdnchez Arévalo y yo
nos conociamos hace mucho tiempo, de hecho hice un pequeno
cameo en Gordos”, asevera. “Vino a verme al teatro cuando estaba
preparando la pelicula. Yo estaba representando el papel de Len-
nie, un personaje con discapacidad intelectual, en la obra Dera-
tonesyhombres, dirigida por Miguel del Arco, y a la salida me pro-
puso hacer el casting para el personaje de Benjamin”.

Elsegundo de los cinco hermanos de La gran familia espafiola es
también una persona con discapacidad intelectual y una ino-
cencia infinita, algo que puede chocar con el fisico de boxeador
de Alamo. “[Sanchez Arévalo] luché para que yo estuviese en la
pelicula, y el resultado parece que no fue mal del todo”. Un pre-
mio Goya® a Mejor Actor de Reparto asi lo atestigua. “Siempre
estaré agradecido a Daniel y a los productores [José Antonio Fé-
lez] su confianza en mi”, confiesa el intérprete madrilefio.

La experiencia teatral previa allané el camino hasta Benja-
min: “para el papel de Lennie busqué informacién hasta debajo
delas piedras, fue un proceso complejo que se extendié durante
muchos meses. El papel de Benjamin tenia algunas caracteris-
ticas similares, pero muchas otras diferentes, con lo cual la bus-
queda del personaje supuso otro largo y fructifero viaje”. ;Esun
proceso preparatorio distinto al del resto de personajes? “No, fue
exactamente el mismo que sigo con todos los papeles, es decir,
ninguno. Cada papel es diferente, cada ser humano tiene un
sinfin de carasy cruces, y encaro cada papel dependiendo de las
caracteristicas del mismo”.

Cada personaje es distinto y cada personaje con discapacidad
intelectual evidentemente también. Por eso, para Alamo este
papel era un “reto profesional importantisimo. Se trataba de en-
carnar a dos personajes con discapacidad intelectual y que tanto
yo como el publico fuera capaz de diferenciarlos”. Para ello, el
actor construyd puentes entre si mismo y su personaje. “Senti
empatia por Benjamin en cuanto lo lei en guién”, reconoce. “Sus
caracteristicas emocionales (constante busqueda de afecto, de
aceptacién, de valoracién, de bisqueda de la felicidad) empas-
taron a las mil maravillas con las mias”.

¢Debe ser un intérprete capaz de convertirse en cualquier per-
sonaje, independientemente de género, fisico y demas circus-
tancias? Quienes se dedican al oficio responden con rotundidad.
Para Pilar Bardem, “el actor debe ser una esponja que absorba la
identidad del personaje, y defenderlo. Aunque sea un malvado
ouncanalla: hay que defender al personaje. Encuentro que hoy
endiaen el mundo de la interpretacién, quitando el intrusismo,
hay una conciencia clara de que hay que poder hacer cualquier
cosa”, A Asier Etxeandia su trabajo le “reafirma en la idea de que
en esta profesién todo es posible. Un actor debe, puedey tiene
que estar capacitado para hacerlo todo. Si me dedico a esto es
porque creo que todo es posible y que los milagros existen”. Ala-
mo responde lirico. “Por supuesto que debemos estar preparados
para todo. Como dice el poema: a darme he venido... bajolane-
granoche soy un inmenso SI...”. Una poesia de José Luis Hidalgo
que continda asi. “Soy un inmenso SI que confirma su vida/un
SIque palpita o afirmacién rotunda / de que soy, de que existoy
moro sobre la tierra. [...] Yo llevo aqui la vida”. En el caso de los
actores, llevan sus vidas y las que les echen.
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Jesus de la Pefa

UANDO se cumplen sesenta afnos de las Conversaciones

de Salamanca, rescatamos este texto en el que com-

partia asi Fernando Fernan-Gémez su visién de 1a fi-

gura del actor. El recién estrenado como director se

sumaba con esta ponencia incendiaria en unas jor-
nadas que tenian sus antecedentes en las preocupaciones de tipo
politicoy cultural que comenzaron a aparecer en los circulos ci-
nematograficos en los primeros afios de la década de los cin-
cuenta, marcada por el encuentro de dos generaciones de cine-
astas: porunlado, aquellos que llevaban varios afios trabajando
en laindustria cinematografica de Espana, y por otro, los jove-
nes que salian del Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematograficas, que por entonces era el centro oficial de for-
macién en esta materia.

La historia y la tematica del cine espafiol empezaban a po-
nerse en evidencia, lo que provocd que salvando las diferentes
corrientes politicas, todos los sectores del cine concurrieran en
Salamanca, donde se analizaron y reivindicaron ciertas cues-
tiones' como una mayor proteccién estatal y una mayor racio-
nalizacién de la censura que por entonces suftria el cine espanol.

Como conclusiones finales de las conversaciones se firmé un
manifiesto en el que se decia que “el cine espafiol es politica-
mente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente infimo,
estéticamente nulo, industrialmente raquitico®”.

Impulsado por Basilio Martin Patino en 1955, este encuentro
entre profesionales provenientes de todos los sectores de la in-
dustria, de diferentes organismos del Estado, de la criticay de
laintelectualidad del momento, sirvié
para conocer el enfrentamiento entre
dos modos de hacer y plantear las his-
torias cinematograficas: el cine artifi-
cial, de decorados acartonados, basado
enlahistoria, el folclore ylaliteratura,
frente al realista, que plasmaba los te-
mas delacalleyque pretendia ser mas
actual, criticoy testimonio de una so-
ciedad con multitud de problemas.

En dichas conversaciones se realiz
un repaso a todo lo que se estaba ha-
ciendoen el cine espaniol ylo que se ha-
bia hecho desde la Guerra Civil, con el
fin de hacer converger los distintos
analisis en una propuesta que permi-
tiera abrir nuevos horizontes creativos
eindustriales. Jévenes directores como
Luis Garcia Berlanga y Juan Antonio
Bardem ya apuntaron sus intereses e
inquietudes en titulos tan representa-
tivos de esa nueva manera de mirar,
como fueron Esa pareja feliz (1951), dirigi-
da por ambos, y ya por separado, Ber-
langa con jBienvenido, Mister Marshall!
(1952), y Bardem con Cémicos (1953), li-
neaque no seromperia, ya que tuvo su

Fernan-Gomez, Martin Patino, Berlanga y Bermejo en la Conversaciones de Salamanca. CEDIDA POR EL
ARCHIVO DE LA FUNDACION BASILIO MARTIN PATINO

Ponencia presentada por Fernan-Gémez en
las Conversaciones de Salamanca de 1955,
Cinema Universitario, n22.

Fernando Fernan-Gomez

EL ACTOR DE CINE
EN ESPANA

etodos los elementos que intervienen en la creacion

de una pelicula, desde el escritor hasta el obrero
electricista, tnicamente dos pueden seleccionarse entre
los hombres de la calle no pertenecientes a la profesion: los
botonesy los actores.

El primer actor espanol que ha conseguido una mencién
enuncertameninternacional hasidounactor natural im-
provisado: el nifo Pablito Calvo. El movimiento neorrealis-
taitaliano hizo actores de individuos completamente aje-
nos al ciney al teatro. Los directores y productores cinema-
tograficos de Espaia han podido, siempre que el cuadro de
actores a su disposicion les ha parecido insuficiente, impro-
visaractores. Digo con esto que la participacién o la culpa
delos actores en el actual problema del cine espanol es po-
coimportante. Y de aqui nace el problema particular del
actor: ha perdido, o mejor diria que no ha conseguido atin
suimportancia, su significaciéon. Hasta en los circulos pro-
fesionales, noya defrente al publico, al actor se le niega la
vozy elvoto, el derecho a la opinién por considerarsele fal-
to de valor comercial frente al pablico.

Algunos, como yo, vemos en el cine el mejor medio de
expresién del actor. El arte del actor ha estado siempre re-
lacionado con la expresion dramatica pero la representa-
ciénes,aunque menos, un arteensi: unarte diferenciado.

A mi siempre me causan gran temor los circulos vicio-
sos. Se cae con mucha frecuencia en ellos: una causa pro-

cincuenta se vieron invadidas por peliculas de tono religioso, y
de folclore, apoyadas en las figuras de Antonio Molina, Carmen
Sevilla o Lola Flores.

Como explica Carlos Fernandez Heredero, Salamanca fue
una “constelacién de inquietudes” donde se recogié el pensa-

continuacién en directores como Fernando Fernan-Gémez (La
vida por delante, 1958) y Marco Ferreri (El pisito,1958; El cochecito,
1960), entre otros.

Estas aportaciones tuvieron que encontrar un hueco en la
programacién de las salas espafiolas que a lo largo de los atios



duce inmediatamente un efecto, y este efecto se transforma
al punto en causa de otro efecto y facilmente se cierra el cir-
culo. Existe una causa: que el actor espanol es poco interesan-
tey se produce un efecto, el plblico vuelve la espalda al actor
espanol; y estoasuvez es causa de que el actor espanol realice
unalabor cada vez mas desorientada al encontrarse sin publi-
co que lejuzgue, que leinspire, que le estimule. En el caso de
larelacién concreta entreactoresy publico, al mismo tiempo

deberia mejorarse la calidad de los actores que aumentar la

calidady la cantidad de publico. Por lo tanto, es el interés del

actor limitar el problema a los actores de hoy; que se recupere

su prestigio. En el aspecto comercial, en el aspecto social, en

el aspecto artistico, en el aspecto intelectual.

Cada casa productora importante tiene un encargado de
publicidad. Nos encontramos con que nuestros actores no
son comerciales. Sino son comerciales porque la comerciali-
dad deben conquistarla con sus propios méritos, el Departa-
mento de Publicidad es para ellos innecesario. Y si parala co-
mercialidad puede depararsela a un falso valor el Departa-
mento de Publicidad —y aqui no se la ha deparado—, también
dicho Departamento es innecesario. Nuestros servicios pu-
blicitarios —y estoy hablando ahora solo de publicidad, no de
calidad artistica- no tienen Gnicamente la obligacién de di-
vulgar las virtudes del cine espanol, sino la de hacer la com-
petencia a la propaganda extranjera.

El mérito mas grande de un director esta en sacar una bue-
na pelicula de un mal guiény un mal grupo de intérpretes. El
de unactor, es conseguir un premio en una mala peliculay con
un mal papel.Y el de un agente de publicidad en conseguiry
encumbrar a lafama a un actor mediocre.

La parte mas espinosa de solucionar sera siempre la de
conferiralactorun prestigio social. Es natural que la sociedad
formalista rechace a los comediantes, puesto que estos se han
obstinado desde la mas remota antigiiedad en viviral margen
deella. Es evidente que en Espana, hoy entre la moral tradi-
cional del comediante y la moral de la sociedad media, la di-
vergencia es mas acusada que en otros paises. Por lo tanto es
natural que el desprestigio social de nuestros actores sea mas
evidente que el de los actores en otras latitudes. Algunos de

miento inconformista del cine espanol. Estas intenciones con-
testatarias serian recogidas por Altamira y UNINCI como sopor-
tes industriales, por el REC, por los cineclubes, y por las revistas
cinematograficas ‘Objetivo’ 0 ‘Cinema Universitario’.

Segtn apunté mas tarde José Maria Garcia Escudero, se bus-
caba “un cine mas metido en la realidad espafiola, mas abierto
alarealidad delo que se hacia en elmundo3”. Larepercusién de
las Conversaciones no se hizo esperar, pues favorecieron la re-
sistencia cultural y politica, de modo que la Administracién
clausur6 la primera etapa liberal del IIEC, cerr6 ‘Objetivo’, en-
carcel6 a Juan Antonio Bardem?*y sustituy6 al director general
de Cinematografia, Manuel Torres Loépez, tras anunciar la ela-
boracién de unas normas orientadoras de la censura.

Dotado de un fuerte caracter que escondia su confesada ti-
midez, Fernan-Gémez hablaba asi en unas jornadas casi prelu-
diando un cierto paralelismo con la situacién actual del actor en
nuestro pais, eincluso dela cultura en general. Es evidente que
la situaciéon econémica de la que disfrutamos en Espafia estos
anos, a pesar de la dura crisis, es mucho mejor de que la afectaba
a una inmensa mayoria de los espafioles en los afios cincuenta
del siglo pasado. Sin embargo la idea de que la cultura y el cine
es una especie de lujo que no nos podemos permitir esta calando
en muchos sectores de ideologias mas conservadoras.

No ha cambiado mucho el discurso a pesar de que la situa-
cién general del actor de cine en Espana ha variado para mejor;
el veterano actor madrilefio José Sacristan recogia el pasado afno
el Premio Retrospectiva del Festival de Mdlaga, y expuso la com-
plicada situacién en la que se encuentra el cine espanol, que
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vosotros recordaréis aquella pelicula, El puente deWaterloo, en
que el protagonista, hijo de una encopetada inglesa, se ena-
moraba de una muchacha que caia en la prostitucion, y esto,
al descubrirse, creaba un problema de incompatibilidad; a la
sociedad espanola, representada por las autoridades de cen-
sura de entonces, la palabra prostitucion le parecia quiza de-
masiado ordinaria y cambi6 la profesion de la muchacha por
la del teatro.

Pero el actor, mas que
estos problemas genera-
les, le preocupa su proble-
ma intimo: el saber que no
posee el mejor medio de
expresiondesuarte, y que
este arte no es apreciado
por el piblico. Es mas, no
solo no es apreciado, sino
que es considerado como
algoinferiory casi despre-
ciable. El comediante au-
téntico padece laangustia
de que en esos tiempos,
tan faltos de amor y de
comprensién, él es un ma-
gico portador de ambas
cosas, porque no se puede
interpretar sin amor, sin
comprensioén, ni alos per-
sonajes mas abyectos, y
que este ejerciciode amor,

sincomprension es lo (inico que el actor sabe que de verdad le
acerca a laverdad absoluta y que le justifica sus pecados de
frivolidad, escandalo y vagabundeo. El comediante, el verda-
dero, el vocacional, el ser histérico, como nos acaba de decir
Chaplin, sabe serrosa, y sabe ser piedra, y sabe ser tulipany
quiere serlahermanaaguay elhermanoviento, y elhermano
estiércol, y quiere tener libertad para entonar con su imita-
cién, con su pobre comprensién un canto a la absoluta volun-
tad del creador”.

considerd que “no cuenta con el favor del ptiblico”, una situacién
que calificé de“injusta” porque defendié que “no es verdad que
las peliculas espanolas no gusten, es que apenas se exhiben”
porque “el control y la distribucién estan practicamente en ma-
nos contrarias” alos intereses de intérpretes y realizadores. “Ser
actor en Espafia es como ser torero en Islandia, yo sé que me de-
dico a algo que a la gente no le interesa”, lamento.

Con mas de cincuenta afios de carrera a sus espaldas y mas
de un centenar de peliculas, José Sacristan afirmé que su gran
maestro fue Fernando Fernan-Gémez, quien le ensefi que “en
el ejercicio de una profesién como esta en un pais como este, hay
que estar entrenado y tener cintura, saber esquivar y saber en-
cajar, cuando las cosas vienen de una manera u otra”.

Menos mal que como decia el gran Fernan-Gémez, el come-
diante, el verdadero, el vocacional..., sabe ser rosa, y sabe ser
piedra.

'Sin embargo, algunas de las propuestas de las Conversaciones se llevaron a ca-
bo, y en marzo de 1957 se cre6 el Registro Oficial de Cineclubes y nacieron las
revistas ‘Cinema Universitario’ y ‘Film Ideal'.

2 Este pentagrama formulado porJuan Antonio Bardem no puede desligarse del
conjunto de escritos anteriores del autor, ni tampoco es ajeno al espiritu de
Salamanca; Ceréon Gémez, Juan Francisco, en El cine de Juan Antonio Bardem,
Murcia, Universidad de Murcia, 1998

3)José Maria Garcia Escudero a Santiago Pozo en La industria del cine en Espafia, Bar-
celona, Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 1984, pag.133.
Tomado de Carlos.F. Heredero, Las huellas, pag. 352

4Fue detenido cuando se encontraba rodando Calle Mayor en 1956 en Madrid.
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La 30 edicion de los Goya’
se celebrara el 6 de febrero

La Academia de Cine renueva su convenio de patrocinio con Saphir Parfums

cias Cinematograficas de Espafiay

Saphir Parfums han renovado su
convenio de patrocinio. El acuerdo con-
vierte a la marca de perfumeria en patro-
cionador oficial de los Premios Goya® por
segundo afio consecutivo. Este patroci-
nio, de caracter anual, incluye la espon-
sorizacién de la 30 edicién de la ceremo-
nia de entrega de los galardones, que se
celebrara el sibado 6 de febrero en el Cen-
tro de Congresos Principe Felipe del Hotel
Auditorium de Madrid. La lectura de los
nominados a esta edicién, enla queel in-
térprete y monologista Dani Rovira repe-
tird como conductor de la gala, tendra lu-
gareli14 dediciembre, lunes,en la sede de
la institucién

El presidente de la Academia de Cine,
Antonio Resines, y el consejero de Saphir
Parfums, Gregorio Martinez, sellaron el
acuerdo, que tiene una vigencia de un ano
prorrogable. El acto también ha contado
con la presencia del director general de la
institucién, Porfirio Enriquez.

Saphir Parfums mantieney afianza su
compromiso con la cinematografia espa-
nola que se remonta al ano 2014, cuando
inici6 su andadura como patrocinador ofi-
cial de los Premios Goya®.

;

LA Academia de las Artes y las Cien-

Dani Rovira. FOTO: MARINO SCANDURRA

cine de Aitana Sanchez-Gijon regresa a

1 Academia

En noviembre, la institucién‘descubre’a Jon Garano y Jose Mari Goneaga,
y presenta un especial de Benito Zambrano

Academia de Cine y lleva tres décadas

representando la vida para los demas
delante de la cAmara y en los escenarios,
medios que ha compatibilizado a lo largo
de su carrera, tanto en Espana como en el
extranjero. Con motivo dela concesién de
la Medalla de Oro 2015 a Aitana Sanchez-
Gijén, lainstitucién revisa algunas delas
peliculas que ha protagonizado la actriz.
Elpdjaro dela felicidad, La ley dela frontera, Vola-
vérunt, Celosy La camarera del Titanic son los 1ar-
gometrajes del ciclo dedicado a esta cono-
cida intérprete nacida en Roma, quien
tras el pase de 1a pelicula dirigida por Bigas
Luna que le vali6é 1a Concha de Plata a la
Mejor Actriz en el Festival de San Sebas-
tian, Volavérunt, mantendra un encuentro
con el publico.

“Me hace muy feliz1a Medalla de Oroal
ladodeJuan Diego, que es mi padrino”, de-
clar6 Aitana Sanchez-Gijon tras conocer
que era la destinataria de una de las dos

F UE la primera mujer que presidi6 la

Medallas que este afio otorga la institu-
cién, que el 16 de noviembre cierra el ciclo
que ha ofrecido del intérpre andaluz conla
proyeccién de Vetedemi, filme por el que fue
reconocido con la Concha de Plata y el Go-
ya® ala Mejor Interpretacién Masculina
Protagonista. Tras el pase de esta historia
dirigida por Victor Garcia Leén, Juan Diego
protagonizara un coloquio con el ptiblico.

Garano, Goenaga
yZambrano

Enelpentltimo mesdel afio, 1a Acade-
mia ‘descubre’ a los cineastas Jon Garano
y Jose Mari Goenaga, autores de Loreak, 1a
produccién que representara a Espafia en
los Oscar 2016, en la categoria de Mejor Pe-
licula de Habla no Inglesa.

Los directores, guionistas y producto-
Tes vascos visitaran la Academia el 3 de no-
viembre, jornada en la que se presentara
Loreak, 1a primera cinta rodada en euskera

que viajard a Los Angeles y que también
fue el primer filme en euskera en optar al
Goya“ala Mejor Pelicula. El dia siguiente,
4 de noviembre, se exhibira el primer éxi-
to compartido en el terreno de la ficcién de
Garano y Goenaga, 8o egunean.

En colaboracién con la Factoria del
Guioén, la institucién ofrece un especial
del director y guonista Benito Zambrano,
de quien se recuperara su éxitosa épera
prima, Solas, que gané el Premio del Ptbli-
co del Festival de Berlin y cinco premios
Goya’. La proyeccién de Solas, el 19 de no-
viembre, se arropara con un encuentro
con Zambrano.

La programacién de noviembre se cie-
rra con la emision de las peliculas prese-
leccionadas por sus respectivos paises de
origen para aspirar al Goya® a la Mejor Pe-
licula Iberoamericana enla 30 edicién. Ca-
da pelicula tendra como telonero a uno de
los cortometrajes preseleccionados a los
Goya® en la categoria de ficcién.
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Concierto

Historia de nuestro cine’

Tres aios después de que el joven y ya consagrado Andrés Salado condujera la que hasta la fecha habia sido
l1aultima velada de los ya clasicos Conciertos de l1a Academia, el pasado 22 de octubre la Orquesta Sinfonica
RTVE y esta entidad volvieron a verse las caras bajo la carpa del Monumental madrilefio con motivo de
sus respectivos aniversarios. Y es que habia mucho que celebrar: nada menos que el 30 aniversario de la
Academiay el 50 de la Orquesta y Coro Radiotelevision Espaiiola. A todas luces una ocasion muy sefialada

merecedora de una soireé sinfonica y un menu de concierto digno de tan longevas instituciones.

Miguel Angel Ordéfiez y David Rodriguez Cerdan

AJO esta consigna espe-
cial, nuestro querido
“chef” Claudio Ianni con-
cebiria un programa di-
sefiado para poner en va-
lor el pasado, presentey
futuro de la musica de ci-
ne de este pais. Pero lejos de limitarse a
trazar unrecorrido porla actualidad mu-
sico-cinematografica de la cartelera re-
ciente y presente, el director argentino
quiso honrar las ochenta velas del pastel
para hacer, literalmente, historia; re-
suelto a inventariar, exhumar y reivindi-
car algunas paginas notables de nuestros
atriles cinematograficos que hasta ahora
habian permanecido en la inopia, Ianni
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prepard, en colaboracién con Musima-
gen, un suculento menu plagado de es-
trenos y recuperaciones que tuvo tanto de
artefacto arqueolégico como de maquina
del tiempo.

Asi las cosas, la velada dio comienzo
con un homenaje necesario que ya se es-
taba haciendo de rogar: seria el del estre-
no dela suite sinfénica ‘Augusto Algueré:
historia de nuestro cine’, arreglada y or-
questada por el propio Ianni a partir delas
partituras originales de quien ha sido sa-
ludado como uno de los compositores se-
neros e imprescindibles de la Edad de Pla-
tadenuestro cine. El tesén y compromiso
del maestro argentino se saldaria con un
majestuoso recorrido por algunas de las

partituras cinematograficas mas emble-
maticas del difunto musico barcelonés-La
fiereceilla domada, El ruisefior delas cumbres, EI
secreto de Ménica, Cabriola'y Las chicasdela Cruz
Roja- cuyo incalculable valor musicolégi-
co, yno sélomusical, pasaria instantane-
amente a formar parte de la historia de
nuestro patrimonio audiovisual, amén de
hacernos participes del arte de un sinfo-
nista nato capaz deregalar al cine las me-
jores melodias y fanfarrias.

Tras esta impagable obertura, pudi-
mos disfrutar de otra pieza no menos es-
pectacular: la suite ‘Musica para la gran
pantalla, Op. 37°¢ de Pablo Miyar, un ve-
terano de nuestras pantallas que quiso re-
cuperar en este medley sinfénico preparado

‘;- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’



ex profeso para la ocasién algunas de sus
bandas sonoras mas conocidas -como es
el caso de Cha cha chd- junto con otras com-
posiciones reorquestadas parala ocasiéon:
asi Miyar nos obsequié con un viaje sinf6-
nico que se abriria con el pegadizo tema
central de 1a pelicula de Antonio del Real
para luego descender a los abismos diso-
nantesy sincopados de Antes de morir, piensa
enmipara rematar con la orgullosa Marcha
atres que encabeza la partitura del docu-
mental Nosotros.

Acto seguidoyamodo de contrapunto,
el concierto adquiriria un tono mas ligu-
bre y atmosférico gracias a la programa-
cién de dos extensas suites extractadas de
las respectivas bandas sonoras de dos thri-
Tlers que han gozado de gran éxito en nues-
tras pantallas: nos referimos a las musi-
cas de El cuerpo y No habrd paz para los malva-
dos. Sila primera partitura, firmada por

donos un fresco memorable donde se ci-
taron la aventura épica, el drama sobre-
cogedor o la soflama naturalista de rabri-
ca étnica. Elarranque planted, a modo
de acertijo, la concepcién musical que el
malaguenio Antonio Meliveo despliega
en la brutal pero también tensa y tierna
Plenilunio, 1a magnifica versién filmica
que pergefia Imanol Uribe sobre la novela
de Antonio Munoz Molina. Meliveo es-
quiva inteligentemente el horror, no so-
metiéndose al cliché de adornar la violen-
cia, paraaludiralos estados de &nimo de
unos personajes que cambian a raiz del
crimen que abre la pelicula. La suite que
soné en el Monumental reflejo a 1a per-
feccién el peso de una musica tensaenla
linea de bajos contrapunteada por una
delicada suma de solos instrumentales
entre los que destacé esos magnificos pa-
sajes deviolin a cargo dela concertista de

mas cercano geograficamente soné Milla-
doiro, grupo folk gallego, en la particular
suite creada para la ocasién -orquestada
por Juan Duran-y basada en sus incursio-
nes cinematograficas: La mitad del
cielo-Premio Goya® 1986, centrada en una
pegadiza frase sin apenas modulacién pa-
ra gaita y orquesta-, Tierra del fego —calida
melodia para tin whistle- y Las galas del difunto
-un danzabile in crescendo para gaita y tin
whistle-. Dos de sus componentes, Xosé Fe-
rreirés y Nando Casal, ejercian de solistas.
Milladoiro, partiendo de un folklore puro
y composicién tras composicién, hanido
ampliando suradio de posibilidades en el
cine. Sieldominiodela técnica yla fanta-
sia parecen valores secundarios en estas
obras, quedé patente que la disciplinayel
gran sentido de la responsabilidad consti-
tuyen las caracteristicas esenciales de su
lenguaje.

De izda. a dcha.: Manuel Ventero, director de comunicacion y relaciones institucionales de RTVE; Mikaela Vergara, directora gerente de la Orquesta y
Coro RTVE; Antonio Resines, presidente de la Academia; José Antonio Sanchez, presidente de RTVE; y Porfirio Enriquez, director general de la Acade-
mia. FOTO: ENRIQUE F. APARICIO. Yolanda Flores presentando el concierto ‘Historia de nuestro cine’. Foto: RTVE

uno de los compositores espafoles mas re-
queridos de la actualidad -el gallego Ser-
gio Moure de Oteyza- inquieté al ptiblico
asistente graciasasuintrincada arquitec-
tura de ostinati, tensos pasajes de cuerday
siniestras armonias menores a la altura
del mejor noir hollywoodiense, la segun-
da, confiada a Mario de Benito por el di-
rector Enrique Urbizu -nominada, por
cierto, en la categoria de Mejor Miuisica
Originalen los Goya® de 2012-fascindala
audiencia por su ecléctica expresividad y
variada orquestacién -con inclusién de
castanuelas y metal6éfonos-, asi como por
el acertadisimo retrato musical del héroe
caido interpretado porJose Coronadoy que
el compositor alcarrenio materializé con-
traponiendo las graves densidades de che-
los y contrabajos con unas armonias ma-
yores escritas para metales.

Tras el descanso, la orquesta siguié
fiel a su ejercicio de permeabilidad, ab-
sorbiendo la esencia de cada una de las
composiciones del programa y ofrecién-

la Orquesta RTVE, Mariana Todorova,
con los que el autor malagueno epilogd y
glosé este pérfido cuento de soledad y de
pérdida.

Santi Vega es un autor comprometido
conelmundo quelerodea, hasta el punto
de haber compuesto casi ciento cincuenta
documentalesy peliculas que ilustran las
diferentes culturas de nuestro planeta.
Como simbolo de este planteamiento vi-
tal, Vega presentaba la suite‘Pangea’, una
suerte de concerto grosso para flautas del
mundo donde el vitoriano ponia de relieve
suinnato talento para la melodia. Echan-
domano de los temas centrales de sus do-
cumentales El nacimiento de una pasién -para
flauta dulce y ocarina-, Eyengui, el Dios del
suefio-flauta bajay aborigen, en un traba-
jonominado al Goya®-y su reciente Chavin
de Huantar, el teatro del mds alld, creaba un
fresco sonoro de gran belleza apoyado en
elvibrato e inspirado por una orquestacién
deudora de compositores clasicos del cine
americano como Jerry Goldsmith. Mucho

Como fin de programa, el alicantino
Luis Ivars ofrecia una jugosa suite de su
opus magnum hastala fecha, la aparato-
sa El Capitdn Truenoy el Santo Grial, una ban-
da sonora de mas de noventa minu-
tos -posiblemente la mas larga del cine
espanol- donde destacd, al margen de su
expresivoy dinamico tema central, l1a so-
prano Pilar Jurado en un alarde de delica-
dos crescendos, a mitad de la pieza, don-
de su timbre soné con especial brillantez
ala hora de conducir la melodia hacia el
climax. El método empleado por Ivars re-
curre a que los instrumentos -también la
voz, como uno mas de la paleta orquestal-
se conviertan en portadores de significa-
do y que actlien como personajes en sen-
tido pleno dentro de la trama, a modo de
secuencia de sonidos que funcionen como
senales. Fue, sin duda, el colofén a una
noche donde, una vez mas, la Academia
apostd por sumar un nuevo e importanti-
simo capitulo a nuestra historia musico-
audiovisual.
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Festivales: el escaparate
decisivo para el corfometraje

Mario Madueno
PRESIDENTE DE LA ASOCIACION DE LA INDUSTRIA DEL CORTOMETRAJE (AIC)

FOTO: YAIZA GONZALEZ

Aunque los datos avalan que el cortometraje posee un importante piiblico potencial, 1a realidad nos obliga
a desarrollar su explotacion comercial, inicamente, en festivales. Y, precisamente, son algunos de esos
festivales quienes avalan los mejores trabajos del afio: son sus premiados quienes optan a participar en
los Premios Goya y, dentro de muy poco, en los Premios Forqué y en la seleccion Shorts from Spain de
ICAA. Mejorar la relacion de cortometrajes y festivales, es una necesidad capital para todos.

L corto esta arrinconado en los festivales por dos

motivos. Desde hace anos, sufrelaimposibilidad

de exhibirse en salas comerciales: situacién irre-

versible hoy, a raiz de cierta desidia legislativa y,

sobre todo, porlarealidad de un modelo de distri-

bucién y exhibicién exhausto y monolitico. Su-

memos otra imposibilidad, casi absoluta: las emi-

siones en cualquier televisién, sea privada o ptblica. El tltimo

reducto del corto, en Versién Espafiola de TVE, caia fulminado al

abandonar sus emisiones en La 2.
¢Y cuando se complicé esa
relacién entre cortometrajesy
festivales? Primero, la demo-
cratizacién del acceso alas he-
rramientas de creacién audio-
visual, ha multiplicado expo-
nencialmente los cortometra-
jes producidos. Sien la época

Codigo de buenas practicas
en festivales de cortometrajes

distribuidores de cortos, decidimos trabajar en un cédigo de
buenas practicas.

Meses después y tras consensuar su contenido con los festi-
vales nacionales mas prestigiosos, como Medina del Campo, Al-
cald de Henares, Aguilar de Campo, Cinema Jove Valencia, Ma-
drid/PNR, Valladolid o Soria, lo presentamos dentro de los actos
de la Semana del Cortometraje de la Comunidad de Madrid.

(Cémo vamos a ejecutar ese codigo, logrando que cada festi-
val acepte y cumpla estas reglas pactadas? A través de un sello
de calidad, reconoceremos aquellos festivales comprometidos
con esas normas. Les ofrecere-
mos una cierta nota de cali-
dad, similaral prestigio dedar
acceso a los Premios Goya®.

Primero, diseniamos el mé-
todo. Un documento donde se
exigen siete puntos de obliga-
do cumplimiento; y otros sie-

del celuloide se calculaban en-
tre 100 y 200 cortos anuales,
en estarealidad digital esa ci-
fra se ha disparado hastalos2
000. Una fantastica ebulli-
cién de creatividades, la ma-
yoria con presupuesto infimo,
compitiendo por alguna ren-
tabilidad o reconocimiento.

Ademas, aquella finiqui-
tada época de bonanza econé-
mica, animé a ayuntamien-
tos, diputaciones y entidades
de todo tipo a invertir en acti-
vidades culturales. Y los colo-
ridos festivales de cortometra-
jes se multiplicaron. Ahora,
en medio de esta crisis salva-
je, existen la friolera de casi
doscientos festivales dispues-
tos a sobrevivir siempre con
medios limitados.

Eslégico que, con esa ma-
sainforme de cortometrajesy
festivales, se haya reducido el
nivel profesional medio delas
obrasy hayan aparecido exce-

1. Disponer de bases de participacion claras.

2. Ofrecer siempre la inscripcion a través de alguna
via gratuita.

3. Exigir calidad minima en las proyecciones,
evitando formatos domésticos.

4. Obligatoriedad de abonar los premios en, como
maximo, doce meses (no se sorprendan: hay
quien tarda anos en pagar).

5. Rechazar la exigencia de asistir al festival para ser
premiado.

6. No discriminar entre ficcion, documental y
animacion.

7- No exigir la cesion gratuita de los derechos de las
obras para actividades mas alla del festival.

8. Comunicar seleccionados y no seleccionados.

9. Asumir responsabilidad sobre los materiales
enviados.

10. Concretar un reparto del coste en los envios de
materiales.

te delos que se deben cumplir,
al menos, cinco. El festival
que desee el sello de calidad,
nos enviara sus bases y su con-
vocatoria. Elandlisis de esa in-
formacién, determinara si
cumple esos doce puntos mi-
nimosy, por tanto, si tendra
ese ano el sello de calidad.

El objetivo final es dispo-
ner de legitimidad para que
esos casi doscientos festivales
deseen ese sello de calidad y
estén dispuestos a mejorar sus
certamenes para lograrlo. Los
mejores festivales nacionales
han confirmado que cumpli-
ran dichas exigencias. Seran
los primeros en disponer del
sello de calidad. Y seran ejem-
plo para los demas.

Elapoyo definitivo para esa
legitimidad serd de las tres
instituciones capitales de
nuestro cine: ICAA, la Acade-
mia de Cine y EGEDA. Son los
primeros interesados en este

sos, injusticias y malas practicas en no pocos cetdmenes. Con-
cretar unas normas basicas, consensuadas entre productores,
distribuidores y festivales, es imprescindible para normalizar
nuestras valiosas relaciones. Ante la falta de autorregulacién
que supone no encontrar una asociacién o entidad estatal que
relina estos numerosos certamenes, en la Asociacién de la In-
dustria del Cortometraje (AIC), que representa a productores y
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esfuerzo por normalizar el sector de los festivales porque, por
distintos motivos (Shorts from Spain, Premios Goya® y Premios
Forqué), se estan apoyando en los festivales, como indicador in-
falible para medir la calidad de nuestros cortometrajes.

Sientre todos logramos optimizar estos imprescindibles es-
pacios de exhibicién de cine, estaremos mejorando toda nuestra
cinematografia.



Loreak

Unvoto de confianza

Jose Mari Goenaga y Jon Garaio
DIRECTORES Y GUIONISTAS DE LOREAK

DE SEPTIEMBRE, 11:55 de la manana. En
una oficina de Pasaia (Gipuzkoa), nos
disponemos a escucharlalecturadela
pelicula seleccionada para representar
a Espana en los préximos premios dela

Academia de Hollywood. Los nervios

van en aumento a cada segundo que
pasa. “Si esta lectura ya nos coloca al borde de la taquicardia,
(como es que no se dan mas casos de infartos fulminantes en el
momento delalectura delos ganadores del Oscar?”. Para colmo,
justo cuando Irene Escolar y Alvaro Cervantes hacen acto de pre-
sencia, la imagen de nuestro ordenador se congela. jHorror! A
partir de ahi cada uno de nosotros recurre al twitter de su movil
dandole al refresh de forma desenfrenada, hasta que uno de
nosotros proclama a pleno pulmoén: jjjLoreak!!! Gritos de jubilo,
botes de alegria y abrazos. Pero solo durante 10 segundos porque
el teléfono empieza a sonar, y ya no parara de hacerlo durante
las préximas ocho horas. Es el tir6n de los Oscar.

Entre otras tantas, una pregunta serepite unay otravez: “;y
ahora qué pensais hacer?”. Intentamos sortearla como buena-
mente podemos, pero en nuestras cabezasla pregunta retumba
insistentemente: “;qué se hace en estos casos?”. Suerte que ade-
mas de los periodistas, otras que no pierden el tiempo son las
agencias de comunicacién y relaciones ptblicas estadouniden-
ses que, tan pronto como se enteran de la noticia, te bombarde-
an con e-mails en los que se ofrecen a llevarte la campana de co-
municacién con el fin de guiarte hasta la preciada estatuilla. Es
entonces cuando tenemos que hacernos un curso acelerado de
cémo funciona todo y descubrimos que ahora mismo nuestra
suerte estd en manos de 200 académicos que votan para decidir
el grupo de las nueve peliculas (entre un total de 81) que forma-
ran la shortlist, el paso previo a la seleccién de los cinconomina-
dos finales; es muy importante marcarse una estrategia de co-
municacién para llegar a ellos y convencerles de que Loreak es
una buena candidata.

Paraello, enlas siguientes horas hay que dar con un buen re-
laciones publicas, y sobre todo, hay que cerrar un acuerdo de dis-
tribucién, ya que de no hacerlo, las posibilidades de entrarenla
lucha para pasar a la shortlist se reducen practicamente a cero.

El equipo de produccién de Irusoin es el que lleva el peso de
todas estas gestiones, por lo que nosotros solamente nos ente-

ramos de las buenas noticias. Y estas no tardan en llegar. En po-
cas horas conseguimos cerrar un acuerdo con Music Box (distri-
buidoraen EE.UU. delatltima ganadora del Oscar, Ida) y con la
prestigiosa publicista Nancy Willen (Ida, La gran belleza), que se
suman a FILM FACTORY (agente de ventas internacionales) y
WAW (agencia de comunicacién), en el esfuerzo de ir marcando
la estrategia de comunicacién.

De momento, la pelicula se estrenara de forma limitada el
30 de octubre en Nueva York y el 27 de noviembre en Los Ange-
les. Por otro lado, el 16 de noviembre serd el pase oficial en la
Academia de Hollywood. Para todo ello, y de la mano de Nancy
Willen y Music Box, se estd trabajando en el disefio de una
campana en la que, ademas de la habitual inversién publici-
taria en medios especializados, se plantean diferentes pases
paralelos para académicos y medios de comunicacién, encuen-
tros con la prensa y eventos complementarios, todo con el fin
de quela pelicula suene lo maximo posible de cara ala primera
criba que se hard a mediados de diciembre. Nos esperan dos
meses intensos.

Si queremos hacer las cosas bien, esto va a suponer una in-
versién de un dinero del que nosotros, a estas alturas del parti-
do, nodisponemos. En este sentido, el Gobierno Vasco (a través
del Instituto Etxepare y Zineuskadi) y la Diputacién de Gipuzkoa
nos han brindado su apoyo para llevar a cabo las acciones pro-
mocionales de Loreak en EE UU, al entender que este podria ser
un escaparate sin igual para el euskera. Asimismo, contamos
con el compromiso de colaboracién del ICAA y con la complici-
dad deETBYTVE, que han confiado en nuestro trabajo desde el
inicio del proyecto.

Al final tendra que ser la pelicula la que hable por si misma,
pero es muy importante que esta se haga conocida entre los aca-
démicosy quela tengan en consideracién. Para ello, ademas de
la estrategia planteada, apelaremos a la universalidad de 1a his-
toria, al peso especifico que se les da alas mujeresy al euskera,
como una particularidad que se da por primera vez en la historia
de los Oscar.

Somos conscientes de que ser elegidos por los académicos
espafioles para representarles en los Oscar no es un premio
que tellevas a casa, sinoun voto de confianza. Ahora nos toca
anosotros estar ala altura de esa confianza depositada. Espera-
mos no defraudaros.

ACADEMIA g3\
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~ Félix Sabroso

“No podemos sostenernos vivos sin creer
en la mentira que nos ha tocado jugar”

Félix Sabroso, que se entiende a si mismo a través de su oficio, lleva al SEFF la esperada El
tiempo de los monstruos, que se proyectara en el marco de una gala especial

Juan MG Moran

En su primera pelicula en solitario, un relato que
triangula sobre la creacion, el tiempo y la ficcion,
Félix Sabroso se rodeod de espléndidos actores pero
también de excelentes amigos. Le ha salido de lo
mas hondo una pelicula “fragil y libre”, segin
Cienfuegos, con la que espera llegar “a lugares feli-
ces”, Le ha tocado coger las riendas sin su anorada
mitad, pero a Dunia Ayaso, sin duda alguna, la echa
de menos en 1a vida, y si algo le rabia es no poder
tenerla a su lado en el estreno de la pelicula que
tendra lugar en Sevilla. Le queda el convencimiento
de que si Dunia viese la pelicula, le gustaria.

¢Qué bullia en la creacion de El tiempo de los monstruos?

Soy capaz de entenderlo mas ahora que cuando se gesté. Du-
niayyo hablabamos mucho dela génesis de lasideasy de cémo
lorelacionamos con lo humano. La pelicula nace de contar, por
unlado, lo que a mi me parece que es el cine y lo que debe ser, y
paralelamente hablar de cémo cuando te desabasteces de 1a fe
necesaria para seguir adelante, no se puede responder. El tiempo
delos monstruos cuenta eso: no podemos sostenernos vivos si no
nos creemos esta mentira que nos ha tocado jugar.

La produccion se fragué muy rapido.

La escribi con cierta urgencia porque Dunia estaba enferma
y queriarodar. Cuando ella fallecié, se convirtié en un reto para
mi, porque por un lado necesitaba homenajear el deseo de Dunia
y, por el otro, necesitaba verme rodando pronto porque no queria
albergar demasiadas dudas de qué supondria rodar sin ella. Mis
productores, Nico Tapia y Ascen Marchena, me ayudaron
mucho.

Los personajes de El tiempo de los monstruos representan la decaden-
cia de cierto tipo de cine...

La pelicula representa un sistema que se desmorona y que es-
ta como apuntalado, algo que no solo pasa con el cine... He teni-
do la sensacién de estar en un mundo mas convencional de lo
que creia, pensaba que si haces una pelicula valiente y sale bien,
todo debia funcionar. Pero me he dado cuenta que si no pactas
con el sistema taly como esta construido, lo tienes complicado.

Y eso a todos los niveles.

Es quevivimos en una sociedad descreida. La gente ha perdi-
dolafeencuantoalrol que le toca representar en la vida. Porla
manana te despiertas y ahi estan las dos posibilidades: la
posibilidad de acabar con todo porque no crees en nada, o de se-
guirtelo creyendo y seguir jugando.

‘PORTIY CONTIGCO’

El tiempo también tiene capital importancia en su historia. ;Como
selleva con éI?

He cumplido cincuenta este verano y soy una persona abierta
alonuevo con una inmensa curiosidad. Es una oportunidad que
aunaedad madura no esté con el piloto automatico puesto, vivo
la oportunidad de saborear las primeras veces en un montén de
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cosas. Alos treinta tenia mas miedo a la muerte, ahora temo
mas el dejar de ser o de hacer.

¢Hubo algiin momento de vértigo en los tGltimos afios?

Me encontré muy capaz para afrontar lo que sucedia, me vi
capaz de sacar la cabeza del agujero, no solo con lo de Dunia sino
también en cuestiones econémicas, aunque hubo momentos
en los que me senti al borde de un abismo. Hay que seguir
caminando, salir pronto del tiinel, poner lo mejor de uno mismo
enlo que de uno dependa.

‘A Dunia. Portiy contigo’. La dedicatoria de su pelicula es absoluta.

Es que la pelicula la escribi y dirigi solo, pero es el resultado
de muchas conversacionesy vivencias con Dunia. No puedo ex-
cluirla porque todo lo que conlleva esta historia, lo vivi junto a
ella. Y claro que ha estado presente, en el rodaje yo estaba aiin
tan dolorido, que me sentia muy cerca de ella y creia oirla ha-
ciendo una acotacién en cualquier tumulto, volvia la cabeza e
irremediablemente me daba cuenta de que no era asi.

¢Habia en vuestra dualidad aquello de dos personas que consiguen
seruna?

Trabajando echabamos un pulso constante y nos peleibamos
mucho, pero a pesar de la pugna nos queriamos infinitamente.
Concretamente en el trabajono es donde mas la echo de menos:
esen laconvivencia, los viajes, lasrisas o las cenas donde la pre-
sencia de Dunia era para mi fundamental.

En el trabajo toca resolver.

Exacto. Surgen miedos y dudas de hasta dénde puedes llegar
solo, porque cuando entrabas en barrenay te rendias, cansado,
ante unresultado, ella siempre estaba ahi. Pero al final encuen-
tras la manera de hacerlo, yo tenia en paralelo una enorme cu-
riosidad por ponerme a prueba a mi mismo. Estoy seguro de que
siyonoestuviera, ellalo habriaresueltoigual y estaria bien tra-
bajando sin mi.

Casi liberado de esta historia, ;ahora qué?

Estoy en un momento en el que la necesidad me hace pensar
que deberia hacer una pelicula en la que pactase mas con la
comercialidad: hacer una comedia y ganar un poco de dinero
parasalir dela cantidad de problemas econémicos que tengo por
haber hecho siempre lo que he querido. Pero solo puntualmen-
te, porque me dard mucho placer seguir haciendo a continua-
cién lo que siempre he querido, lo que me ha venido en gana.

- Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’



Apostando por una nueva generacion

El Festival de Cine Europeo de Sevilla (SEFF) pone el acento

en el cine espanol mas nuevo y fresco

cién del SEFF. José Luis Cienfuegos manifiesta su alegria por

poder tener en el concurso a su querido José Luis Guerin, “a
tenor de sus Gltimas entrevistas, en su momento mas provocador,
irreverente y divertido”, y al genuino dio que forman Sergio Oks-
many Carlos Muguiro, “todo un referente, también desde el punto
devista teérico”. Ambos filmes nacionales se mediran en el concurso
con losnuevos largometrajes de realizadores tan solventes como Mi-
guel Gomes, Yorgos Lanthimos y Matteo Garrone, entre otros.

En la nueva propuesta de Guerin, La academia delas musas, el afa-
mado documentalista mezcla comedia y no ficcién reflexionando
sobre la naturaleza del amor y su posible condicién de invencién
poética. Protagonizada por actores no profesionales, se intercalan
conversaciones en lenguas tan dispares como el catalan y el italia-
no, el castellano y el sardo. Una historia en la que un profesor ita-
liano, devoto admirador de Dante, conforma “una especie de socie-
dad secreta con sus alumnas en un circulo que genera encuentros
y desencuentros”.

También en competicién por el Giraldillo de Oro, concurre el
filme nacional O futebol, de Sergio Oksman, ganador del Goya® al
Mejor Cortometraje Documental por Una historia paralos Modlin. Ges-
taday construida a cuatro manos por el documentalista brasileno
y Carlos Muguiro, tuvo su estreno internacional en el Festival de
Locarno. El Mundial de Fatbol de 2014, celebrado en el pais carioca,

D os titulos nacionales figuran en la Seccién Oficial a competi-

sirve como premisa para narrar el encuentro entre un padre y su
hijo, y como el deporte puede ser la inica via de comunicacién po-
sible para dos personas que llevan veinte afios sin verse.

Mas cine a orillas del Guadalquivir

No serd todo en lo que a cine espanol se refiere. En el apartado
Nuevas Olas optaran a galardén Berserker, de Pablo Hernando; Pozo-
amargo, de Enrique Rivero; y Dead SlowAhead, de Mauro Herce. El apar-
tado Resistencias, seccién que cumple tres afios como plataforma
para el cine mas independiente nacido en los margenes, recoge los
trabajos de Ramoén Lluis Bande, Guillermo G. Peydrd, Luis Aller, Eloy
Dominguez Serén, Victor Hugo Seoane, Miguel Angel Blanca y Nor-
berto Ramos del Val. La seccién Special Screenings rinde un tributo
especial al recientemente desaparecido Carlos Alvarez-Novoa con el
pase de dos historias en las que particip6: Elnudista y La novia.

También en el transcurso de la duodécima edicién del SEFF, la
actrizInma Cuesta y el productor Gervasio Iglesias recibiran el Pre-
mio RTVAY se dedicard una retrospectiva a Juan Sebastian Bollain.
Como complemento ideal a la programacién, en el Casino de la Ex-
posicién puede verse, desde el 15 de octubre hasta el 10 de enero, la
muestra ‘Marismas: Atin Aya y Laisla minima’, recorrido por las fo-
tografias que supusieron el punto de partida para el multipremiado
filme de Alberto Rodriguez y muestra de la vinculacién de 1a obra
de ambos artistas.

Segun la Policia, anuncios como este esconden explotacion humana y esclavitud.
Solo en Espafia este delito genera 5 millones de euros al dia.

www.pra r&qmnhlﬂgnu_wﬂ_i! horas.com



NEn el recuerdo

MAY HEATHERLY
Los Angeles (EE.UU.), 1942 - Madrid, 2015

O uizA May pensaba de verdad que podria
</ conseguirvencerasu terrible enferme-
dad.Tantosilo pensaba como sino, sin duda
estaba convencida de que debia transmitir
hasta el final una sensacién de sosiego y de
paz, una actitud positiva ante los que le ro-
deaban.

Tuvimos la suerte de tener a May en
Vampyres, su Gltimo trabajo. Su profesionali-
dad, suhumildady su caracteragradable, hi-
zo que el rodaje de sus secuencias junto a
otro grande, como es Conrado San Martin,
fuesen una auténtica delicia.

Desde nifa, la actriznorteamericana May
Heatherly habia viajado a Espana, ya que su
padrastro era catalan. Tras intervenir en va-
rias series en EE UU como La ley del revélver o
Intriga en Hawai, se establece en nuestro pais
de forma definitiva. Su primer papel en Espa-

na, dereparto, fue en Torrejon City. Desde ese
momento se marcan dos caracteristicas en
su carrera: la participacion en producciones
rodadas eninglésy su especializacion en pe-
liculas de cine de género y coproducciones.
De hecho, sus primeros papeles destacados
se deben a un thrillery un film de terror, Los
muertos no perdonany Ellay el miedo , respecti-
vamente. A estos trabajos le seguiran copro-
ducciones como Los cazadores, De Dunquerque
alaVictoria o La lozana andaluza, simultanea-
dos con la participacién en series como Curro
Jiménez o Médico de familia.

Interviene en producciones rodadas enin-
glés en Espana con directores como Alan .
Pakula o Milos Forman, asi como en filmes de
terrordirigidos porJuan Piquer o José Ramoén
Larraz. Su participacion en slashers de los
ochenta como Virus, El ataque de los pdjaros, Al

filo del hachay especialmente en Mil gritos tie-
nelanoche, le ha llevado a ser reivindicada por
los fans del género fantastico y de terror co-
mo una de sus intérpretes fundamentales y
mas celebradas. En los Gltimos anos era fre-
cuente su presencia en festivales especializa-
dos, donde es querida y admirada. Y donde
ella siempre mimo6 a sus fans, y eso que May
lo pasé siempre fatal rodando escenas gorey
mas aun viéndolas.

Suinquietud artistica lellevé a dirigir cor-
tometrajesy teatro, a escribir relatos, a pin-
tary esculpir. Una inquietud que desarrollé
hasta el final y que transmitia con facilidad.

Querida May, mas que un auténtico pla-
cer. Gracias por tu generosidad.

VICTOR MATELLANO
Director y guionista

CARLOS ALVAREZ-NOVOA

La Felguera (Asturias), 1940 - Sevilla, 2015

| 23 de septiembre, muy temprano en la manana, recibi una

noticia que me partio el corazén. En los pocos segundos que
duré la conversacion mi cabeza se puso a dar vueltas a la veloci-
dad del rayo. Ya no volveria a ver a mi querido companero, a mi
querido amigo, Carlos Alvarez-Névoa. Ya no habria proximos pro-
yectos, proximas giras, proximas charlas infinitas, préximos abra-
zos... lalista se hizointerminable einsoportable. Junto a esa lista
se meiba construyendo otra: lalista de companeros, amigos, fa-
miliares, alumnos, que también quedarian desolados. Senti mi
dolory el de ellos, recordé el brillo de sus ojos cuando decia“Car-
men”,“mimujer” o el orgullo en su pecho cuando hablaba de“Car-
los”,“Sara”,"mi hijo"“mihija"... Hasta que me negué a que se resu-
miesen en dolor los recuerdos de unavida, que en este caso, es de
las mas apasionadas que he conocido. Y cuando digo apasiona-
das, merefieroalaintensidad y el compromiso que ponia en cada
cosa, en cada emocién, en cada palabra, en cada momento, con
un corazén que precedia a cada gesto. Eso como companero es
impagable: su escucha, suimplicaciéon, su talento como guia, su
energia arrebatadora, el respeto profundo, todo un regalo que re-
cibiaen cadafuncion, la sensacion de que podria pasar cualquier
cosaenescena eibaaserdivertidoy hermoso. Pero todo esto, co-
moamigo es un tesoro que supo compartir entre muchos, hacién-
donos sentirricos y dichosos por haber tenido el privilegio de ha-
bernos encontrado con él en nuestra vida. Asi que cuando pienso
en nuestro querido Carlos, ya no pienso en dolor; pienso en agra-
decimiento por ese hermoso tesoro que permanecera para siem-
pre en mi. Gracias, amigo querido.

RUTH GABRIEL
Actriz

TERE MONTOYA
Madrid, 1937 - Madrid, 2015

ehasido sin darnos tiempo a que con tu memoriay tus recuer-
dos nos contaras historias secretas del cine espanol.
Historias de distribucién, de produccién, de cineastas, de
directores de fotografia, de montadores... A cuantas personas
del departamento de cAmaray del departamento de montaje
ensenaste a pedirlas cosas en el laboratorio. Siempre dispuesta
aayudaratodo el mundo. Seramigo tuyo era saber que sien al-
guna ocasioén necesitabas hablar con alguien, consultaralguna
duda que tuvieras, de trabajo o de tu vida particular, ahiestabais
tay tu hombro. En los préximos Premios Goya®, nos faltara tu
presencia, pero tu espiritu estara en una de esas butacas del au-
ditorioy en el corazén de muchos de nosotros.
GUILLERMO SANCHEZ MALDONADO
Montador
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ANTONIO DE BENITO
Malaga, 1942 - Madrid, 2015

ANTONIO de Benito se nos ha marchado. Hace un mes estuve hablando con
ély solo tenia, segln creia, una contractura muy dolorosa en su espalda.
Hace una semana sucumbié a un linfoma galopante. Ha sido terrible para to-
dos, familia y amigos de toda la vida.

Nos conocimos muy jévenes y hemos recorrido gran parte de estos anos,
mas de cuarenta, juntos en este mundo del cine, rodajes, viajes, comidas,
cenas, partidos de tenis, etc.Y en todos ellos ha sido un excelente compane-
ro, un amigo con el que se podia contar, con el que nunca tuve ningln roce
de ningln tipo.Y en el que podia confiar para obtener alguna ayuda sobre
las creaciones luminicas a las que me enfrentaba. Sus conocimientos foto-
graficos eran extensisimos, y sus fotos siempre mejoraban el trabajo mio
que las precedia. Me vienen multitud de imagenes poderosas que él prota-
gonizé a milado, pero al pasarme toda mi vida convirtiendo texto en ima-
genes, el hacerlo contrarioy describir esos recuerdos se me hace casiimpo-
sible. También es cierto que vivir muy detalladamente nuestros momentos
juntos es demasiado doloroso. Antonio va a estar con todos los que le cono-
ciamos hasta que desaparezcamos, llevados por el paso del tiempo, y vaa es-
tar en el mejor lugar de nuestros corazones.

Mi hijo José Luis Alcaine Bartolomé, jefe de sonido, que pertenece eviden-
temente a otra generaciéon, me envid, en suhomenaje, estas lineas que siguen.
Creo que describen muy bien como era Antonio de Benito, y su sentir con res-
pecto a su desaparicion:

“Antes de ayer se fue, casi de repente y sin avisar, Antonio De Benito. Gran
amigo de mifamilia, espectacular fotofijay uno de los mejores reporteros gra-
ficos de este pais. Una de esas personas con una vitalidad enorme, que pas6
porlavida dejando huellainmensa enlos que le conocieron. Cuando escucha-
bas queiba aparecer por algln sarao sabias que estaban aseguradas las son-
risas, los debates intensos y la diversion acompanada de ricas viandas y bue-
nos vinos. Lo que él llamaba la magia de las pequenas cosas.

Quiza algunos tuvisteis la suerte de tratarle en algiin rodaje, comida, cena,
concierto, estreno o exposicion. Si es asi, sabéis de lo que hablo.

Y no me suelen gustarlas despedidas de este tipo, pero me apetecia recor-
darle poraquiya que, ademas, fue la primera persona que vino a visitarme na-
damas llegar a este mundo hace 35 anos. Y durante todo este tiempo ha sido
alguien que a menudo estuvo presentey atento a muchos de mis andares por
lavida.

iSeguiremos brindando por ti, amigo!”

PD: Un recuerdo muy bonito de lo que entendia por amistad incondicional:
no solo no miraba nunca el teléfono en las comidas y cenas con amigos, si no
que habitualmente lo ponia en silencio para que no se interrumpiese unafan-
tastica velada. Y unavez que se le olvidé, y soné la Marsellesa (su fiel y repu-
blicana melodia del mévil) en medio de los entrantes, lo colgé inmediatamen-
teycomenté: ";Os podéis creer?, lamarme del trabajo en medio de una comi-
da con amigos, jqué disparate!”.

JOSE LUIS ALCAINE
Director de fotografia



NEnN el recuerdo

ANA DIOSDADO

Buenos Aires (Argentina), 1938 - Madrid, 2015

Querida maestra

= RAMOS jovenes. El pais respiraba cambios
permanentesy, tras ocho anos de demo-
cracia, Espanatocaba a la puerta del nuevo
mercado comun europeo. Con este escena-
rio de bastidor, en la serie Anillos de oro, co-
nociaAna. Como creadora, le interesaban
los efectos de las tinieblas del progreso en
los seres humanosy los didlogos e historias
que lo definian con emocién. Fueron estos
contextos en los que habitaron sus historias
y los que hicieron de ella una dramaturga de

JOSE DIAZ DE ESPADA
Vitoria, 1935 — Madrid, 2015

Un hombre bueno

E RA, ante todo, un hombre bueno, honesto
eintegro. Generosoy sincero, fue muy ami-
go de sus muchisimos amigos, con una actitud
siempre desprendida, siempre atenta a los de-
seos de los demas. Podia parecer en ocasiones
un tanto grundény polemista, pero ello se debia
asurebeldia, a que deseaba que el mundo fue-
se mejor para esos amigosy, solo porencima o
juntoaellos, para su familia, sumujer Marichu
Corugedo, sus hijos IAigo, Guillermoy Susana,
y sus nietos Lucas y Martin, que centrarian to-
dasuvida.

Fue productor de peliculas como La playa de
los perros, de José Fonseca e Costa (1986); Loco
veneno, de Miguel Hermoso (1989); y A tiro lim-
pio, de Jesus Mora (1996), ademas de la produc-

ISMAEL GONZALEZ DIAZ

lamodernidad que acercé la television al ci-
ne.

En el otro lado de la orilla, su actriz inte-
rior—companera ocasional-era clara, direc-
ta, elegante y maestra de manera natural.
Empleaba el humor en clave de carifio con
sus companeros, adoraba a los artistas
conscientes y comprometidos con el oficio
deactuar. Amaba el teatroy hasta el ltimo
minuto de su vida defendi6 el derecho de los
autores. Asilarecuerdo en el transito de es-
tos treintay dos anos, como el impulso pro-
fesional mas emotivo y persistente.

Através de sus ojos comprendi que edu-

cion asociada de Cuadernos de contabilidad de
Manolo Millares, documental dirigido por Juan
Millares que obtuvo el Premio ‘Tiempo de His-
toria’ en la Semana de Cine de Valladolid de
2005. Fue gestor cultural, con una destacadi-
sima labor al frente del Area Audiovisual de la
Sociedad Estatal Quinto Centenario, entre
1988y 1993, un ejemplo de la colaboracién que
puede establecerse entre las cinematografias
iberoamericanas. Fue miembro de diversas co-
misiones del ICAA (valoracion, guiones, distri-
bucién, calificacion), donde demostrd desde
los tiempos de Pilar Mir6 ser un verdadero ex-
perto en los diversos sectores de nuestro cine.
Fue un asociado muy participativo en nuestra
Academia mientras su salud se lo permiti6.
Fue eso y mucho mas. Pero si hoy quiero
destacaralgo es su habilidad y su valia para ac-
tuar como una especie de argamasa entre

San Félix do Varén, Carballino (Ourense), 1939 - Méstoles (Madrid), 2015

Un histérico del cine espariol

S Efue el 25 de julio. Era un quijotesco to-
rrente de palabras, apasionado amante
del cine, tan desalinado y caético en su es-
critura como ferviente en sus ideas. Ismael
Gonzalez era pequeno, con el brillo afilado
delaastuciaylavitalidad en sus ojos aveza-
dosy apasionados. Un viejo superviviente.
Einusitadamente culto, de una exuberante
erudicion humanistica. Productor, distribui-
dor, exhibidor, director... y cofundadorde la
Filmoteca do Pobo Galego (hoy CGAI) y
EGEDA. De él escribieron los criticos e histo-
riadores Freixas y Bassa: “este francotirador
es todo un OVNI del cine espanol, todo un
prototipo de la especie humana que preten-
de convertirlos suenos en realidad, con o sin
el adobo de las subvenciones.”
Portaestandarte del underground de los
setenta, en tiempos en que la ensenanza
cinematografica publica se desmoronaba,
diola mano a algunos talentos salidos de

las moribundas entrafnas de la Escuela Ofi-
cial de Cinematografia, como Radl Pefa o
Julian Marcos. Dolientes quijotes de un arte
tan convulso, como de resbaladiza y esqui-
va memoria. Al menos en este desdichado
pais.

Elfue el alma de la tertulia cinematogra-
fica del Café Comercial, ‘el Yucatan'. Eran
tiempos en que, con la muerte de esa ense-
nanza cinematografica pablica, habia que
aprender el séptimo arte en la tiniebla de las
filmotecas o en los veladores marmoreos de
la Glorieta de Bilbao. Por su cenaculo, por su
improvisado y juvenil ateneo del cinema, pa-
saron algunos nombres esenciales del celu-
loidey la critica espafnoles de laTransiciony
los afnos ochenta: Fernando Trueba, Emilio
Martinez-Lazaro, Diego Galan, Oscar Ladoi-
re... Ismael produjo los primeros balbuceos
en cortometraje de la mayoria de ellos.

Emblematico productory director de ci-

caraunactor no es ensenarle simplemente
las cosas que no sabe, sino convertirleen un
ser que no existié antes. Su ejemplo tiene
hoy una enorme vigencia y forma parte de
su duradero legado. Porque, como dice el
académico Pere Gimferrer, “el aprendizaje
dura tanto como dura la vida si creemos en
ella”. Me atrevo a decir que incluso la tras-
ciende.Todo el que ha tenido la suerte de co-
nocer a Ana Diosdado lo sabe. Hasta siem-
preamiga, maestra, sonrisa de los dias mas
tristes. No te olvidaremos nunca.
IMANOL ARIAS
Actor

cuantos le conocian. Sabia conectara unos con
otros, sabia cuales eran los terrenos comunes
ydediscrepancia, sabia cémo ponernos en con-
tacto para quelasrelaciones fuesen fluidasy se
vieran enriquecidas. No resulta nada extrano,
sino todo lo contrario, que tanta gente le esté
recordando ahora, que se haya volcado en me-
moria de quien les sirvi6 de vinculo para llegar
a un conocimiento y entendimiento mutuos.
Fue, en definitiva, José Diaz de Espada la ex-
presion exacta de lo que Antonio Machado de-
fini6 como“un hombre bueno, en el buen sen-
tido de la palabra bueno”... Alguien que nos
ayudé a vivir en un mundo dificil y a menudo
hosco; alguien a quien siempre recordaremos
y agradeceremos por haber sabido hacernos
mejores.
FERNANDO LARA
Periodista y escritor cinematogrdfico

ne erético clasificadoS’, fue luego también
uno delos pioneros dela realizaciony la dis-
tribucién de cine porno en Espana.

Murié en su escritorio mostoleno, mien-
tras proseguia elaborando, quiza, el segun-
do tomo de suimpagable historia-anecdo-
tario Mi querido cine espafiol. Una obra de la
que muchos esperamos que, como otros de
sus proyectos (su 6pera sobre Rosalia de
Castro o su adaptacion filmica de Neira Vi-
las), no quede en el limbo de lo definitiva-
mente inconcluso. Casi junto a él, a escasa
distancia temporal, han muerto dos simbo-
los de su época: ‘el Yucatan'y el Cine Alba, la
Gltima sala X de Madrid, y donde se rodé el
excelente documental Paradiso. Reliquias
modestas pero deslumbrantes de un tiempo
que se fue por la puerta de atras. Como el
inolvidable Ismael.

JOSE LUIS LOPEZ SANGUESA
Realizador audiovisual e historiador de cine

ACADEMIA g7\



La

eficiencia
energeética
vuelve al cine

Gas Matural Ferosa une &l meior cire de
nuasiro pais con 1a aticiencia energdatica.
En asta seqgunda adic:on de Cinergia al
hiurmor sara clawve pars que te diviertas a la
VEZ Que descubres como ahomar y NBcer
un uso responsable de la energia
iConsigue premios de cine con #Cnergial

Uescubrelo en
cine.gasnaturalfenosa.es

(L

PATROCIMADOR CGFICIAL

S DONGSTIA ZINEMALDEA
2 | FESTIVAL DE SAN SEBASTLAN

IRTERRSTHIMAL FlLi FES TV

A

gasNatural
fenosa



N\
Rodajes

Un ofofio muy real

Ana Ros y Maria Gil

documental, con seis proyectos de no ficcibn en mar-

cha, pero el thriller no pierde el paso. Un Madrid mas vio-
lento, calurosoy cadtico que nunca es el escenario que ha es-
cogido Rodrigo Sorogoyen paraambientar su nuevo filme. El
directorregresa tras Stockholm con el thriller policiaco Quedios
nos perdone, en el que Antonio de laTorrey Roberto Alamo se
ponen en la piel de dos inspectores de policiay que también
cuenta en su elenco con Juan Diego Botto.

También en este género, entre los nuevos rodajes, esta el
tecnolégico-y conjuego derolincluido— Danger, de José Po-
zo. Mitad thriller, mitad pelicula de terror, asi definen sus res-
ponsables El atalid de cristal. Curtido en el corto, Haritz Zu-
billaga debuta en el largometraje con esta cinta.

Nuevos villanos, nuevos amigos, nuevos desafios... y
nuevos protagonistas paraZipiy Zapey la Isla del Capitdn.
Oskar Santos harodado en Hungriay Euskadi este filme que
aspiraamantenerla esencia de pelicula de aventuras de su
predecesora, conTeo Planelly Toni Gdmez cogiendo el rele-
vo como los traviesos mellizos.

Otro de los rodajes que ya ha finalizado es el de El futuro
yanoesloqueera, enel que el directory guionista Pedro Bar-
berofichaaDaniRoviray promete de élque“en esta pelicula
veremos un actor total. Un todoterreno que a muchosvaa

E ntrelas nuevas producciones espanolas reina el género

i Informacién ampliada en la app digital
de la revista ‘Academia’

sorprender. Nos hara reiry nos harallorar”. Esta comedia
cuentatambién con Carmen Maura, José CorbachoyYolan-
da Ramosen su reparto.

Entraenjuegoeldrama conMigasdepan. La cinta dirigida
por Manane Rodriguez plantea las consecuencias de una
dictaduray la supervivencia de las victimas. Por otro lado,
tras Vampyres y Wax, Victor Matellano cumple su suefio de
abordar el western en Stop Over In Hell (Parada en el Infierno),
queinicié surodaje a finales de octubre.

El génerodocumental, en sus multiples manifestaciones,
es el rey en esta nueva hornada de historias. Una red de es-
pionaje en Espana al servicio de Inglaterra durante el fran-
quismo, lanoche en que termind el secuestro del empresa-
rio Emiliano Revillay la evolucion de La Nacional-Spanish
Benevolent Society en Nueva York, son los temas de Flores
para un espia, de Daniel Alvarez; 249. La noche en que una be-
cariaencontrd a Emiliano Revilla, de Luis Maria Ferrandez, y So-
le Survivor - Unica Superviviente, de Celia Novis.

Pero no son los Gnicos proyectos de noficcion que se pre-
paran a corto plazo. Ademas, Fernando Merinero aborda
laficcibn documental (La novia del sofd) ,José Ramén Da Cruz
se atreve con las propuestas musicales mas transgresoras
(Geometria del esplendor)y Pablo de la Chica muestra el poder
del fatbol para cambiar vidas en Africa (The Other Kids) .
'‘ACADEMIA también registra la filmacién de los cortome-
trajes El solista de la orquesta, Hileta (Funeral) y Maia.
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DIRECTOR:

iy ZapeyLa lladel Gapién

skar Sahtos | Aventuras / Familiar | pusLico: Todos'los publicos

OSKAR SANTOS. Director
“Queriamos hacer una peli completamente diferente a la primera. Mantener la esencia de la
peli de aventuras, pero con una nueva historia, en un entorno diferente, con un nuevo
villano, nuevos amigos y nuevos desafios. Lo que teniamos claro era que no podia cambiar la
edad de nuestros protagonistas. En nuestras pelis, Zipi y Zape son nifios que rondan los 11 6 12
anos de edad. Logicamente, los actores de la primera pelicula tienen ya 15y 16 afnios. Asi que
desde el principio sabiamos que habria que encontrar a dos nuevos Zipi y Zape. Es ley de vida”

| Director DSKAR SANTHS
amera  JNIEL 5054

m‘- _-D*""-'--
5.( rq‘ .i. il

e

~

FOTO: JOSE HARO

Llegan las Navidades y Zipi y Zape la vuelven a liar
parda. Esta vez la travesura es tan grande que son
castigados sin vacaciones y obligados a acompa-
nar a sus padres a lo que parece ser un aburrido
viaje en barco. Para su sorpresa, el destino es una
espectacular y remota isla. Alli, una terrible tor-
menta les obliga a refugiarse en la mansion de la
divertida sefiorita Pam, donde nifios sin familia
disfrutan de un paraiso sin reglas. Ayudados por
Pipi, Maquiy Flequi, los hermanos descubren que
la repentina desaparicion de sus padres en medio
de la noche guarda relacion con el secreto que en-
cierran la misteriosa isla y sus extrainos habitantes.

\50 ACADEMIA
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DIRECTOR

Oskar Santos

PRODUCTORAS

Mod Producciones (Espaiia), Ze-
ta Cinema (Esparia), Atresmedia
Cine (Esparia) y Kowalski Films
(Espaiia). Con la participacion
de Atresmedia Y Movistar+
GUION

Oskar Santos y Jorge Lara
PRODUCCION EJECUTIVA

Mod Producciones

DIRECCION DE PRODUCCION

Koldo Zuazua

DIRECCION ARTISTICA

Juan Pedro de Gaspar
DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Dani Sosa

MONTAIJE

Carolina Martinez

SONIDO DIRECTO

Alvaro Lopez

SONIDO MEZCLAS

Gabriel Gutiérrez

MUSICA

Fernando Velazquez
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Eva Kozma

VESTUARIO

Andrea Flesch y Sonia Grande
EFECTOS ESPECIALES

Twin Pines

CASTING

Rosa Morales

FOTO FIJA

José Haro y David Herranz
PROMOCION Y PRENSA

Rosa Garcia

INTERPRETES

Elena Anaya, Teo Planell, Toni
Gomez, Iria Castellano, Maximo
Pastor, Ana Blanco de Cérdova,
Fermi Reixach, Jorge Bosch, Ca-
rolina Lapausa, Goizalde Nufiez,

Juan Codina

INICIO DE RODAJE

15/07/15

DURACION DE RODAJE

9 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado
LOCALIZACIONES

Hungria y Euskadi
FORMATO

DIGITAL 1:2,35

DURACION

100 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espaiiol

INFORMACION

Rosa Garcia Tel: 686 753 582
E-mail: rosa.garcia@featu-
rent.com

Facebook: zipiyzapelapelicula
Twitter: @zipiyzapelapeli
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" tlfutroyano es o que era

ero | Comedia | puBLIco: Todos los publicos

DIRECTOR: Pedro Ba

PEDRO BARBERO. Director y guionista

“Siempre que me preguntan qué es El futuroya no eslo que era tengo el mismo problema. No es un
drama, porque te ries. No es una comedia, porque lloras. No es ciencia ficcién, aunque
muestre un mundo futuro, no es... pero también es... Asi que siempre respondo que es una
pelicula que cuenta una historia sobre la vida cotidiana de unos personajes que todos
podemos reconocer y que sin embargo tiene una gran parte de realismo magico a través de
ensonacionesy flashbacks que unen realidad y ficcién. ;Qué genero definiria nuestra propia
vida? Quiza, cada dia, cada hora, cada minuto de ella tenga uno diferente y sea muy dificil
distinguir unos de otros”

Kar-El es un conocido adivino
que se gana la vida descifran-
do el futuro en una cadena lo-
cal de television. Pero tam-
bién es Carlos, un tipo incapaz
de comprender su presente, ni
asus hijos, nia suex mujer...y
nisiquiera a su madre, la pres-
tigiosa actriz Carmen Sega-
rra.

Carlos esta en una encrucija-
da. Ha recibido la oferta de
una television nacional para
ser el adivino estrella de un
exitoso programa. El dilema
es seguir con su impostura,
aceptar la oferta, y segura-
mente hacerse rico y famo-
so...otirartodo porlaborday
luchar por el sueno de su vida:
ser actor. Cuando esta a pun-
to de tomar una decision, un
giro inesperado precipitara
los acontecimientos. Algo que
cambiara para siempre el fu-
turo de Carlos. Y el de Kar-El.

DIRECTOR

Pedro Barbero

PRODUCTORAS

Zebra Producciones, con la par-
ticipacion de Videoreport Ca-
narias dentro de la Agrupacion
de Interés Econémico (AIE) ‘Fu-
turo Imperfecto Movie’

GUION

Pedro Barbero

PRODUCCION EJECUTIVA

Sara Fernandez-Velasco y Juan
Gona

PRODUCTORES

José Velasco

DIRECCION DE PRODUCCION
Alicia Yubero

DIRECCION ARTISTICA
Julio Torrecilla
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juan Carlos Gémez
MONTAJE

Guillermo Alvite

SONIDO DIRECTO

Jaime Barros
POSTPRODUCCION DE SONIDO
Daniel Urdiales
POSTPRODUCCION
Catalina Cabrera
MAQUILLAJE

Romana Gonzélez
PELUQUERIA

Jesus Guerra

VESTUARIO

Bubi Escobar

CASTING

Amado Cruz

PROMOCION Y PRENSA

Relabel Comunicacion - pren-
sa@relabel.net - 91.435.6808
INTERPRETES

Dani Rovira, Carmen Maura,
Carolina Bang, Satil Barceld,
Lucia de la Fuente, Eduardo
Velasco, José Corbacho, Yolan-
da Ramos, Luisa Martin

INICIO DE RODAJE

27/1/2015

DURACION DE RODAJE

6 semanas

PRESUPUESTO

2.143.000 euros
LOCALIZACIONES

Las Palmas de Gran Canaria,
Oviedo, Olloniego (Asturias),
Madrid

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Productora: Zebra Produccio-
nes

Persona de contacto: Cristina
Fernéndez. cristina.fernan-
dez@zebraproducciones.com
913834025
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Migas de pa

DIRECTORA: Manane Rodriguez | Drama | pUsLIco: Mas de 12 afios

MANANE RODRIGUEZ. Directora
“Jacques Rivette primero y Jean-Luc Godard después hablaron del travelling como de una
cuestién de moral. No otra cosa que una cuestion de moral es enfrentarse a una crénica
sobre las practicas de una dictadura, sobre sus consecuencias, sobre la sobrevivencia de sus
victimas. Una cuestién de moral es hablar de nosotros mismos. Esto nos obliga a un nivel
de exigencia incompatible con cualquier forma de indolencia, incompatible con cualquier

excusa. Es imperiosamente necesario hacer imagenes justas”

Liliana Pereira vuelve a su pais
para enfrentarse a su pasado.
Alli tendra que elegir entre lo
que le pide su corazénylo quele
dicta su conciencia. Migas de pan
transcurre en dos paises (Uru-
guay y Espana) y en dos tiem-
pos, uno de los cuales es el de la
dictadura uruguaya que, por
primera vez, asomara su oscuro
rostro a la pantalla de cine.

\52 ACADEMIA

DIRECTOR

Manane Rodriguez
PRODUCTORAS

Xamalti Filmes S.L. (Espafia) y
RCI Producciones (Uruguay).
Produccién Asociada: Abano
Produciéns y Malcontenta
Producciones.

GUION

Manane Rodriguez Y Xavier
Bermuidez

PRODUCCION EJECUTIVA

Chelo Loureiro

PRODUCTORES

Xavier Bermudez , Cecilia Iba-
fiez

DIRECCION DE PRODUCCION
Xavier Bermtdez y Mirtha
Molina

DIRECCION ARTISTICA

Marta Villar y Daniel Fernan-
dez Vaga

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Diego Romero

MONTAIJE

Sandra Sanchez

SONIDO DIRECTO

Daniel Lopez y Fabidn Oliver
SONIDO MEZCLAS

Mandeo Reccords
MAQUILLAJE

Mariana Correa, Susana Veira
y Sandra Rios

PELUQUERIA

Jorge y Yolanda Souza
VESTUARIO

Alba Cuesta y Eva Schroeder

EFECTOS ESPECIALES

Fernando Alfonsin

CASTING

Bruno Aldecosea

PROMOCION Y PRENSA

Xamalu Filmes S.L. / Abano
Produci6ns

INTERPRETES

Cecilia Roth, Justina Bustos, Qui-
que Fernandez, Andrea Davido-
vics, Stefania Crocce, Ernesto
Chao, Margarita Musto, Ignacio
Cawen, Maria Vidal, Inés Lage,
Nuria FI6, Sonia Méndez, Patxi
Bisquert, Ulises Di Roma

INICIO DE RODAJE

09/8/2015

DURACION DE RODAJE

7 semanas y media

PRESUPUESTO

No facilitado

AYUDAS

ICAA, Agadic

DISTRIBUCION

Media Luna New Films
LOCALIZACIONES

Montevideo (Uruguay) y Gali-
cia (Espafia)

DURACION

110 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espaiiol

INFORMACION

Chelo Loureiro. Tel. 698 129
557. E-mail: chelo@abano.es
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(e Diog nos perdone

DIRECTOR: Rodrigo Sorogdyen | Thriller |

RODRIGO SOROGOYEN. Director

“Que Dios nos perdone pretende hablar sobre la violencia, sobre lo violentos que pueden llegar a
ser los seres humanos, lo violentos que podemos llegar a ser cualquiera de nosotros. Pronto
entendimos que situar la historia en Madrid durante el verano del 2011 era un acierto,
ademas de original, casi légico. Centramos la historia en tres personajes muy distintos pero
que se terminan mirando a si mismos y se reconocen en varios aspectos. Porque eso es lo que
termina siendo Que Dios nos perdone, un relato sobre tres personas que aman y odian. Tres
personajes perdidos cuya tiinica via de escape es la violencia”

T T

Madrid, verano de 2011. Crisis econ6-
mica, movimiento 15-M y millon y
medio de peregrinos que esperan la
llegada del Papa conviven en un Ma-
drid mas caluroso, violento y caético
que nunca. En este contexto, los ins-
pectores Alfaro (Roberto Alamo) y
Velarde (Antonio de la Torre) deben
encontrar a lo que parece ser un ase-
sino en serie cuanto antes y sin hacer
ruido. Esta caza contrarreloj les hara
darse cuenta de algo que nunca
habian pensado: ninguno de los dos
es tan diferente del asesino.

DIRECTOR

Rodrigo Sorogoyen

PRODUCTORAS

Tornasol Films (Espafia), Atresmedia
Cine (Espafia), Mistery Producciones,
AIE. (Esparia), Hernandez Y Fernandez
PC (Espaiia)

GUION

Rodrigo Sorogoyen e Isabel Pefia
PRODUCCION EJECUTIVA

Gerardo Herrero

PRODUCTORES

Gerardo Herrero, Mercedes Gamero y
Mikel Lejarza

DIRECCION DE PRODUCCION

Ifiaki Ros

DIRECCION ARTISTICA

Miguel Angel Rebollo

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Alejandro De Pablo

MONTAJE

Alberto Del Campo

SONIDO DIRECTO

Roberto Fernandez

MUSICA

Olivier Arson

MAQUILLAJE

Milu Cabrer

PELUQUERIA

Paco Rodriguez

VESTUARIO

Paola Torres

EFECTOS ESPECIALES

Reyes Abades

CASTING

Juana Martinez

FOTO FIJA

Manolo Pavén

PROMOCION Y PRENSA

Clarisa Pardina. La Porteria De Jorge
Juan

INTERPRETES

Antonio De La Torre, Roberto Alamo,
Ménica Lopez, Luis Zahera, Rocio Mu-
fioz-Cobo, Maria Ballesteros, Juan Die-

(SN

go Botto, Ralil Prieto

INICIO DE RODAJE

25/8/2015

DURACION DE RODAJE

8 semanas

DISTRIBUCION

Warner Bros

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

Digital

DURACION

100 min. aprox.

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Tornasol Films.: Tel. 91 10 23 024. E-
mail: prensa@tornasolfilms.com
Facebook: www.facebook.com/Torna-
solFilms
www.tornasolfilms.com
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DIRECTOR: J0Sé Pozo | Ficcion Psic

Danger

hriller | pUBLICO: Mas de 13 afios

Jake tiene 26 anos, y
un alto poder adquisi-
tivo que le ha permiti-
do recorrer el mundo
y desarrollar su prin-
cipal pasion; los jue-
gos de rol en vivo.
Angustiado por la
reciente muerte de su
novia decide jugar
por ultima vez, acu-
diendo a una miste-
riosa convocatoria.
Se trata de un juego
llamado ‘Danger’ del
que nunca antes ha-
bia oido hablar y que
se celebrara en una
estacion de radio
abandonada en lo
alto de las montanas.

JOSE POZO. Director
“Incluso cuando una partida de rol en vivo se desarrolla con pocos
jugadores los resultados de su interacciéon pueden ser infinitos, y
todos ellos pueden dejar al azar el resultado final. Terror psicolégico
en estado puro, una historia original reforzada con una tecnologia de
vanguardia para presentar un filme destinado a un target joven y

multitudinario con una clara vocacion internacional”

DIRECTOR

José Pozo

PRODUCTORAS

Imminent Produccions (Andorra),
Raceface S&M (Andorra) y Gold
Tower Producciones (Esparia)
GUION

José Pozo

PRODUCCION EJECUTIVA

Maria Parrén y Alejandro Hevia
PRODUCTORES .
Jose Pozo, Ilya Rouss y Miguel An-
gel Poveda

DIRECCION DE PRODUCCION

Diego Tracogna

DIRECCION ARTISTICA

Neréa Lopez

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Joan Gonzalez

MONTAJE

Pep Carrique

SONIDO DIRECTO

Xavier Moreno

SONIDO MEZCLAS

Pere Revert y Pepe Pleguezuelos
MUSICA

Miguel Espinosa y Carlos Lozano
MAQUILLAJE

Rocio Garcia

PELUQUERIA

Lourdes Martin

VESTUARIO

Cris Antolin

EFECTOS ESPECIALES

Linea 64

PROMOCI’(')N Y PRENSA

Miguel Angel Poveda

INTERPRETES

Tom Medcalf, Elisabet Terri, Alex
Guilford

INICIO DE RODAJE

21/11/2015

DURACION DE RODAJE

5 semanas

PRESUPUESTO

1,9 millones de euros
LOCALIZACIONES

Estacion Sud Radio (Andorra) y La
Seu de Urgell (Lérida)

FORMATO

Digital Red Dragon 6K

DURACION

90 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

Productora: Imminent Produc-
cions. Persona de contacto: Jose
Pozo Tel. +376 816810. E-mail:
shackleton@imminentproduc-
tions.com.
www.imminentproductions.com
Prensa: Gold Tower Producciones.
Persona de contacto: Miguel An-
gel Poveda. Contacto: 620 912991.
E-mail: goldtower@ymail.com.
www.goldtowerproducciones.com
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E atadd de cristal

DIRECTOR: Haritz Zubillaga | Thriller de terror | POBLICO: 18 an0S

FoTOs: JUAN Dorico

HARITZ ZUBILLAGA.
Director

“Mitad thriller, mitad
pelicula de terror, El
ataud de cristal
desarrolla el grueso de
su historia con una
Unica actriz y una
unica localizacién, el
interior de una
limusina, para ofrecer
al espectador un
inquietante salto a
través del espejo que
separa nuestro mundo
del inaccesible y, en
apariencia,
glamouroso mundo de
la fama”

Una famosa actriz ha
quedado atrapadaenlali-
musina que debia llevarla
alagalaenla querecoge-
ria un premio a su carrera.
Los cristales se han tinta-
do de negro, las puertas
estan bloqueadas y una
extrana voz le deja bien
claro que si no quiere que
pasen cosas mas desagra-
dables de lo estrictamen-
te necesario, durante el
resto de la noche cumpli-
ra todas sus ordenes.
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DIRECTOR
Haritz Zubillaga
PRODUCTORA

Basque Films

GUION

Aitor Eneriz y Haritz
Zubillaga

PRODUCCION EJECUTIVA
Galder Gaztelu-Urrutia,
Carlos Juarezy
Sebastian Mery
PRODUCTORES

Galder Gaztelu-Urrutia
DIRECCION DE
PRODUCCION

Ménica Ausin
DIRECCION ARTISTICA
Mario Suances
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Jon D. Dominguez
MONTAJE

Haritz Zubillaga
SONIDO DIRECTO
Imanol Diez y Joshua
Durdn

SONIDO MEZCLAS

Xanti Salvador
MUSICA

Aranzazu Calleja
PELUQUERIA

Agustin Abrisqueta
VESTUARIO

Eva Urkiza

EFECTOS ESPECIALES
Cristina Iglesias

FOTO FUA

Juan Dopico
PROMOCION Y PRENSA
Juan Dopico
INTERPRETES

Paola Bontempi

INICIO DE RODAJE
05/7/2015

DURACION DE RODAJE

6 semanas
PRESUPUESTO

500 000 euros
LOCALIZACIONES

Bilbao

FORMATO

6K

DURACION

85 min.

IDIOMAS DE RODAJE
Espariol

INFORMACION

Basque Films.

E-mail: info@elataud-
decristal.com.
Facebook:
Facebook.com/elataud-
decristal
www.elatauddecristal.com
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DIRECTOR: Victor Matellano [\Western | pusLico: Todos los pubhcos—

ANDRES ACEVEDO.
Productor Ejecutivo
“Un proyecto como
este se presenta una
vez en la vida, nuestro
paises partedela
historia del western y es
hora de volver a darle
la importancia que
siempre ha tenido con
una historia
trepidante que
sorprendera”

VICTOR MATELLANO.
Director y Guionista
“Para mi era un
auténtico sueno hacer
un western. Creo que si
existe un género
profundamente
cinematografico es
este, recreado en un
periodo histérico
concreto de un pais
concreto como es
Estados Unidos, y sin
embargo, que
pertenece a la cultura
universal”

Tres hombres muy violentos
y sin escripulos siguen el
rastro de un cargamento de
oro, recayendo en una para-
da de postas de diligencia.
Alli haran rehenes a varias
personas. Y el infierno no se
hara esperar.

DIRECTOR

Victor Matellano

PRODUCTORAS

La bala que dobld la esquina S.L. / Parada
en el infierno A.LE. (Espaiia)

GUION

Antonio Duran Estradas, Juan Gabriel Gar-
cia Canton y Victor Matellano

PRODUCCION EJECUTIVA

Andrés Acevedo

DIRECCION DE PRODUCCION

David Turpin

DIRECCION ARTISTICA

Javier De La Morena. Decoradora: Verdnica
Diez

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Daniel Salas

MONTAJE

Abidn Molina

SONIDO DIRECTO

José Ignacio Arrufat

SONIDO MEZCLAS

Mikel Z. Castells

MUSICA

José Ignacio Arrufat
MAQUILLAJE/PELUQUERIA

Maria Solans y Pablo Diaz

EFECTOS ESPECIALES

Colin Arthur

CASTING

Ana Lépez

PROMOCION Y PRENSA

Eva Calleja (evacalleja@prismaideas.com)
INTERPRETES

Pablo Scola, Tania Watson, Denis Rafter,
Enzo G. Castellari, Veki Velilla, Armando
Buika, Nadia de Santiago, Marteen Dan-
nenberg, Manuel Bandera, Andrea Brons-
ton, Tabata Cerezo, Victor Vidal, Guillermo
Montesinos

INICIO DE RODAIJE

25/10/2015

DURACION DE RODAJE
4 semanas

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Colmenar Viejo, Manzanares del Real, Ti-
tulcia (Madrid), Almeria, Granada
FORMATO

HD 4K, 2:40 SCOPE

DURACION

110 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés

INFORMACION

La bala que dobld la esquina. Direccion
postal: C/Serrano 15, Baza (Granada), CP:
18800

E-mail: contacto@Ilabalacine.com
Facebook: https://m.facebook.com/sto-
poverinhell

Twitter: @stopoverinhell
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Lanoche en que unabearia encontrd a Emiliano Revila

_ DIRECTOR: Luis Maria FerrandlE| Documental ficcionado |

n +F

LUIS MARIA FERRANDEZ. Director

“Narra una de la noches mas tensas de aquel ano,
donde los acontecimientos fueron propios del
mejor thriller de accién y que nadie ha conocido
hasta ahora. Es la primera vez que los
protagonistas reales apoyan una pelicula sobre todo
lo ocurrido aquella noche y se involucran
directamente en el filme. Una obra que pretende
sacar a laluz unos extraordinarios sucesos
desconocidos por el gran publico y contar a la
nuevas generaciones uno de los momentos claves
de 1a historia de la democracia en Espana desde el
punto de vista de una mujer luchadora,
emprendedora y capaz de gestionar algo queiba a
cambiarle la vida con tan solo 22 anos. 27 anos
despuésy por primera vez, todo sale a la luz”

30 de octubre de 1988. Son las horas mas intensas del secuestro
del empresario Emiliano Revilla por parte de ETA, el cual ha du-
rado 249 dias y ha mantenido en vilo a todo el pais. Maria José, re-
cién licenciada en periodismo y en paro, es la primera persona en
verle en libertad cuando un desorientado Emiliano intenta entrar
en su casa. Ella sabe que tiene la noticia del afio, pero también
que las cosas no van a ser nada faciles, ya que no se puede dar la
exclusiva hasta pasadas unas horas. La ex becaria de EFE sera
protagonista de una noche de accion, suspense, tension y sobre
todo, mucha emocion, mientras todo el pais duerme sin saber
que despertara con una de las noticias mas importantes de la de-
mocracia espanola.

DIRECTOR veda y Luis Maria Ferrandez SONIDO DIRECTO

PROMOCION Y PRENSA

Luis Maria Ferrandez

PRODUCTORAS

Chester Media Producciones (Espa-
fia), Gold Tower Producciones (Es-
pafia) y Producciones Embrujadas
(Espafia). Coproductoras: Stop &
Play (Espaiia) y Babilonia Films (Es-
pafia).

GUION

Luis Maria Ferréndez

PRODUCCION EJECUTIVA

José A. Sanchez, Miguel Angel Po-

PRODUCTORES

José Alberto Sanchez, Miguel Angel
Poveda Criado y Luis Maria Ferran-
dez

DIRECCION DE PRODUCCION

José A. Sénchez

DIRECCION ARTISTICA

Irene Herrarte

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Luis Angel Pérez

MONTAJE

Adoracién Gémez

Jeslis Aparicio y Juan José Rodri-
guez

SONIDO MEZCLAS

Pepe Pleguezuelos

MUSICA

José Sénchez

MAQUILLAJE Y PELUQUERiA

Noelia Campillo

VESTUARIO

Diana Mufioz

FOTO FJA

Miguel Angel Poveda Rodriguez

Miguel Angel Poveda Criado
INTERPRETES

Beatriz Medina, Txema Blasco, Ma-
carena Gomez, Javier Antén, Mau-
ricio Bautista, Alberto Jiménez, Jai-
me Palacios, Rebeca Sala, Maria Jo-
sé Séez Carrasco, Jests Alvarez
INICIO DE RODAJE

15/7/2015

PRESUPUESTO

No facilitado

LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

Cine Digital 4K

IDIOMAS DE RODAJE

Espafiol

INFORMACION

Gold Tower Producciones S.L.
Persona de contacto: Miguel Angel
Poveda Criado. Tel. 620912991.
E-mail: goldtower@ymail.com.
www.goldtowerproducciones.com
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o Oher Kids

DIRECTOR: Pablo de la Chica | Documental | pBLIcO: Mas de 12 anos
P. e Y
A f

PABLO DE LA CHICA. Director y productor

“Este proyecto nacié desde la necesidad de mostrar cémo el fiitbol es un modelo de
desarrollo viable especialmente en Africa. Como un simple balén de fltbol puede sacar a un
nino de la calle, otorgandole una educacién con la posibilidad de llegar a 1a universidad.
Esos suenos y esa lucha a través del futbol en el contexto sociopolitico que rodea nuestra
historia, hace que nuestro protagonista Mubiru Regan sea el ejemplo y la voz, en una
pantalla de cine, de millones de nifios en la misma situacién”

SINOPSIS: \
Mubiru Regan suena cd

unir y hacer grande 4
Uganda a través del fut-
bol. Con apenas 7 anos
de edad es considerado
unas de las futuras pro-
mesas del pais y sinem-
bargo ya conoce el aban-
dono, los vertederos y
las mafias. El y su equipo
sobreviven gracias al ft-
bol y las becas deporti-
vas que les otorgan la
posibilidad de estudiar.
Tras el robo de las becas, - | g
se enfrenta al mas im-
portante torneo en su
corta vida. Si un balén
puede cambiarte lavida,
no es solo fatbol.

.

DIRECTOR PRODUCTORES MUSICA INICIO DE RODAJE DURACION
Pablo de la Chica Pablo de la Chica Luis Herrero ‘The Youth’ 1/9/2015 90 min.
PRODUCTORAS DIRECCION DE PRODUCCION ANIMACION DURACION DE RODAJE IDIOMAS DE RODAJE

Salon Indien Films y La Mirada Obli-
cua (Espafia) y Al Jazeera Docu-

mentary (Qatar)
GUION

Pablo de la Chica
PRODUCCION EJECUTIVA

Alvaro Begines, Paola Sainz de Ba-

randa y Pablo de la Chica
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Daniel Cano

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Rafael Reparaz
MONTAIJE

Juan Manuel Gamazo
SONIDO DIRECTO
Facundo de Vitto
SONIDO MEZCLAS
Alfonso Sanz

Mario Serrano

PROMOCION Y PRENSA

Salon Indien Films / La Mirada Obli-
cua

INTERPRETES

Mubiru Regan, Papira Anthoy, Co-
ach Antony, Fernando Torres, Sergio
Ramos, Xavi Herndndez, Vicente del
Bosque, Juan Mata, Yaya Touré.

Seis semanas
PRESUPUESTO
204 136 euros
LOCALIZACIONES

Uganda, Reino Unido, Espafia, Qa-

tar
FORMATO
DCP

Inglés, espafiol y ugandés
INFORMACION

Pablo de la Chica. Tel. 608335483
E-mail: proyectoplayu@gmail.com
Paola Sainz de Baranda Tel. 667 461
154 E-mail: paola@lamiradaobli-
cua.es

Facebook: TheotherkidsFilm
www.theotherkids.es
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FOres para un espia

pIRecToR: Daniel Alvarez | Do¢umental histérico| pusLiCo: Todos los pablicos

DANIEL ALVAREZ.
Director y guionista f
“Hay historias que atrapan a
quienes pretenden contarlas.
Una red de espionaje al servicio
de Inglaterra en la ‘neutral’
Espana de Franco durante la
Segunda Guerra Mundial lo
tiene todo para ser de ese tipo”

JESUS CALVO.
Productor y realizador.

“Es evidente que el futuro no
esta escrito, pero, con historias
como esta, el pasado tampoco.
Es nuestra obligacién acabar de
escribir el pasado para que no se
repita en el futuro”

Corria el afo 1943. Europa esta sumida
en plena Segunda Guerra Mundial y es-
ta Espaia nuestra tan neutral, se con-
vierte en campo de batalla de los servi-
cios secretos de las naciones en lucha.
En octubre de 1943, la policia desarticula
una red de espionaje financiada por la
inteligencia britanica que actuaba en
todo el norte de Espaiia. Su base de ope-
raciones se encontraba en la ciudad de
Leon. La trama estaba dirigida por Lo-
renzo San Miguel, que muri6 tiroteado
en su propia cama cuando, segun la ver-
sion oficial, intentaba defenderse con
su pistola. La caida de este complot per-
mitio la detencion de cerca de 60 perso-
nas. Cuatro agentes fueron condenados
a muerte y fusilados en Oviedo el 23 de
mayo de 1944. Otros 4o integrantes de
la red fueron encarcelados y solo uno,
Angel Monge, el lugarteniente de San
Miguel, pudo huir sin dejar rastro.

DIRECTO!!

Daniel Alvarez

PRODUCTORAS

Imagen Industrial (Espafia)
GUION

Daniel Alvarez

PRODUCCION EJECUTIVA

Jestis A. Calvo

PRODUCTORES

Jeslis A. Calvo

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Jestis A. Calvo

MONTAIJE .

Jesus A. Calvo / Daniel Alvarez
INTERPRETES

Ana Gomez, Eduarda Martin de
Pozuelo, Carlos Rivero, Herma-
no Tebar, Emilio Grandio Seoa-
ne, Amparo Zapico.

INICIO DE RODAJE

02/1/2015

DURACION DE RODAJE

5 Semanas

PRESUPUESTO

65 000 euros

LOCALIZACIONES

Ledn, Barcelona, Ferrol,
Asturias

FORMATO

HD

DURACION

70 min.

IDIOMAS DE RODAIJE

Espafiol

INFORMACION

Imagen Industrial. Persona de
contacto: Jesus A. Calvo. Tel.
987 84 90 42 E-mail:
info@imagenindustrial.com -
jesus@imagenindustrial.com
www.floresparaunespia.com
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SoleSurivor-Urica Superviient

DIRECTORA: Celia Novis | Documental | pUBLICO: os los publicos

CELIA NOVIS. Directora

“La Nacional esta a punto de cumplir 150 anos y fue durante décadas la segunda casa de
miles de inmigrantes espanoles en Nueva York. Fue el ntcleo de Little Spain, barrio que fue
tan importante como Little Italy o Chinatown. Pero no es la tipica historia de talking heads, de

protagonistas y declaraciones. Jugamos con el encanto, el misterio y las leyendas de La
Nacional y los inmigrantes que hicieron vida alli. Toda esa atmosfera lleva un toque
artistico: el cuadro que va pintando Domingo Zapata es el hilo conductor que nos guia por la

trama”

Sole Survivor - Unica superviviente retrata la evolucién de La Nacional-Spanish Benevolent Society, la sociedad espaiiola
mas antigua de EE.UU. (fundada en 1868 en Nueva York) y de Little Spain, barrio que creci6 alrededor de La Nacional y
fue uno de los mas vivos (y desconocidos actualmente) de Nueva York en el siglo XX. La Nacional-SBS es el tinico lugar
que ha sobrevivido de Little Spain, testigo de épocas doradas y de tiempos violentos que llevaron a la desaparicion del
barrio. Nos acompaia Domingo Zapata, pintor considerado como el nuevo Andy Warhol, quien elabora un cuadro a me-
dida que las historias de esta sociedad y de los inmigrantes avanzan en la narracion.

DIRECTORA

Celia Novis

PRODUCTORAS

Somiant Productions LLC
GUION

Celia Novis

PRODUCCION EJECUTIVA

Celia Novis y Manel Ferrera
PRODUCTORES

Celia Novis y Manel Ferrera
DIRECCION DE PRODUCCION
Celia Novis
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DIRECCION ARTISTICA

Celia Novis

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Mihalis Prigiolis

MONTAJE

Jacobo Parés y Maria Badia
SONIDO DIRECTO

Olu Patrick

MUSICA

Tolo Prats

FOTO FIJA

Manel Ferreray Cristina Rodriguez

ASESOR HISTORICO

James D. Fernandez y Robert Sanfiz
PROMOCION Y PRENSA

Celia Novis y Manel Ferrera

INICIO DE RODAJE

1/10/2014

DURACION DE RODAJE

10 semanas

PRESUPUESTO

120 000 euros

AYUDAS/SUBVENCION

Consulado Espafiol en Nueva York,
La Nacional-Spanish Benevolent

Society, Ajuntament Capdepera,
Ajuntament Arta, Ajuntament Cas-
tellar del Vallés e inversores priva-
dos

DISTRIBUCION

Somiant Productions
LOCALIZACIONES

Nueva York

FORMATO

HD

DURACION

75 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Inglés y Espafiol

INFORMACION

Persona de contacto: Celia Novis y
Manel Ferrera. Tel. 1 646 377 87
50//1 646 361 71 29.

E-mail: celia.novis@gmail.com
mferreranieto@hotmail.com
contact@somiantproductions.com
Facebook: Sole Survivor
www.somiantproductions.com
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Geometria del Esplendor

DIRECTOR: José Ramén Daa Cruz | Documental ['PuBLIco: A partir de 7 anos

=
JOSE RAMON DA CRUZ. Director
“Geometria del Esplendor revelala existencia e influencia creativa, directay ‘periscépica’,
del grupo Esplendor Geomeétrico. El documental refleja el factor musical, pero también
registra las convulsiones de un periodo social y cultural determinante en la historia
reciente. En este documental avant-doc, dirigido y realizado por José Ramén Da Cruz,
sonido, imagen y contenido dan vida a un potente corpus de musica visual”

FOTOS: JOSE CARLOS NIEVAS

En 1980, Arturo
Lanz, Gabriel Riazay
Juan-Carlos Sastre
fundan Esplendor
Geomeétrico, una de
las propuestas mas
innovadoras, arries-
gadas y transgreso-
ras de la escena mu-
sical. Tomando su
nombre de un poe-
ma del futurista Ma-
rinetti, y con el ruido
como criterio de su
nueva aventura so-
nora, destruyen la
sintaxis melédicay
convierten en leyen-
da el mas interna-
cional de cuantos
proyectos han im-
pactado el ambito
de la musica electré-
nica.

DIRECTOR DIRECCION DE PRODUCCION SONIDO MEZCLAS INICIO DE RODAJE DURACION

José Ramon Da Cruz Maikel Ramirez The Lobby 3/9/2015 80 min.

PRODUCTORAS DIRECCION ARTISTICA MUSICA DURACION DE RODAJE IDIOMAS DE RODAJE

Comunal, Minimo Producciones,  Andrea Lopex Esplendor Geométrico 5 semanas Espafiol e inglés

Minimo Estudio, Spectra DIRECCION DE FOTOGRAFIA EFECTOS ESPECIALES PRESUPUESTO INFORMACION

GUION Eugenio Tard6n Magma 110 000 euros Maikel Ramirez. Tel. 622604981.

José Ramén Da Cruz y MONTAJE PROMOCION Y PRENSA LOCALIZACIONES E-Mail: comunicacién@minimopro-

Pablo Cerezal Gema Romera Spectra Madrid, Londres, Berlin ducciones.com

PRODUCCION EJECUTIVA SONIDO DIRECTO INTERPRETES FORMATO Facebook: Geometria Del Esplendor

Sigfrid Lapupé Rodrigo Lépez Arturo Lanz, Saverio Evangelistay 4k www.geometriadelesplendor.com
otros.
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L4 novia del sofd

DIRECTOR: Fernando Merinero | Ficcibn/documental | pusLico: Todos los publicos

FERNANDO MERINERO. Direct
“Nos proponemos tress '
1. Enganchar y divertira
de principio a fin con una‘tra

principio muy simple, pero que se .
complicard como un juego de muiiecas

rusas. 2. Que los espegtadores duden
sobre la autenticidad o no de lo que esta

sucediendo, al igual que lo haran las
actrices y novias que me rodean. 3. Que
después de ver el filme, estés agradecido
por haber visto una pelicula insélita,

nunca vista”

Fernando Merinero, el propio director de la pelicula,
esta a punto de recibir en su casa a una ex novia para
hacerle una proposicion descabellada: filmar una pe-
licula documental sobre él mismo con el objetivo de
desacreditarle como director, como persona, como
amante, como todo...

DIRECTOR

Fernando Merinero
PRODUCTORAS

Vendaval Producciones SL
GUION

Fernando Merinero
PRODUCCION EJECUTIVA
Fernando Merinero
PRODUCTORES

Fernando Merinero, Car-
men Ortega Viota y Car-
men Merinero

DIRECCION DE PRODUCCION
Carmen Ortega Viota
DIRECCION ARTISTICA
Carmen Merinero
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Juan Luis de No

MONTAJE

Fernando Merinero

SONIDO DIRECTO

César G. Duro
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SONIDO MEZCLAS

David Rodriguez

MUSICA

Odin Kaban

VESTUARIO

Carmen Merinero

CASTING

Fernando Merinero
PROMOCION Y PRENSA
Vendaval Producciones.
Carmen Merinero
INTERPRETES

Fernando Merinero, Car-
men Latorre, Montse Ber-
ciano, Hadelah, Sara Tejera,
Lara Afonso, Carolina Cle-
mente, Magaly Santanay
Marta Navas

INICIO DE RODAJE

1/9/2015

DURACION DE RODAJE

2 semanas

PRESUPUESTO

100.000 euros
LOCALIZACIONES

Madrid

FORMATO

HD Cam

DURACION

83 min.

IDIOMAS DE RODAIJE

Espafiol

INFORMACION

Vendaval Producciones.
Persona de contacto:
Carmen Merinero. Tel.
915912522

E-mail: vendavalproduccio-
nes.cine@gmail.com
www.lanoviadelsofa.word-
press.com
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NRodajes Cortometrajes

E solista de a orquesta

DIRECTORA: Arantxa Echevarria | DOCUMENTAL |
pUBLICO: Todos los publicos

ARANTXA ECHEVARRIA. Directora
“Llegamos a Antonio a través de la
fundacién Orange. Derek Paravicini,
musico extraordinario ciego y autista,
habia sido invitado para celebrar un
concierto. Alli aparecié un chico de 14
anos llamado Antonio. Ambos
musicos tienen en comun el autismo
y, de forma excepcional, ambos
poseen oido absoluto. Este
cortometraje quiere mostrar que el
autismo puede encontrar otras formas
de expresién ademas de la palabra”

SINOPSIS:

Lo excepcional en Antonio es su oido absoluto. Solo
unade cada 10 ooo personas lo posee. Antonio es mas
comiin en otra faceta. Una de cada 8o personas es au-
tista. La historia de un miisico diferente. Antonio es el
primer nino autista en grado profesional de conserva-
torio en Espana.

DIRECTORA

Arantxa Echevarria
PRODUCTORAS

Tvtec Servicios Audiovisua-
les (Espaiia) para la Funda-
cion Orange (Espafia)

GUION

Arantxa Echevarria
PRODUCCION EJECUTIVA

Pilar Sanchez Diaz
PRODUCTORES

Tvtec Servicios Audiovisua-
les

DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Pilar Sanchez Diaz

MONTAJE

Renato Sanjuan

SONIDO DIRECTO

Sergio Mufioz

SONIDO MEZCLAS

Dani Pefia

MUSICA

Antonio Belmonte
PROMOCION Y PRENSA
Fundacién Orange y Tvtec
Servicios Audiovisuales
INTERPRETES

Antonio Belmonte, Adam Oc-
kelford y Derek Paravicini
INICIO DE RODAJE

Febrero de 2015

DURACION DE RODAJE

6 meses

PRESUPUESTO

15000 euros

FFRERERETE

T p R F R RARRR

gdpepeenesl

LOCALIZACIONES

Albacete y Londres
FORMATO

HD

DURACION

18 min.

IDIOMAS DE RODAJE

Espariol e inglés
INFORMACION

Tvtec Servicios Audiovisua-
les. Pilar Sdnchez Diaz Tel.
6533216 24.

E-mail: pilar@tvtec.es
Facebook: https://www.fa-
cebook.com/elsolistadelaor-
questa

Hileta (Funera

DIRECTOR: Kepa Sojo | Dramay Fantastico | pusLico: Adulto

En el Pais Vasco rural de 1925 se celebra el velatorio de Inge
Munuzuri, la joven esposa de Mikel Martikorena, que ha
fallecido de manera repentina. Los Martikorena, encabeza-
dos por el patriarca Martin, son una familia importante y al
funeral acuden las fuerzas vivas del lugar. Tan solo falta
Joanes, el hijo mediano, que se cree Jesucristo resucitado y
predica en los lugares mas insospechados del monte.

KEPA SOJO. Director

“Hileta proviene de mi fascinacién por
Dreyer y su obra maestra Ordet. Soy
profesor de Historia del Cine y he visto
la pelicula tantas veces que me la sé de
memoria. Esta cuestion y las ganas que
tenia de hacer un filme en euskera y
abandonar la comedia que me ha
acompanado en mi obra anterior,
propiciaron Hileta, obra hipnética llena
de silencios, atmosferas oscuras y
planos-secuencia, con unos actores
prodigiosos y una fotografia preciosista
que recuerda al paisajista danés
Vilhelm Hammershoi”

DIRECTOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA PELUQUERIA PRENSA DURACION DE RODAJE DURACION
Kepa Sojo Gorka Gémez Andreu Kizkitza Retegi Sonia Pacios Una semana 24 min.
PRODUCTORAS MONTAJE VESTUARIO INTERPRETES PRESUPUESTO IDIOMA DE RODAJE
Kuttuna Filmak (Espafia) Josu Trocaola Esther Villar Itziar Atienza, Kandido Uran- 40 000 euros Euskera
GUION SONIDO DIRECTO EFECTOS ESPECIALES ga, Josean Bengoetxea, Jose  Avupas INFORMACION
Kepa Sojo lon Arenas Unai Guerra Ramon Soroiz, Martxelo Ru-  Gobierno Vasco Sonia Pacios.
PROD. EJECUTIVA SONIDO MEZCLAS CASTING bio, Mikel Losada, Asier Hor-  DISTRIBUCION Tel. 688 889 979
Sonia Pacios lon Arenas Kepa Sojo maza, Susana Soleto, Jose  Banatu Filmak E-mail: spacios@me.com
DIRECCION DE PRODUCCION MUSICA FOTO FIJA Cruz Gurrutxaga, Gorane  LOCALIZACIONES Facebook: Kepa Sojo.
Sonia Pacios Fernando Velazquez Sonia Pacios Chueca Garrastatxu - Baranbio
DIRECCION ARTIiSTICA MAQUILLAJE PROMOCION INICIO DE RODAJE (Alava)
Idoia Esteban Kizkitza Retegi Sonia Pacios 1/9/2015 FORMATO

DCP 16/9
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NRodajes Cortometrajes

Maia

DIRECTOR: Alumnos de PrimerFrame | Animacion |
pUBLICO: Todos los publicos

“Es un cortometraje realizado a lolargo deun
ano en la escuela y estudio de PrimerFrame
integramente por alumnos en el que hemos
invertido mucho tiempo, ilusioén y esfuerzo
que se ven reflejados en el resultado final”

Cuando el frenetismo de
nuestro dia a dia desgasta
poco a poco todo los que nos
rodeay a su vez va alejando
todo aquello con lo que
siempre hemos soifiado,
deberiamos fijarnos en
alguien como Maia. Una niiia
con un poder onirico tan
fuerte que es capaz de
transformar todas aquellas
cosas polvorientas y cotidia-
nas en algo repleto de colory
magia con tan solo cerrar los
ojos... “La posibilidad de
realizar un sueno es lo que
hace que la vida sea intere-
sante.” Paulo Coelho

DIRECTORES

Alumnos de la escuela de animacion Pri-
merFrame: Adriana Jimenez, David Lu-
que, Pablo Pinilla, Carlos Belles, Elena Es-
parcia y Manuel Pla.

PRODUCTORAS

PrimerFrame (Espafia) y FrameOver (Es-
pafia)

GUION

Alumnos PrimerFrame

PROD. EJECUTIVA

Carlos Escutia

PRODUCTORES

Carlos Escutia

DIRECCION DE PRODUCCION

Carlos Escutia

DIRECCION ARTISTICA

Ramon Mascards

DURACION

4 min. aprox.

PRESUPUESTO

No facilitado

INFORMACION

PrimerFrame. Aaron Nadal.

E-mail: distribucion@primerframe.com
Facebook: https://www.facebook.com/
maiashortfilm

www.primerframe.com

ROSCO TIENE EL
PLACER DE PRESENTARLES

Silk 210

luz blanca, suave y pura

La luminaria LED profesional que
ofrace una calidad de color, una

rssSco

www.rosco.com

emision v una eficiencia contundentes.
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de peliculas espanolas

Pau Brunet
www.boxoffice.es

El desconocido

Lotono nos ha acercado mas de una docena de estrenos es-
panoles que han sobrepasado los 25 millones de euros en re-
caudacioén.

Lavencedora indiscutible de esta estacion ha sido Atrapalaban-
dera, la cinta animada de los creadores de Las aventuras de Tadeo Jones
se estrend con 1,44 millones de euros, pero semana a semana ha
dado sorpresas con un excelente mantenimiento. Suritmodiaa
dia ha mejorado respecto a Las aventuras de Tadeo Jones, y ha sido
muy superior a Mortadeloy Filemén contra Jimmy el Cachondo y Zipiy Zape
yelclubdelacanica. Su permanencia en la cartelera ha acumulado
unos excelentes 10,3 millones de euros, mas del doble dela adap-
tacién animada de los personajes de Ibanez.

Pero si habia un titulo que centraba todas las miradas de 2015
—con permiso de la secuela de Ocho apellidos vascos, Ocho apellidos ca-
talanes- era el lanzamiento de la nueva pelicula de Alejando Ame-
nabar, Regresion. Los 2,6 millones de euros conseguidos convier-
ten a este titulo en la mejor apertura del afio para una produccién
espanolaylaoctavaen el conjunto de 2015. Elritmo que ha logra-
do en tres semanas ha colocado a Regresion en un total de 7,3 mi-
llones de euros.

Con una sensacién muy positiva ha desembarcado el thriller El

desconocido, que entre Warner y Atresmedia han logrado que al-
cancelos 2,57 millones de euros tras un mes en cartel. Su promo-
cién y presencia en salas era mas moderada que la de otros pro-
ductos similares de este ano, y es de esperar que pueda lograr los
3 millones de euros.

Los otros dos debuts significativos de este otofio han sido Ana-
cleto: Agentesecreto, que comenzdé con 867 000 euros en 351 cines de
lamano de Warner; y Undia perfecto, que Universal lanzaba en 256
salas con un dato de 423 ooo euros. Ahora, la propuesta de Javier
Caldera alcanza los 2,5 millones de euros, mientras que la de Fer-
nando Le6én de Aranoa se sitia en 2 millones de euros.

La produccién que se ha quedado muy por debajo de sus ex-
pectativas ha sido ma ma, con sus 309 230 euros en 313 cines via
eOne. Muy similar fue la cifra que conquisté en su estreno la co-
media Los miércoles no existen, que con 242 copias recaudo 315 000
euros. Estrenos sin peso han sido La playa de los ahogados, Segundo
origen y Elrey de La Habana. La primera se conforma con 337 800 eu-
ros en dos semanas y en 128 cines, mientras que Segundo origen se
lanzé en 7o cines y en 10 dias ha registrado 232 ooo euros. El filme
dirigido por Agusti Villaronga se lanzé en 47 cines con un dato de
41500 euros.

tu guion del cajon y cenviertelo en una pelicula

BONOFHGE

| QURIPT

boxofficescript.com
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21- 23 agosto

TiTULO

DISTRIBUYE

SEM.

CINES

TOTAL

VARIACION  RECAUDACION

TOTAL

PROMEDIO  RECAUDACION

ESPECT.

RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 CUATRO FANTASTICOS, LOS FOX 1 39 1,034,946 2,640 162,284 414 1,034,946 162,284
2 DEL REVES (INSIDE OUT) DISNEY 6 365 627,926  -30% 1,720 96,029 263 18,106,941 3,197,405
3 VACACIONES WBI 1 234 477,641 2,041 68,802 294 471,641 68,802
4 MISION IMPOSIBLE: NACION SECRETA  PPI 3 323 402,644  -49% 1,247 57,351 178 4,746,908 768,078
5 OPERACION U.N.C.L.E. WBI 2 304 345,988  -45% 1,138 48,180 158 1,483,632 231,294
6 EXTINCTION SONY 2 4 261,743  -53% 1,086 38,527 160 1,264,757 208,233
7 YDEREPENTE TU UPI 2 268 192,023  -47% 717 27,701 103 875,793 143,840
8 MINIONS, LOS UPI 8 218 189,707  -29% 682 28,676 103 23,464,036 4,137,310
9 MR. HOLMES DEAPLA 1 74 160,714 2,172 22,010 297 160,714 22,010
10 PIXELS SONY 5 260 147,598  -39% 568 23,605 91 5,006,390 895,144
17 AHORA O NUNCA SONY 10 108 53,127  -21% 492 1,476 69 8,152,317 1,368,535
28 - 30 agosto
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION ~ TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 ATRAPA LA BANDERA PPI 1 366 1,462,338 3,995 232,543 635 1,462,338 232,543
2 RICKI SONY 1 260 503,402 1,936 71,936 217 503,402 71,936
3 CUATRO FANTASTICOS, LOS FOX 2 361 431,583  -58% 1,196 65,732 182 2,267,912 387,600
4 UN DIA PERFECTO UPI 1 234 423,032 1,808 59,745 255 423,032 59,745
5 DEL REVES (INSIDE OUT) DISNEY 7 329 404,726  -36% 1,230 61,557 187 19,241,998 3,404,205
6 VACACIONES WBI 2 253 324942 -32% 1,284 46,918 185 1,264,240 204,506
7 MISION IMPOSIBLE: NACION SECRETA  PPI 4 300 271,953  -32% 907 38,069 127 5,406,787 880,108
8 OPERACION U.N.C.L.E. WBI 3 289 211,101 -39% 730 28,935 100 2,031,340 323,289
9 EXTINCTION SONY 3230 149,165  -43% 649 21,835 95 1,652,583 277,833
10 MINIONS, LOS UPI 9 223 101,538  -46% 455 13,910 62 23,789,075 4,198,169
17 AHORA O NUNCA SONY 1 85 33,863  -36% 398 4,655 55 8,239,023 1,383,556
4 - 6 septiembre
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION ~ TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA (€)
1 ATRAPA LA BANDERA PPI 2 359 1,437,758 -1% 4,005 229,768 640 4,514,908 792,952
2 ANACLETO: AGENTE SECRETO WBI 1 319 866,691 2,117 121,059 379 866,691 121,059
3 DEL REVES (INSIDE OUT) DISNEY 8 317 403,504 0% 1,273 60,492 191 20,108,050 3,556,091
4 UN DIA PERFECTO UPI 2 238 364,258  -14% 1,530 50,708 213 1,104,077 171,129
5 RICKI SONY 2292 330,435 -34% 1,132 47,040 161 1,193,906 189,811
6 VACACIONES WBI 3260 300,089 -8% 1,154 42,996 165 1,934,201 317,647
7 TRANSPORTER LEGACY DEAPLA 1 225 291,995 1,298 42,769 190 291,995 42,769
8 CUATRO FANTASTICOS, LOS FOX 3 318 264,421 -39% 832 40,075 126 2,910,839 502,165
9 MISION IMPOSIBLE: NACION SECRETA  PPI 5 252 192,228  -29% 763 26,697 106 5,844,105 951,855
10 ATICO SIN ASCENSOR ACONTRA 1 8 165,325 2,016 22,191 271 165,325 22,191
13 EXTINCTION SONY 4 191 116,234  -22% 609 16,797 88 1,914,228 323,145
11-13 septiembre
TiTULO DISTRIBUYE SEM.  CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION ~ TOTAL  PROMEDIO RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT.  ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA
1 VISITA, LA UPI 1 312 1,579,788 5,063 229,074 734 1,579,788 229,074
2 ATRAPA LA BANDERA PPI 3 355 1,097,087  -24% 3,090 176,054 49 6,481,547 1,144,096
3 ANACLETO: AGENTE SECRETO WBI 2 306 498,523  -42% 1,629 69,086 226 1,840,667 280,063
4 MAMA EONE 1 313 309,232 988 45,341 145 309,232 45,341
5 DEL REVES (INSIDE OUT) DISNEY 9 301 294,675  -21% 979 43,896 146 20,649,107 3,648,445
6 UN DIA PERFECTO UPI 3 233,821 -36% 947 32,316 131 1,523,924 239,673
7 VACACIONES WBI 4 235 196,621 -34% 837 27,764 118 2,345,240 386,084
8 RICKI SONY 3 265 179,818  -46% 679 24,818 94 1,548,773 249,304
9 AMERICAN ULTRA TRI 1 214 166,467 778 24,971 117 166,467 24,971
10 TRANSPORTER LEGACY DEAPLA 2 219 143,795  -51% 657 20,658 94 615,812 97,783
18 EXTINCTION SONY 5 131 35716  -69% 273 4,955 38 2,028,349 343,396
18 - 20 septiembre
TiTULO DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL VARIACION  RECAUDACION TOTAL PROMEDIO  RECAUDACION ESPECT.
RECAUDACION ~ SEMANA PROMEDIO  ESPECTADORES ESPECT. ACUMULADA ACUMULADOS
(€) COPIA COPIA €
1 CORREDOR DEL LABERINTO, EL... FOX 1 316 1,548,305 4,900 235,734 746 1,581,435 239,034
2 EVEREST UPI 1 357 1,372,177 3,844 193,027 541 1,372,177 193,027
3 VISITA, LA UPI 2 302 781,177  -51% 2,587 113,677 376 3,771,080 597,883
4 ATRAPA LA BANDERA PPI 4 338 657,750  -40% 1,946 105,881 313 7,417,102 1,308,495
5 ANACLETO: AGENTE SECRETO WBI 3 303 217,528  -56% 718 30,153 100 2,234,278 345,351
6 DEL REVES (INSIDE OUT) DISNEY 10 260 165,611 -44% 637 24,923 96 20,910,729 3,692,899
7 MAMA EONE 2 314 128,853  -58% 410 18,642 59 606,682 98,728
UN DIA PERFECTO UPI 4 186 123,956  -47% 666 16,966 91 1,850,332 297,529
9 FRANCISCO (EL PADRE JORGE) WANDA 1 174 117,015 673 16,562 95 117,015 16,562
10 AMERICAN ULTRA TRI 2209 92,462  -44% 442 15,428 74 348,533 58,042
11 VACACIONES WBI 5 189 90,105  -54% A77 13,079 69 2,494,593 410,563
25 AHORA O NUNCA SONY 14 32 13,050  -37% 408 1,979 62 8,356,078 1,403,051
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TiTULO

EVEREST

CORREDOR DEL LABERINTO, EL...
DESCONOCIDO, EL

ATRAPA LA BANDERA
IRRATIONAL MAN

VISITA, LA

DEL REVES (INSIDE OUT)
ANACLETO: AGENTE SECRETO
UN DIA PERFECTO
VACACIONES

11 PINOCHO Y SU AMIGA COCO
12 FRANCISCO (EL PADRE JORGE)
13 MAMA
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TiTULO

REGRESION

EVEREST

ATRAPA LA BANDERA
CORREDOR DEL LABERINTO, E...
DESCONOCIDO, EL
IRRATIONAL MAN

HITMAN: AGENTE 47

VISITA, LA

DEL REVES (INSIDE OUT)
ANACLETO: AGENTE SECRETO
UN DIA PERFECTO

Wo wWwoo~NOYLULBE WN =

—_

TiTULO

1 REGRESION
2 PAN (VIAJE ANUNCA JAMAS)
3 EVEREST
4 ATRAPA LA BANDERA
5 CORREDOR DEL LABERINTO, EL...
6 DESCONOCIDO, EL
7 GOLPE DE ESTADO
8 IRRATIONAL MAN
9 HITMAN: AGENTE 47
10 CORO, EL
12 PLAYA DE LOS AHOGADOS, LA
14 SEGUNDO ORIGEN

TiTULO

1 MARTE (THE MARTIAN)
2 CUMBRE ESCARLATA, LA
3 REGRESION
4 PAN (VIAJE A NUNCA JAMAS)
5 ATRAPA LA BANDERA
6 MIERCOLES NO EXISTEN, LOS
7 EVEREST

8 CORREDOR DEL LABERINTO, EL...
15 PLAYA DE LOS AHOGADOS, LA
17 SEGUNDO ORIGEN
18 REY DE LA HABANA, EL
UN DIA PERFECTO
ANACLETO: AGENTE SECRETO
AHORA O NUNCA
MA MA

DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL

RECAl(l%A)CICN SEMANA

UPI 2 342 1,071,707 -22% 3,134
FOX 2 341 1,040,830 -33% 3,052
WBI 1 293 710,013 2,423
PPI 5 338 588,829 -10% 1,742
EONE 1 293 570,067 1,946
UPI 3 304 529,821 -32% 1,743
DISNEY 11 231 159,293 -4% 690
WBI 4 268 143,747 -34% 536
UPI 5 150 75,817 -39% 505
WBI 6 132 73,023 -19% 553
FLINS 1 124 68,765 555
WANDA 2 159 68,347 -42% 430
EONE 3 233 58,127 -55% 249
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
UPI 1 370 2,600,766 7,029
UPI 3 316 648,478 -39% 2,052
PPI 6 312 601,810 2% 1,929
FOX 3 309 586,542 -44% 1,898
WBI 2 301 471,650 -34% 1,567
EONE 2 326 394,359 -31% 1,210
FOX 1 29 338,167 1,150
UPI 4 268 246,815 -53% 921
DISNEY 12 204 142,016 -11% 696
WBI 5 183 65,723 -54% 359
UPI 6 17 46,531 -61% 604
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
UPI 2 353 2,072,062 -20% 5,870
WBI 1 280 1,512,759 5,403
UPI 4 297 647,342 0% 2,180
PPI 7 310 615,525 2% 1,986
FOX 4 286 507,677 -13% 1,775
WBI 3 312 465,697 -1% 1,493
EONE 1 264 427,370 1,619
EONE 3 318 286,873 -271% 902
FOX 2 2% 224,789 -34% 759
ACONTRA 1 104 205,139 1,972
SYLDAVIA 1 113 161,580 1,430
EMON 1 56 115,564 2,064
DISTRIBUYE SEM. CINES TOTAL  VARIACION RECAUDACION
RECAUDACION SEMANA  PROMEDIO
(€) COPIA
FOX 1 365 2,988,159 8,187
UPI 1 318 957,258 3,010
UPI 3 338 777,917 -62% 2,302
WBI 2 287 755,469 -50% 2,632
PPI 8 29 404,751 -34% 1,377
EONE 1 242 314,867 1,301
UPI 5 247 253,337 -61% 1,026
FOX 5 222 191,173 -62% 861
SYLDAVIA 2 106 58,941 -64% 556
EMON 2 56 47,210 -60% 843
FILMAX 1 47 41,517 883
UPI 8 12 9,778 -62% 815
WBI 7 27 3,923 -89% 145
SONY 18 6 2,461 -44% 410
EONE 6 18 1,486 -66% 83

VARIACION  RECAUDACION
PROMEDIO
COPIA

TOTAL

ESPECTADORES  ESPECT.

151,060
158,670
99,238
95,342
80,730
77,904
24,131
19,820
10,277
10,365
10,860
9,792
8,448

TOTAL

ESPECTADORES  ESPECT.

367,003
90,502
96,549
87,885
65,200
54,818
50,949
35,326
21,807

8,997
6,138

TOTAL

287,690
222,025
89,947
97,747
75,088
64,309
63,231
39,359
33,169
28,002
23,658
15,448

TOTAL

430,266
153,103
111,257
112,693
64,613
46,146
35,439
28,532
8,357
6,364
5,744
1,267
513
601
387

PROMEDIO  RECAUDACION

COPIA

442
465
339
282
276
256

ACUMULADA

3,068,078
3,215,057
710,013
8,171,197
570,067
4,625,187
21,136,918
2,473,894
1,990,039
2,596,762
68,765
261,397
746,957

PROMEDIO  RECAUDACION

COPIA

992
286
309
284
217
168
173
132
107

49

80

COPIA

815
793
303
315
263
206
240
124
112
269
209
276

COPIA

1,179
481
329
393
220
191
143
129

79
114
122
106

19
100

22

ACUMULADA
©

2,600,766
4,134,915
8,909,309
4,102,189
1,490,543
1,228,028
338,167
4,338,477
21,322,201
2,588,577
1,973,980

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
®

5,673,488
1,524,821
5,024,386
9,613,663
4,995,222
2,157,516
430,397
1,679,542
864,539
205,139
188,955
115,564

PROMEDIO  RECAUDACION
ESPECTADORES  ESPECT.

ACUMULADA
®

2,988,159
957,258
7,317,374
2,914,300
10,313,370
314,867
5,593,420
5,202,675
337,796
231,936
41,517
2,047,044
2,662,110
8,441,014
822,120

ESPECT.
ACUMULADOS

461,153
517,783
99,238
1,439,143
80,730
738,941
3,729,969
382,851
320,220
426,278
10,860
41,528
123,912

ESPECT.
ACUMULADOS

367,003
631,886
1,563,606
667,644
226,132
188,326
50,949
695,928
3,760,596
401,251
312,878

ESPECT.
ACUMULADOS

851,721
223,919
767,351
1,678,807
810,448
330,271
63,738
260,618
137,084
28,002
29,473
15,448

ESPECT.
ACUMULADOS

430,266
153,103
1,080,688
439,831
1,794,624
46,146
854,135
845,417
54,250
32,631
5,744
324,740
412,351
1,419,589
138,190
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# Musica de peliculas

Paginarealizada §
con la colaboracién g
. i

de Musimagen §

Pablo Miyar:
oficio y compromiso

Miguel Angel Ordéfiez y David Rodriguez Cerdan

AN EIN
DE COWPOETORES
DE tALSICA, PaRs, AT TRBL1AL

El veterano compositor, arreglista y director musical Pablo Miyar (Oviedo, 1961) lleva toda
l1a vida cosiéndole miisica a la imagen. Ya sea como ambientador de Radio Television Es-
painola, casa para la que trabaja desde hace la friolera de treinta afos, o como autor de
medio centenar de partituras incidentales para teatro, cine y television, su vida profesio-

nal se ha desenvuelto en buena parte entre fotogramas y salas de montaje. En buena parte, decimos, porque
no ha sido este el iinico medio ambiente creativo al que el asturiano ha dedicado su arte e ingenio: y es que
Miyar también ha cultivado con pasion la miisica absoluta sin perder nunca el equilibrio entre la pantalla
y la sala de concierto, y demostrando siempre en ambos frentes una laboriosidad y rigor admirables.

a los hechos nos remitimos: tras

obtener este verano el premio

Misica para la Imagen en el XII

Festival Internacional de Cine de

Alicante, también seria noticia el
pasado mes de octubre por el estreno casi
simultdneo de dos obras de cufio reciente:
el de la suite filmica Muisica para la gran pan-
talla, 0p.37, encargo de la Academia para su
concierto anual y que pudimos disfrutarel
jueves 22, y la obra Castillo interior, comisio-
nada por el Sonor Ensembley estrenada
unasemana antes en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

“Lo cierto es que, a diferencia de otros
colegas, siempre he gozado de una gran li-
bertad creativa”, comenta satisfecho en es-
pecial alusién a sus colaboraciones teatra-
les y filmicas con el cineasta Antonio del
Real. “Cuando la Academia me pidi6 que
realizara una seleccién de mis bandas so-
noras para el concierto opté por incluir el
pegadizo tema princial de Chachachd, pero
también quise aprovechar la oportunidad
para desempolvar algunas partituras me-
nos conocidas que, por falta de presupues-
to, tuve que grabar en su momento con po-
cos instrumentos”. Miyar se refiere a dos
bandas sonoras que ocupan un lugar muy
querido dentro de su produccién: la escrita
para el premiado documental Nosotrosy la
musica del largo Antes de morir piensa en mi,
cuya composicién le deparé hace unos
afnios no pocas satisfacciones: “la dureza
narrativayla degradacién mental que pre-
sentalapelicula, basada en hechosreales,
me inspird soluciones poco ortodoxas, co-
mo confiar al piano partes disonantes de
percusién o contrastar una escena de sexo
brutal con una musica romantica ejecuta-
da por violines en registro sobreagudo”.

Lo cierto es que sorprende encontrarse
en el cine con un compositor tan preocupa-
doy exigente con la estética musical como
Miyar. “No soy conformista, intento siem-
pre arriesgarme con algtn incentivo crea-
tivo. Hace afnios me propuse romper la mo-
notonia arménica yritmica que impera en
elcine. Lonormal es trabajar con triadasy
cuatriadas, pero yo siempre intento crear
tensiones armoénicas para forzar los con-

‘- Informacién ampliada en la app digital
J de la revista ‘Academia’

3 .
Imagenes cedidas por Pablo Miyar

ceptos clasicos. Lo mismo sucede a nivel
ritmico: en lugar de emplear compases bi-
narios-3/4, 4/4, 6/8- suelo jugar con métri-
casirregulares y compases cruzados -com-
pases de 9/8 013/8- que aportan un interés
adicional a la escucha”.

Tras completar recientemente los 245
minutos de musica del docudrama También
entrelos pucheros anda el Sefior, cuya ambiciosa
partitura dirigi6 y grab en el Monumen-
tal madrileno contando con mas de un
centenar de musicos de la Orquesta y Coro
de Radio Televisiéon Espafiola -“usamos
hasta 60 percusiones distintas entre ins-
trumentos antiguos e idiéfonos ‘caseros’

como tambores medievales, panderosy
panderetas, campanas de monasterio,
calderos, almirez, botellas de anis, casta-
nuelas de barro, carracas, piedras, cocos o
silbatos de émbolo asi como efectos comi-
cos y onomatopéyicos, como el coro imi-
tando el hervor del agua”, puntualiza or-
gulloso-a Miyar le falta tiempo para aten-
der todos sus compromisos. “Tengo un
proyecto cinematografico para diciembre
y el estreno de la versién para mezzo y en-
semble de Castillointerior”, expone pletérico
antes de recluirse nuevamente en su des-
pacho. Ni que decir tiene que estamos de-
seando escucharlos.
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CINE CLASICO ESPANOL

ideomercury y Divisa continiian la ingente labor de digitalizacion y edicion en Blu-Ray del fondo de cine clasico es-
panol propiedad de la empresa de Enrique Cerezo. Ya estan a disposicion del publico las siguientes peliculas:

El ruisefior de las cumbres. Alfonso del
Amo, 1958. Con Joselito. SINopsIs: Joselito
es un pastorcillo que vive feliz cuidando
de sus ovejas en las montanas. De vez en
cuando baja al pueblo donde viven sus pa-
dres; su madre siempre lo espera pero su
padreno estd nunca. Cuando Joselito des-
cubre la razén de esta ausencia (su
padre se gasta todo el dinero que el
chicolleva a casa en borracheras)
decide abandonarlo todo. Entonces
se asocia con Pepino, un simpatico
picaro que cree que la voz del pastor-
cillolesva a proporcionar mucho di-
nero.

Maribel y la extraiia familia. José

Maria Forqué, 1960. Con Silvia Pi-

nal y Adolfo Marsillach. SiNopsis:

Marcelino es un timidoy apocado
muchacho de provincias que tie-
ne una fabrica de chocolates en su
pueblo natal. Un dia, le presenta
asumadrey a su tia a Maribel,
una chica ala que conocié en una
barra americanay con la que ha
decidido casarse. En casadelatia
de Marcelino, la novia se vera en-
vuelta en los secretos y curiosidades
de la familia de su prometido.

La estanquera de Vallecas. Eloy de laIglesia,
1987. Con Emma Penella. SiNopsis: Lean-
dro, un albanil en paro, y suamigo Tocho
intentan atracar un estanco del madrile-
nobarrio de Vallecas, pero la sefiora Justa,
laestanquera, seloimpide alertandoalos

PACO DE
LUCIA. LA

7Y Cumbre

Estanquera

~Vallecas

vecinos, que avisan ala policia. Mientras
tanto, dentro del estanco, el enfrenta-
miento entre los dos amigos y sus rehe-
nes, la estanquera y su sobrina, va rela-
jandose y una incipiente simpatia surge
entre ellos.

SRR RO DN
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Seiiora doctor. Mariano Ozores. 1974. Con
Lina Morgan yJosé Sacristan. SiNopsis: El-
vira Ruiz, licenciada en medicina, es des-
tinada a un pueblecito habitado por per-
sonas rudas y testarudas que no com-
prenden que una mujer pueda ejercer es-
ta profesién. Debido a su atraso, losluga-

renos tienen problemas para contarle sus
problemas a una mujer, asi que ella debe-
ra recurrir a métodos poco ortodoxos para
cumplir su tarea.

Las edades de Lulii. Bigas Luna, 1990. Con
Oscar Ladoire y Francesca Neri. SINOPSIS:
Alos quince anos, Lulti sucumbe
alos atractivos de Pablo, un ami-
go dela familia. Después de esta
experiencia, Luld alimenta du-
rante mucho tiempo el deseo por
ese hombre, que volvera a entrar
en suvida anos mas tarde, pro-
longando asi el juego amoroso de
la nifiez. Pablo crea para ella un
mundo aparte, un universo pri-
vado donde el tiempo carece de
valor. Pero pronto ese mundo ide-
alizado se quebrara, cuando Lula,
con treinta anos, se adentre en el
universo de los deseos prohibi-
dos.

Las cosas del querer I1. Jaime Cha-
varri, 1994. Con Angela Molina 'y
Manuel Bandera. SiNopsis: Pepa
*  siguetriunfandoylavidale son-
rie. Mientras tanto, su querido
amigo Mario continiia su exilio
en Argentina. Un asesinato a sangre fria
acabara con su amor, y Pepa aceptara un
contrato que la llevara hasta Buenos Ai-
res. Su encuentro profesional con Mario
esta plagado de aventuras, y los amores
de ambos pondran el contrapunto tragi-
cémico a esta historia sobre la copla.

LA CUEVA

BUSQUEDA

L documental ganador del

Coya®, dirigido por el hijo
del genial guitarrista, Curro
Sanchez Varela, se edita en DVD
delamanodeladiscograficadel
artista, acompanado de un do-
ble CD que recopila 29 de los te-
mas remasterizados incluidos
en la pelicula.
SiNvorsis: Recorrido vital de la
trayectoria del guitarrista a tra-
vés de varias entrevistas reali-
zadas entre 2010 y 2014, que se
inicia la primera vez que Paco
cogeunaguitarraensucasade
Algeciras con solo 7 afios y cul-
mina con la composicién de su
ultimo disco. Junto a Paco de
Lucia, en la pelicula aparecen
personajes imprescindibles de
la muisica como Carlos Santa-
na, Alejandro Sanz, John
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Mclaughlin, Estrella Morente,
Pepe de Lucia, Rubén Blades,
Carles Benavent y Jorge Pardo,
entre otros.

DOS
A LA CARTA

A Opera prima de Robert
Bellsola, que cuentaenelre-
parto con Sergi Lépez y Adria
Collado, se presentaen DVD en

sus versiones en castellanoy en
catalan. Entre el contenido ex-
tra se incluyen el making of, vi-
deoclip, trailer y fichas artisti-
cay técnica.

SiNopsis: Oscar, un calculador
broker urbano casado con una
ambiciosa pija, y Dani, un tor-
pe aldeano sin oficio ni benefi-
cio, descubren que son herma-
nosy se ven obligados a com-
partir un restaurante perdido
en un idilico paraje rural.

ALFREDO Montero (Nifi@s) di-
rige esta historia de terrory
supervivencia (Mejor Pelicula,
Actriz y Actor en Zonazine en
Malaga), que se edita con va-
rios extras: el making of y 1as pie-
zas documentales Rodaren una
cueva, El miedo, Realidad o ficcion,
Traspasando limites, y finales al-
ternativos.

SiNopsis: Tres chicos y dos chi-
casviajan en plan mochilero a
una isla. Alli alquilan motos,
recorren los parajes mas recén-
ditos, acampan en el bosque,
se emborrachan y se bafian en
el mar. Al dia siguiente, deci-
den explorar una cueva labe-
rintica, pero se extravian. Si
quieren sobrevivir deberan ha-
cerlo en condiciones inhuma-
nas: sin aguay sin alimentos,
no parece que haya ninguna
posibilidad de conseguirlo.
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Bruno L6pez Petzoldt
LOS RELATOS DE
JULIO CORTAZAREN
EL CINE DE FICCION
(1962-2009)
Iberoamericana/Vervuert.
Madrid, 2014

Esta monografia reconstruye
diferentes culturas cinemato-
graficas que han recreado los
cuentos en el cine en distintas
épocas, asi como las nociones
poetoldgicas deJulio Cortazar.
El texto examina los factores
estéticos e histéricos que sub-
yacen a la particular configu-
racién narrativa de largome-
trajes que interpretan lalitera-
tura de Cortazar en el séptimo
arte. Bruno Lopez Petzoldt se
doctoré en la Universidad de
Hamburgo. Entre sus campos
de investigacién se encuen-
tran las teorias del cine y 1a li-
teratura, la narratologia y los
estudios de la memoria. Es
profesor de Cine y Literatura
Latinoamericana en la Univer-
sidad Federal de Integracién
Latinoamericana (Unila) en
Brasil.

Jean-Patrick Manchette
CAZA AL ASESINO
Anagrama.

Barcelona, 2015

Un asesino profesional al ser-
vicio de 1a «Compania» -que
nos remite inevitablemente a
la CIA-decideretirarse y regre-
sara suregién natal parareen-

Nla constelacién de estrellas que figuran en
este libro estan algunos de los actores mas
populares de nuestro cine. Manuel Gutiérrez
Aragén los retrata a la vez que se retrata a él
mismo alo largo de unas reflexiones sobre qué
esla representacién y la vida de cine. Desde la
realidad hasta la imaginacién y la fantasia, el
u director de algunas delas peliculas delas que se
habla en este libro convoca a sus personajes pa-
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contrar a su primer amor en
unintento de borrarlas humi-
llaciones de lainfanciaydela
adolescencia. A partir de este
doble esquema -el retiro, el re-
torno- se desarrolla una san-
grienta persecucién en la que
pululan policias, asesinos,
servicios especiales, organiza-
ciones terroristas... y al me-
nos dieciocho cadaveres. La
novela que ha inspirado la pe-
licula protagonizada por Sean
Penn y Javier Bardem.

Javier Herrera

LUIS BUNUEL EN SU
ARCHIVO. DE LOS
OLVIDADOS

A VIRIDIANA

Fondo de Cultura Econémica de
Espaifa. Madrid, 2015

Este libro, con cerca de 2 0oo
referencias, en su mayoria
inéditas, se dedica a la segun-
da gran etapa de la trayectoria
de Buniuel, la quelimitan esas
dos obras maestras que son Los
olvidadosy Viridiana. Se trata de
una obra abierta que puede ge-
nerary estimular otros estu-
dios buniuelianos, y también
una fuente basica para el cono-
cimiento dela criticadeciney
del periodismo cinematografi-
co de esa época, que parte de
los documentos que él mismo
conservo, leyd o anotd y que
constituyen el nticleo duro a
partir del cual acometer con
garantias cualquier trabajo de
iniciacién a suvidayobra, o

ra construir un magnifico relato, no exento de
critica, perolleno de pasién por los actores,
“esos seres imprevisibles e imprescindibles”.
Angela Molina, Clara Lago, Fernando
Fernan-Goémez, Jose Coronado, Ana Belén,
OscarJaenada, Eduardo Noriega, Alfredo Lan-
da son algunos de los intérpretes que pasan por
las paginas de este libro destinado a servir de re-
ferencia sobre la belleza y el mito del cine.

estudios de investigacién pro-
fundos, analiticos y exhausti-
vos sobre cualquier tema rela-
cionado con él.

Angel Sanchidrian
SINOPSIS DE CINE.
EL LIBRO

Poe Books.

Madrid, 2014

La hilarante forma de ‘contar’
peliculas que ha arrasado en
Facebook, ahora en formato li-
bro, en una cuidada y original
edicién a cargo de Poe Books.
Con cerca de 40 sinopsis ya pu-
blicadasy 7o inéditas.

José Ramén Larraz  _
VAMPYRES (GUION
ORIGINAL)

Pigmalion.

Madrid, 2015

En 1974 se estrena Vampyres,
una innovadora pelicula de te-
rror de produccién inglesa es-
critaydirigida por un espanol
emigrado, José Ramoén Larraz.
Lapeliculanarrala historia de
dos insaciables mujeres que
captan viajeros para orgias de
sangrey sexo, donde acaban
desangrando a los recién lle-
gados. Vampyres cosech6 un
importante éxito, y hoy es un
filme de culto. Cuarenta anos
después, José Ramoén Larraz
participa como promotory co-
guionista en un nuevo acerca-
miento a esa historia, dirigido
en esta ocasién por Victor Ma-

tellano. Este libro repasa la
gestacién de ese cuento de
brujas para adultos, cargado
deviolencia, sangre y sexo. In-
cluye el guién original de
Vampyres/ Las hijas de Drdcula
(1974) y textos de Carlos Diaz
Maroto, Angel Mora, Lone Fle-
ming, Angel Agudo y Colin
Arthur. Prélogo de Caroline
Munro.

Enrique Herreros

A Ml MANERA.
CINCUENTA RELATOS
QUE PROTAGONICE
DE ALGUN MODO
Modus Operandi.

Madrid, 2015

Elperiodista y publicista Enri-
que Herreros (Madrid, 1927)
rescata de sus memorias me-
dio centenar de secuenciasy
momentos que vivié allado de
otros tantos mitos del cine; un
ejercicio de memoria que
cuenta, entre otras, la historia
de Paul Newman y Jack Lem-
mon orinando entre Garciy el
autor en un retrete del Dorothy
Chandler de Los Angeles lano-
chedelos Oscar; ladelaincur-
sién nocturna de sir Lawrence
Olivier por Nueva York; 1a pds-
tuma entrevista de Elmyr de
Hory, el presunto falsificador
de cuadros; el encuentro con
La Chelito, la que se buscaba
‘la pulga’; olallegada de Burt
Lancaster a Barajas.Todo con-
tado en clave de humory en-
tretenimiento.
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