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La Generalitat de Catalunya felicita I'’Academia
de Cinema pel 40¢ aniversari dels Premis Goya.

La Generalitat de Catalunya felicita a la Academia M Generalitat
de Cine por el 40.° aniversario de los Premios Goya. ) de Catalunya
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T ste afio la Academia de Cine y los Premios Goya estan de aniversario.
— Cuatro intensas y fascinantes décadas han pasado desde que naciera
A1 lesta extraordinaria aventura que se inici6 en una reunion de un grupo de
conocidas personalidades de nuestro cine convocada por el productor Alfredo
Matas en el restaurante madrilefio O'Pazo el 12 de noviembre de 1985. Creada
el 8 de enero de 1986, la Academia se present6 ante la opinion piblica y a partir
de aquel momento se comenzo6 a preparar la primera gala de los Premios Goya,
que se celebro en el Teatro Lope de Vega de Madrid el 16 de marzo de 1987.
40 afios cargados de emociones, buenos momentos, peliculas y cortometrajes
inolvidables y un sinfin de anécdotas que quedaran para siempre.

Los 40 es una edad que se percibe como un cambio de ciclo. Se acaba la
juventud y empiezala madurez. A mediados de los afios ochenta, la institucion y
los Goyallegaron a Espana. Y cuarenta anos después, siguen estando en nuestras
vidas. No es solo una fecha sefalada: es una forma de agradecer estas cuatro
décadas enlas quela Academia y los premios mas importantes del cine espafiol y
este pais han crecido juntos, cada uno a su manera, pero siempre conectados por
la pasion por nuestra cinematografia. Recordamos el pasado -sus primeros pasos,
curiosidades, anécdotas, dificultades, hechos e hitos historicos-, analizamos el
presente de este recorrido, en el que no faltan momentos significativos y otros
divertidos que se hanido produciendo durante las galas de los Premios Goyaa lo
largo de este tiempo, que ha pasado muy rapido, pero hay que reconocer que ha
dado mucho desi. Y miramos al futuro porque nos gustaria cuamplir muchos mas.

Trabajamos por la promocién de las peliculas y sus profesionales, por el cine
espafol, un cine que permite tantas miradas como para alimentar 40 anos. La
Academiaesel puntode encuentrodetodoslos profesionalesdel cine que persiguen
un fin comun, la realizacion de una pelicula, que no se hace individualmente. Una
fiesta colectiva que ha generado miles de historias, y muchas de ellas nacieron
aqui. Y esta celebracion compartida se resume en un mensaje: gracias. Y también
en una promesa entre lineas: que lo mejor esta por venir.
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Discurso
del Presidente
de la Academia

FERNANDO
MENDEZ-LEITE

Bona nit, Barcelona. Fa vint anys que tinc
vintanys... Veinte y veinte. Cuarenta afios
de los Goya y cuarenta afios de la Academia
de Cine. Muchas gracias a todos por acompa-
fiarnos y a quienes nos estais viendo a través
de la retransmision en directo de RTVE, que
cumple ahora 70 afios. Yo voy para 82.

Buenas noches, Presidente del Gobierno,
Presidente de la Generalitat, Presidenta de
la Diputacid, Alcalde de Barcelona y repre-
sentantes de otras instituciones, y gracias por
acompanfarnos en esta noche de aniversario.
Muchas felicidades, companeras y compane-
ros del cine.

Hace ahora 40 afios los miembros de la
primera Junta Directiva de aquella recién
nacida Academia acudieron a mi despacho
en la Direccién del ICAA en demanda de una
ayuda para financiar la primera gala de los
Goya. Atendi su peticiéon amablemente como
era mi obligacidn, y la primera gala les salié
francamente bien. 20 afos después, durante
la presidencia de Mercedes Sampietro, la
junta de entonces me contraté para dirigir
los Goya del 20 aniversario. La gala me sali6
francamente mal. Y hoy, otros 20 afios sobre
nuestras espaldas, y desde la presidencia de
la Academia, vengo a contaros que el cine
espafiol goza de buenisima salud, que este

afno hemos tenido premios en Cannes, Berlin
y San Sebastian, nominaciones a los Oscar
de Hollywood y en los Globos de Oro, y que
muchas, muchas peliculas estupendas, muy
distintas entre si, han conectado con el pu-
blico. Hoy todo el mundo habla de nuestro
cine. Y hablan bien.

La Academia de Cine es hoy un proyecto
en marcha consolidado y prestigioso gracias
al trabajo de los companeros que la han con-
ducido en medio de mdltiples dificultades a lo
largo de estos 40 anos. Aquel viaje a ninguna
parte que gand el primer Goya ha sobrepa-
sado su incierto destino y sigue adelante con
paso firme y seguro. Y este afio celebramos
también los Goya del cine cataldny en catalan
en la ciudad de Barcelona, cuna de cientos de
magnificas peliculas y de muchisimo talento
vertido en ellas.

Estamos de fiesta. Pero creo recoger el
pensamiento de los companeros de la Aca-
demia y de la Junta Directiva, llamando a
la reflexion sobre la preocupante situacién
de desprecio de los derechos humanos que
se estd produciendo por doquier y desde el
poder politico. Y sin olvidar el genocidio de
Gaza, quiero llamar la atencién sobre la brutal
persecucion de migrantes y disidentes en los
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EE. UU., la represion, encarcelamiento y eje-
cucion de mujeres en Iran, Afganistan y otros
lugares, y los continuos bombardeos sobre
la poblacién de Ucrania, entre otros muchos
desmanes en distintos puntos de nuestro de-
gradado mundo. Sé que nosotros no vamos a
arreglar el mundo, pero las noticias de hoy
mismo no invitan a mirar hacia otro lado.

Esta primavera termina el mandato de
este equipo de presidencia. Ha sido para mi
un honor y un gusto incalculable represen-
taros en este tiempo y poder aprovechar el
talento y la eficacia del magnifico equipo de
la Academia. Me queda una pequena penita:
en mi primera gala os pedi que dejadramos las
'pelis' y volviéramos a las peliculas. Ha sido

indtil: me rindo. En junio hay elecciones en la
Academia, asi que si el afio que viene no nos
vemos, que sigais yendo a las salas y que os
gusten las 'pelis’. Y los 'docus'.

Me cabe el enorme placer de cerrar esta
etapa entregando nuestro Goya Internacional
auna actriz de brillantisima carrera, una actriz
distinta a todas, que entré de la mano de Ro-
bert Redford y Billy Wilder y nos deslumbré
con incontables interpretaciones maravillo-
sas, de la comedia a la tragedia, del disparate
cémico al drama mds intenso. Reconocemos
hoy su extraordinario talento como actrizy
su compromiso como mujer y ciudadana en
muchas de las causas que nos apenany aver-
glienzan: Susan Sarandon.

Academia de Cine 1 13 1 40 Premios Goya
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MEJOR PELICULA

e Los Domingos producida por Manu Calvo,
Marisa Fernandez Armenteros,

Nahikari Ipifa y Sandra Hermida Mudiz

MEJOR DIRECCION
¢ Alauda Ruiz de Azua,
por Los Domingos

MEJOR DIRECCION NOVEL
¢ Eva Libertad, por Sorda

MEJOR GUION ORIGINAL
¢ Alauda Ruiz de Azua, por Los Domingos

MEJOR GUION ADAPTADO
¢ Joaquin Oristrell, Manuel Gémez Pereira
vy Yolanda Garcia Serrano, por La cena

MEJOR MUSICA ORIGINAL
¢ Kangding Ray, por Sirat

MEJOR CANCION ORIGINAL
* ‘Flores para Antonio’, de Alba Flores
y Silvia Pérez Cruz, por Flores para Antonio

MEJOR ACTOR PROTAGONISTA
¢ Jose Ramon Soroiz, por Maspalomas

MEJOR ACTRIZ PROTAGONISTA
¢ Patricia Lopez Arnaiz, por Los Domingos

MEJOR ACTOR DE REPARTO
eAlvaro Cervantes, por Sorda

MEJOR ACTRIZ DE REPARTO
* Nagore Aranburu, por Los Domingos

MEJOR ACTOR REVELACION
* Antonio "Toni" Fernandez Gabarre,
por Ciudad sin suefo

MEJOR ACTRIZ REVELACION
¢ Miriam Garlo, por Sorda

MEJOR DIRECCION DE PRODUCCION
*QOriol Maymo, por Sirat

MEJOR DIRECCION DE FOTOGRAFIA
*Mauro Herce, por Sirdt

MEJOR MONTAJE
*Cristébal Fernandez, por Sirat

MEJOR DIRECCION DE ARTE
el aia Ateca Font, por Sirat

MEJOR DISENO DE VESTUARIO
¢ Helena Sanchis, por La cena

MEJOR MAQUILLAJE Y PELUQUERIA
¢ Ana Lépez-Puigcerver, Belén Lopez-
Puigcerver y Nacho Diaz, por El cautivo

MEJOR SONIDO
*Amanda Villavieja, Laia Casanovas
y Yasmina Praderas, por Sirat

MEJORES EFECTOS ESPECIALES
¢ Paula Gallifa Rubia y Ana Rubio,
por Los Tigres

MEJOR PELICULA DE ANIMACION

e Decorado

prODUCCION: Alberto Vazquez, Chelo Loureiro,
lvdn Mifambres y Jose Maria Fernandez de
Vega

DIRECCION: Alberto Vazquez

MEJOR PELICULA DOCUMENTAL

¢ Tardes de soledad

PRODUCCION: Albert Serra, Luis Ferrén, Montse
Triola y Pedro Palacios

DIRECCION: Albert Serra

MEJOR PELICULA IBEROAMERICANA
¢ Belén, producida por Leticia Cristi,
Hugo Sigman y Matias Mosteirin (Argentina)

MEJOR PELICULA EUROPEA

¢ Valor sentimental, producida por Maria
Ekerhovd y Andrea Berentsen Ottmar
(Noruega)

MEJOR CORTOMETRAJE DE FICCION
* Angulo muerto

PRODUCCION: JOsé Luis Rancafo

y Pablo Lépez Torres

DIRECCION: Cristian Beteta

MEJOR CORTOMETRAJE DOCUMENTAL
e El santo

prODUCCION: Adan Aliaga, Carlo D'Ursi

y Miguel Molina Carmona

pIRECCION: Carlo D'Ursi

MEJOR CORTOMETRAJE DE ANIMACION
* Gilbert

PRODUCCION: Mdnica Gallego

DIRECCION: Alex Salu, Arturo Lacal

y Jordi Jiménez

GOYA DE HONOR
e Gonzalo Suarez

GOYA INTERNACIONAL
¢ Susan Sarandon
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ELEGIR | COMPARTIR | CUIDAR

“El vino solo se disfruta con moderacion”
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Fotos de Susan Sarandon, Salva
Reina y Kira Mird, Mario Casas,
Patricia Lopez Arnaiz, Alauda Ruiz de
Azua, Luis Tosar, Greta Ferndndez,
Arturo Valls, Zoe Bonafonte, Alberto
San Juan, Llucia Garcia, Nathalie
Poza, Natalia de Molina, Belén
Rueday Juana Acosta.

ANA BELEN FERNANDEZ

Fotos de Nora Navas, Tamar Novas,
Vanesa Romero, Antonia Zegers,
Hugo Welzel, Elvira Lara, Laura
Weissmahr, Zoe Bonafonte, Juan
Minujin, Jafar Panahi, Carla Simén,
Elena Irureta, Asaari Bibang, Manolo
Solo, Nora Hernandez, Julio Pefa,

Irene Escolar, Eduard Sola, Blanca
Soroa, Jose Mari Goenaga y Aitor
Arregi, Leticia Dolera y foto de
JUnta Directiva de la Academia.
ENRIQUE CIDONCHA

Fotos de Blanca Paloma, Mitch,
Susana Abaitua y foto de autoriades
con Fernando Méndez-Leite, Rafael
Portela, Susi Sanchez, Salvador llla,
Jaume Collboni, Pedro Sénchez,
Yolanda Diaz, Ernest Urtasun,
Francina Armengol, Oscar Lopez,
Jordi Hereu y Carlos Prieto.
MIGUEL CORDOBA
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Fotos de Luis Tosar y Rigoberta
Bandini, Oliver Laxe, Ana Mena,
Leiva, Angela Cervantes y photocall
con Susan Sarandon.

ALBERTO ORTEGA

Fotos de Hiba Abouk y Mireia Oriol.
VICTOR LAFUENTE
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GONZALOSUAREZ:

El Goya de Honor 2026
asegura que no se recrea en el éxito

CHUSAL.MONJAS
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n 1 cine es un ultimo reducto para sofnar des-

pierto, equiparable a ese primer bisonte que
pintaron nuestros ancestros en una caverna. Me
enorgullece comprobar que el cine ha sobrevivido
aredesy cavernasy descubrir que, derepente, el bi-
sonte soy yo'. Con este alegato en favor del séptimo
arte finalizé Gonzalo Suarez su atractivo discurso
de agradecimiento tras recibir el Goya de Honor
ante un auditorio en pie. Emocionado y agradeci-
do, recogio esta distincion honorifica, “un regalo
de cumpleanos” en Barcelona, ‘donde escribi mis
primeros libros, realice mis primeras peliculas y He-
leney yo tuvimos nuestros cuatro hijos. Fueronlos
mejores anos de nuestra vida’, aseguro el veterano
director sefialado por la busqueda de la aventura,
la singularidad, la libertad creativa y el ingenio.
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Fuera de toda corriente cinematografica, el también guionista, productor,
escritor, periodista deportivo y actor asturiano esta contento con el Goya de
Honor que abarca su obra y, aunque lleva tiempo sin dirigir, no para de mover
proyectos y de publicar. Y es que, a “sus primeros 91 afios”, a este polifacético
profesional, que recogio el Goya ala Mejor Direccion por Remando al viento, le
gustaria volver a decir ‘accion’ y ‘corten’ “porque el cine es accion. Es la alter-
nativa a la vida que mas me apetece”.

Hallegado a una vision radical del tiempo, el gran tema. "Toda la vida con-
siste en el aqui y ahora, sin antes ni después. Eso es una realidad que eludimos,
pero en cuanto sucede, porque esta sucediendo, lo anterior es recuerdo. Contra
eso esta bien, como me pasa a mi, perder la memoria", expone este hombre

clave en la cultura espaiiola de los ltimos 60 aiios.

El origen de hacer cine se lo debe al fiitbol.

El entrenador y futbolista Helenio He-
rrera, marido de mi madre, me llevo al fat-
bol por primera vez y me contraté para hacer
los informes de los equipos que iban a jugar
contra el Inter y ver la manera de crear los
espacios. Y eso fue algo esencial, una de
sus maximas era “no mires donde esté el
balon”. Esto me ha servido muchisimo, por-
que lo importante era fijarte en qué pasaba
en el espacio donde no se esta fijando la
atencion.

Esta historia de fatbol fue la clave, por-
que me querian premiar con un alto cargo
en la firma de combustible ESSO, y le dije al
presidente del Inter, Massimo Moratti, que
no, que queria hacer cine, y pagd mi primera

pelicula y me dejo libre para hacer lo que
quisiera. Sali6 Ditirambo.

Usted no fue a una escuela de cine, es
autodidacta.

Cuando empecé con los relatos no sabia
lo que iba a escribir; tecleaba y dejaba que
las palabras me llevaran para sorpren-
derme a mi mismo. Esta constante en mi
vida profesional es mas complicada en el
cine, donde hay un guion previo, salvo en
El extrafio caso del Doctor Fausto, una im-
provisaciéon de principio a fin. Me permito
improvisar en el rodaje en funcion de los
elementos y también de los actores. No soy
de los que explica el personaje antes, pero
si es preciso puedo hacer hasta 30 tomas
corrigiendo.
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Ha rodado todo tipo de cine: malo,
bueno, alimenticio, y arrebatadoramente
personal. Es un director inclasificable.

Las cosas irrepetibles son las que me gus-
tan porque me sorprenden a mi mismo y
me causa estupor el haberlas hecho. No me
recreo en el éxito, al contrario, si es punto
de llegada no quiero que me condicione.
No me atrae la sucesion de dias, la rutina y
conocer una profesion y ejercerla en funcion
delo que sabes. Desearia arriesgar; si tuviera
ocasion volveria a inventar el cine y haria un
desastre comercial sin duda.

Su biisqueda de la aventura...

Desde nifio he sofiado con Africa, para
mi todo era adentrarme en la selva. Cuando

conoci ese continente me llevé una decep-
cion enorme. Lo mas parecido a la selva lo
encontré de niflo en Asturias, mi tierra.

En Asturias ha filmado la mayoria de
sus peliculas.

Y eso que no he vivido alli, por eso la mi-
rada no esta condicionada por el contexto.
Soy un extranjero, llego y descubro. Todo
lo que me condiciona acaba estorbandome.

Cuenta que la imaginacién le salvé de la
miseria intelectual y mental que vivié en la
posguerra, (el cine también?

Sin duda. Aunque en ese momento no
sofiaba con hacerlo, el cine cumplia una fun-
cion, era una ventana y una emocion fuera
de la sordidez y la miseria de una época tan
triste. No tuve una infancia feliz. Fue en

la adolescencia cuando empecé a intentar
inventarme el mundo, pero no lo he conse-
guido. Cuando mi mujer pone la television
veo que no ha afectado nada lo que haya
podido aportar para que cambie. De ahi lo
inatil que seria hacer una pelicula mas, y
aunque esto me pesa, ya la haria, ya.

Y, isobre qué tematica rodaria?

Tengo guiones, algunos son buenos, pero
me gusta no saber qué voy a hacer. Trataria
de encontrar algo nuevo que me llevara a
donde no sé, porque ir donde ya he inten-
tado ir no tiene sentido. Ojala pueda hacer
un corto, pero no es facil que me den esa
oportunidad, salvo que vuelva a embargar
las casas.

Usted es de los que no vuelve a ver sus
peliculas.

Hay trabajos mios que no me gustan por-
que no he conseguido lo que buscaba [cita
Mi nombre es Sombral. Remando al viento
parece que no la he hecho yo, es demasiado
buena. Mi preferida es Don Juan en los in-
fiernos; y Aoom se ha recuperado, aunque
tiene tal grado de improvisacién que es di-
ficil entenderla.

Remando al viento la iba a protagonizar
Daniel Day-Lewis.

Si. Day-Lewis es un grandisimo actor,
pero conoci a Hugh Grant y pensé que le iba
mejor el papel de Byron. Fue un empeio
mio, porque no era conocido y solo habia
hecho comedia. Espero que Day-Lewis me
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haya perdonado, no necesitaba una pelicula
espafiola de un advenedizo. Charo Lopez
también hizo su primera pelicula conmigo,
y me costé mucho convencerla porque no
queria hacer cine.

Es delos que persiste en la mirada de los
intérpretes.

El problema del actor es cuando hace
de actor. Lucho porque predomine una mi-
rada en que dé la sensacion de que te ve
tras la pantalla, de que no eres ta solo el
que observa. Unos si tienen esa intensidad,
otros son buenos profesionales. De todos
me gusta la vuelta de tuerca, aunque no
siempre lo consigo.

Luis Buiiuel, Sam Peckinpah, Orson
Welles, Eduardo Chillida, Julio Cortazar...
Increible su lista de amistades.

Me sorprende el entusiasmo que haya
podido suscitar en gente tan importante.
En general, me descubren ellos a mi por
mi desidia, yo tendria que anticiparme.
Lamento mucho que Cortazar no haya
visto Epilogo. Esto de la edad... no quiero
ver morir a mas gente a mi alrededor.

No nos podemos olvidar del director de
fotografia y cineasta Carlos Suarez, su her-
mano, uno de los fundadores de la Acade-
mia de Cine y premiado con el Goya a Mejor
Fotografia por Remando al viento.

Empezamos juntos. Le debo muchisimo
a Carlos, que tenia un talento extraordina-
rio, era un operador formidable. Al cine le
debo la aportacién de tantas personas que
es injusto pasar como autor Gnico. Es el re-
sultado de un equipo, y la Gnica virtud de
un director es no estropearlo, dejar que algo
crezca, que surja y te sorprenda a ti mismo.

¢Quéle dael cine que nole dalaliteratura?

No es lo mismo estar sentado contigo
mismo tecleando que moverte y tomar con-
tacto con un equipo, que te hace sentirte
vivo, y eso lo echo mucho de menos. Ahora
estoy escribiendo un libro, pero me resulta
menos estimulante. El impulso empieza a
flojearme y eso me fastidia, aunque con una
pelicula enseguida estaria en marcha.

Hace mas de 20 aflos que no hago cine.
Me sorprende no haber peleado por hacer
mas peliculas. La edad lo hace mas dificil y
mas ahora, que no hay esos productores que
se entusiasmaban y con los que hablabas
y convencias. Ahora son plataformas y no
puedes conversar con ellas.

¢Echa de menos a los productores de
antaio?

Si, incluso a los malos. Aunque no era
lo que queria hacer, rodé La Regenta para
aprender. Conocer y haber vivido con Emi-
liano Piedra fue estupendo. Era un hombre
bruto, con una pasion por sus peliculas vy,
ademas, no interferia en nada. Personajes
asi ya no existen. A Andrés Vicente Gomez
también le agradezco mucho nuestra cola-
boracién. En su etapa coinciden las mejores
peliculas en cuanto a medios.

¢Qué echa de menos en el cine actual?

No veo practicamente nada para que no
me dé envidia. Tampoco veo las mias. Lo
Gnico que sé es que prefiero inventar ese
instante que se me va entre las manos, ese
aqui y ahora en el que, sin embargo, esta
toda tu vida; lo demas ya pasa a ser recuerdo
y futuro hipotético. Me gusta como si todo
empezara de nuevo. Si me acuerdo de
grandes peliculas de serie negra, con Hum-
phrey Bogart y Lauren Bacall, que me han
influido mucho. Admiro a Bergman, Orson
Welles, al que imitaba fumando puros, y
Peckinpah, de quien fui muy amigo hasta su
muerte; Berlanga me encantaba y también
los Trueba.

¢Cudl es la magia del cine?

Es una alternativa a la realidad magni-
fica, no se puede inventar algo mejor. Yo
desconfio de la Inteligencia Artificial, que ya
esta aqui y hace inatil muchas de las cosas
que hemos hecho, incluidas las peliculas.
Como el acontecer lleva la delantera sobre
el opinar, nadie puede augurar qué es lo que
nos espera, y mas ahora, cuando asomarse
al exterior es peligroso, como se ve en las
televisiones.
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SUSANSARANDON: GOYA INTERNACIONAL

"En estos tiempos
debe guiarnos
el optimismo”

La actriz estadounidense recogio el Goya Internacional
en medio de una inmensa ovacion por parte del cine
espafiol, en la que se reconocio formando parte “de una
gran comunidad de artistas” a los que concedi6
una solida “lucidez moral”

ENRIQUE APARICIO




iscreta y casi timida, con las manos juntas

sujetando fuerte su discurso y sus gafas y
avanzando sin prisa hacia los aplausos. La ac-
triz Susan Sarandon aparecio sobre el escenario
del CCIB de Barcelona con una humildad en las
antipodas del fuerte caracter de los personajes
que la han hecho inmortal en la gran pantalla.
Profundamente agradecida y dejandoserebasar
por laemocion en variosmomentos, laintérprete
neoyorquina recogio la estatuilla de manos del
presidente de la Academia, Fernando Mendez-
Leite, y pronuncio un discurso centrado en la
responsabilidad social y politica del septimo arte.
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“Adoro Espana, y me encanta Barcelona.
Disfruto de vuestro arte, de los museos, la
arquitectura, la gastronomia”, comenzé,
para inmediatamente pasar al compromiso
que tanto ha definido su carrera. “Estos
dias, mientras el mundo es dominado por
la violencia y la crueldad, miro a mi alrede-
dor y veo a tantos artistas espafioles hablar
con lucidez moral, que eso me ayuda a sen-
tirme menos sola. Siento que formo parte
de una comunidad mas grande”, continu6
emocionada.

Mantener “el optimismo y preservar la
bondad” fue el mensaje principal de Saran-
don, que recordd que “si solo nos centramos
en lo malo, paralizamos nuestra capacidad
de actuar. El optimismo nos da la energia
para actuar y cambiar el rumbo de este
mundo”. Rostro visible de numerosas cau-
sas, y especialmente significada contra el
genocidio en Palestina en los iltimos afios,
concluy6 sus palabras explicando que “el
futuro es una sucesion infinita de presentes,
y debemos defender el nuestro”.

Protagonista de titulos legendarios
como Thelma y Louise, El cliente, Las Bru-

jas de Eastwick, The Rocky Horror Pic-
ture Show, Atlantic City, El ansia, y Pena
de muerte, por la que gano el Oscar, la actriz
se convertia asi en la quinta ganadora del
Goya Internacional, tras Cate Blanchett, Ju-
liette Binoche, Sigourney Weaver y Ri-
chard Gere. Unreconocimiento que merece,
en palabras de la Junta Directiva de la Aca-
demia, “por su intervencién en inolvidables
obras maestras y también en peliculas que
forman parte de la cultura popular, por su
valiente compromiso politico y social, y
por ser durante décadas uno de los ros-
tros mas destacados del cine de Hollywood
admirado por amantes del cine de todo el
mundo”.

El dia antes de la ceremonia, la intérprete
atendi6 a los medios de comunicacion y
mantuvo un encuentro con el piblico en El
Born - Museu d’Historia de Barcelona. Alli
dio algunos detalles sobre su personalidad
como actriz. “Me aseguro de pasarmelo bien
cuando estoy en el set, adoro la comunidad
de un rodaje”, dijo, “cuando soy mas feliz
es cuando estoy con mi familia y después
en un rodaje. Si trabajara con mi familia ya
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seria doblemente feliz”. Ademas de confesar
su deseo de trabajar con Pedro Almodévar,
Sarandon, consciente de su “fama de inter-
pretar a mujeres muy fuertes”, aclar6é que
“mis personajes nunca sienten que tengan
tanto poder. Incluso cuando son valientes
les cuesta mucho. Ellas solo hacen lo que
tienen que hacer. Esa es la vida seguir in-
tentandolo, aunque sientas que te cuesta”.

Sobre su reconocido compromiso con
el mundo que la rodea, declaré que “todas
las peliculas y todas las historias son poli-
ticas, y o bien refuerzan el estatus quo o lo
cuestionan. Todas te dicen que significa ser
una mujer o un hombre, como es el sistema
de justicia de ese pais, quién es el enemigo
0 qué es divertido”. La neoyorquina con-
cedi6 al cine un poder innegable, ya que
“las historias siempre estaran ahi y todas
las culturas han tenido narradores desde
los inicios de la humanidad”, y porque tras
el visionado de un filme que te remueve
“sales mirando al mundo de una manera
diferente”.

Figura de referencia para varias gene-
raciones de intérpretes después de acu-

mular titulos a las 6rdenes de Billy Wilder,
Louis Malle, Tony Scott, George Miller,
Ridley Scott, Robert Altman, Oliver Stone
o Paul Haggis, coment6 que “como actriz
tienes tantas vidas, que acabas sintiendo
cosas que nunca pensabas que ibas a poder
sentir. Te encuentras a ti misma teniendo
mucha mas compasiéon y menos juicio moral
y acabas aprendiendo en pequefias dosis
sobre otras cosas, y eso te hace ser mucho
mas generosa porque entiendes como todos
estamos interconectados”.

Este Goya Internacional, que suma al
BAFTA, al Premio del Sindicato de Acto-
res, al Premio Donostia del Festival de San
Sebastian y al ya citado Oscar, le llega a la
actriz en un momento de madurez en que,
a punto de cumplir los 80 afios, sigue te-
niendo ganas de continuar aunque le quede
poco que demostrar. Lo que quedd claro,
tanto en su charla con el pablico como en su
discurso en la ceremonia, es que ella quiere
seguir interpelando a la sociedad a través de
la pantalla. “Usar mi voz para el activismo
de causas justas no es una eleccion, es algo
que ocurre de forma necesaria y cuando las
personas no tienen voz mi responsabilidad
es ayudarles a que la tengan”, concluyé.
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Los domingos,
imilagro!

MARISA FERNANDEZ ARMENTEROS, SANDRA HERMIDA,

NAHIKARITPINA Y MANU CALVO

Es curioso las veces que nos han preguntado
si, como productores, éramos conscientes
del alcance y la dimensidn de Los domingos
cuando Alauda Ruiz de Azla nos compartié la
idea en 2022. Por suerte, en aquellos primeros
pasos, solo estabamos pendientes de la histo-
ria y los matices de esa familia de personajes.
Pocas veces un guion te deja un recuerdo tan
grato de aquellas animadas y lucidas conversa-
ciones con Alauda, cuando nos compartia una
nueva version de guion o el hallazgo con un
personaje, o la sorpresa de algun testimonio
en el proceso de documentacion.

Andabamos temerosos, queriendo ocultar
a terceros que la pelicula tenia como prota-
gonista a una nifia que queria ser monja de
clausura. ¢{Cémo en 2025 podia ser recibida una
pelicula asi por el publico, la critica, los festi-
vales, el mercado, los financiadores? ibamos a
tientas, sin referentes con tematicas similares
en nuestro cine. Aquel temor lo recordamos
hoy con una sonrisa cémplice porque cada uno
de nosotros sabiamos que estdbamos a salvo
con Alauda: por su destreza para emprender
el viaje con cada uno de sus personajes; por su
finura al huir de propuestas maniqueas; y sobre
todo, por moverse como pez en el agua en ese
misterio infinito llamado "familia".

Mantenernos al margen de las expectati-
vas, del alcance y la dimensién de lo que ha
logrado Los domingos fue nuestro mayor logro
cuando estabamos levantando la financiacién
del proyecto y posteriormente rodando. Aque-
lla deliberada inconsciencia nos permitié reco-
nocernos como los primeros espectadores sin
prejuicios. Fue ahi cuando perdimos el temory
ensefiamos las cartas: si, Alauda se habia atre-
vido a hablar de un tema asi en un pais como

este. Con su arrojo, su honestidad, su intuicion.
Alauda se habia metido en un tremendo jardin
y nosotros con ella.

Tanto en Cinco lobitos como en Los do-
mingos hemos tenido la inmensa fortuna de
acompanar a una directora cuya intuicidon nos
deja siempre atonitos cuando se trata de elegir
a sus actrices y actores. Patricia Lopez Arnaiz,
Nagore Aranburu y Mabel Rivera siempre es-
tuvieron en su retina. Pero como olvidar su
corazonada con Juan Minujin, tras haberle co-
nocido en una breve cena en plena promocion
de Cinco lobitos en un festival internacional, o
el pdlpito con Miguel Garcés. Y, por supuesto,
el hallazgo de Blanca Soroa. Mas de seis meses
de proceso de casting por colegios de Bilbao.
Ya estdbamos un tanto inquietos ante la in-
certidumbre y la impaciencia por encontrar
el corazén de la pelicula, cuando una Alauda
sosegada y rotunda nos llamé aquella tarde:
"Se llama Blanca y es nuestra Ainara. Y, como
nuestro personaje, canta en un coro. Mirad la
prueba que ha hecho".

Dicen que producir cine es una huida hacia
delante ante los problemas, siempre inespera-
dos. Y Los domingos no ha sido una excepcion.
Faltaban apenas cinco semanas para iniciar el
rodaje y la localizaciéon mds importante, el con-
vento, pendia de un hilo. Echamos la vista atras
y nos preguntamos -entre risas- cémo pudimos
ser un pufiado de Quijotes ante una localizacién
desconocida que debia darle a Alauda la verdad
de lo buscado. ¢Parar o no para el inicio del ro-
daje? De nuevo, la templanza de esta directora
fue una leccidén para nosotros.

En la bitdcora de Los domingos, el 8 de fe-
brero de 2025, fue uno de los dias mas bonitos
de esta aventura. Mientras se celebraban los
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Goya en Granada, nosotros estdbamos gra-
bando en el conservatorio municipal de Leioa
(Bizkaia), con un coro de adolescentes, las can-
ciones que hoy ya son parte del corazén de la
pelicula. Alauda habia apostado por renunciar
a una banda sonora original y, una vez mds, su
corazonada le daria la razon. Esas canciones no
vendrian a subrayar la emocién o a rellenar un
silencio, pero si a acompafiar a Ainaray a la tia
Maite en sus respectivos viajes, mostrando que
Los domingos es hija de su tiempo.

Del 'Quédate’ de Quevedo al 'Calladita’ de
Bad Bunny, pasando por dos himnos inter-
generacionales como son el 'Into My Arms’
de Nick Cave, o el 'Aitormena’ de Hertzainak.
¢Quién nos iba a decir que un afio después
nosotros estariamos en los Goya? Coincidencias
imposibles de adivinar aquella preciosa tarde
invernal en Leioa.

iAlauda nos ha malacostumbrado, aunque
ella no sea consciente! Iniciamos el rodaje
la dltima semana de febrero del 2025 vy, al
finalizar cada semana de grabacidn, ella y
Andrés Gil, su montador de confianza, nos
compartian premontajes. Llegabamos al fin
de semana con las ganas de recibir el breve
mensaje de Alauda: "ya tenéis otro pequefio
premontaje en vuestro e-mail". La complicidad
entre esta directora y este montador es un
regalo impagable trabajado a golpe de gestos,
matices, miradas, silencios y gustos compar-
tidos en tantos trabajos previos. Mientras el
equipo descansaba en las comidas, ella (con su
fruta de rodaje, el platano) perfilaba con An-
drés los detalles de aquellos premontajes que
anhelaba mostrarnos. Es admirable su osadia
con un material tan frdgil. Y gracias a esta va-
lentia, nosotros adivindbamos sus intenciones
en el tono, los didlogos, el ritmo, el lugar al
que nos queria llevar.

No es habitual que, como productores, po-
damos ver tanto material al final de un rodaje,
y, sin duda, hemos de respetar siempre qué
momento elige cada directora o director para
mostrar las costuras de lo filmado. Pero en el
caso de Alauda, no deja de sorprendernos su

deseo de construir el montaje colectivamente
y, sobre todo, su confianza en nosotros.

Sin este modus operandi hubiese sido im-
posible llegar al Festival de San Sebastian con
una pelicula cuyo rodaje estaba finalizando a
mitad de abril. EL certamen nos dio otra leccién
con su perseverancia. Llegamos, como se dice,
con la lengua fuera. Su rotundo y entusiasta si
siempre serd inolvidable.

Y llegd la mafana del pasado 22 de sep-
tiembre pasado. El equipo de Los domingos
avanzaba nervioso por el interior del Kursaal
rumbo al photocall, y por azar, nos cruzamos
con los espectadores que salian del pase del K1
de las ocho de manana. La euforia y los aplau-
sos espontdneos de aquel publico nos desar-
maron: empezamos a llorar de alegria porque,
justo ahi, por primera vez, nos dimos cuenta
de nuestra ingenuidad. Fue entonces cuando
Alauda, con su sentido del humor, pronuncié
en la rueda de prensa posterior lo que después
se convirtid en nuestro lema durante toda la
promocidn: "tengo fe en el espectador”.

Los domingos nos ha ensefiado, como pro-
ductores, a confiar en un publico avido de un
cine que le cuestione, le interpele, le emocione,
a observar las grietas de una sociedad que pide
a gritos conversar, pese y contra todo.

Llegd esa Concha de Oro tan deseada y
mas de cinco meses en salas de cine, con casi
800.000 personas que apostaron por querer
conocer a esa familia y que quisieron debatir
en torno a ella. Un periplo que termind con el
Goya sofado a la Mejor Pelicula.

Los domingos se quedan para siempre. No-
sotros celebramos haber sido parte de este
milagro.Y ojald abordar la préxima aventura
con Alauda con la misma inconsciencia que nos
mantuvo entusiastas y alejados de las expecta-
tivas que nada tienen que ver con el artesano
oficio del cine.

Marisa Ferndndez Armenteros, Sandra Hermida, Nahikari
Ipifia y Manu Calvo son los productores de Los domingos,
que recibié el Goya a Mejor Pelicula
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ha coproducido peli-
culas de éxito como
Cinco lobitos, la dpera
prima de Alauda Ruiz
de AzUa, galardonada
en Berlinale y pre-
miada en diversos fes-
tivales. Su filmografia
incluye obras como
Planeta Aspergery La
herida, reconocidas en
certdmenes como San
Sebastian, donde ade-
mas participé como
jurado en 2022. Como
primer ayudante de di-
reccion ha colaborado
con directores como
Pedro Almoddvar y
Javier Fesser. Ademds
ha dirigido Cham-
pions, remake de la
pelicula de este ultimo
realizador. Tiene una
destacada presencia
en charlas y eventos
cinematogréficos.

fundd en 2021 la pro-
ductora Buena Pinta
Media, a través de

la cual ha impulsado
proyectos como Cinco
lobitos, Un amory Ciu-
dad sin suefio. Durante
17 afos trabajé en Me-
diapro Studio, donde
llegd a ser productora
ejecutiva y responsa-
ble de desarrollo de
proyectos. Comenzd
su trayectoria en el
fondo de coproduc-
cion Eurimages y en el
fondo audiovisual del
Parlamento Europeo.
Ha participado en

la coproduccién del
documental El agente
topo, dirigido por
Maite Alberdi, que fue
nominado al Oscar en
esa categoria.

es fundadora de la
productora Sayaka
junto a Nacho Viga-
londo, Koldo Serra,
Borja Crespo y Borja
Cobeaga, y desde
2008 es filial de Ar-
sénico Producciones.
Ha trabajado el Depar-
tamento de Progra-
macién y Contenidos
de Quiero Televisién
y formé parte del
equipo de produccion
del programa Made in
China, para Bainet Te-
levision. Ha producido
trabajos como Lady
Jibia, Pornografia,
Choque, Domingo,
Cirugia, Los crono-
crimenes, Colossal.
Cinco lobitos, Daniela
Forever o Altas capa-
cidades.
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lleva mas de 20 afos
trabajando en produc-
cion audiovisual. Entre
sus ultimos proyectos
con su productora,
Colosé Producciones,
se encuentran La so-
ciedad de la nieve, de
J.A. Bayona, ganadora
de 12 goyas en 2024 y
nominada a Mejor Pe-
licula Internacional en
los Oscar, los BAFTA

y los Globos de Oro;
Un amor, de Isabel
Coixet; y Cinco lobitos.
Largometrajes que ha
combinado con la pro-
duccidn de series para
distintas plataformas.



ALAUDA RUIZDE AZUA

CHUSAL.MONJAS

FOTO: MARTA MAS
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Alauda Ruiz de Azua no le duelen prendas

en reconocer lo afortunada que es por todo
lo que esta viviendo con Los domingos, su tercer
largometraje, que no ha parado de crecer des-
de su paso por el Festival de San Sebastian, de
donde salio con la Concha de Oro. La directora
y guionista vasca tilda de "excepcional” que esta
pelicula coral, que triunfo en el 40 aniversario de
los Goya y de la Academia, siga en los cines. ‘La
gente continua escribiendome, contandome sus
historias y debatiendo sobre este proyecto. Es
un momento precioso, pero también soy preca-
vida porgue se lo dificil que es que pase 1o que
me esta pasando’. Investigar y dar tiempo a cada
COSa, pero, sobre todo, contar con honestidad
temas que planteen dilemas y "buenas y cons-
tructivas” preguntas son las bases sobre las que
Se asienta el trabajo de esta cineasta, de la que ya
hemos aprendido a pronunciar bien su nombre.
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Es la pelicula del momento. ;Qué sintié
cuando escucho que Los domingos era la
mejor produccién de la 40 edicion de los
Premios Goya?

Salia corriendo de recoger el premio a
Mejor Direccion porque iban a anunciar el
de Mejor Pelicula. Patricia también corria
porque le acababan de dar el de Mejor Actriz
Protagonista. Cuando se abri6 la puerta para
que entraramos al auditorio, comprendi que
habian dicho Los domingos porque mi gente
se abrazaba. Después, cuando vi los videos,
me emociond mucho lo que habian dicho de
las cinco historias nominadas.

Desde que se exhibi en Zinemaldia tuvo
al pablico a su favor. Luego llego una cas-
cada de nominaciones y de premios, ¢se
esperaba este reconocimiento de la Aca-
demia?

Nunca te esperas nada porque sabes lo
complicado que es que pase todo eso. Siem-
pre sientes que el regalo es estar ahi. Lo que
los productores y yo si hemos apreciado es
que los compafieros y compafieras nos han
arropado mucho con esta propuesta com-
pleja, con la que hemos arriesgado.

Si vuelve la vista atras, ve el 28 de fe-
brero como una noche...

De amor al cine y al trabajo de los compa-
fieros. También de celebracion.

Las 13 nominaciones se convirtieron en
cinco goyas: pelicula, direccioén , guion y los
dos restantes para la actriz protagonista -
Patricia Lopez Arnaiz- y de reparto -Nagore
Aranburu-. Ha repetido estatuillas porque
con Cinco lobitos, ademas de la direccion
novel, la Academia premio a Laia Costa y
Susi Sanchez.

El trabajo de los intérpretes esta en el
centro de lo que hago, siempre intento cui-
darlo y protegerlo, lo priorizo mucho. Son
los vehiculos de la emocién, las contradic-
ciones y las preguntas. Que se reconozca su
trabajo es muy bonito. jOjala que se repita
siempre!

Desde la escritura intento entender el
hilo de los personajes sabiendo que en los
ensayos ese texto va a cobrar otra vida, va
a haber muchas sorpresas y va a haber rees-
critura. En ellos voy aprendiendo las capas
y matices, y a partir de ahi construyo un
lenguaje visual, una cromatica, una idea de
planificacion... El cine es emocion y ellos
son los que la transmiten.

Es la cuarta mujer en 40 afios de his-
toria de los Goya que se alza con el premio
a Mejor Direccion. Antes lo consiguieron
Pilar Miro, Iciar Bollain e Isabel Coixet. No
es mala compaiiia.

Es una compania increible. Me hizo ilu-
si6n acordarme de ellas, poner en valor sus
nombres. Y, a través de esa cifra, mostrar
que hay mucho bulo téxico con esa idea
de que las mujeres lo tenemos mas facil.
Las cifras son las que son y dicen todo lo
contrario.

Sigue siendo diferente la vara de medir
alas mujeres en el cine.

Y en la vida. Soy optimista porque somos
una comunidad que, en su mayoria, ha en-
tendido que el talento no es una cuestion
de género, pero las oportunidades historica-
mente si. La situaciéon esta cambiando mu-
chisimo, pero todavia hay esos bulos toxicos
que colean, por lo que esta bien reivindicar
y defender que no es asi.
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Muchas cineastas la ven como un refe-
rente generacional.

Es precioso que chicas mas jovenes te
digan que quieren hacer cine por tus peli-
culas. Yo me reconozco en esa chavala que
cuando veia los Goya se fijaba en Isabel
Coixet y en Iciar Bollain.

Coixet saca en sus filmes lavanderias,
pero lo suyo con las cocinas...

Si las cocinas hablasen de las casas...
Me puede esa sensacion de vida real coti-
diana, y siempre acabo ubicando escenas
en esos espacios que escuchan todo tipo de
discusiones, de conversaciones incomodas.
Tendemos mucho a expresarnos asi en las
cocinas.

¢Tiene una explicacion de por qué ha
conectado con tantas personas?

Seguimos reflexionando y aprendiendo
del viaje de la pelicula. Es importante que el
tema, que era delicado e incémodo, haya ge-
nerado interés, pero el como se ha plasmado,
como se ha dirigido y como se ha sustentado
esta historia sobre puntos de vistas distin-
tos ha sido fundamental. Mi marco mental
cuando estaba escribiendo y dirigiendo era
el de ser correcta en el sentido de respetar su
manera de ver el mundo, y rigurosa con los
viajes emocionales de todos los personajes,
que estaban basados en historias reales que
habiamos documentado, pero no habia una
disposicion por generar una leccion moral
o una moraleja. La consecuencia es que el
espectador se ha colocado en los puntos de
vista que ha querido y ha sacado sus propias
conclusiones. Ademas, no ha suscitado dos
Gnicas lecturas, sino muchas y distintas, lo

que ha posibilitado también que la conver-
sacion haya sido mas profunda, mas diversa,
mas interesante.

En su aproximacion a una tematica
sacra, ¢ha plasmado sus dudas, certezas y
contradicciones?

De la vocacion religiosa catdlica lo que
mas me atrapé es que era una manera de
poder hablar de cuanto nos condicionan los
afectos que tenemos o no tenemos, como
de vulnerables o libres somos o creemos ser
para tomar determinadas decisiones, in-
cluso enfrentar las contradicciones propias.
A veces creemos que somos muy tolerantes
y de repente descubrimos que no lo somos
tanto como pensabamos.

Todo lo que rodea a la vocacion catélica
en alguien muy joven hoy en dia es un dis-
positivo para activar una serie de preguntas
con mucha profundidad.

También hay algo que es muy cinemato-
grafico porque, mas alla del debate intelec-
tual, politico o social de las peliculas, hay
una sensacion que he tenido muchas veces
en el cine, y es cuando estoy entendiendo
que lo que esta pasando es muy complejo,
muy humano y puede ser muy tragico.
Somos asi, nos atraviesan muchas cosas.

¢Por qué nos llama la atencion que las
personas que eligen una vida de renuncia,
silencio y oracion no se sientan encerradas,
sino todo lo contrario?

Porque es una renuncia muy radical al
mundo exterior, al mundo que te tiene que
apetecer. Ellas lo ven como una llamada a la
que se rinden.

En los coloquios a los que he asistido
hemos hablado mucho de la decisién de en-
trar en una orden de religiosa con un voto de
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obediencia y de silencio. Todo lo que rodea
la libertad individual de esa determinacién
es muy interesante.
Con su cine busca que el piblico se
haga “buenas y
constructivas” pre-
guntas. Cuando se
habla de la vida de
clausura, una de
las cuestiones que
aparecen en el ima-
ginario colectivo es
si tiene sentido, en
el mundo actual, la
existencia contem-
plativa.
Lo que in-
tenté fue barajar
las hipoétesis de lo
humano en torno a
esto. Ademas, que la protagonista fuera tan
joven afiadia cierta vulnerabilidad, ponia el
foco en cuanto pueden jugar los afectos, la
familia, el entorno. Mis preguntas partian
de ahi, de cuanto habia de genuino en esa
vocacion o podia ser construida.
¢Qué papel cree que desempeiia la
Iglesia en la sociedad espaiiola hoy en dia?
Mi sensacion haciendo la pelicula es que
la sociedad espafiola cada vez es mas se-
cular. Se hacen menos comuniones y hay
menos gente en las iglesias.
De todo lo que ha vivido con Los domin-
gos, ;qué es lo que mas le ha sorprendido?
He hecho muchos coloquios, he leido
muchos posts, me han llegado muchos
mensajes, la gente se me acerca a contarme
cosas... Y el tono de la conversacion siempre
ha sido muy reflexivo y respetuoso. Hemos

sido capaces de hablar desde nuestras di-
ferencias de lo religioso, de lo politico, de
mil cosas.

En su tercer largometraje ha repetido
con el equipo de
productores de
Cinco lobitos (Ma-
risa Fernandez Ar-
menteros, Sandra
Hermida, Manu
Calvo y Nahikari
Ipifa).

Es fundamental

ir bien acompaifiada.

Los domingos se ha

alimentado mu-

chisimo de todas

las conversaciones

que hemos tenido y

todos los puntos de

vista. Lo bonito es que no todos teniamos la

misma educacion ni la misma perspectiva

de las cosas. Hemos sido un pequeiio micro-

cosmos de lo que es la sociedad. Somos una

familia disfuncional, pero una familia que

tiene muchas ganas de seguir trabajando
unida.

¢Qué es lo peor de su oficio?

La promocion. Pensar, escribir, dirigir y
producir una pelicula tiene que ver con esa
curiosidad, con el proceso creativo. La pro-
mocion es otra fase que haces en un mundo
que va muy rapido y al que le gustan los
titulares muy cortos.

Siento la responsabilidad de invitar al
espectador a que vaya a verla, y esto me crea
mas inseguridad.
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¢Con qué dificultades se encuentran las
nuevos cineastas hoy?

Levantar un proyecto siempre es com-
plicado. En muy poquito tiempo he vivido
mucho y en la época que me ha tocado el
cine compite en atencién con otras muchas
cosas. Animo a las personas a que lo inten-
ten, porque es una de las profesiones que les
permitira vivir cosas muy especiales.

¢Le gustaria hacer las maletas?

No lo descarto si la historia, que es la que
manda, me genera mucho dilema. He tenido
alguna propuesta anglosajona...

¢Qué peliculas le inspiraron el deseo de
dirigir y escribir?

He tenido varios flechazos y momentos
especiales con el cine como espectadora.
Billy Wilder; el impacto de Cria cuervos, re-
cuerdo que pensé ‘me gustaria hacer esto’;
el trabajo con los actores de John Cassavetes
me fascina; o Koreeda mostrando la intimi-
dad familiar. Isabel Coixet también me es
muy inspiradora por la libertad con la que
rueda déonde y como quiere.

(Cual es su meta?

Me ha pasado una cosa muy buena, y es
que esto me ha pillado ya mayor. Durante
mucho tiempo no pas6é nada, me despedi
del suefio y, de repente, ocurrié y con 40
anos dirigi mi primera pelicula, y en siete
anos me han pasado muchas cosas buenas.
He aprendido que se vive mejor sin ponerte
expectativas ni metas.

Ahora que la gente conoce su nombre
y ha visto sus peliculas, ¢siente algiin tipo
de presion?

Noto que antes estaba en la fiesta y nome
miraba nadie y ahora te mira todo el mundo.
Es una presion halagadora porque significa
que hay interés por lo siguiente que hagas,
pero esto no sirve de mucho en lo creativo.

¢Como definiria su estilo cinemato-
grafico?

Me da pudor. Sé lo que me mueve: el tra-
bajo con los actores me alimenta muchas
cosas; me gusta mas pensar que el cine no
es la realidad, que son las preguntas que
nos hacemos sobre ella y compartirlas con
el espectador; no me gusta subrayar desde
el lenguaje visual y desde la misica. Tiendo
a algo mas sobrio, mas minimalista, que esta
relacionado con los actores, que si estan
trabajando con algo muy de verdad, muy
emocional, no necesitas adornar eso con
nada mas.

Regresa a la television, al formato serie,
tras salir por la puerta grande de su primera
experiencia, Querer.

Eduard Sola y yo estamos escribiendo
sobre plataformas tipo OnlyFans, donde las
personas venden contenido sexual explicito
a otros suscriptores. Estamos investigando,
documentandonos con la misma vocacién
de entender un universo muy ajeno a no-
sotros, también nuevo. De alguna manera,
en Los domingos habia algo como de mirar
hacia el pasado, mientras que esta serie la
siento mas como mirando al futuro.

En su nuevo proyecto, saparca su “ten-
dencia clarisima” a hablar de la familia?

Es probable. Me apetece verme en otros
terrenos.
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Mi hermana no es solo mi
hermana, es mucho mas

MIRIAM GARLO

i hermana no es solo mi hermana, es

mucho mas. Presumiblemente pienso
que a lo largo de la historia del arte de cual-
quiera de las culturas que habitan o habitaron
nuestro planeta, la existencia de relaciones
entre hermanas que compartian su dimension
creadora ha sido frecuente y habitual. Que nos
parezca algo entrafiable, exdtico, o incluso
anecdético o particular no es sino fruto del
privilegio de quienes han podido historiografiar
la historia. Pero lo orgdnico, lo natural si existe
dicha pulsidn artistica, es que entre mujeres, y
mads siendo hermanas, florezca un vinculo pro-
fundo y singular. Una relacién poderosa, ins-
piradora e interdependiente que fluctia como
la vida misma, adaptdndose a las necesidades
vitales de maduracién de cualquier vinculo
humano y complejo. No siempre es sencillo,
pero si siempre pretende el apoyo mutuo con
destellos de devocidn por la otra.

Mi hermana no es solo mi hermana, es
mucho mas; somos diferentes planetas de una
misma galaxia. Orbitamos entre nosotras al
mismo tiempo que rotamos, y una intima co-
nexion nos permite colaboracidn y sostén para
superar cualquiera de las limitaciones a las
que nos enfrentamos. Ninguna de las dos esta
exenta de ellas. Si una flaquea se produce un
vacio en la otra.

Trabajar con mi hermana supone abrazar,
al mismo tiempo, lo que sabemos que es do-
loroso y el placer de lo oriundo, lo cémodo y

lo seguro, teniendo en cuenta ademas que aun
queda mucho por descubrirnos.

Mi hermana no es solo mi hermana, es
mucho mds, porque con ella creo historias,
personajes, situaciones, utopias. Juntas y se-
paradas lo hemos hecho siendo actrices o bai-
larinas de un mismo espectaculo, ella actriz, yo
su asistente de vestuario, ella mi musa, yo la
fotdgrafa, yo actriz de teatro, ella mi directora,
o leyéndonos mutuamente. Dos vidas tren-
zadas por el arte. Pero construir Sorda nos ha
supuesto un salto cualitativo, entre cdsmico
y abisal. Eva Libertad, mi hermana, es un faro
portuario, mi referencia, mi persona-libro, me
guia su sensibilidad, sus vulnerabilidades, su
forma de implicarse, de dejarse convocar, in-
tuir, poetizar, sofiar. Por eso en Sorda he podido
hacer un viaje introspectivo como quien toma
carrerilla, y luego corre y corre como fiera hacia
afuera para saltar a un vacio inmenso y tene-
broso con la seguridad plena de saber que abajo
del precipicio me esperaban para acogerme los
brazos de mi hermana. Por eso mi hermana no
es solo mi hermana, porque nuestro vinculo es
el rizoma que nutre nuestras vidas, por nuestras
raices corre la misma savia, y segun la estacion
que atravesemos va floreciendo un arte que
poco a poco nos va haciendo mas viejas y sabias.

Miriam Garlo es la protagonista de Sorda y hermana de Eva
Libertad, que recibid el Goya a Mejor Direccién Novel
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Pdginas 68-69: Riboberta
Bandini y Luis Tosar.
FOTO: ALBERTO ORTEGA

Pégina 70: Arriba Ana Mena
y La Casa Azul. FOTO:
ALBERTO ORTEGA

Abajo Maria Luisa Sold y
Rigoberta Bandini.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Pégina 71: Arriba Juana
Acosta y Carme Elias.
FOTO: ALBERTO ORTEGA
Abajo Toni Acosta.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Pégina 72: Arriba Angeles
Toledano y Alba Molina.
FOTO: ALBERTO ORTEGA
Centro: Rigoberta Bandini y
Luis Tosar.

Abajo Oriol Maymd, Esther
Garcia y Santiago Fillol.
FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

Pdgina 73: Eva Libertad,
lvana Baquero, Nerea
Camacho y Marina Comas.
FOTO: ALBERTO ORTEGA

Pdgina 74: Arriba Belén
Aguilera y Dani Fernandez.
FOTO: ALBERTO ORTEGA
Abajo Victor Manuel y
Manuel Gémez Pereira.
FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Pdgina 75: Arriba Gonzalo
Sudrez y Maria de Medeiros.
FOTOS: ALBERTO ORTEGA
Oliver Laxe y Susan
Sarandon.

FOTO: VICTOR LAFUENTE

P&gina 76: Susan Sarandon.
FOTO: ALBERTO ORTEGA

Pégina 77: Fiorella
Faltoyano, Laia Marull, Vicky
Pefia, Mdnica Randall y Clara
Segura. FOTO: ALBERTO
ORTEGA

Oliver Laxe y Susan
Sarandon.

FOTO: VICTOR LAFUENTE
Pégina 78: Marcel Borras,
Enric Auquer, Carlos Cuevas,
Miki Esparbé y Pol Lopez.
FOTO: ALBERTO ORTEGA

Pégina 79: Arriba Luis Tosar
y Elena Irureta.

En el centro Rigiberta
Bandini, Aitor Arregi y Jose
Mari Goenaga, Esther Garcia
y Oliver Laxe.

Abajo Nagore Aranburu.
FOTOS: ENRIQUE CIDONCHA

Pégina 80: Equipo de Los
Domingos con Nahikari Ipifia,
Sandra Hermida, Marisa
Fernandez Armenteros,
Manu Calvo, Juan Minujinb,
Miguel Garcés, Blanca Soroa,
Patricia Lopez Arnaiz y
Nagore Aranburu.

FOTO: ENRIQUE CIDONCHA

Pdgina 81: Alauda Ruiz de
Azla, Nagore Aramburu y
Patricia Lopez Arnaiz.

FOTO: ALBERTO ORTEGA

Pdgina 82-83: Bad Gyal y
Arrels de Gracia.
FOTO: MIGUEL CORDOBA
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Patricia: una atleta olimpica
de la interpretacion

ALAUDA RUIZDE AZUA

e gusta pensar que el cine no es la realidad, que son las preguntas que me hago sobre ella.
Para poder construir una pelicula sobre interrogantes necesitas cémplices. Aliados como
Patricia, a la hora de no juzgar a los personajes, de respetar su viaje emocional y transitarlo.

En ese no juzgar, en ese transitar o habitar el momento, la mirada del intérprete cobra todo el
sentido. Un actor mira algo y lo entendemos a través de sus ojos. Una actriz devuelve una mirada
y vimos algo que no veiamos. A veces las miradas cuentan mas que las palabras. En el cine, la
mayoria de las veces. Patricia Lopez Arnaiz tiene una mirada poderosa. Transparente. Miel. Los
domingos terminaba con una escena donde Maite "miraba” decidiendo si cruzaba o no ese paso
de cebra. Probamos varias intenciones en esa toma y cuando aparecié esa mirada final, llena de
determinacién, dispuesta a abrazar la incertidumbre, recuerdo haber pensado: “qué regalo poder
terminar asf la pelicula”. Una puede escribir que un personaje mira, duda, pero hasta que el intér-
prete no lo ejecuta, nunca sabe cémo sera. Mejor dicho, qué se sentira.

Como directora, construyo en torno al trabajo de los intérpretes. Me gusta colocarlos en el
centro del proceso creativo y a partir de ahi dibujar circulos alrededor, encontrar el lenguaje de
la pelicula, su tono, sus colores... El trabajo que hacemos en los ensayos, en el rodaje, incluso en
los (malditos pero inevitables) ADRs, se convierte en el 6rgano que bombeara sangre al resto de
procesos y elecciones. Si eso no esta vivo, todo lo demds nos dara un poco igual. Es mi apuesta, no
tiene por qué ser la de todos, pero es mi asidero y una de mis pocas certezas: hay una magia del cine
que surge cuando la cdmara captura lo que es invisible para el ojo, pero no tanto para el corazén.

Patricia trabaja para esa "magia” desde la generosidad. En cada toma. Incluso cuando no es su
plano. Interpretar tiene sentido cuando se toca algo verdadero, honesto. Eso seguramente sea lo
Unico y lo mds importante por hacer. Pero hacerlo en cada toma es un reto y un desgaste. Cuando
rodamos la discusién final de Los domingos repetimos esos gritos y habitamos ese dolor muchas
veces y ella lo hizo suyo en cada toma. Era como ver a una atleta olimpica de la interpretacion.

Con el paso del tiempo hemos reflexionado sobre esa escena, sobre esa "desesperacion”y "pér-
dida de papeles”. La he escuchado decir “como a veces en el juego del cine, nos permitimos cosas
que no nos permitimos en la vida". Cosas como explotar, como hablar sin pensar, como transitar
el dolor sin anestesia. Hace falta talento, pero también valentia, para entregarse de esa manera
a una escena. Aceptar que nadie es perfecto, ni héroe ni villano de su historia. Solo voluntades
movidas por el amor y la fragilidad. Y de esa manera, cuando como espectadores nos encontra-
mos con Patricia en la pantalla y asistimos al dolor desnudo de su interpretacion, tocamos por un
momento esa revelacion que deseo me abrace en una sala de cine: que la complejidad humana
es un lenguaje comun.

Alauda Ruiz de Azta es directora y guionista de Los domingos, pelicula por la que Patricia Lopez Arnaiz recibid el Goya a
Mejor Actriz Protagonista
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JOSE MARIGOENAGA'Y AITOR ARREGI

1" L guion me ha gustado mucho. Y me

veo capaz de hacerlo. Pero qué hay de
lo otro. De las escenas de sexo. Joder, en vez
de siete, /no pueden ser tres?".

Este fue el primer comentario de Jose
Ramon Soroiz al leer el guion. El no sabia
nada de la presencia que el sexo iba a tener en
nuestra historia. Le explicamos que el sexo en
nuestra pelicula era nuclear, que no podiamos
suavizarlo ni reducirlo. El nos pidié un tiempo
para pensarlo y consultarlo en casa.

"Td veras”, le respondid su mujer, Cristina.
"Estas jubilado, no necesitas trabajar... ;de
verdad te apetece meterte en este lio?". A
veces volvia donde nosotros y nos pedia que
le nombraramos a actores de su edad que se
habian desnudado y protagonizado escenas
parecidas; intentdbamos calmarle explicandole
que habia unos cuantos. Pero cuando pensabas
en ello, no dabas con tantos...

Afortunadamente decidié que si haria la
pelicula, y para nosotros fue una gran alegria.
Admirdbamos su talento desde mucho antes de
haber coincidido con él en Loreak. Lo conocia-
mos desde nuestra adolescencia, por las series
que hacia en la ETB. Porque, a pesar de que Jose
Ramon Soroiz no es conocido en el conjunto de
Espafia -bueno, a partir de ahora, si- en Euskadi
ha sido durante casi 40 afios el actor mas popu-
lar para el gran publico. Ha encarnado persona-
jes tan miticos como Jose Lontxo, Arizkorreta o
Martin. Jose Ramon es conocido para una sefiora
de 80 afios o un nifio de 11.

Y pese a ello, es una persona que duda mucho
y se vende mal. Se angustia con su trabajo. Pero
quiza a través de esa vulnerabilidad y ese miedo
primario consigue construir una actuacion muy
orgdnicay a la vez generosa. Quizd él no sea muy
consciente, pero Jose Ramon es muy valiente.
Solo desde la valentia se puede afrontar el reto
de encarnar un papel como el de Vicente.

Es verdad que las escenas de sexo fueron
el gran melén con Jose Ramon. Gracias a la
inestimable ayuda de las coordinadoras de inti-
midad Tabata Cerezo y Lucia Delgado pudimos
ir ddndole forma poco a poco al disefio y la
coordinacion que estds secuencias requerian.

Sin embargo, el corazon de la pelicula no
estaba solo ahi, sino en la relacion de Vicente
con su hija, con Xanti, su compafiero de habi-
tacion, y su gestion de una homofobia interio-
rizada que no le dejaba vivir en paz consigo
mismo. Y ahi la organicidad de Jose Ramon es
muy poderosa. La psicologia y la emocién que
estds viendo en Vicente se parece mucho a la
que tiene Jose Ramon en ese momento. Lo que
estds viendo en la pantalla, es él en la vida real.
Cuando veias a Vicente en el rodaje, podias
sentir que al lado de él estaba Jose Ramon
Soroiz en todo momento. No solo eso, sino
que podias percibir a algunos de los personajes
miticos que ha dado vida Jose Ramon a lo largo
de su trayectoria. El Vicente de Maspalomas
bien podria ser Jose Lontxo, al que vimos hace
35 afos, le perdimos la pista y lo hemos vuelto
a encontrar en esta pelicula.

Al recibir el premio al mejor actor del Fes-
tival de Cine de San Sebastian, nos dio un dato
que nos dejé sorprendidos. Nunca, en sus mas
de 50 afios de trayectoria, habia recibido un
premio. Por eso nos alegramos de todo lo que
le ha pasado a raiz de Maspalomas, y que ha
culminado con el Goya. Pero, mas alla de eso,
nos gusta pensar que al premiar a Jose Ramon
se estd premiando también a toda una comuni-
dad de actores que han trabajado sin descanso
durante muchos afios y quizds no han recibido
reconocimientos, pero han sido parte de nues-
tra educacion sentimental.

Jose Mari Goenaga y Aitor Arregi son los directores de

Maspalomas, por la que Jose Ramon Soroiz recibid el

Goya a Mejor Actor Protagonista
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NAGORE ARANBURU

VICTOR AMOR

FOTO: MARTA MAS
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Lo suyo con Alauda Ruizde Azuafue casiuna
cuestion de fe: acepto participar en Los do-
mingos antes incluso de leer el guion. A Nagore
Aranburulebastola confianzaenlamiradadela
directora para decir que si. Esa intuicion halleva-
do a la intérprete a ganar el Goya a Mejor Actriz
de Reparto por la interpretacion de una madre
priorainquietante, unafigura que parece habitar
una pazinquebrantable mientrasasualrededor
crecen los conflictos. Un personaje construido
desde la escucha y los silencios.

L.a actriz habla de su segunda colaboracion con
la directora barakaldarra -la primera fue la serie
Querer-, de la libertad para explorar juntas los
matices del personaje durante el rodaje, el mo-
mento de popularidad que atraviesa, la buena
salud delaindustria en Euskadi y del cine como
un arte profundamente colectivo. Reflexiona
sobre el debate que ha generado Los domingos,
una obra que provoca diferentes lecturas en la
opinion publica, y que halogrado algo mas com-
plejo: abrir una conversacion.
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Dijo que si a su participacion en Los domingos antes incluso
de leer el guion.

Mi encuentro con Alauda Ruiz de Azua ha sido una de las
cosas mas especiales que me ha pasado en el camino profesional.
Haber vivido de su mano la experiencia de hacer juntas Querer,
crecer como actriz con ella... No habia dudas. Cuando me co-
mento lo que estaba escribiendo, le dije que si.

Alleer el guion vi el regalo que me iba a hacer. Que ella confie
en mi me da mucha fuerza. Era un gusto tener un personaje tan
diferente al de Miren en la serie, desde otro sitio y con una mision
concreta en la historia.

Se han vuelto colaboradoras habituales, ¢;volveria a decirle
que si tan rapido?

No sé [bromea], trabajar con Alauda conlleva mucho ajetreo
deir y venir, de galas, los premios... [rie]. No hay dudas. Ella sabe
que me tendra para lo que quiera y para lo que sea. Pero esta muy
bien que como directora pruebe otras cosas, que tome descansos
y que arriesgue con otros caminos. Lo que voy a hacer es estar
siempre a su lado como espectadora, porque creo en lo que hace,
me interpela y me gusta mucho. Su mirada me encanta.

Esta viviendo un momento de gran popularidad en su ca-
rrera, (como lleva tanta exposicion?

Espero que sea momentaneo y luego que las aguas vuelvan
asu cauce. Y ya vivir las cosas como las vivo yo, desde la calma.
Soy bastante timida y estoy haciéndome a ello dentro de este
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entrenamiento. La popularidad no es lo que
mas me gusta del trabajo que hacemos, pre-
fiero entrar en un proyecto nuevo, ver qué
va a pasar y ver como lo vamos a afrontar.
He hecho cosas, pero no tantas, y creo que
tengo muchas por explorar. Me gusta mas
ese vértigo y esa adrenalina.

En Los domingos interpreta a una madre
priora, una figura muy reconocible dentro
del imaginario colectivo. {como lo hizo para
no caer en estereotipos?

Vimos muchos videos, escuchamos mu-
chos testimonios de monjas de clausuray de
madres superioras para ir pillando el tono y
trabajando el oido. Luego, ya en el rodaje,
tuvimos muchos asesores para seguir cons-
truyendo el personaje.

Teniamos que sostener esa tranquilidad
de alguien que cree tener todas las respues-
tas. En Los domingos el conflicto lo llevan los
personajes de Patricia Lopez Arnaiz, Blanca
Soroa y Miguel Garcés. Queriamos plantear
un refugio creible que le diese al personaje
de Blanca paz y tranquilidad. Lo importante
era que se viera ese halo protector de al-
guien que lo tiene claro y que puede atraer
a gente que sufre o que tiene dudas, sobre
todo cuando se es joven. Y luego, cuando
la historia ya estda mas o menos clara, quise
hacer algo que no fuese un cliché.

La madre priora permanece inamovible
porque tiene las respuestas: entonces esta
en una posicion de poder en ese sentido.
Desde ahi es facil escuchar. Y lo hicimos
desde la dulzura y la comprension, que es

lo que le da ese toque inquietante. Hay algo
muy bonito en como escribe Alauda: deja
mucho espacio a la reaccion, a como el per-
sonaje recibe algo y a como responde.

Alahora de trabajar, también me hacia
esperar mucho para responder o me pedia
hacer muchas pausas en las conversaciones.
Todos esos detalles son los que hacen al per-
sonaje, explican mucho y le dan relevancia
y significado.

Muchas de sus secuencias se sustentan
en esos detalles, en las miradas, en los si-
lencios...

Me gusta trabajar la escucha, porque
da mucha informacién. En los guiones de
Alauda hay mucho hueco para la reaccion y
eso cuenta mucho, ayuda mucho. Eso es lo

bonito de cémo escribe ella: que da espacio a
las reacciones de los personajes y a como re-
ciben lo que ocurre, que es muy importante.

Es un personaje que tiene muchas di-
ferencias con otros que he hecho en mi
carrera, que sufrian, que tapaban cosas o te-
nian un conflicto interno que se podia ver en
los ojos. Este no lo tiene porque esta en paz,
posee todas las respuestas.

¢Tuvo mucha libertad para explorar al
personaje?

Alauda siempre me da alas, y sabes que
nunca te vas a caer. Toma la responsabili-
dad de que todo esté perfecto y eso nos da
mucha confianza y nos quita el miedo a pro-
bar cosas. No le importa improvisar o ver el
planteamiento que haces. Es muy receptiva.
Hemos podido mover frases, probar cosas...
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y enseguida reescribe la secuencia con apor-
taciones, con todo lo que hemos encontrado
juntas. Esa libertad nos hace implicarnos
mucho y sentir el proyecto como algo muy
nuestro.

Cuando habla de la pelicula lo hace en
plural, de hecho agradeci6 su Goya ala co-
munidad de Los domingos.

Es que el cine es un esfuerzo colectivo. Y
quise compartirlo con todos. Nosotros solo
somos la parte visible de una historia, el pt-
blico se queda con nuestro trabajo, pero el
cine es un arte profundamente colectivo.
La monja que interpreto lleva un habito que
ha disefiado y ha cosido alguien, una cara
lavada que otra persona ha pensado pre-
viamente... Cuando ese engranaje va bien
ocurre la magia. Me gusta que la gente sepa
que yo pongo mi cuerpo y mi cara, pero hay
mucha gente detras que le pone los focos,
los silencios. Quise agradecerlo y que lo su-
pieran ellos.

Fue muy especial el momento del Goya,
ahora que lo veo con mas tranquilidad y
estoy siendo consciente de todo eso, fue
muy emotivo recibir el premio de manos de
Eneko Sagardoy, que somos muy amigos,
y de Laia Costa, a la que admiro. Encima el
primer premio de la noche. Estaba mas emo-
cionada de lo que a veces te puedes permitir
para sostener un agradecimiento en condi-
ciones.

La pelicula ha generado muchas inter-
pretaciones sobre la fe, no exentas de po-
lémica, en muchos casos. {Como ha vivido
ese debate social?

Una obra cinematografica es comuni-
cacion, es plantear cosas. Creo que ese es
siempre el deseo de Alauda: en vez de dar las
respuestas, poner preguntas. Cuando una

pelicula genera tantas opiniones diversas es
que ha funcionado. Que algo dé que hablar y
que cada uno vea su pelicula y tenga su ma-
nera de enfocarla es algo que no pasa mu-
chas veces. Es muy dificil lograr ese debate;
no hay una férmula, lo intentamos muchas
veces y No siempre se consigue.

También ha generado mucha conversa-
cién sobre como son las relaciones familia-
res...

Alauda siempre dice que mucha gente
sigue la religion familiar sin creer en ella.
Maneja muy bien este lenguaje, lo cuenta
muy bien, Esas comidas familiares que re-
fleja son muy de verdad. He interpretado
muchas veces escenas en torno a mesas fa-
miliares y son muy complicadas, porque son
muy corales. Tienes que ser muy bueno para
rodar algo asi.

Ha ganado el Goya en un afio en el que
ha habido una notable presencia de la in-
dustria vasca en las nominaciones, algo
querra decir de la salud del cine vasco y en
euskera.

Cuando hice Loreak [2015] atin se hacian
muy pocas peliculas en euskera, eran casi
una excepcién. Esa normalidad, que no se
me pregunte si una pelicula es en euskera o
en castellano, es que ya hay cambio. Es muy
importante que en euskera se hagan histo-
rias diversas, diferentes y que toquemos
mas géneros.

Y luego, los actores de aqui hemos hecho
mucho teatro, hemos cargado muchas fur-
gonetas y venimos de lo colectivo, de las
ganas de hacer cosas. Yo empecé a escribir
para television porque queria hacer cosas.
Entonces, venimos de lo artesanal.
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ALVARO CERVANTES

El actor recibi6 el caluroso abrazo
de la profesion, materializado
en su primer Goya

MARIA GIL

FOTO: MARTA MAS

Academia de Cine 1 94 1 40 Premios Goya | Mejor Actor de Reparto Academia de Cine 1 95 1 40 Premios Goya | Mejor Actor de Reparto



igue ‘en unanube’ por lo vivido la gran noche

del cine espahnol, el colofon final de un ano
‘increible y muy excepcional” para la pelicula
Sorda en general y para el interprete en particu-
lar. Alvaro Cervantes (Barcelona, 1989) empezd
de adolescente en la actuacion y, veintiin anos
de trayectoria despues, aquel nifio cuyo dia fa-
vorito era el de Carnaval, ahora, con 36 anos, se
alzo con el Goya a Mejor Actor de Reparto y en
una gala que se celebraba en Barcelona, muy cer-
ca de su barrio familiar, Poblenou. El personaje
de Héctor, pareja oyente de Angela, le ha valido
este reconocimiento en su tercera nominacion,
tras las logradas por Adu y Eljuego del ahorcado.
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Consciente de lo dificil que es formar
parte de una historia que haya perdu-
rado todo un afio y concite el carifio del
publico y de los compaiieros de la pro-
fesion, recuerda la intuicién que tuvo al
leer el tratamiento de guion de Sorda:
que tenia que hacerla si o si. Sobre el es-
cenario, el actor aprovechoé el altavoz de
los Goya para hablar de “capacitismo”,
de “un mundo que excluye a las personas
con discapacidad” y de que “la empatia
no solo se puede basar en buenas inten-
ciones, sino en revisar nuestros propios
privilegios”. Poderosos mensajes que dar
en una 40 edicion triplemente especial
para él, ya que ademas la vivio junto a
su hermana, la actriz Angela Cervantes,
también nominada.

¢{Qué sinti6 cuando oyo6 su nombre?

Muchisima emocion. Y ademas con estos
amigos que me dieron ese abrazo [Enric Au-
quer, Marcel Borras, Pol Lopez, Miki Esparbé
y Carlos Cuevas], que para mi significo el
abrazo de tantos compafieros y compaferas
que me reconocieron el trabajo por esta peli-
cula, ala que le tengo tantisimo carifio y con
la que he aprendido tanto.

El suyo fue el primer Goya para Sorda.
Luego vinieron el de la directora Eva Liber-
tad y el de la otra mitad de la pareja protago-
nista, Miriam Garlo. ¢(No se entiende el Goya
de uno sin el del otro?

Creo que solo tenia sentido de ser asi,
porque hemos hecho un equipo precioso
y estoy muy agradecido de haberlas cono-
cido y de que me hayan convocado a esta
aventura. Ha sido de los regalos mas bonitos
que me ha dado esta profesion. Gracias a los
premios, las peliculas se mantienen vivas y
animan al pablico a seguir acudiendo a ellas.
Y es lo que sentimos que esta pasando, ade-
mas de volver a todos los temas que tratay
que es importante sacar a la palestra, como
la accesibilidad del cine espafiol.

¢El cine puede ser transformador?

Te abre la puerta a otras realidades,
genera referentes y da luz a muchos as-
pectos donde hay que ponerla para seguir
creciendo como sociedad. Como especta-
dor, siento agradecimiento después de ver
peliculas que me llenan como persona. Eso
me paso en el proceso de Sorda, y estaba de-
seando que saliera a la luz para que mi fami-
lia y amigos pudieran experimentar lo que
yo viviy luego extrapolarlo al ptblico.
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Dentro de su filmografia, ¢es un titulo
que se va a quedar con usted?

Siento que es una pelicula que forma
parte de miy a la que me gustaria acom-
panar toda la vida. El primer deseo de Eva
[Libertad] y de Miriam [Garlo] era que el
publico oyente y el sordo confluyera en
las salas y se pudiera generar ese dialogo.
Al final las peliculas pueden tener una
vida muy larga y el publico se va acer-
cando a ellas en la medida en la que le
apetece o las va descubriendo. He podido
estar en pases para institutos y es una
buena historia para proyectar al pablico
mas joven que se acerca por primera vez
al cine de autor.

Su personaje signa y habla al mismo
tiempo, y para interpretarlo ha tenido que
aprender la lengua de signos. ;Ha sido su
papel mas desafiante hasta el momento?

En varias ocasiones he sentido que el reto
era enorme y, después de atravesarlo, pensé
que nunca me llegaria uno igual y siempre
ha acabado llegando. En la serie Carlos, Rey
emperador habia que hacer un arco muy
grande del personaje a nivel de edad; luego
en 42 segundos, con el reto de convertirme
en waterpolista. Y el Gltimo gran reto ha sido
Sorda, que ha ido acompafnado de mucho
tiempo de preparacion y esto ha hecho que
el personaje de Héctor se vaya cocinando
a fuego lento. La lengua de signos ha sido
muy gustosa de aprender y un vehiculo para
conocer la realidad de una persona sorda y
poder introducirme en la comunidad sorda,
que me recibi6 con los brazos abiertos. Y

evidentemente, de la mano de una directora
super sensible, talentosa y de una calidad
humana alucinante, y con una compafera
actriz aliada y maestra, que ha sido muy ge-
nerosa.

En su discurso menciono a su maestro,
Fernando Piernas.

Conocerle fue un antes y un después.
Hay una cosa que resume bien lo que he
aprendido con él y es que el rigor por el tra-
bajo te lleva al entusiasmo por el trabajo y
viceversa. Son dos caras de la misma mo-
neda y creo que es como realmente se dis-
fruta: movido por una pasioén, pero también
por un rigor que hace que sepas identificar
lo que necesitas trabajar en cada momento
y sentir que cada vez mas puedes dominar el
oficio. Es un entrenamiento que no termina
nunca, cada papel te demanda nuevas cosas,
pero es importante conocerte como actor y
conocer tu instrumento para poder afinarlo
lo maximo posible.

¢En qué momento profesional le llega
este Goya?

En un momento de disfrutar cada vez
mas, donde veo que lo que mas me gusta es
el proceso. Evidentemente, luego culmina
en un dia del rodaje, pero la preparacién es
donde radica el trabajo para poder entre-
garte alo que pide la escena.

Comenz6 a actuar con 15 afios en la serie
Abuela de verano; hizo su primera pelicula,
Pretextos, con 17 y su primera nominacién
al Goya llego con 19 gracias a El juego del
ahorcado. (Echando la vista atras, han cam-
biado muchas cosas?
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Siento que mantengo la misma pasién
e ilusién, pero he ganado en confianza y
lo agradezco. Cuando estas empezando se
sufre porque sientes que todo es un poco
mas azaroso y no sabes si vas a ser capaz de
hacer la siguiente toma.

En Abuela de verano, Laura Jou, que in-
terpretaba al personaje de mi madre y era
también nuestra coach, en un trayecto en
coche de vuelta del rodaje contaba que ella
creia que uno se convertia en actor después
de 10 afios. En ese momento yo tenia 15 afios
y me parecia muchisimo. Y luego han pa-
sado mas de veinte y creo que una década se
me queda corta para llegar a ese punto en el
que uno disfruta del oficio.

¢{Qué peliculas le inspiraron el deseo de
ser actor?

Desde muy nifio decia que queria ser pa-
yaso y todo lo que tenia que ver con el es-
pectaculo, la expresion, la misica, el dibujo
y el baile me encantaba. Todo eso lo encon-
tré en La mascara, que protagoniza Jim Ca-
rrey. Y la pelicula que me conect6 mas con
la fascinacién por el cine y el misterio que
entrafia fue Ciudad de Dios, que nos lleva-
ron a ver en el instituto. Ahi se despert6 mi
amor por el oficio desde un lugar mas adulto
y descubri el cine de autor y la version ori-
ginal.

Yo era un nifio que tenia mucha imagina-
cion. Estaba todo el tiempo montando his-
torias con mi hermana en casa y armando
shows. Me gustaba mucho el disfraz y el dia

de Carnaval era mi favorito del afio, por en-
cima del dia de Reyes. Entonces, cuando te
ves un dia a las siete de la mafiana frente
al espejo del departamento de maquillaje
dices: he convertido ese divertimento en mi
oficio.

Habla de esas historias que montaba con
su hermana. ;Se plantea dirigir o escribir?

Mi amor por el cine va mas alla de la ac-
tuacion, pero a la direccion y la escritura les
tengo mucho respeto. Si que es algo que me
interesa, de hecho, estudié Comunicacion
Audiovisual, aunque no terminé.

Hoy por hoy, quiero seguir profundi-
zando en el oficio del actor. Para contar una
historia mas alla, desde la escritura o la di-
reccion, esa historia te tiene que convocar
muy profundamente y todavia no me ha
ocurrido.

¢Con qué directores querria rodar?

La lista es muy larga. Me gustaria volver
a trabajar con Alauda Ruiz de Azta. Tuve la
oportunidad de hacer la comedia romantica
Eres tu y disfruté muchisimo. Todo lo que
ha hecho me emociona. Y luego con Pilar
Palomero, porque me encanta su cine y An-
gela [Cervantes] que hizo La maternal me
ha contado el proceso, donde también cuida
mucho a las personas y se mete de lleno en
las historias.

¢El Goya ya tiene un lugar especial junto
al resto de reconocimientos de este afio?

Se ha quedado en Poblenou, a buen re-
caudo con mis padres. Tengo que hacer un
poco de orden en alguna estanteria para que
tenga su espacio como se merece.
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EVA LIBERTAD

menudo nos preguntan de qué manera el

proceso de Sorda ha modificado nuestra
relacion, si ha sido dificil trabajar juntas, qué ha
sido lo mas bonito, lo mas desafiante, lo mas
inesperado... A veces estamos juntas cuando
nos hacen esa pregunta, y es bonito escuchar
a la otra: "ahora nuestro vinculo tiene mas
colores”, o "es como si hubiésemos ampliado
la casa, ahora hay mas habitaciones"... Otras
estoy sola, escucho la pregunta e intento res-
ponderla como si fuera la primera vez que me
la hacen... Veo el rostro de Miriam, lo veo a
través del combo en el rodaje, pero también
a través de los afos, viajo al pasado, desde
aquella primera vez que la vi hacer teatro...

Ella tendria unos siete afos, hacia de
duende en una obra de teatro-danza en la es-
cuela de ballet a la que ibamos en el pueblo; yo
con las mayores, ella con las pequefias. Su cara
llena de pecas, su pelo rojizo cardado con una
mezcla de limén y laca, su sonrisa. La recuerdo
dando saltitos por el escenario haciendo mue-
cas, duefia del espacio y de su cuerpo.

Un tiempo después, en un drama que pro-
tagonizd con la compafiia de teatro que tenia-
mos en el pueblo, y mas tarde, ya en Madrid,
durante la carrera, en un grupo de teatro uni-
versitario que dirigi varios afios, y luego en
una compafiia independiente que creamos,
y después... Los recuerdos se suceden y no
terminan. Y entre ellos hay algunas cosas que
siempre permanecen.

Una es la fascinacion que me genera verla
actuar. Da igual que sea teatro, cine, danza...
Ver su rostro, la serenidad con la que se entrega
a la cdmara o al publico, la expresividad de su
cuerpo, haciendo casi nada y contando tanto,
sus ojos, su boca, su nariz, su pelo... Hay algo
que te sucede dentro cuando estds mirandola,
que se queda contigo para siempre y hace que
quieras quedarte con ella. Otra es su intui-

cion, la profundidad con la que estd conectada
consigo misma: siente profundamente lo que
siente y ese sentimiento es su timdn, su toma
de tierra, su guia. Otra, su implicacion. Cuando
se vincula a un proyecto, ya sea una obra de
teatro, una pelicula, una pintura mural, la lec-
tura de un poema... se entrega entera. Durante
los meses que estuve escribiendo Sorda se leyd
las versiones de guion que le fui pasando, y su
mirada fue sustancial para que Angela adqui-
riese mas hondura, mas contradicciones, mas
matices. Otra, su sensibilidad: cdmo siente el
mundo. Cada persona tiene una manera de
explicarse a si misma la realidad, la gente,
la vida. La suya es a la vez unica y universal,
asombrosa y evidente, exdtica y colectiva. Por
eso su creatividad es tan valiosa para cada
proyecto que cuenta con ella.

Nos hemos seguido la una a la otra por va-
rias ciudades, paises, casas, proyectos... en dos
vidas que se entrecruzan y a veces se superpo-
nen, tanto que a veces parecen una, pero no,
somos dos y lo sabemos, ese es el secreto. Eso
es lo que nos ha permitido afrontar el proceso
de Sorda, el proyecto mas grande que habia-
mos hecho hasta ahora, juntas y por separado.

Unos dias antes de empezar el rodaje, Mi-
riam me hizo una pregunta: ¢te das cuenta de
que llevabamos toda la vida preparandonos
para hacer esta pelicula sin saberlo? Y yo me di
cuenta, y todo cobrd alin mds sentido del que
tenia. Si llevdbamos toda la vida preparando-
nos para eso, algo bueno tendria que salir de
ahi. Esa pregunta me acompaiié durante todo
el rodaje y la posproduccién de la pelicula.
Cuando perdia la confianza, volvia a hacérmela
y me respondia: si, me doy cuenta. Y el aire
volvia a circular a mi alrededor.

Eva Libertad es la directora de Sorda y hermana de Miriam
Garlo, que recibid el Goya a Mejor Actriz Revelacion
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GUILLERMO GALOE

ncuentro asombrosa la capacidad del cine
de revelar, de una forma tangible, el paso
del tiempo. Y me refiero aqui al tiempo que
hay fuera de la pelicula: el tiempo de nuestras
vidas. Las peliculas son, entre otras cosas, el
rastro de nuestro paso por el mundo. Nos ayu-
dan a tomar perspectiva del tiempo vivido, que
pasa rapido en general, y mds cuando se trata
de trabajos como Ciudad sin suefio, anclados a
un universo real en el que convivimos, del que
acabamos formando parte y que, a su vez, acaba
formando parte de lo que somos. Y como en un
espejo, mientras uno crece, también crece ese
universo en las imagenes que vamos creando
en él. He estado haciendo imdgenes en Cafiada
Real durante siete afios, y parte de ellas son
las del cortometraje Aunque es de noche y del
largometraje Ciudad sin suefio, ambas protago-
nizadas por mi querido Toni Fernandez Gabarre.
Tengo el placer de haber visto a Toni crecer
en las imdgenes. Desde el dia en que lo conoci,
mientras arreglaba su bicicleta en la puerta de
su casa, con doce afios, pero muchos mds en
su mirada; con un cigarrillo entre los labios y
la cadena de la bici en las manos. Le propuse
participar en unos talleres de interpretacion en
los que buscabamos a los actores y actrices del
cortometrajey, tras estudiarme unos segundos,
se lanzo con una valentia y una curiosidad fuera
de lo comin. Me sorprendio su talento innato
para el cine, sus ganas de jugar, su forma de
estar frente a la camara, despojado de todo.
Y me encantaba su ironia. Un dia me comentd
que, si no lo selecciondbamos como protago-
nista, tenia pensado prenderle fuego a mi coche
conmigo dentro. Jamds un actor me habia dado
un argumento tan convincente y, claro, acabé
protagonizando Aunque es de noche, Ciudad sin
suefio y todo lo que se proponga.
Durante este proceso ha sido fascinante ver
el paso del tiempo, no solo en los espacios y
los cuerpos filmados —que, en un lugar tan efi-

mero y mutante como Cafiada Real, es alin mas
evidente—, sino también en la persona que se
construye, que crece, a la que le cambia la voz
yelrostro, y en el actor que aprende. Toni tiene
una inteligencia y una intuiciéon muy grandes,
ademas de un enorme carisma y magnetismo.
Y ambicidn: después de presentar Aunque es de
noche en la Seccién Oficial de Cannes y reco-
ger el Goya a Mejor Cortometraje de Ficcion,
nos dijo que solo haria Ciudad sin suefio si la
estrenabamos en Cannes y él ganaba el Goya.
De nuevo poniéndonos contra las cuerdas con
su ironia, sin filtros ni correccion, con las con-
diciones de un nifo que sabe de sobra lo que es
perder, y resistir.

Toni entiende perfectamente que el cine no
va de festivales ni de premios, también porque
el rodaje de Ciudad sin suefio fue un reto gran-
disimo para él y, como a todos nosotros, hubo
momentos en los que esta pelicula imposible
le pasé por encima. Pero, con un esfuerzo que
también es humildad, hizo un trabajo brillante,
sosteniendo un largometraje entero sobre sus
hombros adolescentes. Y al final se cumplieron
sus peticiones sobre el estreno y los reconoci-
mientos, que tienen mucho mas de politico que
de ego. Para Toni, ese premio es de vital impor-
tancia porque también es un reconocimiento
a su familia, a la gente de Cafiada y al pueblo
gitano. Y en este sentido, es un premio histé-
rico e inédito. Ahi arriba, Toni se demostraba
a si mismo y a los suyos que pueden ocupar
espacios e imagenes en los que normalmente
no existen, pese a tener que superar barreras
a las que otros no hemos tenido que enfren-
tarnos. Verle recoger el Goya en Barcelona fue
muy emocionante, y estamos profundamente
agradecidos a los académicos y académicas por
ello, y por las cinco nominaciones a la pelicula.

Juntos hemos vivido afos importantes de
nuestras vidas; hemos crecido y aprendido dentro
y fuera de las imdgenes. Y Ciudad sin suefio nos
ha puesto a ambos frente al espejo, dejando una
evidencia clara de nuestra existencia en el tiempo,
y un rastro imborrable de nuestra amistad.

Guillermo Galoe es el director de Ciudad sin suefio, por
la que Antonio 'Toni' Ferndndez Gabarre recibic el Goya a
Mejor Actor Revelacion
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MANUEL GOMEZ PEREIRA, JOAQUIN ORISTRELL
Y YOLANDA GARCIA SERRANO

C uando se recibe un Goya, lo primero que hay que hacer es dar las gracias.
Cuando se recibe por una comedia, lo suyo es dar muchas gracias.
Cuando los que lo reciben son veterana y veteranos de guerra después

de casi 36 afios de carrera, procede dar muchisimas gracias.

Cuando la pelicula causante del premio ha costado tres afios levantarla
porque hablar de Franco y la Guerra Civil se consideraba veneno para la
taquilla, hay que dar unas gracias infinitas.

Cuando se compite con La cena, que ha sido calificada como la pelicula
sorpresa, la obra inesperada, la poco menos que compafiera intrusa que se
colé de ronddén en un bioma de dramas profundos, inmersivos, comprometi-
dosy generadores de debate, las gracias que hay que dar son descomunales.

Lo mejor de que te den un premio por una comedia es que nadie hace una
comedia para que le den un premio.

Es un hecho. Ta ya sabes que, si te dedicas a la comedia, a Cannes, Berlin
y Venecia solo irds de vacaciones. A Donosti y Valladolid si irds, pero a sec-
ciones paralelas. No pasa nada. Siempre nos queda Malaga.

¢Seria posible que en algin momento, quiza de euforia excesiva o con la
ayuda de algunas copas de mds, se considerara que las comedias pueden ser
también peliculas de autor?

Ni hablar. Las comedias solo se producen para hacer taquilla. Las otras
igual no.

Y sin embargo, Espafia es un pais que cuando mejor se cuenta lo hace en
clave de comedia: el Quijote, el Lazarillo, el Buscdn... Lope de Vega, Moratin,
Sanchis Sinisterra, Neville, Bufiuel, Berlanga, Ferndn-Gémez, Summers, Co-
lomo, Trueba, Cuerda, Almoddvar, Segura... y un montdn de ejemplos hasta
llegar a Paquita Salas y Poquita fe.

Y es que la risa nos hace humanos. Y la ceremonia de reir en compaiiia
en el cine es un acto complejo, social, cerebral donde la comedia hablay el
publico responde.

Disculpadnos, resulta absurdo que se haga mal uso de esta pagina para
defender un género que nos ha permitido llegar a muchos espectadores a lo
largo de un montdén de afios, contando cosas que nos importan y, sobre todo,
disfrutando de la libertad de quien hace lo que le da la gana.

Asi que lo dicho, enormes gracias.

Manuel Gémez Pereira, Joaquin Oristrell y Yolanda Garcia Serrano recibieron el Goya a Mejor

Guion Adaptado por La cena
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KANGDING RAY

aincreible acogida que ha tenido Sirdt y los numerosos premios y nominaciones que ha recibido
la banda sonora, incluido un Goya, significan mucho para mi.

Compuse la mayor parte de la mdsica basandome en el guion. Desde el principio quedd muy
claro que se trataba de un proyecto ambicioso y radical, y que la musica desempeniaria un papel
importante en éL. Sirdt es una experiencia fisica y mental que deja muchas cosas sin explicar, por lo
que necesitdbamos la musica para expresar aquello que realmente no se puede contar con palabras.

A lo largo de la pelicula se produce una desintegracidn gradual de la banda sonora, desde el
techno crudo de las escenas de rave al principio, hacia algo mas etéreo, ambiental y psicodélico.
Porque al final, no es una pelicula sobre raves, sino sobre cuestiones mucho mas amplias que eso.
Es un viaje espiritual y una historia universal.

El sonido es un medio muy abstracto y un campo abierto a la experimentacion.

Trabajo directamente con la esencia misma del sonido, e intento mantener una mente abierta
sobre lo que se supone que es musica y lo que a menudo se considera ruido.

El sonido de esta pelicula tiene sus raices en un album que lancé en 2014 [lamado 'Solens Arc'.
Tiene un sonido analdgico muy crudo y con textura, que se convirtié en el modelo para la banda
sonora. Este proyecto me permitid reconectar con este tipo de techno crudo y de espiritu libre.

Estamos retratando un movimiento de fiestas libres que surgid del espiritu auténomo y antiau-
toritario de las primeras raves del Reino Unido, por lo que tuvimos que ser respetuosos y cautelosos
para evitar convertirlo en un simple estereotipo.

Tener el privilegio de representar esta escena independiente es un honor, pero también conlleva
una gran responsabilidad hacia mis comparieros y hacia las personas que inventaron o fueron los
precursores de esta cultura tan diversa, no solo dentro del mundo de la musica de baile, sinoen la
musica electrdnica en general, en todas sus variantes mas ambientales y experimentales.

Kangding Ray recibid el Goya a Mejor Msica Original por Sirat
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ORIOL MAYMO

L rodaje de Sirdt fue mucho mds que una experiencia profe-

sional. Fue un viaje emocional, fisico y creativo para todo
el equipo. Desde el primer dia sabiamos que afrontdbamos un
proyecto complejo y extremadamente exigente. Cada localiza-
cién, cada escena y cada plano requerian de mucha implicacién
del equipo para poder llevarse a cabo. Y asi fue. EL equipo técnico
se entregd con pasion, y esto se transmite en cada fotograma
de la pelicula.

Las localizaciones naturales fueron un gran desafio. A me-
nudo nos encontrabamos en sitios inhdspitos. Pasamos del frio
intenso del invierno de Teruel al calor abrasador del desierto de
Marruecos, siempre buscando la atmdsfera exacta que cada es-
cena pedia. Caminos inclementes, terrenos dificiles y condiciones
extremas se convirtieron en parte del lenguaje de la pelicula, y en
cada paso, la dedicacion del equipo hacia posible lo que parecia
imposible.

Para los actores, muchos de ellos sin experiencia previa, man-
tener la autenticidad emocional en escenarios exigentes suponia
un gran desafio, que supieron afrontar con un compromiso ad-
mirable.

Coordinar todo esto y mantener el calendario y las condi-
ciones ideales de rodaje fue un acto de equilibrio constante. EL
resultado no es solo una obra visual y sonora, sino el testimonio
colectivo de un esfuerzo hecho con pasién, de la resilienciay la
determinacién de hacer una pelicula tal y como Oliver Laxe la
habia sofado.

Muchas gracias a todo el equipo que lo ha hecho posible.

Oriol Maymog recibid el Goya a Mejor Direccién de Produccion por Sirdt

FOTO: MARTA MAS
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MAURO HERCE

Apropésito de los recientes galardones ob-
tenidos por Sirdt en diversos certdmenes
de renombre —los premios europeos de la
Academia, los Gaudi o los Goya—, vuelve a
aparecer en numerosos medios un término
tan extendido como problematico: premios
"técnicos". Resulta llamativo que al director
de fotografia se le siga calificando como
técnico, mientras que otras figuras igualmente
atravesadas por lo técnico y lo creativo se
consideran, sin discusion, artistas. ¢Donde se
traza exactamente esa frontera?

Si acudimos a la etimologia, la distin-
cion se vuelve aun mas difusa. Techn —
raiz de "técnica"— significa arte, oficio o
habilidad. Ars —origen de “artista"— remite, en
esencia, a lo mismo: destreza, dominio de un
hacer. La diferencia, por tanto, no estd en las
palabras, sino en el prejuicio contemporaneo
que las separa: el artista crea; el técnico
ejecuta.

Ese prejuicio revela, en realidad, un pro-
fundo desconocimiento del trabajo cinemato-
grafico. La funcién del director de fotografia
no es fija ni facilmente delimitable, y varia
sustancialmente segtin el director y la pelicula.
Incluso en los casos mds extremos —aquellos
en los que un director posee un dominio ex-
traordinario del oficio como ocurre con los
grandes maestros- y puede transmitir con gran

precision como quiere filmar una escena, se-
guimos lejos de una labor puramente ejecutiva.

Aun en ese hipotético extremo —que dista
mucho de la préctica habitual— quedaria, al
menos, la luz. Y la luz no es plenamente trans-
misible ni conceptualizable: es algo que se
busca, se pruebay, en el mejor de los casos, se
encuentra. Como se encuentra, en el fondo, la
propia pelicula: su gramatica, su forma y estilo,
a medida que se escribe, se rueda y se monta.

Si el director de fotografia fuera solo un
técnico, daria igual uno que otro. Y no da lo
mismo. Basta observar como ciertos nombres
son recurrentemente buscados por directores
y productores, como su presencia modifica el
resultado, como su mirada define peliculas en-
teras. Y es por ello que deberia reconocerse de
una vez por todas la cuestion de los derechos
de autor, como tienen el director, el guionista
o el compositor.

Llamar "técnicos" a quienes participan de
ese proceso creativo no es una simple cues-
tién semantica: es una forma de minimizar su
aportacién. Y, en el fondo, de no entender el
cine ni cdmo se hace.

Mauro Herce recibic el Goya a Mejor Fotografia por Sirat
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CRISTOBAL FERNANDEZ

ras dos peliculas montadas con Oliver Laxe, Mi-

mosas y O que arde, su ultimo proyecto, Sirdt,
era un nuevo reto cinematografico. Una pelicula de
mayores dimensiones que queria explorar el universo
de los ravers, para hacer una inmersidn en cuestiones
como la pérdida, la herida, el duelo... Un trabajo con
cierto tono de aventura, épico, a la vez que un retrato
existencial traumatico y doloroso.

El montaje de Sirdt fue un proceso largo, meditado,
en el que durante semanas fuimos descubriendo la es-
tructura, el ritmo y el tono final de la pelicula. Un tra-
bajo artesanal, de filigrana, que requeria una labor muy
intensa sobre la narracién y a la vez una liberacion de
las ataduras narrativas para llegar a otros estados. Un
filme que se transformaba, que iba mutando de forma
seguin avanzaba. Desde una estructura aparentemente
de género, Sirdt consigue llevar al espectador a una
exploracién de un mundo interior, oscuro, que desafia
la légica para lanzarle interrogantes. Llegar a un equi-
librio entre una pelicula narrativa y otra que explora
otras narrativas y fugas mas existenciales fue lo mads
complicado.

Desde mi condicién de montador y musico disfruté
mucho el proceso, porque Sirdt es una pelicula muy
musical. Desde el arranque en la rave se establece un
didlogo continuo con la musica, que no es aqui solo
banda sonora, sino parte fundamental del filme. Al
igual que la pelicula se transforma, también lo hace
la musica. Poco a poco se convierte en una musica sin
pulso, sin el ritmo tipico del techno, para acompafiar
al espectador hacia el viaje hacia la oscuridad que se
plantea. Durante todo el proceso trabajamos simul-
taneamente con el compositor Kangding Ray, de tal
forma que el montaje de la pelicula y su mdsica se iban
nutriendo mutuamente. Un trabajo sobre el tempo y
la musicalidad que fue especialmente interesante para
mi como montador.

Cristébal Ferndndez recibié el Goya a Mejor Montaje por Sirat

FOTO: ALBERTO ORTEGA
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Elbalance entre la
poesia Yy la técnica

LAIA ATECAFONT

ueriamos crear una pelicula de aventuras con una
Qestética ravera que, al mismo tiempo, se viviera
como un viaje poético y espiritual. El desafio era pre-
servar la poesia dentro de un rodaje muy técnico, con
la naturaleza muchas veces en contra, dejando que el
paisaje, el polvo y el vacio del desierto se convirtieran
en parte del lenguaje de la pelicula.
Una experiencia que nos llevé al limite en muchos
momentos, pero nos deja recuerdos absolutamente
inolvidables.

Laia Ateca Font recibid el Goya a Mejor Direccidn de Arte por Sirat
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Una experiencia inmersiva,

vibrante e hipnotica

AMANDA VILLAVIEJA, LAIA CASANOVAS

Y YASMINA PRADERAS

La propuesta sonora de Sirdt ha sido generar
una experiencia inmersiva, vibrante e hip-
nética. Un pulso emocional y fisico que, mas
alla de acompanar, atrape al espectador y no
lo suelte en el transcurso del viaje, cruzando
el puente entre el mundo terrenal y espiritual.
Queriamos que imagen, musica y sonido dia-
logaran a lo largo del metraje de forma fluida,
disolviendo la linea de intervencion entre ellas,
generando asi una sinestesia en la que las ima-
genes se pudieran oir y el sonido se pudiera ver.

Durante el rodaje reforzamos sonoramente
cada uno de los espacios naturales por los que
transita la pelicula, poniendo especial aten-
cién en el registro de los distintos vientos -
del cierzo aragonés al desierto de Arfoud-. A
su vez, se puso énfasis en el registro de los
camiones: como estos sonaban por dentro,
ya que eran verdaderamente vehiculos de la
época. El terreno y su activacion sonora fue
una guia para el desarrollo del trabajo del so-
nido directo. Sin olvidar los dias de rodaje de la
rave, donde se combina el terreno de la ficcion
y el documental.

La pelicula transita por una amplia variedad
de géneros: desde las escenas mds documenta-
les y sensoriales se expande hacia la aventura,
atravesando secuencias de accidn que rozan el
thriller, para finalmente desembocar en el viaje
interior de nuestro protagonista. Este mosaico
generaba un mapa sonoro complejo que debia-
mos recorrer y al mismo tiempo unificar, con
una sonica propia para la pelicula, capaz de
sostener esta diversidad sin perder cohesion.

En el proceso de disefio sonoro partimos
de la organicidad y autenticidad de todos los

elementos: el sound system de la rave, y su
particular huella sonora en la mdsica, los vehi-
culos con sus rugidos de motor atravesando el
desierto con personalidad propia, y los vientos
turbulentos en un ambiente polvoriento y ca-
luroso del desierto que aislan y oprimen a los
personajes.

La mezcla explora contrastes muy marcados
entre momentos de gran intensidad sonora y
otros mas contenidos, permitiendo que el so-
nido respire y generando una relacién directa
con la percepcidn del espectador. Estos cam-
bios de escala nos ayudaron a construir tension
y a acompanar el recorrido sensorial de la pe-
licula, un trabajo centrado en la experiencia fi-
sica del sonido y en su capacidad para construir
espacio y movimiento. Buscando un equilibrio
que permitiera a cada capa encontrar su lugar.

Eluso del sistema Dolby Atmos nos permitié
ademds trabajar el espacio de manera muy pre-
cisa. El sonido envuelve al espectador, situan-
dose dentro del entorno acustico de la pelicula
y permitiendo que movimiento, profundidad
y energia formen parte activa de la narracién
sonora.

Amanda Villavieja, Laia Casanovas y Yasmina Praderas
recibieron el Goya a Mejor Sonido por Sirat

Academia de Cine 1 117 1 40 Premios Goya | Mejor Sonido



h

/

“BACKSTAGE




Academia de Cine 1 1201 40 Premics Goyas Academia de Cine | 1211 40 Premios Goya. " T —
\ 'f*? > T T b = \\ //
J & P i / J // -



o

Academia de Cine 1 123 | 40 Premios GO

R e
_

-
il




7 Academia de Cine | 124 1 40 Premios Goyas 1 Academia de Cine 1 125 | 40 Premios Goya iy
? . R « “, by
A7 = T ke g
. \ | porT E J— y. ,,,,-' \\ \



Academia de Cine 1126 1 40 Premios Go :

Fipn

T

Academia de Cine 1 127 | 40 Premios Goya \
by
by \\

.-_h":



) " -
Academia de Cine | 128 1 40 Premkﬁéo . \ Academia de Cine 1 129 | 40 Premios Goy\ ‘5"‘-'—--...___l
! ) . - {—h-— ) e
\ |! - % L / ,/ ’f_l___ \ /d-/
. [ AT S— 1 - 3



Pdginas 118-119: Nagore
Aranburu, Laia Costa y Eneko
Sagardoy.

Pdgina 120: Arriba Marcel Borras,
Alvaro Cervantes, Carlos Cuevas,
Pol Lépez, Enric Auquer y Miki
Esparbé.

Abajo Michelle Jenner, Antonio
'Toni' Fernandez Gabarre y
Nathalie Poza.

Pdgina 121: Albert Serra.

P&gina 122: Arriba Manuel Gémez
Pereira y Mariano Barroso.
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Abajo Silvia Pérez Cruz y Alba
Flores.

Pdgina 123: Gonzalo Sudrez y
Maria de Medeiros.

Pégina 124: Arriba Miriam Garlo,
Marina Comas y Nerea Camacho.
Abajo Silvia Abril, José Corbacho
y Antonia San Juan.

Pagina 125: Arriba Marcel
Barrena, Eva Libertad y Arantxa
Echevarria. Abajo Bad Gyal.

Pagina 126: Arriba Asaari Bibang,
Laia Ateca y Pepe Lorente. Abajo
Patricia Lopez Arnaiz y Victoria
Abril.

Pdgina 127: Luis Tosar y Victoria
Abril.

Pdgina 128: J.A. Bayona, Alauda
Ruiz de Azta y Mar Coll.

Pdgina 129: Auditorio del CCIB de
Barcelona.

Pdgina 130: Susan Sarandon.
FOTOS: VICTOR LAFUENTE




HELENA SANCHIS

ste Goya me ha sorprendido por partida

doble: primero porque no lo esperaba, y
segundo porque no pensé que fuera a emocio-
narme tanto.

Hace algo mds de 30 afios obtuve mi primera
nominacion de la mano de Imanol Uribe. Asisti
a la gala embarazadisima del gran premio de mi
vida, mi hijo Lucas, y también él me acompaid
en esta segunda nominacion. Fuimos en ambas
ocasiones sin ninguna esperanza de premio,
pero llenos de ilusién por poder vivir ese mo-
mento.

Esta vez, a mis 60 afios, después de mas de
40 dedicandome al vestuario (profesiéon que me
apasionay agota casi por igual), los académicos

decidieron ddrmelo, y la verdad, no pensé que
fuera tan bonito recibir un Goya.

Durante todo este tiempo los premios no
han estado en mi horizonte. No se trata de
falsa modestia, mas bien creo que obedece a
unainvoluntaria alineacién en el lugar en el que
durante tanto tiempo he sentido que estaba mi
profesién, ese espacio en el que nos han estado
colocando los demas, también dentro de la pro-
pia industria.

Aunque obviamente el premio y su reco-
nocimiento académico existen, hemos sido
durante demasiado tiempo una especialidad
mal llamada técnica, prescindible y poco re-
levante para muchos, a pesar de su evidente
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y absolutamente indiscutible importancia en 1 - .-
el relato. i S S Fosl Y

Quiza su componente histéricamente fe-
menino haya tenido algo que ver con todo e 81 TR
esto: demasiado tiempo peleando por tener el o = BARCELONA
espacio suficiente, literal y metaféricamente
hablando.

Por todo esto me ha emocionado tanto reci- -
birlo, no solo a nivel personal, sino como parte i , ! A ' 531
de un “departamento” artistico que poco a poco 0 g aTPai
va ocupando su lugar, ganando en visibilidad. P TSy : §es "o -‘h*.

También por eso esta pelicula esimportante LT B b ~“Ba e
para mi. La complicidad con Manuel Gémez {E . _ _ :
Pereiray el lugar y el valor en el que puso el W 2 _ ¥ wls - &
vestuario y mi trabajo -a pesar de las muchisi- 2 ’ . Sa Ay f*
mas dificultades de rodaje-, en esta pelicula tan ! TS I ' ; f
complicada, ha sido algo fundamental. ;

Hemos planteado el trabajo de disefio de ; I . kg i . i v A
vestuario desde el mayor rigor histdrico posi- : — : 5
ble, intentando transmitir esa dolorosa realidad . w . 5” ; }
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qgue vivi6 nuestro pais entonces. ; 4| _ Ty
Quiza la mayor dificultad para llevar a cabo 1 ; & )’
el proceso haya sido el corto pero intenso re- B | E - e
corrido de los personajes, a través de distintos =
mundos, dentro de un mismo contexto histo-
rico, con pocos cambios de vestuario y sujetos a
una cadtica pero exigente uniformidad.
Hemos trabajado con tejidos, colorimetria
y una marcada evolucién para dar forma a esos
personajes tan bien dibujados en este guion,
que ya desde la primera lectura me parecié un B g

regalo. : 19 Jt. 42

El afan de cuidar todos los detalles, defen-

didos por un equipo humano impecable, en . - @()I] 'u1i0

un trabajo que he intentado que sea preciso

y exacto, dando importancia hasta lo mas pe- T ' T.I's 1 9 4 2

queiio, sumando todo lo que teniamos y lo que

i
= .

no, para cerrar el circulo estético y narrativo y

sequirle el paso a Manuel, ha sido fundamental - T E ﬂ U I L A 0 F I c I A L

para mi en el vestuario de esta pelicula.

Helena Sanchis recibid el Goya a Mejor Disefio de D E L 0 S P R E M I 0 S G 0 Y A

Vestuario por La cena
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ANA LOPEZ PUIGCERVER, BELEN LOPEZ PUIGCERVER
Y NACHO DIAZ

[ cautivo ha sido una oportunidad maravillosa para descubrir una etapa poco conocida de

Cervantes. Nuestro trabajo y responsabilidad fue aportar verosimilitud a los personajes,
tanto principales como de reparto y, muy importante, a la figuracién que les rodea y sumerge
al espectador en ese mundo argelino del siglo XVI.

Nuestro foco estaba puesto en acercarnos a la época sin renunciar a una cierta libertad
creativa que Alejandro Amenabar siempre nos da. Aunque todos tenemos en la retina la ima-
gen de Cervantes, el primer retrato, basado en su autodescripcidn, no se hizo hasta cien afos
después de su muerte.

Nos esforzamos en dar a cada personaje una personalidad diferente, con pequefios detalles,
variando tonos de piel, color de cabello, utilizando mucha posticeria facial -barbas, bigotes-,
ademds de extensiones de cabello en muchos personajes para marcar pasos de tiempo.

Trabajamos para mostrar pieles curtidas, enfermedades, falta de higiene, dientes en mal
estado o marcas de grilletes. En resumen, ambientacién general, siempre con al menos tres
tonos, de pies a cabeza. Ademds, creamos ligeros envejecimientos, heridas, golpes, cicatrices,
tatuajes de Henna y de Amazigh (bereberes), y tonsuras en el clero.

El trabajo de maquillaje de efectos especiales se centro principalmente en recrear las ci-
catrices de Miguel de Cervantes en el pecho, el hombro y la mano. Para ello se investigaron
las posibles secuelas de heridas por arma de fuego sufridas en la batalla, especialmente en su
brazo tullido. Se disefaron prétesis de silicona y transfers que se aplicaban cuando el personaje
mostraba la mano o el torso, siempre en coordinacién con el departamento de maquillaje y
peluqueria para mantener la coherencia del disefio del personaje y la ambientacién de su piel.

También se realizaron maquillajes especiales para varios cautivos mutilados que aparecen
en el patio de presos. Amenadbar queria reflejar la dureza de las torturas de la época, por lo que
se crearon efectos protésicos como quemaduras, rostro sin nariz, orejas mutiladas y cicatrices
faciales.

Otra escena destacada fue cuando al personaje de Beltrdn le cortan la oreja. Se utilizd una
protesis de silicona con sistema de sangrado y orejas comestibles de gelatina para que el actor
pudiera masticarlas de forma realista.

En el caso de Cervantes realizamos una transformacién progresiva. Al principio su piel
es mas clara, mds joven, con facciones redondeadas, y una mirada viva. Mas adelante se le
rapan las entradas, el cabello pierde densidad, el peinado es diferente, la cara mas delgada,
acentuando las facciones, un tono de piel mds oscuro, mas curtido, un ligero envejecimiento
alrededor de los parpados, una mirada mas triste. Han pasado cinco afios de cautiverio...

El mayor reto en El cautivo fue conseguir que todo lo que el espectador ve en la pantalla
resulte coherente, y que nuestro trabajo, junto al de otros departamentos, como vestuario y
fotografia, aporte y refuerce la historia.

Ana Ldpez Puigcercer, Belén Ldpez Puigcerver y Nacho Diaz recibieron el Goya
a Mejor Maquillaje y Peluqueria por El cautivo
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PAULA GALLIFA'Y ANA RUBIO

os Tigres es, como todas las producciones de Alberto

Rodriguez, una pelicula muy ambiciosa. Nos enfrenta-
mos al reto de recrear el dia a dia de los buzos industriales,
lo complejo de su trabajo y como se enfrentan a los peligros
de bajar a la inmensidad del fondo marino.

Alberto siempre busca hacerlo todo real: para él es
sumamente importante que el espectador no se despiste
con nada, por lo que, siempre que sea posible, tirara por
la opcidn real. Tanto es asi que el equipo de produccidn
consiguid llevar a la costa jun petrolero! Pero, aun asi, la
pelicula esta plagada de efectos invisibles que son com-
plejisimos y que, gracias al gran trabajo del equipo técnico
y al cuidado con el que se enfrentan a cada produccién
Alberto y su montador, JM Moyano, pasan desapercibidos
para el espectador.

En Los Tigres estuvimos rodando dos semanas en una
piscina, y hemos hecho pasar ese estanque por el fondo
marino. Hemos generado planos completamente de cero,
como es, entre otros, el de la primera bajada de los buzos
al agua; hemos generado una tormenta marina... Muchos
cromas, mucho "face replacement” (cambio de rostro del
especialista por el del actor real) y mucho apoyo aqui'y alla.

Para todos los que hemos trabajado en esta pelicula
es un orgullo haber conseguido el nivel de realidad que se
ha logrado, y cuando alguien que ha visto la pelicula nos
pregunta qué hemos hecho, una pequeiia sonrisa aparece
en nosotras: mucho, pero somos felices porque hemos con-
seguido que no os deis cuenta.

Los Tigres ha sido un gran viaje donde hemos aprendido
mucho de todos nuestros compaiieros y del que nos senti-
mos tremendamente orgullosas.

Paula Gallifa y Ana Rubio recibieron el Goya

a Mejores Efectos Especiales por Los Tigres

FOTO: MARTA MAS
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ALBAFLORES

i hace tres afios hubiese podido elegir magicamente cémo conmemorar a mi padre, el deseo

habria sido el que siempre fue: cantarle, hacerle una cancién en respuesta a la que me hizo a mi,
comunicarme con él en su propio lenguaje artistico. Nada de eso estaba a mi alcance en ese momento,
y por eso me decidi a meter la cabeza de lleno en esto de hacer una pelicula para entenderle mejor.
Si hubiese podido cantarle entonces no existiria el documental, y no puedo estar mds agradecida
a que no haya sido asi. Celebro inmensamente mi bloqueo de entonces, porque en esta potencia
transformadora del cine he encontrado mucho mds que mi propia voz.

Muchas personas alrededor de esta pelicula han encontrado algo para ellas en su proceso, y
otras tantas lo han encontrado cuando la han visto. También es un encuentro con mi padre, con las
personas que componen el circulo de mi familia y con un equipo espectacular que esta detras de la
sensibilidad artistica de como hemos contado esta historia.

Esta cancion, que también es mi encuentro con Silvia, es un simbolo de todos esos otros que
aparecen en la pelicula y, gracias a que existe, este trabajo cobra una dimensién mucho mayor que
simplemente un didlogo intimo con mi padre. Esta cancién es algo excepcional que ha ocurrido en mi
vida a muchos niveles, y es emocionante que la Academia valore esa excepcionalidad. Lo es, sobre
todo, porque por encima de sentir que hemos sido premiadas por los profesionales, se siente como
un reconocimiento a ese encuentro de corazén a corazén.

Alba Flores recibid el Goya a Mejor Cancién Original junto a Silvia Pérez Cruz por ‘Flores para Antonio’,
del documental del mismo titulo
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LUISFERRON

na mirada Unica y poderosa a una realidad controvertida. Una realidad artistica que ha

dejado de ser vista por el resto de las artes. Un tema que nunca ha sido tratado en el cine
documental, el sufrimiento del torero, para intentar acercar al espectador a los motivos que
mueven a una persona a desarrollar una expresion artistica, y ritualista, jugdndose la vida.

¢Qué tipo de ideal puede conducir a un hombre a perseguir este choque arriesgado e
innecesario?

¢Qué forma de espiritualidad pone esta lucha por encima de cualquier otra posesion en la
vida hasta el punto de arriesgarla una y otra vez?

Estas preguntas se las hacia Albert Serra en el afio 2020, cuando empezabamos a hablar
de hacer Tardes de soledad. Teniamos la intuicién de que o se hacia en ese momento o no se
podria hacer nunca: una pelicula que fuera capaz de transmitir a las generaciones por venir la
particular relacién que ha tenido el ser humano con el toro salvaje desde la Antigiiedad, con
antecedentes en Creta, Grecia, Tartessos, Roma y la Edad Media. En el caso de la tauromaquia
moderna, se considera que tiene sus origenes en Espafa en el siglo XVIII, cuando se define la
actual corrida de toros, pero basada en otras formas de lidia reglada de toros bravos de las que
se tiene constancia en la Peninsula desde el siglo XI.

Tardes de soledad es una pelicula dificilmente clasificable en un género. Por un lado, se trata
de un documental creativo. Pero ante todo es un trabajo con un fuerte componente autoral
por la mirada tnica de su director, Albert Serra. Una pelicula sobre tauromaquia como nunca
se habia rodado. Una pelicula de las que nos ayudan a entender de forma profunda la realidad,
incluso una realidad tan cuestionada en el momento actual como las corridas de toros, para
aportar un grano de arena al trabajo colectivo de intentar que los ciudadanos de Europa puedan
conocer realidades complejas y formas distintas e idiosincraticas que existen en los distintos
territorios del continente.

El reto en Tardes de soledad era continuar desarrollando la estética y el método de trabajo
que sostiene la obra de Serra, aplicandolos a un material de base documental, sin perder la
fascinacion por el poder evocativo que las imdgenes de este director generan, y por el que ha
sido internacionalmente reconocido y admirado.

Un proyecto con una personalidad muy definida por su director, que utiliza referentes
conocidos y un bagaje cultural concreto (Picasso, Barceld, Catala-Roca, Canito) en constante
busqueda de nuevos retos creativos. La originalidad de la tematica con el atrevimiento en el
planteamiento que propone el cine de Albert Serra, acompafiado de una trama compleja con
multiplicidad de subtramas, ha creado una pelicula tnica que ha conectado con la audiencia y
la critica en todo el mundo.

Luis Ferrdn es, junto a Montse Triola, Pedro Palacios, Ricard Sales y Albert Serra, productor de Tardes de soledad,
por la que recibieron el Goya a Mejor Pelicula Documental
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DOLORES FONZI

ecibir el Goya a Mejor Pelicula Iberoame-
Rricana por Belén es una alegria enorme,
y también una emocion dificil de poner en
palabras. Los premios siempre son un reco-
nocimiento colectivo, pero este, en particu-
lar, llega en un momento en el que el cine
argentino atraviesa tiempos complejos. Por
eso se siente todavia mds profundo: como
un abrazo entre cinematografias hermanas,
como una confirmacidon de que las historias
que contamos importan.

A veces se intenta instalar la idea de que
el cine es un lujo, algo prescindible. Pero el
cine nunca fue un lujo. EL cine es una forma de
mirarnos, de reconocernos, de imaginar otros
futuros posibles. Es un lenguaje que atraviesa
fronteras y que nos conecta como regién. En
Iberoamérica compartimos muchas historias,
muchas luchas, muchas preguntas. Y el cine
es una de las maneras mas hermosas que te-
nemos de contarlas.

Belén nacid desde esa necesidad. Es una
pelicula sobre la injusticia, pero también
sobre la fuerza de lo colectivo. Cuenta la his-
toria de una joven que es llevada a la carcel
después de atravesar un aborto espontdneo,
y sobre su tiempo en cautiverio. Pero sobre
todo habla de algo que sucede incluso en
los lugares mas dificiles: la solidaridad entre
mujeres, la capacidad de acompafarse, de
sostenerse, de inventar pequefias formas de
resistencia para atravesar lo injusto.

Durante el rodaje fuimos descubriendo
que esta historia, aunque muy concreta, tam-
bién hablaba de muchas otras. De cémo las
personas pueden organizarse, escucharse y
apoyarse cuando el mundo parece volverse
hostil. De como, incluso en situaciones de

encierro, aparecen la dignidad, el humor, la
ternura.

Para mi, como actriz y directora, el cine
siempre fue un espacio de encuentro. Un
lugar donde amplificar voces, donde abrir
conversaciones que a veces quedan silencia-
das. Por eso recibir este reconocimiento de
la Academia de Cine de Espaia tiene un valor
especial: porque celebra una pelicula, pero
también celebra la posibilidad de seguir con-
tando historias.

Ojala Belén viaje, se comparta, genere
preguntas, conversaciones, empatia. Al final,
eso es lo que el cine hace mejor que nada:
reunirnos en la oscuridad de una sala parare-
cordarnos que no estamos solos.

Y que, incluso en los momentos dificiles,
siempre podemos encontrarnos en una his-

toria.
Dolores Fonzi es la directora de Belén (Argentina),
recibié el Goya a Mejor Pelicula Iberoamericana junto a
la productora Leticia Cristi
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Rodrigo Sorogoyen y Victoria Luengo entregaron a Enrique Costa el Goya a Mejor Pelicula Europea. FOTO: VICTOR LAFUENTE
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ENRIQUE COSTA

ecoger el Goya a Mejor Pelicula Europea por cuarto afio consecutivo es algo que todavia nos
Rsorprende en Elastica cuando lo decimos en voz alta. No por la anécdota en si, sino porque cada
uno de esos premios contiene una historia distinta de buisqueda, intuicidn y riesgo. Desde fuera
puede parecer un camino lineal, pero quienes trabajamos en distribucién sabemos que dar con esas
peliculas europeas capaces de emocionar al publico y a la Academia es una aventura siempre incierta.

Encontrarlas nunca es un proceso automdtico. No basta con acudir a los grandes festivales como
Cannes, Venecia, Berlin o San Sebastian, o dar mil ojeadas a los catdlogos de ventas internacionales.
A menudo nace de momentos impredecibles: una proyeccién a tltima hora en una sala semivacia,
la insistencia de un agente que te dice "miratela, es especial”, o esa emocion que aparece cuando
ves una copia de trabajo en un pequefio cine de Paris y de pronto entiendes que has encontrado
algo que merece viajar. Otras veces es simplemente escuchar una voz nueva, un modo particular
de mirar el mundo, y sentir que esa mirada puede resonar en espectadores que viven muy lejos de
donde se rodé la pelicula.

Cuando llega la nominacién, y mds atin cuando llega el premio, todo ese recorrido vuelve a la
memoria: las dudas, las discusiones internas, las noches en las que no sabes si estds haciendo una
locura o apostando por algo verdaderamente especial. Cada Goya tiene su propio pulso, porque cada
pelicula tuvo su propia batalla.

Lo que estos premios ponen en valor, mds alla del reconocimiento, es ese puente que se cons-
truye a través del cine entre los distintos paises de Europa. Un puente que existe gracias a cineastas
capaces de contar historias profundas y a espectadores dispuestos a dejarse transformar por ellas. Y
también gracias a una Academia que, afio tras afio, mantiene una atencion rigurosa y una sensibilidad
especial hacia el cine europeo.

Por eso, recibir un nuevo Goya no lo vivimos como una racha, sino como una confirmacién de
que vale la pena sequir buscando, seguir arriesgando y seguir apostando por esas peliculas que no
siempre son evidentes, pero que, cuando llegan, de verdad lo hacen desde un lugar profundo.

Al final, el verdadero premio no es la estatuilla, sino haber acompanado ese viaje: el de una
pelicula europea, en este caso Valor sentimental, de Joachim Trier, que cruza fronteras y acaba
encontrando a su publico aqui, en casa.

Enrique Costa es cofundador de Elastica Films y distribuidor de Valor sentimental, que recibid el Goya a Mejor Pelicula Europea
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ALBERTO VAZQUEZ

ecibir el Goya a Mejor Pelicula de Animacién por Decorado ha sido una alegria enorme'y,
Rsobre todo, un descanso. La animacidn es un oficio de largo recorrido: se trabaja durante
afos en un proyecto, con un equipo bastante extenso, y para llevarlo a cabo hacen falta muchos
conocimientos artisticos y técnicos, pero también una gran resistencia emocional.

Decorado nacié de un proceso largo y de muchas casualidades. Primero fueron unas historias
de cémic que dibujé y que adapté a un cortometraje de mismo titulo (con el cual tuve la suerte
de ganar el Goya). Después intentamos hacer una serie de animacion para adultos con esas ideas
y, con el tiempo, lo acabamos transformando en un largometraje. En total, el recorrido fueron
casi catorce afios. Esto me parece bonito porque demuestra que las historias pueden mutar con
el paso del tiempo y que a veces encuentran su forma final cuando menos lo esperas.

Con Decorado queria hacer una fabula sobre el sentido de la vida y la libertad humana,
pero protagonizada por animales. Estos animalitos antropomorfos nos recuerdan a las fabulas
clasicas, a los cuentos infantiles, a los inicios de la animacién y del cémic. Ellos no pertenecen a
un tiempo ni a un lugar concretos: son universales, y por eso se entienden en culturas muy dis-
tintas. A nivel estético, el espectador no sabe si esta pelicula es espafiola, japonesa, americana
o francesa y eso me parece interesante.

Me emociona especialmente que la Academia reconozca una pelicula que apuesta por un
lenguaje personal dentro de la animacion. Ojald este Goya sirva para recordar que la animacion
no es un género, sino una forma de cine capaz de hablar de todo: de lo intimo, de lo politico, de
lo incdmodo y también de lo bello.

Este premio no lo siento como algo individual, sino como el reconocimiento a un equipo que
ha empujado el proyecto con talento, trabajo y paciencia.

Gracias a toda la gente que ha hecho posible este 'decorado’ y gracias a la Academia.

Alberto Vdzquez es el director de Decorado, que recibid el Goya a Mejor Pelicula de Animacién junto a los pro-
ductores Chelo Loureiro, José Maria Ferndndez de Vega, Ivdn Mirambres y Nuno Beato
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FOTO: MARTA MAS
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CRISTIAN BETETA

/

ngulo muerto ha sido un cortometraje muy
Aespecial en mi carrera. Por un lado, ha sido
la primera vez que he dirigido un material ajeno.
Esta prueba me ha parecido muy interesante y
me ha confirmado que también existe la posi-
bilidad de contar grandes historias que no sean
propias. También la de trabajar con un guionista
externo, que ha sido fructifero a todos los ni-
veles.

El viaje de la pieza ha sido extrafio, por
razones relacionadas con el rodaje y la pre-
paracion del mismo. Una vez rodado, estaba
curiosamente contaminado y no acababa de
ver el potencial que finalmente ha tenido. Con
el paso de los meses, los coloquios, las criticas,
los premios, empecé a verlo con otros o0jos. Esa
distancia y todos los reconocimientos me per-
mitieron ver la fuerza que realmente tenia. Por
estarazoén ha sido tan sorprendente todo lo que
ha pasado. No tenia ninguna expectativa res-
pecto a la pelicula, y el recorrido que ha tenido
ha sido absolutamente increible: hemos estado
en la carrera de a los Oscar, hemos ganado el
premio Forqué y como colofén nos hicimos con
el Goya a Mejor Cortometraje de Ficcion. Un
premio que pensé que nunca ganaria.

El Goya supone un cambio radical en mi ca-
rrera. Ya con la nominacién noté el interés de la
industria en mis proyectos y mi situacion, pero
con el galardén la visibilidad se ha multiplicado
y me estdn saliendo muchas oportunidades.
Estoy contento y orgulloso porque provengo
de unos origenes muy humildes, y precisamente
he ganado el premio mds prestigioso del am-
bito nacional con un cortometraje producido
de forma totalmente independiente. De hecho,
he ganado el Goya antes de que me hayan con-

cedido alguna ayuda publica, y me parece un
dato curioso. Lo Unico que espero es que este
galardén me dé la oportunidad de contar mu-
chas mas historias y de hacer que le lleguen
a muchisima gente en el cine, a poder ser. Ha
sido conmovedor y abrumador formar parte de
la familia de la Academia y vivir una noche tan
mdgica y especial como la del 28 de febrero,
que permanecera en mi memoria hasta el final
de mis dias.

Cristian Beteta es el director de Angulo muerto, que
recibid el Goya a Mejor Cortometraje de Ficcion junto a los
productores Christopher Cartagena, José Luis Rancafio,
Pablo Ldpez Torres y David Casas Riesco, y la actriz Eva
Llorach
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CARLODURSI

[ Santo nace de un lugar profundamente
Epersonal. De una historia que, por su propia
naturaleza, solo podia abordarse desde la inde-
pendencia. No era algo que pudiera delegar ni
construir desde fuera. Era una historia que ne-
cesitaba asumir en primera persona, con todo el
riesgo que eso implica.

Dirigirla fue, en ese sentido, una forma de li-
bertad.

Volver a esa historia, volver también a Italia,
me hizo inevitablemente mirar hacia atras. A mi
llegada a Espafia. Vine en busqueda de algo que
ni siquiera sabia nombrar del todo. Cuando volvia
a ltalia por las fiestas y hablaba de este pais, lo
llamaba oportunidad. Decia que Espaiia era para
mi lo que fueron las Américas para los emigrantes
de mediados del siglo pasado.

Bajo ese sesgo capitalista que atraviesa, que-
ramos o no, casi todas las dimensiones de nuestra
vida, la idea de oportunidad suele reducirse a lo
econémico. En mi caso no fue asi, o al menos no
solamente. Es cierto que aqui vivi el llamado mi-
lagro econdmico de finales de los noventa, una
época en la que parecia que todo era posible, que
todo se podia sofiar. Pero lo mds importante que
vivi aqui no fue eso, sino la oportunidad de ser.
Esa oportunidad me permitié desarrollarme como
profesional, pero sobre todo como persona. Du-
rante mucho tiempo pensé que Espafia me habia
dado la libertad: la de formar una familia con mi
marido, la de tener a nuestros hijos, la de vivir con
una cierta tranquilidad social y juridica.

Y, en parte, es verdad. En lo legal, le debo
mucho a quienes impulsaron el matrimonio iguali-
tario. A quienes estuvieron antes, abriendo camino
para que otros pudiéramos vivir con mayor libertad.

Pero con el tiempo entendi que estaba equi-
vocado en algo esencial. No fue Espafia quien me
dio la libertad de ser. Esa libertad me ladiyoa mi
mismo. Y antes de eso tuve que hacer algo mas
dificil: perdonarme.

El perddn suele pensarse como algo que se
concede a quien ofende, a quien discrimina. Pero
en ese gesto también se le entrega poder. Yo de-
cidi recuperarlo. Decidi no ser el hombre que el
mundo esperaba de mi, sino el hombre que yo

queria ser. Y, con ello, también el profesional que
queria ser, en la industria en la que queria vivir.

Pero no fue inmediato. Es un proceso lento,
Lleno de dudas, de equivocaciones, de pasos en
falso. Ganarse la libertad es también aprender a
equivocarse sin pedir permiso, a sostener el riesgo
sin garantias, a aceptar que muchas veces no hay
respuestas fuera. A veces no hay respuestas, sim-
plemente. Para mi, eso es el cine.

Aprendi que equivocarse forma parte de la
creacion en mis anos de actor. Pero han sido los
ultimos veinte afios como productor los que me
han ensefiado de verdad a convivir con el riesgo,
muchas veces sin red. La trinchera de la indepen-
dencia tiene un coste alto. A veces desproporcio-
nado. Exige responsabilidad, resistencia y, sobre
todo, una cierta fe en lo que uno hace.

Ahi aparece el riesgo. Y con él, una forma mas
honesta de libertad.

Pero esa libertad no existe en abstracto.
Depende de estructuras, de equilibrios, de un
ecosistema que la sostenga. Y ese equilibrio
es fragil. Cuidarlo no es solo una cuestion in-
dustrial. Nos toca a todos, cada uno desde su
lugar. En un momento en el que la industria au-
diovisual atraviesa procesos de transformacion
y escala, la independencia se vuelve un valor
esencial. No como aislamiento, ni como gesto
romantico, sino como la capacidad de sostener
una mirada propia dentro de un ecosistema cada
vez mds complejo. La libertad de los producto-
res y productoras independientes no consiste
en estar solos, sino en no renunciar a esa mirada.

Quiza por eso siento que este premio, mas allade
lo que representa, es también una confirmacién in-
tima: la de haber asumido ese riesgo. Y también una
forma de recordar que la independencia no es solo
una posicién individual, sino un trabajo colectivo.

Porque la libertad, si no es compartida, no es
libertad.

Y el cine, en el fondo, no es otra cosa que una
forma de ponerla en comdn.

Carlo D'Ursi recibid el Goya a Mejor Cortometraje
Documental por EL Santo junto a los productores Adan
Aliaga y Miguel Molina Carmano
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diferencia de Sullivan con su fiscornio, el equipo de Gilbert
Ano anticipaba recibir este premio, que representa para no-
sotros el reconocimiento a afios de trabajo 'y al esfuerzo por haber
logrado completar el rodaje de la pelicula.

El reto era contar mucho con poco y que pudiera llegaraun
publico amplio. Conseguimos que sus multiples capas permitan
diferentes lecturas, segiin cada espectador. Para conseguirlo
creamos un mundo para nuestros protagonistas de manera ar-
tesanal con materiales como el cartén, el alambre o el acetato,
reivindicando lo auténtico, lo palpable y lo original.

La historia de Gilbert y Sullivan transcurre en un archipiélago
de casas aisladas. El protagonista es un cartero que se queda con
un paquete que contiene uninstrumento que no sabe tocar, pen-
sando que con este objeto conseguira llegar a un estado de mayor
felicidad. El coprotagonista es un musico que toca en soledad,
pero un café y unas melodias los conectaran.

Sobre el equipo de direccion, somos tres creadores que ve-
nimos de diferentes dmbitos de la ilustracion y las artes visuales.
Nos conocimos en un taller de animacién para personas en des-
empleo y tuvimos la fortuna de conectar a nivel creativo y, con

ALEX SALU, el tiempo, también construimos una relacién de amistad al igual
ARTURO LACAL que Gilbert y Sullivan.
Y JORDI JIMENEZ Poco después empezamos a darle vueltas a esta historia en

nuestras cabezas. Invertimos tiempo en crear, tiempo en reflexio-
nar, tiempo en encontrar soluciones, tiempo en conocernos...con
amor, con pausa. Todo lo que no se puede hacer con Inteligencia
Artificial.

Después se sumaria Monica, desde la distribucion y desde la
produccién. Intuyd los mimbres, hizo su apuesta. Ahora si, com-
partimos juntos el viaje que ha supuesto Gilbert para nosotros:
Alex, Arturoy Jordi junto aella.

Agradecemos profundamente a las académicas y académicos
este reconocimiento, que supone muchisimo para cadaunadelas
personas de este equipo que reivindican la conexién con el otro,
lo colectivo, los cuidados, la amistad y los gestos.

Alex Salu, Arturo Lacal y Jordi Jiménez recibieron el Goya
a Mejor Cortometraje de Animacidn, junto a su productora Mdnica Gallego, por
Gilbert
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FERNANDO MENDEZ -LEITE

Todo pasa en

on la colaboracién de la Generalitat de

Catalunya y del Ayuntamiento de Ia ciu-
dad el 28 de febrero celebramos en Barcelona
la gala de los Goya, en la que se entregaron
los premios correspondientes a la actividad
cinematografica de 2025. Conmemorabamos
esanoche el 40 aniversario de aquella primera
entrega de nuestras estatuillas que tuvo lugar
en el cine Lope de Vega de la Gran Via madri-
lefia y que constituyé el acta de nacimientoy
la carta de presentacion de la recién nacida
Academia de las Artes y las Ciencias Cinema-
tograficas de Espafia, una valiosa e intrépida
iniciativa de un pequefio grupo de profesio-
nales del cine de entonces. Una aventura
incierta que, poco a poco, y gracias a la dedi-
cacion desinteresada de muchos comparieros
y compafieras de las distintas especialidades
fue tomando cuerpo al paso de los afios hasta
llegar al momento actual, en que nuestra Aca-
demia es una institucion consolidada, activa
y viva, omnipresente en el tejido social y cul-
tural de un pais bien distintoaaquel en el que
naci6 hace cuarenta afios.

Yo puedo contarlo porque estaba alli, tes-
tigo privilegiado desde la Direccion General
del ICAA de las primeras gestiones de nues-
tros padres fundadores. Y de nuestras ma-
dres. Desde un palco del Lope de Vega asisti
a aquella primera gala que presento el gran
actor Fernando Rey y en la que se otorgd el
Goya a la mejor pelicula del afio a El vigje a
ninguna parte, dirigida por Fernando Fer-
nan-Gomez, premiado también como direc-
tor, actor y guionista y cuya ausencia en el
acto tanto inquiet6 a los entusiastas organi-
zadores. Al afio siguiente Fernando recogeria
su premio pronunciando un discurso memo-
rable que compensé con creces su fuga de la
primera gala.

Lasuerte acompafi6 ala Academia porque
1986 habia sido un gran afio de cine espafiol
(La mitad del cielo, Tata mia, 27 horas, El afio
delas luces, La guerra de los locos, La vida ale-
gre, Tras el cristal, Tiempo de silencio, El amor
brujo, Mambri se fue a la guerra, Werther, El
rio de oro, Cara de acelga, Matador, Dragon
Rapide, Hay que deshacer la casa, Lola... jqué
barbaridad!). Y como si el destino estuviera
ya escrito, cuarenta aflos después nuestro
cine ha vuelto a tener una cosecha magni-
fica, sus peliculas han encontrado un publico
interesado y han penetrado con fuerza en los
mercados extranjeros, cosechando premios
en Berlin, Cannes, Venecia, Karlovy Vary, San
Sebastian y Valladolid, y nominaciones a los
Oscary a los Globos de Oro, entre otros mu-
chos premios y menciones.

La marcha hasta aqui ha sido larga, pero
los archivos registran una sucesion de galas
brillantes en las que se puede ver reflejada la
evolucion del cine espafiol a lo largo de estos
cuarenta afios, la variedad y los cambios en
nuestras peliculas, la sucesion de actrices y
actores, directores y guionistas, productores
y directores de produccion, técnicos y artis-
tas de todas nuestras profesiones que afio tras
ano subian al escenario arecoger la estatuilla,
que se iria haciendo tan deseada y tan popu-
lar... Los Goya han ido mostrando el relevo
de unos por otros (de la gran Amparo Rive-
lles a la maravillosa Patricia Lopez Arnaiz, de
una jovencisima Verdnica Forqué al aplomo
y madurez de Nagore Aranburu, de la maes-
tria ausente de Fernan-Gomez a las serenas
y sabias palabras de Alauda Ruiz de Azua, de
las inolvidables presentaciones de ‘la Sarda’
al prodigioso discurso de agradecimiento que
este aflo pronuncio6 Oristrell); la consagracion
dejovenes promesas; el auge del documental
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y las peliculas de animacion; el renacimiento
y la consolidacion de los cortometrajes; el
testimonio devoto de nuestro interés por el
cine latinomericano y por las peliculas euro-
peas. Lasiniciativas del magnifico presidente
Mariano Barroso de que los Goya viajaran por
distintas ciudades espafiolas y de que cada
afo saludaramos el talento de profesionales
extranjeros con el Goya Internacional, han
tenido un recibimiento inmejorable. Sevilla,
Malaga, Valencia, Valladolid, Granada y este
ano Barcelona nos han acogido con los bra-
zos abiertos y han ayudado a la visibilidad
y prestigio de nuestra institucién. Y hemos
tenido ocasion de disfrutar de la calida y ge-
nerosa presencia de estrellas de gran talento
y popularidad y acercarlas al ptblico espafiol.
Nuestras son ya Cate Blanchett, Juliette Bino-
che, Sigourney Weaver, Richard Gere y Susan
Sarandon.

Eltiempo haido pasandoy el cine espafiol
sigue ahi, como una de las mejores muestras
de nuestras costumbres, nuestros modos,
nuestras preocupaciones, nuestra forma de
divertirnos, de reir, de pensar y reflexionar,
de conmovernos con el tiempo que se fue 'y
el presente que nos envuelve. Las risas del
Colomo de La vida alegre y el dolor de Ma-
ribel y Jorge enganchados a la heroina en 27
horas, las risas de La cena, de Gomez Pereira
y sus inseparables socios, y el dolor de Sergi
Lopez perdido en las rave Sirdt. Aqui estabay
sigue estando el gran cine espafiol. Aqui estan
los recuerdos y las esperanzas de los sofiado-
res de siempre. Hoy todo el mundo habla de
nuestro cine. Y hablan bien, menoslos que no
lo ven que hablan mal. jVaya por Dios! Suma
y sigue.

En estos 40 aflos la Academia ha progre-
sado como nunca pudieron imaginar sus
primeros impulsores (Matas, Berlanga, Tedy
Villalba, Sinde, por citar s6lo a los mas insis-
tentes), ha crecido hasta los 3000 miembros
que acoge en el presente (jaquellos ochentay
tantos que firmaron el acta fundacional! o el
pufiado de visionarios que una noche se reu-
ni6 a cenar sin saber muy bien a qué iban...)
y hoy ha dejado de ser la institucion que una
vez al aio organizaba una entrega de premios

para convertirse en un punto de encuentro de
los que haciamos, los que hacen las pelicu-
las y los que las haran, un centro cultural que
abre sus puertas a diario y ensefia a sus socios
y al puiblico peliculas de ayer y de hoy, prees-
trenos espafoles y extranjeros, organiza pre-
sentaciones de libros, premios a actividades
cinematograficas que quedan fuera del am-
bito de los Goya, coloquios multidisciplina-
res, homenajes a personalidades destacadas
del arte del cine, encuentros profesionales.
Especial mencion cabe hacer de proyectos
tan exitosos como Residencias, Programa
Rueda o Campus de Verano, que por si mis-
mos justifican la existencia de la entidad. Ola
recuperaciéon de nuestra propia memoria en
un programa de entrevistas en profundidad,
iniciada en tiempos del presidente Antonio
Resines y que hemos recuperado e incenti-
vado en estos tres Gltimos afios. El concurso
de proyectos para la creacion del Museo del
Cine en el historico edificio del No-Do esta ya
en marcha.

Tened por seguro que me olvido invo-
luntariamente de otras muchas cosas que se
hacen hoy en la Academia, que extiende su
trabajo a nuestra sede de Barcelona y man-
tiene contacto cercano con los académicos de
otros lugares de Espafia. La gala de este afio,
por razones obvias, ha querido ser también
un homenaje al cine catalan y en catalany a
los profesionales que antes y ahora trabajan
para hacerlo realidad con los brillantes resul-
tados que todos conocemos.

Y todo ello gracias al trabajo de mis com-
pafieros Rafael Portela y Susi Sanchez, de la
Junta Directiva y de los responsables y co-
laboradores de los distintos departamentos
técnicos de la entidad. Creedme que trabajar
con ellos estos cuatro aflos en que he tenido
el honor de ocupar la presidencia de la Aca-
demia ha sido una experiencia tinica tras una
larga vida en esta profesion. Merece la pena
trabajar por la Academia, que parafraseando
a Fernan-Gomez no tiene ya la vida por de-
lante, sino la vida alrededor. Todo pasa en la
Academia de Cine.

Fernando Méndez-Leite, presidente de la Academia de Cine
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Unrecorrido historico por la historia
dela Academia durante sus cuatro

décadas de existencia

L.a memoria

ecuerdo a Berlanga cerrandose la cha-
uneta cruzaday a su viejo amigo Bar-
dem abriendo los brazos. Recuerdo aquel
sombrero de Ricardo Franco y las manos
blancas de Borau. Pienso en Verénica For-
qué saliendo a premiar a su padre, igual
que haria Greta, muchos afios después,
con Eduard Fernandez. Recuerdo tam-
bién el cumpleaiios feliz de Almodévar a
lo Marilyn con el entonces principe Felipe
y aquel sonoro “Maribel” que sali6 de la
boca de Jose Coronado cuando por fin le
tocd ganar. Tampoco me olvido de Bande-
ras levantando al pablico a golpe de emo-
cion, de Alberto San Juan reivindicando
el cine documental y de Fernan-Gomez
confirmando —a nuestro pesar— que “en
Espafia los premios no sirven para nada”.
También se me vienen a la memoria algu-
nos instantes de los discursos institucio-
nales: la seriedad ante el cargo de Alex de
la Iglesia, los nervios de Marisa Paredes
—y la célebre mancha de agua en su Sy-
billa—, o el ruego del actual presidente
por abolir el término ‘pelis’. Inolvidable
también aquel ‘Resistiré” ante la subida
del 21% de IVA, ese ‘No a la guerra’ que
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viajo de las solapas de los galardonados a los
libros de historia, y sobre todo a ‘la Sarda’,
a quien seguiremos comparando cada afno
con el presentador o presentadora de turno.

En este 2026, los Goya celebran cuatro
décadas de crecimiento y buen cine. Estos
galardones, ademas de darnos momentos
para el recuerdo, siguen siendo una cita in-
eludible tanto para los tres mil miembros
que a dia de hoy atesora la Academia como
para quienes los seguimos cada afio como
espectadores y aficionados. Es un manido
cliché eso de “la gran noche del cine es-
paiol”, pero la ceremonia resulta todo un
acontecimiento televisivo que ayuda a la
difusion nacional e internacional de nuestro
cine, asi como al reestreno en salas de algu-
nas de aquellas peliculas celebradas que, en
el frenesi de carteleras y pantallas actuales,
hayan pasado injustamente desapercibidas.

Qué buena ocasion, pues, ahora que lle-
gan a la cuarentena sin sombra de crisis de
la madurez, para hacer memoria.

Una sobremesa
con horizonte

Los Goya comparten cumpleafios —mes
arriba, mes abajo— con la Academia de Cine.
Como todas las cosas relevantes de nuestra
cultura, ambas nacieron de una sobremesa.
Alfredo Matas, figura esencial de la produc-
cién en Espania, cit6 a comer a doce cineastas
en el restaurante O’Pazo de Madrid un 12
de noviembre de 1985. Entre los insignes
comensales habia dos directores —Carlos
Sauray Luis G. Berlanga—, dos directores de
produccion —Tedy Villalba y Marisol Carni-
cero—, dos montadores —Pablo Gonzalez del
Amo y José Luis Matesanz—, un guionista
—Manuel Matji—, un director de fotogra-
fia —Carlos Suarez—, un compositor —José
Nieto—, un decorador —Ramiro Gémez—
y dos intérpretes —Pepe Sacristan y Charo
Lopez—. Alli, entre mariscos y albarifios,
este grupo de compafieros y sin embargo
amigos coincidian en la necesidad de dina-
mizar laindustria cinematografica espafola.

Academia 1169 1 4

Verdnica Forqué, José Maria Forqué y Luis Garcia Berlanga.
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Rosa Maria Sarda en los Premios Goya 2003.

Pero, ;.como hacerlo? Se les ocurrieron tres
grandes proyectos a medio y largo plazo: el
primero, darle a la profesion un soporte gre-
mial elaborando un censo —lo que daria pie a
la constitucién de la Academia—; el segundo,
incentivar la recuperacién de la afiorada
escuela oficial de cine; y el tercero, tratar
de ampliar la proyeccion de su trabajo con
la convocatoria de unos premios anuales.

En aquella segunda mitad de los ochenta,
después de los delirios de modernidad de
la joven democracia, las cosas del cine —y
también sus instituciones— se iban asen-
tando. Por entonces estaba vigente la Ley
Miré que, para bien o para mal, iba a trans-
formar de arriba abajo el sistema de pro-
duccién en Espafia, celebrando un tipo de
cine —mas adulto y francés—, y orillando
otro —tanto aquel de produccién y consumo
facil, como las aventuras mas periféricas
y contraculturales—. Pero ademas, en ese
mismo 1985 Catalufia habia fundado el Co-
llegi de Directors de Catalunya y el ICAA
venia a reemplazar a la célebre —y tantas
veces maldita— Direccién General de Cine.
En definitiva, el cine se habia convertido
en una aventura bastante mas profesional,
y también mas cara, por lo que a la indus-
tria le hacia falta un empuj6én promocio-
nal, o lo que es lo mismo: un escaparate.

El caso es que la Academia tard6 muy
poco en ponerse en marcha; se le dio pis-
toletazo oficial un 8 de enero de 1986 y una
vez constituida la primera Asamblea Ge-
neral, pasaron a ocupar un par de salas en
una oficina de la calle Génova. Desde alli
comenzaron a planificar lo que seria la pri-
mera gala de los premios de la Academia.

Sobre aquellos futuros galardones habia
muchas dudas y una sola certeza: alejarse lo
mas posible de la imagen de los premios del
Sindicato Nacional del Espectaculo e inspi-
rarse en modelos como los César del cine
francés, vigentes desde 1976, o por supuesto
los Oscar de Hollywood, que iban camino
de cumplir las sesenta ediciones. Habia que
mirar hacia fuera, con mas glamour y, a ser
posible, también con menos complejos.
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Precisamente por ello se busc6é un nom-
bre con gancho: corto, eufénico y que tu-
viera alguna vinculacioén al oficio. Pudieron
haberse llamado Premios Buiiuel, Premios
Lumiére o los Soles del cine espaiiol, pero al
final se quedaron con Goya. Un pintor muy
espafiol y mucho espafiol, pero también uni-
versal. Un artista, eso si, anterior al invento
mismo del cine —mejor, asi se ahorraban
esas susceptibilidades tan nuestras— que
en su extraordinario legado adiviné algu-
nos de sus trucos, con sus parasoles, sus
contrapicados y sus montajes en paralelo.

Ya estaba decidido: Goya daria postin
al galardén y volumen a la estatuilla, pues
el aragonés era cabezon literal y figurada-
mente. Conviene recordar, también, que los
primeros disefios del trofeo los habia basado
Miguel Berrocal en el célebre busto de Ma-
riano Benlliure, pero tenian un mecanismo
parecido a una camara de cine que saliadela
cabeza de don Francisco. Una mezcla entre
Alien y Un perro andaluz. Pero su problema
fundamental era que habia que estar fuerte
para poder levantarlo en alto —cuenta la
leyenda que los primeros llegaron a pesar
hasta 15 kilos— y ademas eran caros de fabri-

Para los premios del cine espanol se quiso mirar hacia

Tedy Villalba con el primer disefio de la estatuilla.

fuera, conmas glamour y menos complejos

car, asi que en 1990, como quien no quiere la
cosa, serian sustituidos por unos trofeos mas
livianos, también a imagen del retrato de
Benlliure, firmados por José Luis Fernandez.

Es curioso descubrir aquellas prime-
ras tormentas de ideas que gestaron unos
premios hoy dia tan consolidados. Se des-
estimaron cosas curiosas como, por ejem-
plo, premiar con Goyas de oro a los jefes
de equipo y de plata a los ayudantes —cuya
estatuilla habria sido una bastante politi-
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Juanma Bajo Ulloa recogiendo uno de los primeros
Goyas a Mejor Direccion Novel, el tercero de la historia
de los premios.

camente incorrecta maja desnuda—; y sor-
prenden también algunas de las categorias
sugeridas, como Mejor Pelicula Infantil o
Mejor Canci6én y Programa Filmado en
Television. Tampoco fue facil ponerse de
acuerdo en el nimero de nominados: pri-
mero fueron tres, luego se ampliaron a cua-
tro y en 2023 a cinco en todas la categorias
excepto en la de Mejor Pelicula, que ya habia
sido modificada hasta esa cifra en 2014.

Aquella primera cita del cine espafiol con
Goya tuvo lugar un gélido 16 de marzo de
1987 en el Teatro Lope de Vega de Madrid.
No habia alfombra roja, ni mucho menos
photocall, pero por alli se pasearon pieles,
cardados, hombreras y la sensacion de
que algo importante comenzaba. “Quiza
sea un ensayo de una primera gran noche
del cine espafiol”, dijo Pilar Mir6 ante los
micr6fonos de TVE. Y si, un ensayo fue,
qué duda cabe, pues las ausencias de mu-
chos premiados y el lastre de un formato
ain muy mejorable provocaron bastantes
criticas. Estaba claro que habia que afinar
la gala de los Goya como espectaculo te-
levisivo, pero lo importante era haber lle-
gado hasta alli: el camino se habia iniciado.

En su estreno los Goya tuvieron tan solo
quince categorias, lo cual contrasta con las
veintiocho actuales, y sin contar con los ho-
norificos —iluego nos quejamos de que la
gala es larga!—. Pero es que hay mucha gente
ala que premiar, no cabe duda. El niimero ha
ido fluctuando a lo largo de los afios: en la
segunda edicién surgieron los premios a Me-
jores Efectos Especiales y Mejor Direccion
de Produccion. Al afio siguiente se desdobld
la categoria de Mejor Guion distinguiendo
entre original y adaptado. La cuarta ediciéon
inaugurd6 los noventa abriendo una categoria
especialmente rica en nuestra cinematogra-
fia, Mejor Direccion Novel, y respaldando
dos muy necesarias plataformas de talento:
los cortometrajes y la animacion. Tres afios
después se abri6 la puerta a las peliculas
europeas —hay que decir que desde la pri-
mera edicién se contaba con un galardon
a Mejor Pelicula Iberoamericana, premio
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especialmente necesario y areivindicar—. Ya
en 1995 aparecieron dos disciplinas parejas
a Mejor Direccion Novel pero en el territorio
actoral: actor y actriz revelaciéon, que tam-
bién nos han dado enormes alegrias. Y ya
en el siglo XXI ha habido menos cambios:
primero surgi6 la categoria de Mejor Can-
cién Original (2001) y al afio siguiente se
sald6 una gran deuda creando el premio a
la Mejor Pelicula Documental. Finalmente,
en 2022 la Academia nos sorprendidé con
un nuevo premio fuera de concurso y de
tipo retrospectivo: el Goya Internacio-
nal. Una nueva ocasién para quitarse de
encima los complejos e invitar a figuras
de otras latitudes a festejar con nosotros.

No tqdo va a ser
premiar... o si

Pero la Academia de Cine es mucho
mas que una noche, por muy agotadora y
complicada que sea de poner en pie. En sus
cuarenta afos de historia, la institucién ha
ido ampliando sus tareas con el Ginico fin
de visibilizar pasado y presente del cine
espafiol. Asi, ademas de los Goya, ha ido
creando distintos premios, cada uno con
unos fines especificos de reconocimiento.

La Medalla de Oro se entrega desde ese
inaugural 1986 y reivindica la trayectoria
de un profesional en el mejoramiento in-
dustrial o artistico del cine espafiol. Han
recibido este premio, entre otras figuras,
Fernando Rey, Ana Belén, Elias Querejeta,
Concha Velasco, Manuel Gutiérrez Aragon,
José Luis Alcaine o Angela Molina. Pero las
medallas también han festejado contribu-
ciones y aniversarios importantes: por ejem-
plo, las cuarenta y seis que se entregaron en
1996 para celebrar el centenario del cine; o
en 2022, cuando la Academia reconocio a
los intérpretes latinoamericanos que han
aportado su talento a la industria —recogido
de manos de Cecilia Roth y Jorge Perugo-
rria—. Lo mismo ocurre con la medalla de
este afno, que homenajea a treinta y cuatro
de aquellos primeros firmantes del acta que
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Entrega de la Medalla de Oro a los intérpretes
latinoamericanos que han participado en el cine
espanol, representados por Jorge Perugorria y Cecilia
Roth.
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Premio Gonzélez Sinde al Festival Internacional de Cine
FiSahara

dio lugar a la fundacién de la Academia.

El premio Segundo de Chomén celebra
el apartado mas técnico de nuestro cine.
Por asi decirlo, reconoce las mejores ideas,
inventos y trucos que surgen para perfec-
cionar la labor cinematografica. Algunos
de los especialistas galardonados son his-
toria viva del cine espafiol, como los her-
manos Vallés o Josep Maria Queralto, y
también han sido premiados estudios que
representan la vanguardia de la anima-
cion y los efectos especiales en Espaiia.

En el apartado de la critica y la comuni-
cacion, la Academia cuenta con el premio
Muiioz Suay, que celebra las mejores inves-
tigaciones sobre cine espafiol e iberoame-
ricano de reciente publicacion. El primero
se concedi6 al Catalogo general del cine de
la Guerra Civil, de Alfonso del Amo y Maria
Luisa Ibafiez, a los que se han sumado tra-
bajos de grandes especialistas como Es-
teve Riambau, Carlos Heredero, Casimiro
Torreiro o Santiago Aguilar. Por otro lado,
la Academia otorga desde 2010 el Premio
de Comunicacion Alfonso Sanchez, que
destaca la labor de grandes nombres de la
critica como Antonio Gasset, Conxita Ca-
sanovas, Nuria Vidal, Begofia Pifia o Diego
Galan. Hace tres afios se cred el premio
Elias Querejeta, que reconoce la labor de
productores y productoras que han desarro-
llado su carrera en nuestra cinematografia
y con el que han sido reconocidos Andrés
Santana, Belén Atienza y Esther Garcia.

Entre los premios de perfil mas social
tenemos el Gonzalez Sinde, que desde 1998
reconoce a instituciones y fundaciones que
utilizan el cine para visibilizar problemas
de nuestra sociedad —como la FAO o la Fun-
dacién Aladina—; el premio Pilar Bardem,
que desde 2017 se otorga a profesionales
con un reconocido perfil solidario; y desde
2022 el premio Rayo Verde, concedido
junto a Greenpeace, que premia el compro-
miso con los valores medioambientales.

Por ltimo, no me quiero olvidar de que
a partir de 2010 la Academia comenz6 a dis-
tinguir la labor de quienes nunca son pre-
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miados. Cada afio la institucion se acuerda
de profesionales vinculados al cine que, sin
embargo, nunca han podido competir por un
Goya. Representantes, foto-fijas, eléctricos,
scripts, sonidistas, operadores de camara,
sastres, directores de casting... todos esos
nombres que salen en la parte final de los
créditos y que, por fin, son homenajeados.

Es labor de la institucion preservar el
legado histérico de la industria cinema-
tografica, y toda esta retahila de premios
contribuye a mantener viva la memoria de
nuestro cine. Pero no todo va a ser premiar...
o si. También es esencial tratar de potenciar
la suerte de nuestras producciones fuera
de Espafa. En una palabra: exportarse. Por
eso mismo, pronto se llegd a la conclusiéon
de que debia ser labor de la Academia de
Cine elegir y apoyar una cinta anual que
emprendiera la carrera hacia los Oscar.

Poner orden en la decision de qué lar-
gometraje se presentaba como candidato
a Mejor Pelicula Internacional nunca habia
sido moco de pavo, pero una vez fundada
la institucion, Hollywood estableci6 a la
Academia como tnica interlocutora ante
tal eleccion. Hace cuarenta afios la posi-
ci6on internacional del cine espafiol dejaba
bastante que desear. Es verdad que venia-
mos de afos fructiferos en festivales de
renombre —Las truchas y Las palabras de
Max habian conseguido el Oso de Oro en
Berlin y, mas recientemente, Cannes se
habia rendido ante Los santos inocentes—,
pero en los casi sesenta ailos de historia
de los Oscar hasta ese fundacional 1986,
Espafia habia conseguido colarse entre las
nominadas en muy contadas ocasiones.
Y no seria por falta de calidad, pues ha-
bian nominado peliculas de Bardem, Ber-
langa, Armifian, Rovira Beleta, Saura y por
supuesto Buiiuel. Pero habia sido Garci,
elegido en cuatro ocasiones distintas y
vencedor con su Volver a empezar (1983),
quien habria de marcar la senda del éxito.
A partir de ahi, no han faltado las nomi-
naciones: en diez ocasiones desde que la
Academia gestiona la candidatura (inclu-
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Ceremonia de entrega del Homenaje a Profe
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Volver a empezar.
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Encuentro con Denis Villeneuve, Javier Bardem
y J.A. Bayona en la sala de proyecciones de la Academia

Exposicion en la sala polivalente de la Academia

yendo las flamantes dos nominaciones de
Sirdt), y de ellas, tres han resultado ven-
cedoras: Belle Epoque (1993), Todo sobre
mi madre (1999) y Mar adentro (2004).

Tal vez podrian ser mas, eso es deba-
tible. Lo que esta claro es que en los ul-
timos afios el conocimiento y éxito del
cine espafiol mas alla de nuestras fronte-
ras ha alcanzado unas cotas imprevistas,
y ese mérito, que por supuesto es de sus
profesionales, ha sido acompafado por
un minucioso trabajo de pedagogia del
que la Academia de Cine puede reclamar
una orgullosa porcién de responsabilidad.

Todos los caminos
llevan a Zurbano 3

Aquel primer despacho de Génova se
mantuvo unos meses, pero pronto se hizo
pequeiio para el necesario crecimiento de
la institucién. Le siguieron otras oficinas
en las calles General Oraa y Sagasta. En
el afilo 2004 surgi6 una oportunidad: du-
rante la presidencia de Marisa Paredes, la
ministra Pilar del Castillo ofreci6 cederle
a la Academia un hermoso palacete de ti-
tularidad ptublica en la calle Zurbano 3 de
Madrid; un espacio apropiado para multi-
plicar sus capacidades mas alla de los Goya.

Larestauracion de sus 2.500 metros cua-
drados repartidos en cinco plantas permi-
ti6 la construccion de una exquisita sala de
proyecciones y una cada vez mas fornida
biblioteca especializada. En los ultimos
afos, la Academia se ha centrado en abrir
todo lo posible su labor al piblico y hoy en
dia alberga muchisimas actividades de todo
tipo: presentaciones, exposiciones, confe-
rencias, cursos, homenajes, encuentros,
masterclass... es dificil encontrar una tarde
sin un evento apetecible. Ademas, tanto
la inauguracién del café de la Academia
como sus atareadisimas redes de comuni-
cacion —particularmente la retransmision
de coloquios a través de YouTube, de un
excepcional interés divulgativo— han termi-
nado de abrir la institucion a la ciudadania.

Academia 1 176 1 40 aniversario

Sirecordamos la terna de deberes que se
puso aquel grupo de cineastas en O’Pazo,
ya estaban en marcha y a todo gas el pri-
mero y el tercero, es decir, la fundacion de
una Academia con miembros de la profesion
y la celebracion de unos premios —que al
final han sido muchos mas— que consoli-
dasen la industria. Pero faltaba el segundo
de sus propositos: promover la reapertura
de una escuela de cine a la antigua usanza.

Hay que recordar que en 1975 la escuela
habia sido absorbida por los estudios de pe-
riodismo y comunicacion de la Universidad
Complutense, tal y como siempre cuenta
con decepcion Fernando Trueba —quien por
un afio se quedé sin poder acudir y tuvo
que conformarse con ir a la facultad o, lo
que es lo mismo, al bar—. Aquellos estudios
menos reglados y mas practicos, de cuya
formaciéon quedaban a cargo cineastas en
activo, le habia dado al cine espafiol enor-
mes alegrias en forma de talento y futuro

Lainstitucion se ha ocupado dereclutar a cineastas
emergentes con variadasiniciativas

para la profesion. Por eso los miembros de
la Academia lo seguian considerando la es-
pinita que quedaba por resolver y animaron
a su creacion. Asi, la ESCAC de Barcelona
abrio sus puertas en 1993 y un afio después
lo haria la Escuela de Cinematografia y del
Audiovisual de la Comunidad de Madrid.

Ahondando en este camino de la forma-
cioén y el talento, la institucion también se ha
ocupado de reclutar a cineastas emergentes
con variadas iniciativas que anualmente
salen a concurso abierto. Es especialmente
relevante su trabajo en el programa de Re-
sidencias: un proyecto conjunto de la Aca-
demia y el Ayuntamiento de Madrid que ya
cumple siete afios, con el objetivo de abrir
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Campus de Verano de la Academia de Cine.

José Sacristdn, miembro fundador de la Academia.
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espacios de apoyo a aquellos que presenten
un proyecto prometedor y proporcionar los
medios necesarios para desarrollarlo. Pero
no queda ahi la cosa, la Academia cuenta
con el Programa Rueda —una dotacion pen-
sada para guionistas que, por circunstancias,
quieran desarrollar sus proyectos de manera
telematica—, el taller de formacién en oficios
del cine, el Campus de Verano, el programa
educativo Trascamara, el de restauracion fil-
mica, el proyecto Memoria Colectiva del Cine
Espaiiol y las Ayudas a la investigacion Luis
Garcia Berlanga —de la que una servidora
fue, en su dia, afortunada beneficiaria—.

Seguro que atin hay mucho por hacer,
o por lo menos, por mantener y consoli-
dar. Ahora bien, estos cuarenta afios son
el testimonio de una profesién que se mira
a si misma con compromiso y sin comple-
jos, mirando hacia atras haciendo memo-
ria y mirandose de frente en este espejo
del presente que nos confronta dia a dia.

En el afio 1998, cuando solo hacia
doce afios que la Academia se habia fun-
dado, el gran Pepe Sacristan recordaba:

“Desde aquel inolvidable 12 de no-
viembre hasta hoy, la vida de la criatura
a la que Alfredo Matas nos invit6 a ayu-
dar a nacer y crecer, no ha sido del todo
facil. Fue alimentada, vestida, educada
y cuidada como mejor se pudo, o sea que
sufri6 alguna que otra carencia proteinica
[...]. Le ha llovido, le ha granizado y ha
soportado plagas tan jodidas como las de
la impaciencia de los malos aprendices.
[...] Ha valido la pena. Ahi estd la criatura
viva, coleando, investigando, publicando,
premiando, trabajando y —tal vez lo que
mas me gusta de ella— quejandose: le
duelen alguno de sus miembros. Esta cre-
ciendo, y crecer, como es sabido, duele”.

Seguir, pues, creciendo. Cuarenta afos
debatiendo y por supuesto quejandose.
Cuarenta afios escuchando y aprendiendo.

Pasadoy presente. Lamemoria y el espejo.

Manuela Partearroyo es investigadora,
escritora y documentalista

Academia | 178 1 40 aniversario

Escola Superior de Cinema
i Audiovisuals de Catalunya

escacC

LUCIA G. ROMERO  ANDREA JAURRIETA  J.A. BAYONA
ANA PFAFF  BELEN FUNES  KIKE MAILLO
ALBERTO DE TORO  LAURA PEDRO  CLAUDIA COSTAFREDA
LAIA CASANOVAS  OSCAR FAURA  ISAAC VILA
JAVI RUIZ CALDERA  ARNAU VALLS EDU GRAU
ALBERT PINTO  LAIA ATECA  JAUME MARTI
ALEJANDRO MARZOA  XAVI TOLL LILIANA TORRES
CRISTIAN BETETA  LLUIS CASTELLS LAURA FERRES
ROSER AGUILAR  MARTA DIAZ DE LOPE DIiAZ
MAR COLL  SILVIA STEINBRECHT  TONI CARRIZOSA
BARBARA FARRE  BERNAT VILAPLANA  NEUS OLLE
DANI DE LA ORDEN  ANNA CORNUDELLA  LUCIA ALEMANY
M.A. BLANCA ALBERTO GUTIERREZ GRISELDA JORDANA
ARIADNA RIBAS DIANA TOUCEDO  JULIA DE PAZ

ALEJANDRO MARIN  EDU SOLA  CELIA GIRALDO
TedyJAUME RIPOLLVM™P8ARA FANTOVA  PATRICIA FONT
QUIM VIVES IAN DE LA ROSA  ESTIBALIZ URRESOLA

NELY REGUERA  XAVIER MARTIN  BET ROURICH
ORIOL MAYMO  CHRISTIAN AVILES
ELENA TRAPE  AGNES PIQUE  LAURA GARCIA ALONSO
ORIOL TARRAGO  GUILLEM MORALES  MARGAL FORES
PAU CASTEJON  PAU ESTEVE BIRBA y muchos mas...

MAS DE 30 ANOS LIDERANDO EL ARTE
DE FORMAR STORYTELLERS

Centro adscrito a
UNIVERSITAT s
i) BARCELONA

GLOBAL FILM SCHOOLS
THE HOLLYWOOD REPORTER




Los Reyes en los primeros Premios Goya (1987).

Pedro Almodovar y José Maria Gonzalez Sinde
en la presentacion oficial de los premios Goya (1986).

osé Luis Garci, José Maria Gonzalez-Sinde y Luis Garcia Berlanga
en los primeros Premios Goya (1987).
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—_
‘erceros Premios Goya (1989). Imperio Argentina recibe el Goya de Honor.

'oto de familia de los segundos Premios Goya (1988).| [Medalla de Oro de la Academia
a Fernando Rey (1991).
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a, en septiembre de 2001, del convenio para crear la nueva sede de I3 Alejandro Amenabar y Elias Querejeta en 2003, con el ‘No ala guerra’,
institucion en la calle Zurbano, entre la ministra de Cultura, Pilar del Castillo,
la presidenta de la Academia, Marisa Paredes.

ir# s o ¥ |':_.

Rosa Maria Sarda presentando la 16 edicion de los Goya. Presidentes de la Academia por la libertad de expresion en la gala de 2004,
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i Adrien Brody
B\ ' Bedly Corbart

FOTOGRAFIAS de '40 afios de la historia de la Academia’: Alberto Ortega, Enrique Cidoncha,
Miguel Cérdoba, Pipo Fernandez, Alejandro Guyot, Casa de S.M. el Rey, Agencia icaro Press
y Archivo de la Academia
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Algunos han nacido
para inspirar al resto.

Nuevo Audi

Q3

Sportback

Hay quienes han llegado para marcar el camino, como el nuevo Audi Q3 Sportback.
Su estética coupé, con una musculosa silueta deportiva, y su exclusivo interior,

que incorpora las innovaciones y acabados mas sofisticados, hacen que continue
siendo un referente. Un modelo que presenta un nuevo escenario digital interior
para transformar cada trayecto en una experiencia de conduccion Unica.

Audi A la vanguardia de la técnica.

Consumo de combustible: 1,7-9,0 [/100 km; Emisiones combinadas de CO,: 39-205 g/km.
Las cifras de consumo de combustible y emisiones de CO, se facilitan en intervalos porque dependen del juego de ruedas y neumaticos que se utilice.
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ANOS
cifras

DATOS Y CURIOSIDADES
de estas cuatro décadas de Premios Goya
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uchas veces se han pronunciado

las famosas palabras “y el Goya es
para...” en estos 40 afios de premios.
1024 veces concretamente, pero
menos que el na-
mero de estatui-
" . I1as entregadas,
pues a esta cifra de felices anuncios sobre el

escenario hay que sumarle los goyas hono-
rificos y aquellas categorias como sonido o
magquillaje y peluqueria, donde se entrega
mas de una estatuilla. Y por supuesto conta-
bilizar el llamado “Goya cero”, que se regalo
simbolicamente a los Reyes de Espana en la
primera edicion, lo que arroja una cuenta

de mas de 1.300 goyas entregados en estas
cuatro décadas. Si algo ha permanecido en el
tiempo desde aquel ano 1987 son los Goyas
de Honor, de los que que se han concedido
40 en total, tantos como ediciones de los
premios. Muchos menos son los Goyas Inter-
nacionales, distincion creada en 2022 y pre-
sentes en las altimas cinco ediciones. Mas

alla de lasiconicas estatuillas, en 40 anos de

Goyas las anécdotas y los momentos historicos se cuentan por
miles. Nos detenemos a mirar con lupa las galas de antafio para
descubrir los profesionales mas premiados y nominados, las
primeras veces, la geografia de los Goya, las reglas de los pre-
mios y la cara B de las galas. Si existiera un trivial de

los Premios Goya, se pareceria mucho a estas paginas.
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Comoera
en un principio...

Un nombre perfecto.

Se eligi6 el nombre de ‘Goya’ para
denominar a los premios del cine
espafol porque, aparte de ser un
pintor mundialmente conocido y
representativo de la cultura espa-
fiola, resultaba corto y semejante al
de los Oscar o César que existian en
Estados Unidos y Francia. Ademas,
Goya habia tenido un concepto
pictérico cercano al cine y varias
de sus obras mas representativas
tenian casi un tratamiento secuen-
cial.

Nadie conocelos votos.

Desde las Bases de la primera
edicion de 1987 ya se estipulaba
que “nadie salvo el notario debera
llegar a saber nunca el niimero de
votos recibidos por cada pelicula o
intérprete en ninguna de las fases,
ni siquiera el presidente ni ningiin
miembro de la Junta Directiva”.

El desempate.

En esas primeras Bases de 1987 se
estipulaba que “en el poco proba-
ble caso de un empate, el notario
debera resolver por sorteo”. Esta
solucion del sorteo no perdurara en
las bases de los afios posteriores, 1o
que permitiria historicos ex aequos
como los que se produjeron en 1991
y 2025.

El niimero de nominaciones

por categoria se ha incrementado
de tres a cinco a lo largo de la histo-
ria. En las primeras ediciones eran
solo tres, pero desde 1999

(13 edicion), se paso a cuatro no-
minados y en 2023 (37 edicion) se
alcanzaron los cinco nominados por
categoria vigentes hasta ahora.

Enla primera edicién

se entregaron 15 premios (sin contar
el Goya de Honor) y fue en suce-
sivas ediciones cuando se fueron
anadiendo nuevas categorias hasta
los 28 premios que se dan en la
actualidad (sin contar los honorifi-
cos). Esta cifra se alcanzo en 2003
y ha permanecido hasta 2026, con
la excepciéon de 2008, cuando no
hubo categoria de Mejor Pelicula
Europea.

Solo por una pelicula.

Un mismo actor o actriz no puede
estar nominado varias veces en la
misma categoria de interpretacion,
aunque sea candidato por peliculas
diferentes. Desde la primera edi-
cion ya se estipulaba que aparecera
solo por aquel trabajo que sea el
mas votado.
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Un mismo papel y ¢dos goyas?

En 1995 se incluy6 por primera vez
la categoria de Mejor Actor y Actriz
Revelacion y esto provoco que se
pudiera optar a esta categoria y a las
otras de interpretacion a la vez. Una
duplicidad que permiti6é que Ruth
Gabriel y Candela Pefia estuvieran
nominadas simultineamente por
su papel en Dias contados a Mejor
Actriz Protagonista y de Reparto,
respectivamente, y también ambas a
revelacion.

Noseha vueltoadar

la duplicidad anterior,

pero en 2010 (24 edicién) por primera
vez se aclara en las Bases que una
misma persona no puede ser nomi-
nada en mas de una categoria, a ex-
cepcion de actor y actriz revelacion.

Revelacion una vez en la vida.

Desde la edicién 2002, un actor o
actriz solo puede presentarse a las
categorias de revelacion una vez en
su carrera por su primer papel desta-
cable en el cine.

Desde 2012 se especifica

que para optar al Goya en cualquier
categoria de los premios la persona
debe ser mayor de 16 afios. Antes
de esa edicion, siete menores de

16 afios ganaron el Goya a Mejor
Actor y Actriz Revelacion: Andoni
Erburu, Ivana Baquero, Nerea Ca-
macho, Juan José Ballesta, Francesc
Colomer, Marina Comas y Maria
Valverde.

El Goya a Mejor Cortometraje

Documental

lleg6 antes que el de Mejor Pelicula
Documental. Mientras que esta
categoria no se sumo hasta el afio
2002, la de cortometrajes estuvo
presente intermitentemente en los
afos 90 y principios de los 2000.
La primera vez en 1993 y tras unos
anos en los que dejé paso al Goya a
Mejor Cortometraje de Animacion,
regreso en 1997 y luego en 1999. En
2001 volvio a desparecer para dejar
paso a solo una categoria de cortos
y en 2003 regres6 para permanecer
hasta la actualidad.

Goyas del siglo XXI.

El Goya a Mejor Cancion Original
se instaur6 en la edicién 2001y, al
igual que el de Mejor Pelicula Do-
cumental, solo se ha entregado en
este siglo.

Academia | 207 1 40 aniversario



Mas premiados
Yy nominados

La persona de mas edad en ganar el

Goya es Julieta Serrano, que tenia
87 cuando logré la estatuilla a Mejor
Actriz de Reparto por Dolor y gloria
en 2020.

La categoria de Mejor Pelicula

Europea se entrega desde 1993 y
esta mucho mas igualada, con em-
pate de estatuillas para produccio-
nes de Francia y Reino Unido con 10

estatuillas cada uno.
La persona mas premiada de la La actriz mas nominada es
historia de los Goya es Alberto Igle- Penélope Cruz, un total de 14
sias, con 12 premios Goya a la Mejor veces; mientras que el actor mas
Misica Original. Nadie ha obtenido nominado es Antonio de la Torre,
mas estatuillas en estos 40 afios. con 15 nominaciones.

La persona de menos edad que ha
ganado un Goya es Andoni Erburu, La ceremonia de entrega de los
que con 10 afos recibio la estatuilla Goya se ha celebrado en un total
como Mejor Actor Revelacion por de siete ciudades, de nuestra geo-
Secretos del Corazon en la 13 edi- grafia: Madrid, Barcelona, Sevilla,
cion. Malaga, Valéncia, Valladolid y
Granada. Han repetido dos veces
Barcelona, Malaga y Sevilla, y la

El actor mas premiado es Javier Bar-  Triple empate en Mejor Direccién.
dem con seis premios Goya: cinco Pedro Almodévar, Fernando Le6n
como Mejor Actor Protagonista por de Aranoa y Juan Antonio Bayona
Boca a Boca, Los lunes al sol, Mar son los tres Ginicos directores que
adentro, Biutiful y El buen patron, han ganado tres Goyas en esta ca-
y uno como Mejor Actor de Reparto tegoria. Aranoa y Bayona también
por Dias contados. cuentan con el Goya a Mejor Direc-

cion Novel, presente desde 1990.

Estos reconocimientos no existian

cuando Almodévar rodé su opera

La ganadora del Goya a Mejor Peli-
cula con el titulo mas largo es Nadie ciudad que mas veces lo ha alber-
hablara de nosotras cuando haya- gado es Madrid, con un total de 31
mos muerto (1995) y con el titulo ocasiones.
mas corto El 47 (2025).

Actores internacionales con no-
minacion. Nicole Kidman, Naomi
Watts, Tilda Swinton, Julianne
Moore, Tom Holland, Ryan Rey-

Sinos fijamos en las actrices mas
premiadas, Carmen Maura y Vero-

La Geografia

nica Forqué comparten récord con prima. nolds, Tim Robbins, Juliette Bino-
cuatro goyas cada una. La primera d [ G che o Ewan McGregor son algunos
por Mujeres al borde de un ataque Solo cuatro directoras se han alzado e OS Oya de los actores de Hollywood nomi-

de nervios, jAy, Carmela!, La comu-
nidad y Volver; y la segunda por
El afio de las luces, La vida alegre,
Moros y cristianos y Kika.

con el Goya a Mejor Direccién. Pilar
Mir0, Iciar Bollain, Isabel Coixet
(que lo ha logrado en dos ocasio-
nes) y Alauda Ruiz de Azta.

Argentina es el pais cuya cinematogra-

fia ha ganado mas veces el Goya a

nados a los premios Goya por su
participacién en producciones cine-
matograficas espafiolas.

Mejor Pelicula Iberoamericana, un El Goya Internacional lo han reci-

Mar adentro, dirigida por de Alejandro Famosas sagas del cine espafiol, como total de 20 veces. Mas de la mitad bido mas mujeres que hombres.

Amenabar, esla pelicula mas pre-
miada con 14 goyas. Un récord que
mantiene desde 2005 y que ningtn
otro titulo ha conseguido superar
hasta ahora.

Elbuen patron es la pelicula mas nomi-

nada de la historia de los Goya, con
un total de 20 nominaciones en la
36 edicion (2022).

Ocho apellidos vascos, Torrente, El
otro lado de la cama o Campeones,
han tenido presencia en los Goya,
pero la saga mas premiada es Tadeo
Jones, con cinco goyas. El corto
homonimo se llevo el Goya a Mejor
Cortometraje de Animacién en
2006; Las aventuras de Tadeo Jones
los Goya a Mejor Direccion Novel,
Mejor Guion Adaptado y Mejor Peli-
cula de Animacion en 2013, y Tadeo
Jones 2. El secreto del Rey Midas
logro en 2018 el Goya a Mejor Peli-
cula de Animacion.
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de estatuillas que se han entregado
en esta categoria han ido a parar a
peliculas argentinas.

La categoria iberoamericana

nacio6 con otro nombre: Mejor Peli-
cula Extranjera de Habla Hispana.
Posteriormente, en 2009 y 2010 se
llamo6 Mejor Pelicula Hispanoame-
ricana y en 2011 paso6 a su nombre
actual.
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Cate Blanchett, Juliette Binoche,
Sigourney Weaver y Susan Saran-
don son las actrices homenajeadas,
frente a un solo actor, Richard Gere.



Levantando
la estatuilla

La primera estatuilla que se entregé fue

obra del escultor malaguefio Miguel
Ortiz Berrocal. El busto, fabricado en
bronce, era una escultura desmonta-
ble que combinaba el busto del pintor
Francisco de Goya con una camara cine-
matografica. La estatuilla venia acom-
pafiada de una insignia de los Goya,

que podia quitarse y usarse como pin.
Pesaba casi 15 kilos.

Enlas siguientes ediciones fue obra de

José Luis Férnandez y la estatuilla ac-
tual, desde 2020 es una reproducciéon
a partir de un vaciado en escayola del
busto original realizado por Mariano
Benlliure en 1902, gracias a la cola-
boracion de la familia y la Fundacion
Benlliure.

Un Goya mide 25,5 cm de alto, 16 cm de

ancho y 15 cm de profundidad. Y pesa
en torno a 3 kg.

Desde este afio 2026, los goyas cuentan

con un namero de serie especial, lo que
los hace tinicos e insustituibles y faciles
de identificar si se extravian.

Lagala
sonada

El presentador que mas veces se ha
puesto al frente de los Goya es
Andreu Buenafuente, con un total
de cuatro galas: dos en solitario
(2010 y 2011) y dos junto a Silvia
Abril (2019 y 2020).

La gala mas corta duré 70 minutos
y fue la de la 4 edicion, que tuvo
lugar el 10 de marzo de 1990 y que
emiti6 TVE 2.

Lagalamasvistaesladela24
edicion, presentada por Andreu
Buenafuente, con una audiencia
media de 4.656.000 espectadores
y emitida en directo por La 1.

La gala mas sobria y austera y con
menos invitados fue la de 2021.
Y también la mas tecnolégica. A
causa de la pandemia de la covid,
los nominados se encontraron con
el pablico y vivieron la gala de
forma telematica desde sus casas.

La gala de 2001 fue la mas multi-
tudinaria sobre el escenario, con
un récord de seis presentadores:

Presentadores y nominadosala

vez. En 8 ocasiones un nominado o
nominada ha asumido también el
reto de presentar la gala. Rosa Maria
Sarda lo hizo en tres ocasiones,

en las galas de 1994, 1999 y 2002.

Y Dani Rovira en la primera de las
tres galas que presento, la de 2015.
También Antonia San Juan en el
aflo 2000; Pablo Carbonell en 2001
y Guillermo Toledo y Alberto San
Juan en 2003. Esta doble funcién

le dio suerte a Sarda, que se llevo

la estatuilla en 1994 (Mejor Actriz
de Reparto por ¢Por qué lo llaman
amor cuando quieren decir sexo?) y
2002 (Mejor Actriz de Reparto por
Sinvergiienza), y también a Dani Ro-
vira que en 2015, Mejor Actor Reve-
lacién por Ocho apellidos vascos.

¢Sin presentadores? Ocurri6 en

la gala de 2022, donde se apostd
por un formato coral donde
determinados entregadores
asumieron un papel mas activo,
como Carmen Machi, que dio la
bienvenida a la gala, y Angela Mo-
lina, que se la cerré con un “nos
vemos en el cine”.

Entregadores no humanos. En
cuatro ocasiones la gala ha contado
con entregadores no humanos para
presentar a los nominados. Fueron
el robot Paco, en la 5 edicion; los
guifoles de Carmen Calvo y Pedro
Solbes, en la 19; y los personajes de
animacion Pocoyo y Tadeo Jones
en las ediciones 24 y 26, respectiva-
mente.

También han participado en la his-
toria de los Goya entregadores no
vinculados al cine. La mas especial,
la enfermera Ana Maria Ruiz en los
Goya de 2021, que en homenaje a
la Iabor de los sanitarios durante la
pandemia de la covid fue la encar-
gada de anunciar el Goya a la Mejor
Pelicula.

Mas vale tarde... El discurso de agra-
decimiento mas tardio fue el de
Victoria Abril, que gan6 en 1996 el
Goya a Mejor Actriz Protagonista y
pronuncio6 su discurso de agradeci-
miento j30 afios después!, cuando
ejercia de entregadora de esta
misma categoria en la 40 edicion.

Una estatuilla improvisada. Los ga-
nadores de 2021 se enteraron de su
victoria desde casa y recogieron las

“No pude venir a recogerlo porque
estaba rodando, asi que aprovecho
hoy para agradecer a todos los que

Concha Velasco, Maria Barranco,
Loles Le6n, Imanol Arias, Pablo

Carbonell y Jose Coronado. Un minuto. Desde 2026 es lo maximo

estatuillas la semana siguiente a la gala
en la Academia de Cine. A falta del
busto de Goya, Mario Casas agradecio
el premio a Mejor Actor Protagonista
por No matards con una estaquilla
improvisada: un busto de Lego del su-
perhéroe de comic Iron Man que le dio
rapidamente su hermano pequefio.
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que debe durar el discurso de agra-
decimiento de los premiados al
recoger el Goya.

me votaron, los vivos y los muer-
tos”, pronuncio.
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Haciendo historia

El primer Goya a Mejor Pelicula de la

historia lo gan6 El viaje a ninguna
parte en 1987. Una de las entregado-
ras de ese premio fue Fiorella Fal-
toyano, que cerr6 el circulo cuatro
décadas después entregando ese
mismo premio en la 40 edicion.

Del Goya al Oscar. Tres premiadas con

el Goya a Mejor Pelicula consiguie-
ron posteriormente el Oscar en la
categoria de Mejor Pelicula Interna-
cional. Son Belle Epoque, Todo sobre
mi madre y Mar adentro.

Diversidad lingilistica. El Goya a

Mejor Pelicula lo han ganado his-
torias en varios idiomas ademas
del espafiol, e incluso una pelicula
muda como es Blancanieves. Son el
inglés (El suefio del mono loco, Los
otros, La vida secreta de las palabras
y La libreria), el catalan (Pa negre'y
El 47); y francés y gallego (As bes-
tas). El euskera ha estado muy pre-
sente también en las nominaciones
y los Goyas de otras categorias.

Un empate historico. En 2025, por

primera vez en la historia, dos peli-
culas compartieron el Goya a Mejor
Pelicula: El 47y La infiltrada. No es
la primera vez que hay un empate:
en 1991 hubo otro en la categoria de
Mejor Cortometraje, cuando no se
hacia distincién entre ficcion, ani-
macién y documental. Los titulos
premiados fueron Blanco o negroy
Elviaje del agua.

El primer Goya a Mejor Direccion

lo gan6 Fernando Fernan-Goémez y
la primera mujer que logr6 esta dis-
tincion fue Pilar Mir6 en 1997, justo
diez afios después.

El talisman de Mejor Direccién

Novel. Durante siete afios con-
secutivos, de 2018 a 2024, fueron
mujeres las que se alzaron con este
Goya. Carla Simén abri6 la veda y

le siguieron Arantxa Echevarria,
Belén Funes, Pilar Palomero, Clara
Roquet, Alauda Ruiz de Azta y Esti-
baliz Urresola.

Latinica actriz que cuenta con los

tres Goyas de las tres categorias de
interpretacién es Laia Marull, que
logré6 el de Mejor Actriz Revelacion
por Fugitivas; el de Mejor Actriz
Protagonista por Te doy mis ojos, y
el de Mejor Actriz de Reparto por Pa
negre.

Dobles Goyas. Emma Suérez y Verd-

nica Forqué son las tinicas actrices
que han ganado dos premios en la
misma edicion en las categorias de
Mejor Actriz Protagonista y Mejor
Actriz de Reparto. Forqué lo hizo en
1988 por La vida alegre y por Moros
y cristianos, mientras que Suarez lo
consigui6 en 2016 por Julietay La
proxima piel.
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Por primera vez un director ha estado
nominado a Mejor Direccién por un
trabajo documental. Ha sido en esta
40 edicién y lo ha logrado Albert
Serra por Tardes de soledad.

La categoria mas inclusiva es la de
Mejor Actor Revelacion. A lo largo
de la historia de los premios, lo
han ganado tres actores con alguna
discapacidad fisica: Juan Manuel
Montilla “Langui”, Jests Vidal y
Telmo Irureta.

El primer intérprete negro que
recibi6 un Goya fue Adam Nourou,
actor francés cuyo papel en Adti le
valio el premio a Mejor Actor Reve-
laci6n en la 35 edicion.

Todo queda en familia. Dos intér-
pretes hermanos ganaron un Goya
en la misma edicion. Fue en 2001,
en la 15 edicion, y nada menos que
Julia Gutiérrez Caba, Mejor Actriz
de Reparto por You’re the One (Una
historia de entonces) y Emilio Gutié-
rrez Caba, Mejor Actor de Reparto
por La comunidad.

Madre e hijo recogen el Goya. Sucedi6
en 1996 con Javier Bardem y Pilar
Bardem. Mientras que él logro el
premio a Mejor Actor Protagonista
por Boca a Boca, su madre logro
el de Mejor Actriz de Reparto por
Nadie hablara de nosotras cuando
hayamos muerto.
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Tres dobletes. En esta 40 edicién las

dos categorias de Direccién premia-
ban a dos mujeres: Alauda Ruiz de
Azia lograba el de Mejor Direccion
por Los domingos y Eva Libertad el
de Mejor Direccién Novel por Sorda.
Esto solo habia ocurrido dos veces
anteriormente en la historia de los
Goya: en 2004, con Iciar Bollain 'y
Angeles Gonzalez-Sinde, y en 2018,
con Isabel Coixet y Carla Simén.

Mencioén aparte merece la abultada

cifra de nominados totales, que
supera los 5000. Todos estos nomi-
nados estan presentes en el ranking
y la historia de los premios, aunque
el Goya no les haya sido propicio.
Muestra de ello la foto de los ‘Goyas
pendientes’ que se hizo en la gala
de los 38 edicién. Ana Belén y Tris-
tan Ulloa recordaron que estuvie-
ron nominados cinco veces y no se
lo llevaron ninguna; Leonor Watling
hacia la cuenta de dos nominacio-
nes y cero Goyas; Ernesto Alterio,
Inma Cuesta y Loles Le6n la de tres
nominaciones y ningtn Goya. Ese
mismo mensaje de celebrar la ale-
gria de las nominaciones lo reiterd
Victoria Abril sobre el escenario de
los Goya en esta 40 edicion. “Nomi-
nadas, yo ya he pasado por ahi. Os
recuerdo que lo importante no es
ganar el Goya hoy, sino permanecer
en la terna, con las mejores, du-
rante mucho tiempo”, aseguro.



GOYAS DE HONOR
ﬂ_| 1 Goya de Honor es uno de
los premios mas queridos y
representativos de la Academia,
4‘ que reconoce toda una vida
de dedicacion a la industria
| del cine, en cualquiera de sus
especialidades. Se anuncia por

separado semanas antes de las nominaciones, lo

que daidea de laimportancia que la institucion da a
su concesion. Se entrego por primera vez en 1986 al
director de fotografia José Aguayo y 40 afios después
se le ha concedido al director, guionista y productor
Gonzalo Suarez. Entre medias, una extensa lista de
profesionales de todos los ambitos que ya forman
parte de la historia del cine espafiol.

40 nombres
imprescindibles
del cine espaiiol

ANTONIO J.REDONDO
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Por sexos, los premiados masculinos
triplican a los de las mujeres en cifras
totales, aunque en la tltima década los por-
centajes se han equilibrado y se ha llegado
casi a la paridad: Mariano Ozores (2016),
Chicho Ibafiez Serrador (2019), José Sacris-
tan (2022), Carlos Saura (2023), Juan Mariné
(2024) y Gonzalo Suarez (2026) - ya habia
ganado el Goya a Mejor Direccion por Re-
mando al viento-, a los que se suman Ana
Belén (2017), Marisa Paredes (2018), Pepa
Flores ‘Marisol’ (2020), Angela Molina (2021)
y Aitana Sanchez-Gijon (2025).

Solo cuatro intérpretes y dos guionis-
tas han ganado al menos otro Goya en sus
respectivas categorias. Se trata de Rafaela
Aparicio (1988), que dos afios después, en
la cuarta edicion, logro el premio a Mejor
Actriz Protagonista por El mar y el tiempo,
dirigida por Fernando Fernan-Goémez; Tony
Leblanc (1994), que recibi6 el Goya a Mejor
Actor de Reparto por Torrente, el brazo tonto
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de la ley, firmada por Santiago Segura, cinco
anos mas tarde; Alfredo Landa (2008), que
ya habia obtenido premios a Mejor Actor
Protagonista por El bosque animado (1987)
y La marrana (1992), ambas realizadas por
Jose Luis Cuerda; y Antonio Banderas (2015),
hasta la fecha el Goya de Honor mas joven,
que recibi6 con 54 afios, al que sumoé otro
cinco afios después a la Mejor Actor Prota-
gonista por Dolor y gloria, dirigida por Pedro
Almodoévar.

No obstante, el grupo esta liderado con
creces por el guionista Rafael Azcona, -ene-
migo de los actos publicos- que no acudi6
arecogerlo en 1998 y que gano otras siete
estatuillas a Mejor Guion Original o Adap-
tado por El bosque animado, Los girasoles
ciegos y La lengua de las mariposas (José Luis
Cuerda), jAy, Carmela! (Carlos Saura), Belle
époque (Fernando Trueba) y Titano Banderas
(José Luis Garcia Sanchez). Mand6 una carta
de agradecimiento que ley6 el actor Miguel

Rellan donde decia: “conocéis mi incapa-
cidad para asistir a actos como este, pero
hoy reconozco que me siento mas miserable
que nunca”. El también guionista y direc-
tor Mario Camus recibi6 el Goya de Honor
en 2011, diecisiete afios después de ganar el
premio a Mejor Guion Original por Sombras
de una batalla.

Ausencias

Ademas de Azcona, otros premiados que
no recogieron el Goya de Honor durante
la gala o lo hicieron en actos privados dias
antes por motivos de salud fueron Carlos
Saura (2023), que falleci6 la vispera de la 37
edicion celebrada en Sevilla; el director de
fotografia, restaurador filmico e investiga-
dor Juan Mariné, el mas longevo de todos
los galardonados, fallecido en 2025 alos 104
afios de edad y que recogi6 el premio en una
ceremonia privada; Pepa Flores ‘Marisol’,
que se mantuvo fiel a su voto de silencio y
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no acudi6 a recogerlo en 2020 en Malaga, su
ciudad natal, aunque silo hicieron sus tres
hijas, Maria y Tamara Esteve y Celia Flores;
Chicho Ibanez Serrador, que recogio el Goya
de manos de Juan Antonio Bayona en un
emotivo acto durante la fiesta de nominados
de 2019; y la directora Josefina Molina, que
tampoco pudo asistir a la gala de 2012 por
un problema de salud. Emma Penella, viuda
del productor y distribuidor Emiliano Piedra
fue la encargada de recoger el Goya que le
concedi6 la Academia a titulo péstumo en
1992, como también hizo la viuda de Rafael
Alonso, Josefina Martin, en 1999, inico Goya
de Honor que ha entregado hasta ahora la
institucion a un actor después de su falle-
cimiento.

Curiosidades

Las cuatro décadas de historia de los
Goya de Honor esta salpicada de numerosas
curiosidades. En la tercera edicion (1989) la
premiada fue la actriz y cantante Imperio
Argentina, maxima estrella del cine espafiol
en la Reptiiblica, que incluso se entrevisto
con Hitler y rechaz6 la oferta profesional
que le hizo para no hacer “propaganda del

nazismo”. En 1991, el premiado fue Enrique
Alarcén, Gnico director artistico que ha sido
merecedor hasta ahora de esta distincion, y
cuatro afios después, en 1995, lo recogio el
director y guionista José Maria Forqué, de
manos de su hija, la actriz Verénica Forqué.
En 2009 el premiado fue el director, guio-
nista, actor y productor Jestus Franco, que a
lo largo de su carrera us6 numerosos seudo-
nimos para firmar los 188 filmes que rodo,
ostentando durante afios el récord Guin-
ness como el cineasta con mas peliculas del
mundo.

La actriz Marisa Paredes, presidenta de
la Academia de Cine entre 2000 y 2003, fue
la elegida en 2018 y atin resuena su “no a
la guerra” que pronunci6 al recoger el pre-
mio en protesta por el apoyo del gobierno
espafol a aquella intervencion militar. Su
inesperado fallecimiento en diciembre
de 2024 caus6 una gran conmocion en el
mundo del cine. Cuatro afios después fue
José Sacristan, uno de los miembros fun-
dadores de la Academia, el reconocido con
el premio.

José Luis Dibildos dijo una vez que no se
pondria un esmoquin “ni aunque me den
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un Goya” y asi lo hizo. Recogi6 su estatuilla
en la gala de 2001 con traje y corbata azul.
También es famosa la pregunta que hizo en
voz alta el director y guionista Juan Antonio
Bardem al recibir su premio en 2002 sobre
si habia “algtin productor en la sala”, por-
que tenia un par de proyectos y “no tengo
mucho tiempo que perder”. Falleceria unos
meses mas tarde.

El director y guionista Antonio Mercero
fue galardonado con el Goya de Honor en
2010 tras triunfar sobre todo en series como
Verano azul, Farmacia de guardia o Cronicas
de un pueblo. Su ultima pelicula ;Y ti quién
eres?, con Manuel Alexandre y José Luis
Lopez Vazquez, abordaba el alzheimer, en-
fermedad que le seria diagnosticada al pro-
pio Mercero poco después.

Cuando estaba a punto de cumplir 70
afios, Concha Velasco recibi6 el Goya de
Honor en 2013. La artista de Valladolid, que
convirti6 ‘La chica yeyé’ en un himno, lo re-
cogi6 exultate, afirmando con humor: “Este
premio ha protagonizado mis suefios mas
er6ticos. Es muy guapo, muy Rabal”. Tom6
el testigo en 2014 el director y guionista
Jaime de Armifan, y dos afios después, en

2016, su compaiero de oficio Mariano Ozo-
res, responsable de 96 peliculas. “Creo que
me lo merezco”, dijo entonces.

Pandemia

Aitana Sanchez-Gijon ha sido la segunda
premiada mas joven, tras Antonio Banderas,
en recibirlo. Fue en 2025, ocho afios después
de que lo hiciera Ana Belén con un discurso
en el que reivindico la figura de la mujer en
el cine. Entre medias, en 2021, lo recogio6 en
Malaga la actriz Angela Molina de manos del
director Jaime Chavarri, con ausencia total
de publico por la pandemia de la covid.

Intérpretes, directores y guionistas han
sido las categorias profesionales mas pre-
miadas. A los ya citados se suman los acto-
res Manuel Alexandre (2003), Héctor Alterio
(2004) y José Luis Lopez Vazquez (2005); y
los realizadores y productores Manuel Mur
Oti (1993), Miguel Picazo (1997), Antonio
Isasi-Isasmendi (2000), Pedro Mas6 (2006)
y Tedy Villalba (2007). La lista se completa
con Victoriano Lépez Garcia, director del
Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematograficas (IIEC) y Goya de Honor en
1990.
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El director de
19 8 ; fotografia

recibio el primer Goya de Honor de
la historia delos premios. Torero en
su adolescencia, participé enmas
de 80 novilladas. Entre sus muiltiples
trabajos destaca el que hizojuntoa

Luis Burniuel en Viridiana.

,una
delasfigurasmas

queridas y respetadas del cine espario

recibio el premio en su segunda edicion.

Dos afios después conseguiria el Goya

aMejor Actriz Protagonista por El mary
el tiempo, dirigida por Fernando Fernan-
Gomez. Junto a Florinda Chico formé una

pareja comicainolvidable.

1,

fue
reconocida con

el tercer Goya de Honor. Fuelamaxima
estrella del cine espariol en el periodo
republicano, desde que fuera elegida
por Florian Rey, su futuro marido, para
protagonizar La hermana San Sulpicio.
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990 e

del Instituto de Investigacionesy
Experiencias Cinematograficas (IIEC)
recogi6é en 1990 el Goya de Honor en su
cuarta edicion. De sus aulas surgié una
profunda renovacion del cine espariol,
que dirigio con un criterio liberal durante
casinueve arios, hasta1955.

El productor
y distribuidor

,conunadilatada carreraenla
quellegd a trabajar con Orson Welles, fue
reconocido a titulo péstumo con el Goya de
Honor, en su sexta edicion. Habia fallecido
unos meses antes y fue su viuda, la actriz
Emma Penella, la encargada de recogerlo.

Mas de cinco décadas
deservicioal cine
espariol y 260 peliculas

hicieron merecedor del Goya de Honor
enl99la
,hastaahora el tinico

director artistico que harecibido lamaxima
distincién de la Academia.
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Con80arnosy
unbagaje sin
parangon, el

director y guionista

recogié en1993 el Goya
de Honor atoda su trayectoria
profesional. Considerado un cineasta
fundamental dela posguerra,
idealiz6 alos “perdedores honrados”
con personajes que mantenian
surectitud en tiempos muy
complicados.

Conmovido
eincrédulo,

levanto el Goya de Honor
con 71 afnos, tras una extensa carrera
interrumpida por un grave accidente
de trafico. Quince afios después
deretirarse, Santiago Segurale
rescato en Torrente, por cuyo papel
consiguio6 el Goya a Mejor Actor de
Reparto.

Eldirector
y guionista
y productor

fue
distinguido con el noveno Goya de
Honor en 1995, que recibié de manos
de su hija Verénica y su amigo Luis
Garcia Berlanga. Entre sus éxitos
figura Atfracoalas tres,unadelas
obras maestras del cine espariol
dentro del género del sainete, enla
quelogro sortear con maestriala
censuradelaépoca.
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Después de casi
60 largometrajes
y 10 series

de television, el director de fotografia

recogio en1996 el
Goyade Honor por toda una vida traslas
camaras. Alterno titulos internacionales
con otros nacionales como Nobleza
baturra (Juan de Ordufia, 1965) o La
cabina (Antonio Mercero,1972).

Conunadilatada
carrera, sobre todo
entelevision, el

director fuereconocido
en 1997 con el Goya de Honor, quele
entrego Aurora Bautista, actrizde su
primeray mas aclamada pelicula, La tia
Tula. El premio fue un punto de inflexion
para decidir jubilarse y buscar retiro en
Cazorla (Jaén), su pueblo natal.

Nadaasiduoa
prodigarse en
actos publicos,

el guionista estuvo
ausente en la entrega del Goya de Honor
en1998. Lorecibio en sunombre el actor
Miguel Rellan, quien bromeo al decir: “he
pasado la vida intentando convencer a mis
contemporaneos de que Azcona no existia,
que era un seudénimo mio”. Pero existio y
su obra ha quedado en la memoria colectiva
con trabajos junto a Berlanga, Saura, Bardem
o Trueba.
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El Goya de Honor
de 1999 distinguio
aunodelosactores

secundarios mas prolificos y queridos del cine
espafol: .Elpremio, el inicoa
titulo péstumo que ha entregado la Academia a
un actor, lorecogio su viuda, Josefina Martin, de
manos dela actriz Amparo Soler Leal. Fallecio

seis dias antes del estreno de El abuelo, su

ultimo trabajo alas érdenes de José Luis Garci..

Conun
homenajea
losjévenes

cineastas, el director

levant6 en 2000 el Goyade
Honor de manos de su hija Maria. Pionero
enladifusioninternacional del cine
espariol, creo su propia productora, conla
querealizo lamayor parte de sus obras, en
las que abarco géneros tan diversos como
laintriga y el suspense, el cine policiaco,
deaccion o de aventuras.

El productor y
guionista

fuereconocido por la Academia con su
decimoquinto Goya de Honor. Enlos afios
cincuenta habia creado la productora Agata
Films, con la que realizé medio centenar

de peliculas, muchas de ellas basadas en
guiones propios. En 1982 produjo y escribio
laadaptacion delanovela de Camilo José
Cela, La colmena, dirigida por Mario Camus,
que se convertiria en sumayor éxito.
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Patriarcade
una familia con
genesdecine, el

director, guionista y productor

vio como pasaba
toda su vida por delante cuando recibio
el Goya de Honor, querecogio junto a su
hermana Pilar y su hijo Miguel, mientras
se proyectaban escenas de algunos de sus
trabajos, entre ellos Muerte de un ciclista.

ElGoya
de Honor
fueparael

actor

imprescindible de nuestro cine que
participé en mas de 300 peliculas. No tuvo
muchos papeles como protagonista, lo
queno leimpidio ser uno delos nombres
propios del cine espariol. Manolito, como
lellamaban sus amigos, dejé un gran
hueco en el Café Gijon, a cuyas tertulias
ibadesde 1942y alas que nuncafaltd
hasta sumuerte, en 2010.

Fallecido hace
pocos meses, el
actor

recibio el Goya de Honor en 2004,
mientras celebraba sus tres décadas de
estancia en Espafia. Surelacion con nuestro
pais arrancoé en 1974 con La tregua, dirigida
por Sergio Renan. A raiz de su trabajo en esta
historiarecibio las amenazas dela Triple A,
lo quele obligd a establecerse en Madrid.
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2000

esfundamental enlahistorla
del cine espafiol. Fue el padre de familia
de El cochecito (Marco Ferreri), el inquieto
y servicial Quintanilla de Pldcido (Luis
Garcia Berlanga) o Fernando Galindo
en Atraco a las tres (José Maria Forqué),
algunos de los papeles por los que siempre
serarecordado. Recibio el Goya de Honor

Rostro fundamental
delahistoriadel
cine espariol, el Goya

de Honor en su 22 edicion recayo en

.Elintérprete navarro encadeno hasta su
retirada un total se 133 peliculas, y se convirtié en
referente de toda una época, que incluso se bau-
tizé en suhonor como landismo’. Su omnipresen-
cia en este cine cémico de caracter popular nole
impidioé mostrar su talento dramatico.

en 2005 arropado una larguisima ovacion
delos asistentes ala gala.

ElGoyade
Honor niimero
veinte fue para

el productor, guionista y director

,responsable de la famosa saga La
gran familia, La familia y uno mdsy La familia

Entré en la profesién como botones y paso
por todos los escalafones. Escribi6 cercade
150 guiones, dirigit 14 peliculas y produjo
82,ademas derealizar diversas series de
television.

Tercer miembrode
su saga familiar que
usa el mismo nombre,

el productor fuedistinguido en
2007 con el Goya de Honor, reconocimiento quele
llegd después de trabajar con directores dela talla

de Orson Welles, Manuel Mur Oti, NicholasRay,John | _:
Huston, Stanley Kubrick, Lawrence Olivier o Pedro s
Almoddévar. Fue vicepresidente dela Academia, de i
la que fue miembro fundador, en dos ocasiones.
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bien, gracias,y delaya citada Atraco a las tres.

El polifacético
director,
gmonlsta

actor y productor

reconocido en 2009 con el Goya de Honor
enla 23 edicion, después de una extensa
carrera en la que utilizéo numerosos
seudonimos para firmar sus 188 peliculas.
Durante afios ostento el record Guiness
como cineasta con mas filmes del mundo.

: : Q 1 Q Laultima pelicula

Ytu
quién eres? abordaba la enfermedad del
alzheimer. Posteriormente se conocio que
era el propio cineasta quien estaba dejando
derecordar. Recibio el Goya de Honor en su
domiicilio y dias después fueron sus hijos los
encargados de recoger el premio en la gala.
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Alejado de corrientes
demoda, el director
y guionista

fue un maestro enla adaptacion
de obras literarias, autor de las versiones
cinematograficas de La colmenay Los
santos inocentes.Fue el Goya de Honor de
2011, trofeo que recogié con un homenaje
al oficio del cine, “que te hermana conlos
maestros delaluzy delamusica’, dijo.

fuelaprimera
mujer en obtener el

titulo de Direccion en la Escuela Oficial de
Cinematografia, y la Academiale concedio
el Goya de Honor en 2012. Por motivos

de salud no pudo recoger la estatuilla en

la galade ese afio, perosienlafiestade
nominados. Alcanzo su cénit profesional con
latransgresora Funcion de noche.

,una
de nuestras artistas mas
polifacéticas y admiradas,

fuereconocida por la Academia con su premio
honorifico en 2013, cuando estaba a punto de
cumplir sesenta afios en los escenarios. Toco todos
los palos de la profesion, con éxitos musicales
inolvidables como ‘La chica yeyé’, y aseguré que
habia conseguido todolo que se ha propuesto enla
vida. “Me ponia zapatos de tacén, me plantaba en
las trenzas una flor, me pintaba los labios de carmin
y buscaba el valor para decir: mama, quiero ser
artista,iOh! mama, ser protagonista...”.
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rtve A

FagEgsy

Ty BAK

f i Eldirectory
guionista

recibio el Goya de Honor en 2014 atoda su
carrera, marcada por Mi querida sefiorita,
pelicula transgresora parala épocay
convertida ya en un clasico del cine espariol.
Coescrita y producida por José Luis Borau,
fue nominada para el Oscar, premio que

fue finalmente para Bufiuel con El discreto
encanto de la burguesia. Una tematica sobre
amores heterodoxos que marcaria su
carrera con el paso delos afios.

eshasta
lafechael Goyade

Honor mas joven. Lo recibio con 54 afnos,
después de cosechar grandes éxitos como
intérprete de lamano de Pedro Almodoévar.
También ha querido saborear las mieles de
la direccion y la produccion. A finales de los
noventa se lanzo a dirigir su 6pera prima
(Locos en Alabama), ala que siguio El camino
de los ingleses. Su labor como productor ha
abarcado, entre otros, varios proyectos de
animacion.

Hijo, hermano,
cufiado, padrey
‘ tio deintérpretes,

el director y guionista

logré el Goya de Honor en 2016. También
traté de ser actor, pero pronto se dio cuenta
de quelosuyono eralainterpretacion.
Fueacadémico delainstitucién desde

su fundacioén (su ntimero de carnet era
€l18). Asegurd merecer el premio porque
“hehecho 96 peliculas que tuvieron una
taquilla magnifica y llevaron al cine a cerca
de 90 millones de espectadores” sefialo.
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fuelaelegidaporlosaca-

démicos para el Goya de Honor de 2017,

después mas de cinco décadas de labor
profesional, que inicio a los 13 afios con uno de los titulos ya cla-
sicos de nuestra filmografia, Zampo y yo. Después de mas de 40
peliculas y 30 obras de teatro, dijo al recoger el premio que esta
profesion “no solo sirve para distraer, divertir y emocionar. Tam-
bién para hacer preguntas de las que no se tienenrespuestas”. Y

anadio que el cine le ha hecho ser mas tolerante. “Meterme en la
piel de otros me ayudé a comprender mejor alos demas”.

recibio
su primer Goya

con 71anos, después de una extensa

y fructifera carrera plagada de éxitos.

Fue gracias al premio honorifico que

le concedio la Academia, quela actriz
presidio entre 2000 y 2003. Antes habia
estado nominada en dos ocasiones, una
como actriz protagonista por La flor de mi
secreto (Pedro Almoddévar) y otra como
actriz dereparto por Cara de acelga (José
Sacristan).

A pesardesu
delicado estado
desalud,

acudio ensillade
ruedas alafiesta de nominados celebrada en
enero de 2019 en el Teatro Real pararecoger
el Goya de Honor de manos de J.A. Bayona.
El creador del mitico ‘Un, dos, tres..’ recordo
sulabor tanto en cine como en television,
sefialando emocionado que “uno piensa que
lo que ha hecho alo mejor sirvié de escalon
amuchos”. Reiteré que su labor ibamas
alla de una atraccion por el cine de terror
ofantastico, porque su intencion eralade
hacer cosas “‘que no existian en esa época’”.
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La Academia
reconocio en 2020
| | a

con el Goya de Honor atoda su
carrera. No acudio arecogerlo a pesar de que
la gala se celebraba en Malaga, su ciudad natal,
después de mas de cuatro décadasretirada
delavida publica, lejos delosfocos y dela
atencién mediatica. En su lugar lo hicieron sus

tres hijas: Maria y Tamara Esteve y Celia Flores.

recogio en 2021
elque quiza haya

sido el Goya de Honor mas singular

que serecuerda enla historia de estos
premios. Lo hizo sin puiblico a causadela
pandemia, de manos del director Jaime
Chavarri. El Goya era uno de los pocos
premios que se leresistia ala hija del
legendario Antonio Molina, después de
estar nominada en varias ocasiones 'y
haber logrado otros tan prestigiosos como
el David di Donatello de la Academia
italiana a Mejor Actriz Protagonista por
Camorra: Contacto en Ndpoles.

conmasde
70 anosde

trayectoria en cine, teatro y television, fue
reconocido por la Academia con el Goya
de Honor enla 36 edicion, “por ser el rostro
y lavozdel cine espariol delas tilltimas
seis décadas”. Sacristan, que fueunode
los fundadores dela institucién, confes6
quelo primero querecordé cuandole
comunicaron el premio fue “lareunion
que en 1985 nos propuso el sefior Matas [el
productor Alfredo Matas] y lo quesali6 de
alliy todolo que hubo que trabajar despues.
Recordé los comienzos, mis tiempos de
vicepresidente, lalucha... Me siento muy
orgulloso del punto en el que esta ahorala
Academia’”.
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2023 I

Con una filmografia que
forma parte del patrimonio b
cultural de nuestro tiempo, A

fallecio
la vispera dela 37 edicion
delos Goya celebrada
en Sevilla. Muri6 en su
domicilio alos 91 afios
rodeado de sus seres
queridos, donde unos
dias antes habiarecibido
la estatuilla honorifica.
Cineasta, escritor, fotografo,
dibujante, director de escena y amante de los musicales, se definia como un aventurero al que
le gustaba el riesgo y predicaba con el ejemplo.

2024

Eldirector de fotografia,
restaurador filmico e

investigador

recibio el Goya de Honor en
2024 durante una ceremonia
privadadiasantesdela
gala,unafnoantesdesu
fallecimiento con 104 afios
de edad.Incondicional delas
actividades dela Academia
-fue el primer director de
fotografia queingresé enla
institucion- empezo6 a trabajar
conl4 afios, llegando a filmar
el entierro delrevolucionario
anarquista Buenaventura
Durrutien1936.
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2020

se convirtiod
en 2025 enlanovena
mujer enrecibir el Goya
de Honor ylasegunda
premiadamasjoven,a
sus 55 anos. Presidenta de
lainstitucion entre 1998
y 2000, cuenta con una
so6lida carrera profesional,
tanto en cine como
enteatroy television.
Losacadémicos
decidieron otorgarle la estatuilla por ser “una actriz muy querida y completa: seria,
responsable, competente, cercanay que sabe otorgar a todos sus trabajos verdad, sinceridad y
profundidad”.

HOLS

El cineasta

es el ultimo Goya
de Honor dela Academia
por haber desarrollado
una filmografia
“sorprendente, habiendo
rodado cine experimental,
cine comercialy
adaptacionesliterarias
propiasy ajenas’, segun
el fallo. Este polifacético
profesional, que yarecibio
el Goya a Mejor Direccion por Remando al viento, ha filmado mas de 20 largometrajes, que
segunreconoce no ha vuelto a ver “salvo alguna excepcion”.

(FOTOGRAFIAS de Pipo Fernandez, Carlos Carrion, Enrique Cidoncha,
Marino Scandurra, Miguel Cérdoba, Papo Waisman, Alberto Ortega y EFE).
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ANTONIO J.REDONDO

Pinceladas
sobre l[a historia
de los Goya

UARENTA galas de los Goya dan para

mucho. Cada una ha sida salpicada por
acontecimientos, anécdotas y hechos impre-
vistos que han dado color a la fiesta anual del
cine espafiol. Ha habido casi de todo: desde
el historico empate a mejor pelicula en 2025
(El 47y La infiltrada) a la ausencia en la pla-
tea de nominados y nominadas en 2021 por la
pandemia de covid, pasando por actuaciones
para el recuerdo como las de Rosalia y Joaquin
Sabina, o mensajes de apoyo a la libertad de
expresion, a los enfermos de sida, la inclusion

La primera
estatuillaque

o contra la guerra, el terrorismo o el bullying. se entrego fue
Tampoco han faltado momentos dificiles y . obradel escultor
tristes, como la muerte de Carlos Saura, Goya Laprimera malaguefio Miguel
de Honor en 2023, ocurrida la vispera de la gala estatuilla,  ortizBerrocal,

de ese afio en Sevilla, o el problema de salud paralos Reyes basadaenunbusto
que sufri6 Alfredo Landa mientras recogia el creado por Mariano
premio honorifico en 2008. Sucesos que ya Benlliureen1902y
forman parte de la historia de los Goya, algu- conservado por la
nos de los cuales se recogen a continuacion. familia. Fabricada

enbronce, pesaba
casil5kilos. Por
costumbire, el autor
regalaba el numero
cero desus series
alrey Juan Carlos,
yasilohizoenla
primeraedicionde
los premios.

FOTOGRAFIAS de Pipo Fernandez, Elvira Megias, Enrique Cidoncha, Alberto Ortega,
German Caballero, Miguel Cordoba y Victor Lafuente.
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ernando Fernan

Gomezfueel
triunfador y el gran
ausente en la primera
gala. Gano el Goya
en las categorias
de Mejor Pelicula,
Direccién y Guion
con El viaje a ninguna
parte, pero prefirio no
acudir y quedarse en
su casa durmiendo.
Unafio despuésse
resarcio de ese gesto
y fue elmaestrode
ceremonias con
un sagaz discurso
debienvenida que
arranco las carcajadas
delos asistentes.
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riunfé Belle Epoque, dirigida por Fernando

Trueba, que también consiguio el Oscar a Mejor
Pelicula de Habla no Inglesa. Los asistentes Iucieron
lazos rojos en apoyo a los enfermos de sida.
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aceremonia se abrio con la expresividad de un fotograma de cine

mudo en blanco y negro. Por todo discurso de apertura, el entonces
presidente de la Academia, José Luis Borau, alzo en primer plano las
palmas de sus manos pintadas de blanco y recordo que “nadie, nunca
jamas, en ninguna circunstancia, bajo ideologia o creencia alguna, nadie
puede matar a otro hombre”. Escasas horas antes ETA habia asesinado en
Sevilla al concejal Jiménez Becerril y a su esposa.
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se afio los Goya salieron

por primeravezde
Madrid y se entregaron en
el Auditorium de Barcelona.
Laentonces presidentadela
Academia, Aitana Sanchez-
Gijon, sesentéjuntoal
principe Felipe quien, con
motivo de su 32 cumplearios,
recibiria una sorpresa
orquestada por Pedro
Almododvar, quien al recoger
el Goya a Mejor Direccion
por Todo sobre mi madre
arranco un ‘Cumplearios
feliz’ tras citar el que Marilyn
Monroele cant6 en sudia
al presidente Kennedy. Los
asistentes al evento corearon
la cancion con entusiasmo.



18 edicion:

estuvo marcado por

el polémico docu-
mental La pelota vasca, la piel contra
la piedra, dirigido por Julio Medem.
Enélsehaciaunretrato de Euskal
Herria, su historia y sus conflictos
politicos. El filme fue nominado al
Goya al Mejor Documental en 2004,
queno sellevo,lo que produjo que
el conflicto se hiciera patente en
la gala.La Asociacién de Victimas
del Terrorismo convocé una mani-
festacion alas puertas del recinto,
mientras muchos asistentes lleva-
ban pegatinas a favor de lalibertad
de expresion. “Siempre he estado
en contrade ETA, pero en este pais
esta aterrizando el fascismo, el viejo
fascismo’, afirmo Medem aquella
noche.Lamisma presidentadela
Academia, Mercedes Sampietro,
flanqueada por sus antecesoras en el
cargo, recordo la defensa de la insti-
tucion “alalibertad de expresion y su
rechazoalacensura’.

17 edicion:

comienzos de afio el ‘No ala guerra’ era un clamor popular dentroy

fuera de Espafia. El1de febrero se celebroé la gala y sus presentadores,
Guillermo Toledo y Alberto San Juan, lucieron al final de la misma sendas
camisetas en las que se podia leer “guerra’y “no”. Muchos de los asistentes
y premiados también portaban el mismo lema.
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ar adentro, dirigida por Alejandro Amenabar, sumo 14 Goyas, la ciframas alta cosechada
hasta la fecha, ademas ganar el Oscar a Mejor Pelicula Extranjera. La historiareal que
relataba lalucha del tetrapléjico Ramoén Sampedro por lograr que laley reconociera su
derecho a morir logré premios en las categorias de Mejor Pelicula, Director, Actor Protagonista
(Javier Bardem), Actriz Protagonista (Lola Duerias), Actor de Reparto (Celso Bugallo), Actriz
de Reparto (Mabel Rivera), Actor Revelacion (Tamar Novas), Actriz Revelacion (Belén Rueda),
Guion Original (Alejandro Amenabar y Mateo Gil), Musica Original (Amenabar), Direccion
de Produccion (Emiliano Otegui), Fotografia (Javier Aguirresarobe), Maquillaje y Peluqueria
(Manolo Garcia) y Sonido (Ricardo Steinberg, Alonso Reposo, Juan Ferro y Maria Steinberg).
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ueunmomento de gran

tension enlahistoria delos
Goya. Ocurrio en 2008, mientras
Alfredo Landarecibia el premio
honorifico atoda su carrera.
Laemocién del momento se
vio enrarecida cuando el actor
pronuncié un confuso discurso de
agradecimiento.
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agalade 2010

conté conun
protagonista muy
especial que acapard
miradas y simpatias de
todos. Fue Pancho, el
perrodelanunciodela
Loteria Nacional (uno
delos patrocinadores
dela ceremonia), que
desfilé por la alfombra
(verde, enaquella
ocasién) como una
auténtica estrella:
vestido de esmoquin
y acompafiado porla
top-model Maria Reyes.
Pancho, que fallecio
en 2016, poso paralos
fotografos poco antesde
iniciarsela 24 ediciény

NA delas situaciones mas seno fue eltinico sesentéinclusoensu
hilarantes y recordadas se acontecimiento fuerade butaca.
produjo en 2009, cuando el actor lohabitual en esa edicion.
Javier Gutiérrez, encargado de Albert Solé, ganador del
entregar el premio alos mejores Goya a Mejor Documental
efectos especiales, tropezo, como director de Bucarest,
cayendo al suelo y rompiendola lamemoria perdida,dejo su
estatuilla en pedazos. En pocos estatuilla en elropero deuna
segundos la organizacion llevo discoteca durante una fiesta
otraal escenario y todo quedo posterior ala galay alguien
en un susto. Después se supo larobd. Dias después, un
que todo habia sido un sketch critico de cine se autoinculp6
preparado por los guionistas. delsucesoyladevolvidoala
Academia.
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ara algunos este ha sido uno de los hitos de los Goya. El Langui compuso un rap para que
lointerpretaran Juan Diego, Javier Gutiérrez, Tito Valverde y Antonio Resines. Los dos
primeroslo clavaron, pero entonces aparecio el protagonista de La buena estrellabalbuceando
palabras sin mucho sentido. La cara de los asistentes era de sorpresa e incredulidad: no
sabian si aquello estaba planeado o si Resines se habia olvidado dela letra. Hoy en dia el actor
cantabro serie de este episodio.
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ambién fue en 2012 cuando Isabel Coixet se alzé con el Goya a Mejor Documental

por Escuchando al juez Garzon. El trabajo incluia una entrevista con el
exmagistrado de la Audiencia Nacional, que un afio antes habia sido inhabilitado por
el Supremo por prevaricacion, al declararse competente en la investigacion delos
crimenes dela Guerra Civil y el franquismo. El momento mas tenso llegdé cuandola
directorarecogio el premio: “Hubiera preferido no tener que hacer un filme como este y
que las victimas pudieran seguir encontrandose a jueces como Garzon. Preferiria que
no hubiera paz para los malvados [titulo de la pelicula de Enrique Urbizu que fuela gran
triunfadora de la noche], pero para algunossila hay”.
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nodelos errores mas virales de los Goya

ocurri6 en 2013, durante la entrega del
premio a Mejor Cancion, en el momento en
que Adriana Ugarte anuncioé como ganadora
la cancion correspondiente al filme Los nifios
salvajes, cuando la triunfadora formaba parte
delabanda sonorade Blancanieves. El error
se enmendo segundos después, pero los ‘no
ganadores’ ya se encontraban escaleras abajo
pararecoger el premio. Posteriormente la
Academia hizo puiblico un comunicado en el
que pidio6 disculpas por lo ocurrido y destaco
que no habia habido “ningunairregularidad
nise ha vulnerado el protocolo de votacién y
entrega delos premios”.
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os ‘chanantes’ Joaquin Reyes, Ernesto Sevilla, Carlos Areces y Julian Lépez, junto a Raul

Arévalo, ofrecieron buenas dosis de humor en la gala de 2014 con divertidas parodias que
culminaron con el gran momento de la noche: Joaquin Reyes se despojo de parte de suropa
para lucir una especie de protesis mamarias, aimagen y semejanza de la activistas de Femen,
reclamando con ironia no unabajada... sino una subida del IVA cultural.
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os “taconesrojos” de Dani Rovira serefieren

al momento mas comentado delos Goya
de 2017, cuando el presentador se calzé unos
zapatos de tacon alto para pronunciar un
discurso feminista sobre laigualdad en el
cine, causando un gran debate y reacciones
encontradas, pero consolidando suimagen
como actor comprometido que usala comedia
y laironia para visibilizar temas sociales.
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esus Vidal gan6

en 2019 el Goyaa
Mejor Actor Revelacion
por su trabajo en
Campeones,bajola
direccién de Javier
Fesser. Sudiscurso,
cargado de emociony
reivindicacion, logré el
reconocimiento general
y se convirtié enun
himnoalainclusion
que haquedadoparala
historia de los premios,
siendo ademas
la primera persona con
discapacidad visual
en ganar un Goyaen
interpretacion.



2“9l

agalade 2019 contuvo una actuaciéon que aconvocatoria de 2021 sera recordada como “la del afio del covid”, y supuso

ha pasado ala historia delos niimeros un punto de inflexion enlas historia de los premios. Presentada en Malaga por
musicales de los premios. La protagonizé una Antonio Banderas y Maria Casado, se convirtié en la ceremonia mas solemne, con
joven Rosalia que,acompariada del Cor Jove menos humor y mas cine dela historia delos Goya, y recibio el carifio y el respaldo
del'Orfeo Catala y El Guincho, versiono el unanime del sector. Fue una gala que adopté el rigor propio que imponia la epidemia
tema ‘Me quedo contigo’ de Los Chunguitos, del coronavirus, con algunas actuaciones pero sin concurrencia y con los nominados
ligado ala pelicula Deprisa, deprisa, dirigida conectados por internet.

por Carlos Saura. Erala primera vez que
interpretaba el tema y lo hizo con untoque
casimistico y de gran pureza que enmudecio a
invitados y telespectadores. Una espectacular
actuacion, que se ha convertido enunadelas
masrecordadas y valoradas de los Goya.
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eronica Echegui, ganadora en 2022 del

Goya a Mejor Cortometraje de Ficcion por
Totem Loba, se dirigio al presidente del Gobierno
desde el escenario al recoger el premio. “Me
encantaria, Pedro Sanchez, quela vieras con tu
mujer y tus hijas y luego hablaramos. Tomatelo
enserio”,leaconsejo la actrizrefiriéndose al
trabajo que ella misma habia dirigido y que esta
basado en una dramatica experiencia personal
sobre la violencia sexual y de género.
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n elmismo dia de su 73 cumplearfios y justo dos afios antes de su tlltima actuacioén, Joaquin

Sabina se subi6 al escenario dela gala de los Goya 2022, acomparnado a la guitarra por
Leiva. Erala primera vez que el cantautor actuaba en los premios y escogio parala ocasion su
cancion ‘Tan joven, tan viejo'. Con la declaracion “viva el cine espariol” finalizé su actuacion,
enla que fue su primera aparicion después de ser hospitalizado tras caerse al foso durante
un concierto. Un afio después, durante la 37 edicion celebrada en Sevilla, ambos intérpretes
ganaron el Goya ala Mejor Cancion Original por Sintiéendolo mucho’, tema principal del
documental sobre él dirigido por Fernando Ledn de Aranoa. Leiva ya habia logrado el Goyaa
Mejor Cancion Original en 2018 por La llamada.
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GOYA DE HONOR
z7 CARLOS SAURA

PREMIOS

a 37 edicion delos Goya, celebrada el 11 de febrero de 2023 en Sevilla, qued6 marcada por

el fallecimiento, la vispera, de Carlos Saura, uno de nuestros cineastas mas universales. La
actriz Carmen Maura, que trabajo con el director aragonés en jAy Carmela!/, hizo una entrega
simbolica (unos dias antes lo habia recibido en su domicilio en un acto privado) del Goya de
Honor a su familia, representada en el escenario por sus hijos, los productores Anna y Antonio
Saura, y su compariera, la actriz Eulalia Ramoén. Dos dias después la sede de la Academia acogio
su capilla ardiente, cumpliendo asi el deseo que habia expresado el creador.
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aura Galan se alz6 con el Goya a Mejor Actriz

Revelacion por su papel en Cerdita, dirigida
por Carlota Pereda. La pelicula narrala historia
de una adolescente con sobrepeso que sufre
acoso en un pueblo extremerio. La intérprete
aprovecho6 su momento sobre el escenario
parareivindicar la aceptacion delos cuerpos
no normativos y dedicar el premio a todaslas
victimas de bullying. “Recordad que vosotros
no tenéisla culpa’, dijo en un mensaje dirigidoa
quienes se identifican con su personaje.
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37 edicion:

nlamisma velada Telmo Iruretalogro el premio a Mejor Actor Revelacién por su trabajo

en La consagracion de la primavera, dirigida por Fernando Franco, a quien agradeci6 la
oportunidad de ser parte de la pelicula. Sobre el escenario, el actor vasco reivindico el derecho
ala sexualidad de las personas con discapacidad “porque nosotros también existimos.
Brindemos hoy por un cine mas inclusivo, con cuerpos de todo tipo”, dijo.
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39 edicion:

or primera vez en la historiadelos

premios, en 2025 se produjo un
empate en numero de votos en la categoria
de Mejor Pelicula entre E147, dirigida
por Marcel Barrena, y La infiltrada, dirigida
por Arantxa Echevarria. De esta forma, la
historia de Manolo Vital y lalucha vecinal
del barrio barcelonés de Torre Baro, por un
lado, yla dela agente dela Policia nacional
infiltrada enlabanda terrorista ETA
durante ocho afos, por otro, ganaron ex
aequo la estatuilla. Ademas, la galadela 39
edicion fue la primera presentada por dos
mujeres: Leonor Watling y Maribel Verdi.
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RAQUEL
PINEIRO

Los Goya

como retrato de un pais
yreflejodesutiempo

Cuando en 1987, en su primera edi-
cién, los Goya premiaron El viaje a
ninguna parte, estaban celebrando no
solo una gran pelicula, sino también una
forma de subsistencia en acusada via
de extincion. Cuando se estreno la peli-
cula, la vida de los comicos de la legua,
los artistas ambulantes que recorrian el
pais por pueblos, pedanias y plazas de
tercera, llevaba ya décadas agonizando.
La propia trama, ambientada en los afios
cuarenta, se hacia eco de sus renqueantes
perspectivas frente a amenazas como el
cinematégrafo; ironicamente, ese seria
el medio que glosaria la épica y las des-
dichas cotidianas de aquel mundillo. En
1987 el cine espaiiol hacia mucho tiempo
que habia dejado de ser un juego de luces
y sombras, el entretenimiento de barraca
de antafio, para pasar a ser un medio ar-
tistico pero también industrial, un ne-
gocio serio que aspiraba a ser pujante y
que por contar, contaba ya hasta con una
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El viaje a ninguna parte.

Academia.

Alolargo de sus 40 afios de historia, los
Goya -gala y palmarés- han reflejado la evo-
lucion del pais y el momento social que se
estaba viviendo. Funcionan como espejo de
un mundo que se esta contando a si mismo,
aveces incluso a su pesar. Asi ocurrié aque-
lla primera noche, en el madrilefio teatro
Lope de Vega, cuando junto a El vigje a nin-
guna parte estaban nominadas a Mejor Peli-
cula La mitad del cielo, que reflejaba el poso
de la dictadura y la larguisima posguerra, y
completaba la terna 27 horas, sobre la adic-
cion a las drogas, la delincuencia juvenil y el
fantasma del sida. Puro afios ochenta. Los
dos temas principales -el pasado palpitante
y el presente mas inmediato en forma de
cronica social- eran asuntos complejos que,
por haber sido tabt durante tantas décadas
y por falta de perspectiva histérica, estaba-
mos todavia intentando comprender. Y ese
intento de comprender a base de ficciones
nunca ha abandonado al cine espaiiol.
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Y aunque a este se le achaca de forma
machacona el tépico de que “solo se hacen
peliculas de la Guerra Civil”, en realidad
hubo un largo hiato en los noventa en el
que este subgénero apenas estuvo presente
en las categorias principales de los Goya.
Sin embargo, un tema tan fértil y prolijo
no podia pasar demasiado tiempo sin ser
aprovechado, y tras aquella seminal edicién
del 87, donde figuraban La mitad del cielo y
también Dragon Rapide, llegaron otros titu-
los centrados en lo que se llamaria “memo-
ria historica”, como Espérame en el cielo, en
1988, y jAy, Carmelal, en 1990. Ya en 1998
tuvimos Los afios barbaros, y en adelante
llegarian La lengua de las mariposas, Sol-
dados de Salamina, El laberinto del fauno,
Salvador, Las 13 rosas, Los girasoles ciegos,
Pa negre, La voz dormida, Mientras dure la
guerra o La trinchera infinita. Fue precisa-
mente cuando surgi6 el término ‘memoria
histérica’ cuando la época volvié a ser una
constante en los argumentos de nuestras

O aniversario



El equipo de jAy Carmela! celebra los 13 goyas obtenidos en 1991.

Saludo al Rey en los primeros Premios Goya, en 1987.
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Las cosas del querer.

ficciones, mucho después de que el cliché
de que era un tema ya “demasiado” usado
-signifique lo que signifique eso- se habia
asentado. El tratamiento de la Guerra Civil
y el franquismo en nuestras ficciones sigue
siendo un ejemplo de la forma tan compleja
que tiene este pais de relacionarse con su
pasado y su recuerdo, algo que no se con-
templa labrado en piedra e inmutable, sino
en perpetua construccion y elaboracion.
Donde 27 horas tomaba forma del exan-
giie cine quinqui para retratar una realidad
contemporanea, otras peliculas se vestian
de melodrama, cine negro, thriller o incluso
cine de aventuras para tratar otras proble-
maticas de actualidad rabiosa, en su mo-
mento y ahora. En el afio 2000 El bola puso
cara al abuso infantil en un tiempo en el
que apenas empezabamos a ponerle nom-
bre, igual que en 2014 lo haria La herida.
Dias contados, Maixabel, La infiltrada o Un
fantasma en la batalla han encarado el te-
rrorismo de ETA desde distintas aproxima-
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ciones y géneros, muy distintos entre si. La
corrupcion estaba presente en los noventa
ya con Todos a la carcel, en 1a que se premid
a Berlanga, o Huevos de oro, de la misma
ceremonia de 1994, pero volvio con fuerza
como tema cinematografico especialmente
araiz de la crisis de 2008, con titulos como
No habrd paz para los malvados o EL hombre
de las mil caras. Y 1a tragedia de las personas
migrantes que luchan por llegar a las fronte-
ras europeas aparecia en titulos de afios tan
distintos como Las cartas de Alou, Bwana,
Adu o Mediterraneo, correspondientes a las
cuatro décadas de los Goya.

Diversidad

Asi, la diversidad racial, funcional, de
género y sexoafectiva siempre ha estado
presente en los Goya, tanto en las peliculas
nominadas como en las propias ceremo-
nias. Mar adentro, El truco del manco, Cam-
peones, La consagracion de la primavera o
Sorda han tratado distintas discapacidades,
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Todo sobre mi madre.

un tema cada vez mas presente en la filmo-
grafia espafola que va de la mano del au-
mento de la sensibilidad hacia las personas
con diversidad funcional. Titulos como Belle
Epoque, Todo sobre mi madre o Dolor y glo-
ria fueron galardonadas como la mejor del
afno, teniendo en sus elencos importantes
personajes queer. Si abarcamos las peliculas
nominadas en alguna categoria, se cubren
las siglas enteras de la etiqueta LGTBIQ+ a
lo largo de las cuatro décadas: del “sexilio”
de Las cosas del querer a Muy lejos o Maspa-
lomas, de las parejas lésbicas en A mi madre
le gustan las mujeres a Carmen y Lola, de la
cotidianeidad homosexual de Alegre ma non
troppo ala de Te estoy amando locamente.
La diversidad esta presente, si, pero con
matices, igual a como ocurre en el mundo
mas alla de la pantalla. En este sentido, re-
sulta muy ilustrativo fijarse en quién esta
detras de la misma, no solo en los intérpre-
tes y personajes, sino en las personas que
llevan la batuta, manejan el presupuesto y

deciden qué historias se cuentan. En la ca-
tegoria de Mejor Direccién hubo que esperar
a1997 para ver por primera vez a una mujer
premiada: fue Pilar Mir6 por EIl perro del
hortelano, un hito al tratarse de una adap-
tacion de Lope de Vega que trasladaba fiel-
mente el verso del texto original, logrando
-lo mas insélito- un gran éxito de publico.
En Mejor Direccién Novel ya lo habia con-
seguido en 1989 Ana Diez por Ander y Yul,
pero Pilar Mir6 tardé un poco mas en lograr
el cabezo6n, que ratificaba su categoria de
historia viva del cine espafiol. Pero de forma
significativa, aquel afio el titulo que se llevo
el premio a Mejor Pelicula fue Tesis, dirigida
por un joven Alejandro Amenabar. La meta-
fora estaba hecha: el cine oficial, el cine que
auspicio6 precisamente Pilar Mir6, con sus
adaptaciones literarias y su aire de presti-
gio, aquel que barri6 todo un sistema barato
capaz de recaudar millones pero también
de avergonzar un poco al espectador snob,
se enfrentaba a una pelicula de género, mo-
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Pilar Mir6, primera mujer con el Goya a Mejor Direccion.

derna, joven en su elenco, su creador, su
publico y sus intenciones, totalmente des-
provista de prejuicios y de mirifiaques. Y
fue la segundala que se llev6 el gato al agua,
certificando que los tiempos estaban cam-
biando.

No fue hasta 2004 que una pelicula di-
rigida por una mujer fue elegida la mejor
del afio: se trata de Te doy mis ojos, de Iciar
Bollain. El premio adquiria mayor simbo-
lismo por tratarse precisamente de una pe-
licula que trataba la violencia de género. El
cine espafiol iba de la mano de la sociedad
al plasmar un horror cotidiano y asumido
al que se le habia puesto nombre y, en un
consenso inédito que algunos intentan co-
rromper hoy, se habia buscado reducir y mi-
nimizar. Décadas después, Te doy mis ojos
sigue siendo una representacion valida del
maltrato que funciona como obra artistica
y como herramienta didactica que se pro-
yecta en carceles, escuelas y terapias para
maltratadores.
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Alejandro Amenadbar, Mejor Direccién Novel por Tesis.

“Zanja” de género

Y aunque las estadisticas suelen ser
tramposas y pueden manejarse a gusto del
usuario, la representacion de las mujeres
directoras en los premios es tan exigua que
no invita a lanzar las campanas al vuelo.
Mientras que en la categoria de Mejor Direc-
cion Novel si han resultado premiadas en
una decena y media de ocasiones, en Mejor
Direccion a secas tras Mir6 llegaron Iciar Bo-
Ilain, Isabel Coixet en dos ocasiones y, este
ano, Alauda Ruiz de Azaa. Y ahi se acaba el
recuento. Lo mismo ocurre con las peliculas
reconocidas como la mejor del afio firmadas
por mujeres, en las que ademas de la citada
Te doy mis ojos, solo figuran La libreria, de
Isabel Coixet; Las nifias, de Pilar Palomero,
La infiltrada, de Arantxa Echevarria (gana-
dora ex aequo con El 47); y Los domingos,
de Alauda Ruiz de Azta. En una tradiciéon
autoral en la que nombres notables como
el de Pilar Mir6, pero también Josefina Mo-
lina o Cristina Andreu, son mas la excepcion
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Iciar Bollain y Laia Marull durante el rodaje de Te doy mis ojos.

que la norma, y esto solo fijandonos en la
categoria de direccion, una de las mas visi-
bles. Si se pone la lupa sobre los guiones y
sobre todo, en la produccién, la brecha sigue
siendo mas bien una zanja. Habida cuenta
de que las mujeres representamos el 50% o
incluso mas de la poblacion, la paridad esta
todavia muy lejana, a medio camino entre
la progresion esperanzadora y la frustracion
por un justo reconocimiento que no termina
de concretarse.

Siresulta mas optimista el reflejo de la
pluralidad lingiiistica con la presencia de
las lenguas cooficiales en distintas pelicu-
las que cada vez tienen mas presencia en
el palmarés (y es de sefialar que también
hubo una triunfadora que era cine mudo,
como fue el caso de Blancanieves). Espe-
cialmente en los Gltimos afios nos hemos
acostumbrado a que en titulos de gran éxito
de critica y ptiblico convivan con absoluta
naturalidad el euskera, el galego o el catala
o incluso sean los Ginicos presentes, gracias

A

a peliculas como Pa negre, Loreak, Handia,
Estiu 1993, Alcarras, El 47, Casa en flames,
O que arde, As bestas, Maspalomas... Leer
subtitulos se ha convertido en parte de una
reivindicacién de que lo local puede ser uni-
versal que funciona -jy cémo!- de forma to-
talmente organica.

Reivindicaciones

Y si por algo destacan los Goya es porque
las galas suelen ser muy, muy reivindica-
tivas. Nos hemos acostumbrado desde el
principio a que esas noches los mensajes,
lamentos y arengas se alternen con la pura
celebraciéon como parte de un evento en el
que siempre hay espacio para la improvisa-
cidn, para que pasen cosas. A veces, sazo-
nadas con la polémica y la controversia, y
siempre con buenas dosis de politica. Seria
imposible hacer un recuento de todas las
ocasiones en la que el escenario se convirtié
en un atril para lanzar ideas; hemos escu-
chado reivindicar la sanidad y la educacién
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Emily Mortimer e Isabel Coixet durante el rodaje de La libreria.

publicas, pedir mas inversion en cultura,
clamar por la invisibilizacién del trabajo do-
méstico e incluso pedir trabajo. Con todo, es
inevitable recordar aquella gala de 1998 en
el que José Luis Borau subié con las manos
pintadas de blanco, una referencia clara al
movimiento Manos Blancas en contra de la
violencia de la banda terrorista ETA, surgido
tras el secuestro y asesinato de Miguel Angel
Blanco.

Mas festivo y relajado fue el momento en
el que Almodovar subi6 a recibir el premio
a Mejor Direccion por Todo sobre mi madre
en el ailo 2000, y aproveché la ocasién para
cantarle el “cumpleaiios feliz” al entonces
principe Felipe, presente en las gradas.
Podia considerarse una mezcla insélita: una
pelicula con una nutrida representacion
queer que desafia el statu quo junto al prin-
cipe heredero de una institucion tan clasica
y conservadora como la monarquia. Sin em-
bargo, la sociedad espafiola vivia todavia un
dulce romance con la familia real. Todo esto
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ocurria, por cierto, en presencia de la pre-
sentadora, Antonia San Juan, que precisa-
mente venia de deslumbrar por su papel de
la Agrado en Todo sobre mi madre, pero se
desinfl6 muy pronto en cuanto no obtuvo el
premio a actriz revelacién al que estaba no-
minada. Su labor al frente de la gala fue una
de las mas criticadas y objeto de escarnio
publico, en lo que en ediciones posteriores
acabaria convertido ya en una costumbre
nacional -véase Manel Fuentes, véase Dani
Rovira, véase Antonio Resines con o sin rap
mediante-, siempre llorando las ediciones
presentadas por Rosa Maria Sarda.

Poco de relajada y mucho de tensa tuvo
la gala del afio 2003, una de las mas recor-
dadas y que sin duda ayudaron a afianzar la
imagen de la industria espafiola como fiera,
combativa y siempre dispuesta a tocar las
pelotas. Fue la del “No a la guerra”, cuando
los responsables de la compafiia Animala-
rio repartieron pegatinas de protesta por
la intervencion de Espafa en la guerra de
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Los lunes al sol.

Irak, todo frente a la contrita ministra de
Cultura, Pilar del Castillo. Fue casualidad,
pero mostr6 una evidente sincronia que la
ganadora de la noche fuera Los lunes al sol,
una pelicula que mostraba la cara amarga de
la reconversién industrial, con los obreros
en paro Luis Tosar y Javier Bardem sobre el
fondo de laria de Vigo. No es que haya una
relacién directa entre la indignacion ante
la invasion de la antigua Mesopotamia y la
producida por los finados astilleros, pero
todo el mundo podia identificar un tono
parecido, un clima muy similar y una con-
ciencia social que sin duda pertenecian al
mismo universo.

Al afio siguiente la controversia llegd por
un motivo cinematografico: la presencia del
documental La pelota vasca provoco que
miembros de la Asociacién de Victimas del
Terrorismo se manifestasen ante el Palacio
de Congresos donde se celebraba la gala.
No faltaron referencias a las protestas y la
implicacioén de los artistas del afio anterior,
etiquetando a los que lo habian hecho en-

tonces como de izquierdas, mientras que
los que protestaban en esta ocasion eran de
derechas, todos unidos en el espafiolisimo
arte de montar un buen pollo.

Pirateria y plataformas
Aquellas ediciones de comienzos del
siglo XXI fueron convulsas; estuvieron ro-
deadas de polémicas de diversa intensidad
obras como Mar adentro, en 2005, por su
tratamiento de la eutanasia, o Canino, en
la edicion de 2009, con el Opus Dei lide-
rando una campaifia contra la pelicula, que
mostraba sus entretelas en su version mas
cruda. En 2012 el colectivo Anonymous
arrojo huevos y panfletos -ambos igual de
incendiarios- contra los invitados, y estuvo
a punto de interrumpir la gala. Todo esto en
un momento en el que el debate en torno
a la pirateria estaba al pil pil. El afio ante-
rior Alex de la Iglesia habia dimitido de su
puesto de presidente de la Academia tras
un arduo debate en Twitter (ahora conocido
como X), probablemente una de las pocas
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Mar adentro.

ocasiones en las que esta red social ha ser-
vido para que alguien cambie de opinién
tras una conversacion, en vez de salir refor-
zado en sus ideas previas. Esto dio lugar a
fricciones con la ministra de Cultura, Ange-
les Gonzalez-Sinde - también expresidenta
de la Academia, igual que lo habia sido su
padre, José Maria Gonzalez Sinde-, respon-
sable de una muy discutida ley Sinde que
soliviant6 a parte de los internautas. En la
década actual, los problemas con la pirateria
son residuales y lo que protagoniza el de-
bate es la gestion de derechos en las plata-
formas, y el tiempo de exhibicién en cada
pantalla de las peliculas. Nuevos tiempos,
nuevas polémicas.

Cuarenta afios han pasado desde la pri-
mera edicion de los Goya. Es conveniente
recordar que, si, El viaje a ninguna parte era
una evocacién de unos tiempos, los de los
comicos de la legua, que ya no volverian,
o solo de una forma testimonial, pero en el
fondo la pelicula iba sobre un protagonista
que se mentia a si mismo, manipulaba sus
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propias vivencias y reescribia el pasado a su
gusto. Y al volver la vista atras sobre tantas
noches de alegria y derrota, sobre el oropel
y el bronce fundido, sobre momentos inol-
vidables e hitos que casi hay que esforzarse
por rescatar, nos preguntamos si no estare-
mos también modificando lo que ocurrié a
nuestro gusto, contandonos una version de
c6mo somos mas comprometida, tolerante
y concienciada que la que nos muestra el es-
pejo a diario. Y terminamos pensando que
larealidad, a veces, ojala fuera como en las
peliculas.

Raquel Pifieiro es escritora, editora y periodista
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o se habla lo suficiente de lo que nos

ha dado la musica en la ceremonia de
los Goya, comenzando por la fanfarria que
durante afios ha servido de sintonia. Rosalia
es una artista que no toca techo y siempre
sorprende, de ‘Los Angeles’ a ‘LUX’. Pero en
cuanto a actuaciones televisivas, y sintién-
dolo mucho por MTV y Jimmy Fallon, lamas
bonita e impactante, la mejor para cortar el
hipotodavia, siete aflos después, es suinter-
pretacion de ‘Me quedo contigo’. 50 millones
de visualizaciones en Youtube la respaldan:
aquel dia Los Chunguitos se quedaron en el
sitio. Y media Espafia, también.

Rosalia podria haber sido fiel a esta rum-
bita que se popularizo6 a principios de los
ochenta al aparecer en Deprisa, deprisa, de
Carlos Saura. Ella, que tanto se habia inspi-
rado en la estética de Bigas Luna, muy espe-
cialmente en Yo soy la Juani, podria haber
llevado este tema al sonido de ‘El mal querer’
sin esfuerzo alguno. Sin embargo, una vez
mas, decidi6 probar algo diferente. Junto al
Coro Joven del Orfe6n Catalan, su director,
Esteve Nabona, y el autor Bernat Vivancos,
a quien confio el nuevo arreglo, redujo ‘Me
quedo contigo’ a la minima expresion. La
instrumentacién solo consistio en un par de
toques; los protagonistas absolutos fueron
el coro yla voz.

Actuacion de Rosalia en la 33
edicién de los Premio Goya.
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La composicién de la escenografia, apa-
rentemente sencilla, era geomeétrica, es-
pectacular e hipnética a partes iguales. La
iluminacién en rojo, como el vestuario y su
carmin, realzaba esa letra que habla de “be-
sarte en los labios”. Su puntual mirada a ca-
mara derritio polos. El momento en que sus
ojos se llenaron de lagrimas mientras decia
aquello de “que soy muy feliz” es historia
de Espana. Lola Indigo durante su actuacién en la 39 edicién.

Ha sido estos tltimos afios cuando las
actuaciones de la ceremonia han adquirido
un protagonismo especial. La particulari-
dad es que no suelen ser las canciones no-
minadas las que se interpretan, sino que se
seleccionan en funcion de la tematica, de
los homenajes que se van a realizar o de la
ciudad en que se entregan los premios. Antes
de acceder a presentar la gala de este afio,
Rigoberta Bandini, ganadora de un Goya por
su tema ‘Yo solo quiero amor’ para la banda
sonora de Te estoy amando locamente, dejo
un gran momento. Interpreté ‘El amor’ en
homenaje a Massiel, aupada sobre una pla-
taforma circular al modo delas girl groups de
los sesenta. Tenia todo el sentido porque si
hay alguien que se ha inspirado en décadas
pretéritas para su misica -de Mocedades a
Raffaella Carra- ha sido precisamente Ri-
goberta. Progresivamente fue llevando el
tema hacia el synth-pop psicodélico. Hoy en
dia sigue siendo una de sus canciones mas
escuchadas.

Hay mas artistas que se han visto obli-
gados a sumar su version para los Goya a su
catalogo oficial. En 2025, aprovechando que
los premios se entregaban en Granada, se
realiz6 un medley en homenaje a Federico
Garcia Lorca. Abrieron los Morente -Estrella,
Solea y Kiki- desde la Alhambra con ‘Anda
jaleo’, para a continuacion dar paso a mas
granainos, Dellafuente y Lola Indigo, a cargo
de una adaptacién del poema ‘Verde que te
quiero verde’. La idea de estos Gltimos fue
representar el fusilamiento y posterior “su-
bida al cielo” de Lorca, que tanto flamenco
llegd a comisariar. Por eso vimos primero a
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Dellafuente entre sombras, tan solo acom-
pafiado de una guitarra y un triste Autotune;
y luego a Mimi en un entorno mas ritmico y
festivo, incluso con cuerpo coreografico. No
falta atin quien siga pidiendo a Lola indigo
que abunde mas en este registro menos ur-
bano y reguetonero. Ella suele responder
con deportividad que tiene amor para todos
los estilos.

Quienes también realizaron una espec-
tacular rendicion marcada por el flamenco
fueron unos arrebatadisimos Israel Fernan-
dez y Pablo Lopez. Interpretaron ‘Alegria
de vivir’ de Ray Heredia, que se popularizo
gracias a Sobreviviré, cuya banda sonora,
editada a finales de los noventa, ha sido
una de las mas vendidas de la historia del
cine espafiol, con temas de Manzanita, Alba
Molina, Paco Ortega o -de nuevo- Estrella
Morente, cuya vinculacion con el séptimo
arte ha sido constante. ;Como olvidar su
interpretacion de ‘Volver’ para Almodévar?
También tuvieron un revival gracias al di-
rector y guionista manchego el Do Dina-
mico, ya que su tema ‘Resistiré’ sonaba en
la escena final de Atame. Loles Leén y An-
tonio Banderas lo cantaban a voz en grito,
haciendollorar a Victoria Abril. Recuperado
por Dani Rovira como parte de la apertura
de los Goya de 2015, se convirti6 en todo
un simbolo de resistencia en la profesion,
con un sinfin de artistas sobre el escenario,
de Miguel Poveda y Lolita a Eduardo No-
riega, pasando por la inolvidable Asuncién
Balaguer.

A veces la gracia ha sido presentar una
version diferente a la original, y otras empu-
jar a un artista rupturista hacia un registro Judit Neddermann, Amaia y Rozalén actuaron juntas en 2019.
mas clasico. Nathy Peluso, a quien cono-
cemos por su particular modo de rapear,
quiso ser bastante fiel a ‘La violetera’. Verla
interpretar este cuplé popularizado por Sara
Montiel vestida deraso, llena de orquideas y
jugando con ese tirante, habria encantado a
sus autores en 1914, José Padilla y Eduardo
Montesinos.
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Entre las mayores complices de la cere-
monia, hay que hablar de Amaia. En 2019 in-
terpret6 un popurri de canciones nominadas
junto a Rozalén y Judit Neddermann. Hubo
cierta polémica porque, con su entrafiable
naturalidad, coment6 un fallo de sonido a
micréfono abierto. Manu Guix salié en su
defensa indicando que no se habian acti-
vado monitores y en principio no podia oir
nada: “{Amaia lo que ha hecho ha sido sal-
var el nimero!”. Apta para un rotoy para un
descosido, Romero volvié para tocar a piano
una version de ‘Mi gran noche’, de Raphael,
antes de que en el escenario irrumpiera la
disco-party de David Bisbal. En otra edicién,
nos dejé un momento memorable en el ho-
menaje a Marisol.

Las actuacionesideadas por la Academia
de Cineno son solo cosa de nuestros tiempos.
Miguel Bosé y Ana Belén ya habian interpre-
tadouna version de “Tombola’ enlos Goya de
1997. Los mayores del lugar recordaran que
terminaron aquella interpretacién - como
de revista- con un sonoro beso. Amaia era
mas adecuada alin para realizar un tributo
a Pepa Flores. Es dificil pensar en un artista
mas influido por temas de los sesenta como
‘Corazén contento’ o ‘Estando contigo’. Su
reciente tema ‘Tocot®’ interpola ‘Corre, corre
caballito’. Como Rosalia, la artista navarra
sortea retos e incorpora producciones avan-
zadas a su discografia, pero cuando canta sin
adornos o casi, el mundo se para, y eso es lo
que sucedi6 durante su interpretacion de
‘Cancion de Marisol’ en 2020.

Que hay que reconocer a los vivos es
algo que la Academia también demostré alo
grande con Concha Velasco en 2013. Antes
de que Javier Calvo, Javier Ambrossiy Ana
Belén cantaran en la ceremonia de 2024,
tras su muerte, ‘Mama, quiero ser artista’
y ‘La chica yeyé’, la vallisoletana recibi6 el
Goya de Honor de mano de Manuela Ve-
lasco. Realiz6 un discurso divertidisimo en
el que se quejaba de que su sobrina si tuviera
Goya y ella no, reconocié haber copiado “un
grito mudo a Al Pacino”, y rememor¢ el dia
que perdi6 el premio a Mejor Actriz, al que
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Ana Belén y Miguel Bosé interpretando
‘Témbola’ en 1997.

la habian nominado por Mds alla del jardin
en 1996. Pudo desquitarse casi dos décadas
después, sobre todo cuando se incorporé a su
discurso un nimero musical en el que parti-
cipd ella misma junto a actores como Miguel
Angel Mufioz, Fernando Tejero o Eva Hache.
“iYa tengo mi Goya de Honor!”, cant6 exul-
tante, con el carifio de toda Espaia.

Emotivo In memoriam
También es muy emotivo el In memoriam,
enel que serecuerdaalas personalidades del
cine que nos han dejado durante los taltimos
12 meses. Cada vez dando masimportanciaa
lamausica, en los tiltimos tiempos se haincor-
porado a artistas de renombre para interpre-
tar un clasico en vivo, mientras se aplaude a

los OO

27 EDICION

Concha Velasco en el nimero musical con motivo de su
Goya de Honor en 2013

quienes dedicaron su vida a hacer peliculas,
aintentar dejarnos un mundo mejor. Zahara,
Marta Movidas y Dora se unieron en una ver-
sion de ‘Si t no estas’ que convertia el tema
de Rosana en un compendio inimaginado
de ‘sintes’, arpa y piano que se extendia sin
darte cuenta hastalos siete minutos de dura-
cion. Dada la deriva sexy de la Giltima etapa
de Guitarricadelafuente, quiza no recuer-
den ni remotamente que antes de eso, cons-
truy6 un medley junto a Bely Basarte para la
misma seccién. Ella cant6 ‘Me cuesta tanto
olvidarte’, de Mecano, y €él, ‘Qué bonito’, de
Rosario Flores. Silvia Pérez Cruz y Salvador
sobral interpretaron ‘Procuro olvidarte’ en
este recuerdo a los que nos dejaron. En 2026
los artistas encargados de evocacion fueron
Belén Aguilera y Dani Fernandez.
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Luz Casal interpretd ‘Negra sombra’ en el In memoriam de 2022.

Otras actuaciones

Lolita con ‘Pena, penita, pena’; Natalia
Lafourcade con ‘Porque te vas’; aquel ‘Bien-
venidos’ que Miguel Rios y Amaral compar-
tieron con algunos nominados... la lista de
quienes han actuado en los Goya incluye a
Pablo Alboran o Manuel Carrasco.

Elunderground ha tenido bastante prota-
gonismo en la Academia de Cine. No en vano,
hay que recordar que Rigoberta Bandini es
una artista autoeditada y autogestionada.
Los Goya también fueron importantes en la
carrera de La Casa Azul, que gan6 Mejor Can-
cion por ‘Yo, también’. Ya habia intentado
llevar ‘La revolucion sexual’ a Eurovision,
pero el reconocimiento de este tema fue un
punto de inflexién en su trayectoria, pues
con ella prob6 su versatilidad como autor.

Ganadores del Goya

El elenco de ganadores del premio a Mejor
Cancion, que no se incorpor6 hastala 15 edi-
cion, ya en los 2000, es todo un recorrido por
las tendencias musicales de nuestro pais,
en toda su versatilidad. Lo de Luz Casal con
“Tu bosque animado’ fue justicia poética
tras haberse merendado dos clasicos con su
voz en Tacones lejanos (Pedro Almodévar).
Manu Chao gan6 con ‘Me llaman calle’ para la
banda sonorade Princesas (Fernando Le6n de
Araona).Rozalén, con ‘Queno, queno’paraLa
boda de rosa (Iciar Bollain). También figuran
entre los ganadores C. Tangana, Bebe, Maria
José Llergo, Pablo Alboran, Jorge Drexler, Sil-
via Pérez Cruz, y Leiva con y sin Sabina: de
‘Lallamada’ a ‘Sintiéndolo mucho’. Sabina
no pudo acudir a recoger este premio, pero
0jo, si cant6 en la ceremonia de 2022, poco
antes, ‘Tan joven y tan viejo’. El artista ya se
haretirado delos escenarios, por lo que quiza
fue una de las Gltimas veces que se pudo dis-
frutar de su voz rasgada en vivo, acompaiada
tan solo de unos timidos punteos a cargo del
mismo Leiva.

Junto anominados a Mejor Cancién como
Alejandro Sanz, Valeria Castro, José Luis Pe-
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rales, Russian Red, Xoel Lopez, Maria Arnal o
también Juan Magan, hay que destacar alos
autores de bandas sonoras. Por supuesto Al-
berto Iglesias ganara casi siempre que haga
algo, pero hablemos de otros valores como
Lucas Vidal o Julio dela Rosa, que tras haber
publicado dlbumes como cantautor inde-
pendiente, se ha reinventado como autor
de misica original para peliculas. Al modo
de Trent Reznor y Atticus Finch de Nine
Inch Nails o del tandem entre Nick Cave y
Warren Ellis en circuitos internacionales,
De la Rosa lleg6 a ganar el Goya con La isla
minima, resultando un ejemplo palmario de
comoreciclarte en el mundo de la musicasin
sucumbir a las modas, fiel a sus principios, y
sin necesidad de recurrir a las tipicas sincro-
nizaciones de catalogo parala serie de moda.
La via era el cine.

Este afio ha vuelto a dejarnos nominados
de renombre, como Silvia Pérez Cruz (ga-
nadora del Goya junto a Alba Flores), Victor
Manuel, Blanca Paloma y Paloma Pefiarru-
bia. Tristemente, los seleccionados a Mejor
Cancion a veces ni siquiera aparecen men-
cionados en los listados de prensa, ni son
adecuadamente promocionados. Todos los
actores delaindustria tenemos que hacer mas
por darles a conocer en medios y redes antes
de la ceremonia. Tengo la teoria de que si al-
guien se aburre viendo los Goya es porque no
havistolas peliculas candidatas. Deberiamos
ir mas al cine y también escuchar mas la mi-
sica de los Goya. La Academia ya ha demos-
trado ser pionera en suficientes ocasiones.

Sebas E. Alonso es periodista musical y

director de Jenesaispop

Leiva y Sabina durante la gala de 2022.
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os momentos inolvidables tienen un
antes y un después. 40 anos de Premios
Goya han dado para unos cuantos,
y sus protagonistas recuerdan bien
como se fraguaron y qué sintieron al
encarnarlos. Para celebrar el aniversario
de los reconocimientos de la Academia
de Cine, algunas de esas personas echan la vista atras y se
envuelven de nuevo con la emocion que sintieron en esos
instantes que nos vienen a la cabeza cuando pensamos en
los Goya. Andrés Pajares, Belén Cuesta, Jose Coronado,
Belén Rueda, Javier Camara, Bibiana Fernandez, Carmen
Machi y José Sacristan abren el archivo de sus recuerdos
para construir un collage colectivo con fragmentos de las
galas. Algunos se vivieron a la vista de todos, otros detras
del telon, pero todos son parte de la memoria de la gran
noche del cine espanol.

FOTOGRAFIAS DE PAPO WAISMAN, VALERO RIOJA, PIPO FERNANDEZ,
MIGUEL CORDOBA, ALBERTO ORTEGA Y JAVIER BIOSCA
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ANDRES PAJARES

El actor y comico Andrés
Pa] ares ya era una estre-
llamucho antes de que se
crearan los Premios Goya.
Pero cuando asisti6 a la primera ceremonia,
lograr el reconocimiento de sus compaferos
se transformo en uno de sus objetivos. “Me
acuerdo muy bien, fue en el Teatro Lope de
Vega, con Fernando Rey de presentador. Alli
mismo penseé: qué bonito es esto, tengo que
intentar que me lo den a mi”. Aunque carre-
ras como la del madrilefio, de profundo
arraigo popular, pueden conside-
rarse mas improbables para
este tipo de galardones, la
llamada de Carlos Saura
lo cambi6 todo. “No me
fue nada mal, me llevé
el quinto Goya a Mejor
Actor Protagonista. Ade-
mas era una terna muy
complicada, estaba con
Imanol Arias por A solas
contigo y Antonio Banderas
por jAtame!”.

Pajares ya habia aparecido en
una gala, porque presento la cuarta edicion
en1989juntoa Carmen Maura, antes de con-
vertirse en la iconica pareja protagonista de
jAy, Carmelal, que se estrend cinco dias des-
pués de la emision. Pero ni esta experiencia
inmediatamente anterior ni el prestigio que
suponia ser requerido por el artifice de La
caza o Cria cuervos le aseguraba la victoria.
“Estaba convencido de quenomeloibaalle-
var, aunque la pelicula habia gustado mucho,
ahi contintia en el recuerdo de todos. Cuando
Adolfo Marsillach anunci6é mi nombre, me
entro de todo por el cuerpo, sali saltando los
escalones de dos en dos™.

El discurso del intérprete fue breve, pero
le dio tiempo a hacer un chiste -“muchas gra-

ciasatodoslos miembros dela Academia... y
a las sefioras también. No lo han cogido”-y
a poner un punto de inflexién a su trayec-
toria: “recibir este reconocimiento después
de 31 peliculas me hace sentir como un prin-
cipiante”, dijo entonces. “Cuando Adolfo
me entrego la estatuilla me dijo: no sabes
el gusto que me da entregarte este Goya”,
recuerda Pajares, que terminé su interven-
cién mandando un beso al cielo, dirigido al
anorado Luis Escobar. El Marqués de las Ma-

rismas, una presencia tinica que recorre
varias décadas del cine espafiol,
habia fallecido ese mismo dia,
el 16 de febrero de 1991.

Para situar el ultimo
recuerdo de Andrés Pa-
jares en una gala de los

Goya hay que avanzar
un cuarto de siglo en el
tiempo, hasta la gala de
2016. El comico intervino
entonces en la 30 edicion
delos premios para participar
en “un Goya muy merecido, que
algunas personas estuvimos propo-
niendo una y otra vez a la Academia hasta
que sali6 adelante, el honorifico a Mariano
Ozores”. Para el actor “fue muy emotivo,
porque ademas estuvimos juntos Fernando
Esteso y yo, que tantas veces habiamos tra-
bajado con é1”. Su inolvidable compaiiero,
fallecido a finales del afio pasado, estuvo
presente en una de las mas recientes cere-
monias, la del 2023, donde, cerrando el cir-
culo, tuvo unas palabras de recuerdo para
los recientemente desaparecidos Agusti Vi-
llaronga y Carlos Saura.
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BELEN CUESTA

Para encontrar el primer
paso del camino que llevo
a Belén Cuesta hasta los
Goya hay que introducirse
en unbatr del madrileno ba-
rrio de Malasana. raqueserauna
de las actrices mas reconocidas del cine es-
pafiol trabajaba entonces codoacodo conun
inquieto compafiero que pronto sorprendera
con sus creaciones: Javier Ambrossi.
Lavictoria delahermana de este
Gltimo como Mejor Actriz Re-
velacion por Blancanieves
supuso un prolegémeno.
“La primera vez que fui
alos Goya fue el afio que
gan6 mi amiga del alma,
Macarena Garcia. Era el
momento en que empe-
zaba todo para nosotros:
trabajaba con Javi de cama-
rera, empezabamos a hacer La
llamada... Fue muy bonito estar

alliy cruzarme con gente a la que admi-
raba, gente con la que sofiaba trabajar, me
senti muy afortunada”.

Unos afios después era ella la candidata al
premio: “en el 2017 me nominaron por Kiki,
el amor se hace, una sorpresa que no espe-
raba para nada. Ni siquiera sabia el dia que
se desvelaban las nominaciones, no estaba
atenta y me enteré cuando me empezaron a
llamar los amigos. Fue una sorpresa enorme,

La primera vez que Belen
Cuesta fuea unagala
coincidio con la victoria de
suamiga Macarena Garcia

y una gala preciosa porque estaba nominada
junto a Anna Castillo, que se lo llevé muy
merecidamente por El olivo”. En el video,
puede verse a Cuesta casi mas contenta que
a su companera de escenario en La llamada
cuando la tercera pata de esa funcion, Maca-
rena Garcia, desvela el resultado.
El nombre de Belén Cuesta solo tardé tres
afios mas en pronunciarse. En la gala de
2020, la malagueiia se hizo con el
premio a Mejor Actriz Protago-
nista por La trinchera infinita.
“Cuando gané vivi un fun-
dido a negro, de verdad
que no me acuerdo qué
dije, se me olvidaron
muchas cosas...”. El des-
tino quiso que aquella
ceremonia se celebrara
en su tierra, por lo que
“estaba deseando salir del
escenario para ir con mi fami-
liaa celebrarlo. Hasidosindudala
noche masbonita de mivida, seguidade
la fiesta mas divertida”. Una celebracion en
la que ella yano servia copas, como en aquel
bar de Malasafa, sino que brindaba mientras
con la otra mano acunaba su propio Goya.
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JOSE CORONADO

En alguna gala se ha repe-
tido el chascarrillo de que
a Jose Coronado con el
tiempo se le ha puesto cara
de Goya. Quizas por haber interpretado
al pintor aragonés en Volavérunt, o quizas
porque “naci con los premios, ya que me
estrené en el oficio unos meses antes de la
primera gala, de la que tengo un recuerdo
imborrable”. En la pelicula firmada
por Bigas Luna, su compafiera

de reparto era Aitana San-
chez-Gijoén, a la que le
volvioé a unir Goya, ya
que presentaron juntos

la gala de 1992. Una ce-
remonia que rememora

“con mucho carifio, por-

que fue cuando me senti
yadeverdad parte deesta
industria”.

Nohasidolatnicavez que
el actor madrilefio se ha puestoal
frente de una delas galas, ya que repitié
una década después, aunque esta vez con la
coral compaiia de Concha Velasco, Maria Ba-
rranco, Loles Leon, Imanol Arias y Pablo Car-
bonell. “Fue una experiencia muy divertida,
porque los tres chicos teniamos que cantar
el ‘Resistiré’ y yo soy horrible cantando, no
doy unanota, peromelajuguéy disfrutamos
mucho”. Aquella actuacion seguramente no
paso a la historia de los premios, que resar-
cieron al clasico del Do Dinamico en la emo-
tiva obertura de la gala del 2015, 1a primera
capitaneada por Dani Rovira.

Entre una y otra, Coronado se subi6 de
nuevo al escenario, pero esta vez para reco-
ger su primer Goya por No habrad paz para
los malvados. “Cuando me lo dieron sentiun
inmenso orgulloy gratitud. Recuerdo que es-
taba sentado allado de mi querida Majos y de

Antonio Banderas y Melanie Griffith. Llegué
al escenario casilevitando, aquello era como
enunsueio, y cai en brazos de Salma Hayek,
que me entregaba el premio”. En su segunda
victoria, como actor de reparto por Cerrar los
o0jos, esos brazos se repartian entre Fernando
Tejero y Loles Leon.
También los suyos han ofrecido unas
cuantas estatuillas a sus destinatarios. Re-
cuerda especialmente “los dos goyas
que le he entregado a Maribel
Verdd, por sus brillantes pa-
peles en Siete mesas de
billar franceés y por Blan-
canieves. Lo entregas con
mucha ilusién cuando es
aalguien a quien quieres
tanto como quiero yo a
Maribel, y me parece pre-
cioso que haya coincidido
que sus dos goyas los presen-
tara yo”, recuerda.

Jose Coronado le ha
entregado sus dos goyas
a Maribel Verdu
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BELEN RUEDA

Entrar a “la catedral del
Cclne”. Asirecuerda Belén Rueda su in-
cursion en la primera gala de los Goya que
vivio, donde la primera pelicula de su fil-
mografia saldria coronada como la mas pre-
miada de la historia de los galardones. “Iba
realmente impactada, porque yo habia visto
las galas por la tele, pero nunca imaginé que
ibaa estaralli. Casinime acuerdo denadade
los nervios que tenia”, rememora. “De
hecho, cuando dicen mi nombre
como Mejor Actriz Revela-
ci6bn no me movi, porque
no me creia que era yo de
verdad. Como estaria,
que en el discurso se me
olvid6 nombrar a Ale-
jandro Amenabar. Deseé
con todas mis fuerzas que
todo volvieraa ocurrir para
enmendar eso”. ‘

Lainclusién de Rueda en el
reparto de Mar adentro fue una sor-
presa. El publico llevaba lustros viendo ala
madrileia en television, pero hasta entonces
no habia aparecido en la gran pantalla. “Fue
muy emocionante porque eran muchas prime-
ras veces, encima para una mujer de cuarenta
anos, que es el momento en que normalmente
las carreras femeninas empiezan a tenerlomas
dificil”. Desde luego, el cineasta acerto, porque
desde entonces la intérprete no ha dejado de
aparecer en largometrajes. “Fue el inicio de
una transformacion en mi carrera que siempre
agradeceré. Aqui seguimos”.

La actriz no tard6 en volver a aparecer en
una gala, esta vez como nominada a Mejor
Actriz Protagonista. “La edicion de 2008 fue
especial: iba con El orfanato, mi segunda
pelicula, que ala vez era la primera de Jota
Bayona. Un proyecto que empezo6 como algo
muy pequefio, que al equipo le costé siete

anos sacar adelante. Casi todos los jefes de
equipo se estrenaban como tales. Ademas,
era una pelicula de género, que siempre pa-
rece que no pertenecen tanto por derecho a
estos espacios”. El cuento gotico protagoni-
zado por Rueda, que incluso fue parodiado
enlagala por su presentador, José Corbacho,
acabé conquistando siete goyas.
Mas recientemente, Belén Rueda ha pro-
tagonizado de manera involuntaria uno
delos momentos masimpactantes
de la historia de los premios.
“En el 2025 nos volvimos a
reencontrar varios compo-
nentes de Mar adentro, y
ocurri6 algo inédito, que
fue el ex aequo de Mejor
Pelicula. Elnotarionos dio
el sobre, y habia una cuar-
tillablanca en la que parecia
que no ponia nada. Pero muy
pequeiiito ponia: ex aequo, casi
imposible de ver”. Lamadrilefia dio
por hecho que aquella cuartilla era “para
que la cartulina de abajo no se estropease. La
primera cartulina era la de El 47, y con toda
lailusién del mundo lo anuncié. Con la emo-
cién, ledia Tamar Novasla cuartilla supuesta-
mente en blanco. Mientras la gente aplaudia,
Tamar me dice: Belén, aqui pone ex aequo”.
Enla emision televisiva todas las camaras
ya estaban con el equipo del titulo firmado
por Marcel Barrena. “Asi que ahi me tienes
corriendo hacia la parte delantera del esce-
nario: jun momento!, jun momento!”. Rueda
se qued6 “justo delante de Arantxa Echava-
rria, que estaba en primera fila, miraindome
alucinada, y grité: iLa infiltrada! Una anéc-
dota maravillosa, pero también un momento
de apuro que no se me olvidara nunca”. Los
momentos historicos a veces ponen a prueba
a sus protagonistas.
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JAVIER CAMARA

Los comicos de El viaje a
ninguna parte, trabajo que
se hizo con el primer Goya
de la historia a Mejor Pelicula, podrian haber
recalado en el puebloriojano desde donde Ja-
vier Camara “seguramente” niviola gala. No
sabia entonces que iba a ser actor, y “en todo
caso miraria aquello como un mundo para-
lelo del que yo no iba a participar nunca”.
Pero como si los propios personajes

de Fernan-Goémez le hubieran
reclutado a su paso, para
cuando llego6 la segunda
edicion de los premios
ya estaba en Madrid, “y
aunque estudiaba para

el teatro, empezaba a
sentir el cine y la tele-
vision mas cerca. Y mira
ahora”.

Otro viaje, cinco lus-
tros mas tarde, le llevo hasta
el Goya pasando por Almeria,
donde Vivir es facil con los gjos cerrados
recreaba el encuentro de un humilde pro-
fesor de inglés con John Lennon. “No me
acuerdo de nada de ese premio. Tengo una
especie de nebulosa vibrante; no recuerdo ni
como subi, ni quién me lo dio, nilo que dije”.
El archivo de las galas sale al rescate: subid
al escenario emocionado, casi anonadado.
Se lo entregd Ana Belén. Y dijo: “he visto la
lista de la Academia de los ganadores de este
Goyay me parece un honor estar entre ellos™.
Y también, “he soflado este momento varias
veces”.

Camarano se ha atrevido a ver las image-
nes -“me siento muy fragil, muy desnudo,
pero también muy contento”- pero esa la-
guna en la memoria es caprichosa, porque
dice que” es un momento que no recuerdo
pero que ala vez nunca olvidaré. Ahora que

lo pienso, si tengo la imagen de ponerme de
rodillas ante Ana Belén, que estaba casi mas
contenta que yo. Laadmiro mucho, y que me
lo diera ella fue magico”.

Dicen que la experiencia es un grado,
pero también que siempre hay una excep-
cién que confirma la regla. Esa excepciéon
podria ser recoger un Goya. “Con el segundo,
por Truman, me pas6 lo mismo. Es extrafio

recibir un Goya porque tienes la sensa-

cién de que se lo merece mucho
otra gente, gente que admiras.
Como ademas estuve nomi-
nado cinco veces antes
de ganarlo, ya me habia
hecho a la idea de estar

ahi, entre los elegidos, y

de que alguna vez me to-
caria, pero cuando te toca
no telo crees”.

Como asegurd en su
primer discurso, confiesa el

intérprete que solo ahi, frente
a un auditorio repleto de compafieras
y compafieros con cara de ilusion al verte
estatuilla en mano, “te das cuenta de que
realmente has sofiado con ese momento mu-
chas veces. Aunque cuando llega te da algo
de vergilienza. Es un momento magico, por-
que solemos quitarle importancia, decir que
no nos importa tanto, pero cuando te ves ahi
sabes que si, que es importante y que te im-
portamucho”. En su segunda vezrecogiendo
el premio, que coincidia conla 30 edicion de
los premios, se acordé de aquella casilla de
salida: “,dénde estaba yo hace treinta afios?
Trabajando en el campo, sofiando con ser
actor y con este momento”.
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BIBIANA FERNANDEZ

“Decia Chavela Vargas en
sus presentaciones: ya todo
me traerecuerdos. Pues eso
me pasa a mi, que ’YB. todo
me trae recuerdos”. porsuerte
para todos, los recuerdos de Bibiana Fernan-
dez aparecen como un torrente en cuanto se
hacen las preguntas adecuadas. La primera
gala de los Premios Goya tiene un sitio claro
en su extraordinaria memoria: “fue
muy bonita. Yo llevaba un ves-
tido precioso de Manuel Pifia,
el pelo tirante, entonces yo
era pareja de Javier Se-
rrano y fui con él. Tengo
un recuerdo estupendo
deesagala, porloquesu-
ponia que se celebrarade
esa manera el cine espa-
fiol. Era una época en que
todavia costaba que los pro-
fesionales del cine se pusieran
de tiros largos, asi que celebro que
eso haya cambiado”.

Delasvariadas participaciones delaactriz
en las ceremonias, laimagen mas imborrable
fue suaparicion alomos de un caballo blanco
cuyas riendas manejaba un divertido Floren-
tino Fernandez. “Si me pillara ahora, que soy
mayor y ya no tengo pudor, hubiera cantado
‘Mi jaca’. Aunque no lo pareciera, me daba
mucho miedo caerme del caballo, o que el
caballo se cagara, que no sé qué es peor”,
recuerda con ironia. “Yo no soy amazonay
fue un reto a nivel fisico, pero la imagen ha
quedado y esmagnética. Era como Bianca Ja-
gger entrando a caballo al Studio 54”. Eso si,
la artista nacida en Tanger solo pudo respirar
con tranquilidad cuando se bajé del equino.
“No solo porque se me paso el miedo, es que
ademas me apretaba el vestido”.

Otro momento igual de sorprendente

Q

fue uno vivido con la inmortal Sara Montiel,
pero esta vez no fue recogido por las cama-
ras porque ocurrié durante un ensayo. “En
la penumbra de las bambalinas vi cémo se
acercaba con un hatillo, que ya a mi lado
me di cuenta de que era un bulto enrollado
con un pafiuelo. Me salud6 y me dijo: aqui
llevo las joyas. Abrio el paiiuelo y alli estaba
el mitico babero de esmeraldas que le habia
regalado Anthony Mann, junto con
todolo demas que ella se fueraa
poner encima”. Recuerda Fer-
nandez que, aunque habia
coincidido alguna otravez
con la manchega, “no te-
niamos tanta confianza,
pero alli que me entregd
las joyas mientras hacia
su prueba. En cuanto ter-
mind se las devolvi. Nos
despedimos y ella, ya mar-
chandose a unos metros de
distancia, con todo su papo abrio
el pafiuelo a ver si le faltaba algo”.

En la memoria de la actriz también palpita
un momento muy bonito junto a su “her-
mano del alma” Manuel Bandera, en el que
interpretaron ‘Las cosas del querer’ durante
una apertura musical, y el inconfundible dis-
curso de la entonces presidenta de la Aca-
demia, Marisa Paredes, durante la gala del
2003: “estamos necesitados de mas personas
como Marisa Paredes. Ella estuvo inmensa
en los Goya del ‘No a la guerra’. Tenia algo
imponente, su presencia, su manera de ser,

de moverse. Marisa es insustituible”.
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CARMEN MACHI

“A mi me dijeron que pre-
sentara los"Goya y cOomo
soy una inconsciente ni me
lo penseé, dije: pues muy
bien”. corria el afio 2009 y, aunque ala
carrera de Carmen Machi le sobraba prestigio
en el teatro y popularidad en la television, el
cine le acababa de abrir sus puertas de par
en par con La mujer sin piano y Los abrazos
rotos. Para la actriz ponerse al frente
delaceremonia “en ningiin mo-
mentomediolasensacién de
que pudiera ser un marron,
como cree alguna gente,
sino algo bonito”. Desde
entonces es una habi-
tual en las ceremonias,
pero ninguna de sus
intervenciones pasadas
ni futuras tendra un pro-
logo tan especial como la
primera.

“Recuerdo que justo antes de
empezar vino el regidor para avisarme
de que quedaban cinco minutos. En ese mo-
mento le dije: me tengo que acostar, me ha
entrado suefio”. La frecuencia cardiaca de
aquel técnico se multiplico. “Pero efecti-
vamente, vestida de Caprile, bien apretada
con un corsé y con todas las pedrerias en-
cima, me tumbé en una cheslén en la sala
de maquillaje”. Ante el horror de quienes la
rodeaban, Machi logré su deseo. “Me quedé
dormida, ronqué, sofié, y alos cinco minutos
me desperté y grité: jya! Bajé los mil escalo-
nesy empez0 la gala. Me lo pasé pipa”.

Afos después de tan surrealista entrada,
la intérprete vivio otro momento inolvida-
ble. En 2015 acudia nominada junto ala gran
sorpresa dela edicion: Ocho apellidos vascos.
La cinta dirigida por Emilio Martinez-Lazaro
alcanzaba la gran noche del cine espafiol ya

coronada como la pelicula espafiola mas ta-
quillera de todos los tiempos. “Ademas la
presentaba Dani Rovira, miel sobre hojuelas.
Yo nunca pienso que van a decir mi nombre,
y jamas esperé que me lo iba a llevar. Dani y
Karra Elejalde ya habian ganado, pero aun asi
no lo esperaba”, rememora.
Para Machi “el premio realmente es la
nominacion, porque tu trabajo tiene una
visibilidad increible”, pero el caso es
que ese dia ella fue la elegida.
Recuerda que al oir su nombre
de boca de Adriana Ozores
le dio “mucha risa, por-
que me encantdé que me
lo dieran por una come-
dia, que siempre parece
que cuesta que se lleven
premios, y mas en las
categorias de interpreta-
cion”. Encantada de “ganar
un Goya por hacer reir”, como
dijo entonces, la madrilefia dedico
su victoria a una compaieraala que “co-
nociy amé mucho”, Amparo Baro.
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JOSE SACRISTAN

Lahistoria de José Sacristan
con los Premios Goya se re-
montaincluso antes de la creacion de los pre-
mios. “Mas alla de triunfalismos, me siento
orgulloso de haber sido uno de los miembros
fundadores de la Academia de Cine, uno mas
de esa tropa del comienzo que estuvo casi
mendigando financiacion para poner en mar-
chala institucioén y celebrar la primera gala”.
Esos primeros asociados, distinguidos

con la Medalla de Oro de la Aca-
demia en el 40 aniversario de
su fundacion, fueron clave
para que el proyecto se hi-
ciera realidad. “Veo el re-
conocimiento que tienen
los Goya, y el carifio que
se nos tiene a los pelicu-
leros, y soy el primero en
celebrarlo”.

Y eso que, aunque ayudo
activamente para que aquella
primera gala echara a andar, no
pudo asistir. “Me pillé en Buenos Aires,
haciendo Una jornada particular con Charo
Lopez. Me alegré mucho de saber que El vigje
a ninguna parte de mi querido Fernando
Fernan-Gomez fue la pelicula ganadora”,
recuerda. En las siguientes citas no solo es-
tuvo presente, sino que ademas era parte de
su organizacion como vicepresidente de la
Academia, afios de los que guarda “especial
carifo al Goya de Honor que le entregamos a
Imperio Argentina”.

No seria hasta la 27 edicion de unos pre-
mios ya consolidados como la cita mas im-
portante del cine espafiol cuando Sacristan
se alzo con uno. “Me alegr6 especialmente
que me lo dieran por El muerto y ser feliz
porque era un ejemplo de pelicula arries-
gada, dirigida por gente joven, que me gusto
mucho que captara la atencién de los com-
pafieros y compafieras. Me hizo muy feliz”.

Su segunda nominacion fue por otro de esos
ejemplos: Magical Girl.
Aquella vez no pudo ser -era el afio de Karra
Elejalde con Ocho apellidos vascos-, pero en
2022 volvio a tener una estatuilla entre las
manos, esta vez el Goya de Honor. “Tengo la
inmensa suerte, después de casi setenta afios
enlaprofesién, de que mivida y mi trabajo van
de lamano. Asi que se me ocurri6 que el agra-
decimiento debia incluir a la gente que
me acompafid en mis comienzos,
que ayudo al crio que yo era, y
que entendi6 sus ilusiones,
sus frustraciones y sus an-
helos. Debo reconocer que
fue una hermosa noche”.
Otro premio hono-
rifico es la hasta ahora
altima intervencion del
de Chinchén en una gala.
“Tengo muy presenté el mo-
mento en que hicimos entrega,
a distancia porque él ya estaba muy
mayor y no pudo asistir, del Goya de Honor
aJuan Mariné”. El mitico director de fotogra-
fia, fallecido en 2025 alos 104 afios, “ilumino,
yno es ninguna metafora, mis primeros pasos
en el cine. Fue un hombre que se dejé la re-
tina, fisicamente, en el cuidado yla conserva-
cion de nuestro patrimonio cinematografico,
de nuestro celuloide”, declara el intérprete.
Aunque elmomento masimportantedela
historia de los Goya es, para Sacristan, uno en
elque élno estaba en el escenario. “Las manos
blancas de José Luis Borau son historia de la
gala y dela cultura, porque evidentemente ni
el cine espafiol nila Academia pueden estar al
margen de lo que ocurre en la calle, y siempre
han mostrado su compromiso contra el te-
rrorismo, con cualquier forma de violencia”.
Porque las imagenes que nos hacen sofar las
peliculas no sirven de nada en un mundo que
se vuelve una pesadilla.

Academia 1 294 | 40 aniversario

CASMARA

COSMETICA OFICIAL

#PieldeCineCasmara

40

PREMIOS

GOYA

BARCELOMNA




#GOYA2026
GOAORGANICS.COM

GOA ,
ORGANICS

VEGAN BEAUTY

L.
i

Un cabello d&fatelier®

PELUQUERIA OFICIAL DE LOS PREMIOS Gdﬁ}éﬁﬂ;

Radiografia

FOTO: VICTOR LAFUENTE
CHUSAL.MONJAS

La movilidad
de los Premios Goya
hace que cada ceremonia
sea Uinica

Academia 1 297 1 40 aniversario




) "~ illones de
espectadores
disfrutaron
el altimo

i L _sabadode

febrero dela 40 edicion de

los Goya desde sus casas. La
ceremonia de entrega de los
premios impulsados por la
Academia de Cine es un evento
mediatico muy complejo de
realizar que se condensa en las
tres horas de gala en directo,
pero su gestacion empieza
muchos meses antes. La
organizacion de un acto de
este calibre es como un puzzle
en el que todas las piezas
tienen que encajar; un desafio
que requiere una cuidadosa
planificacion, coordinacion

y ejecucion para garantizar
una velada exitosa en la que

se entregan 30 estatuillas que
ponen en valor el cine espanol,
y enla que no se sabe cual de
los cinco nominados ganara ni
qué dira cuando la recoja.

La gala empieza a prepararse con la elec-
cion de la ciudad que la va a acoger -
esta convocatoria se celebr6 en el Auditori
Forum CCIB de Barcelona, ciudad que no
recibia unos Goya desde hacia 26 afios-. En
las primeras reuniones surgen las “tormen-
tas” de ideas y se empieza a seleccionar al
equipo -muchos de sus miembros repiten
afio tras afio- que la llevara a cabo. Los pro-
cesos contintian con la elaboracion de un
cronograma con todas las fases, desde la
planificacion inicial hasta el desmontaje.
Este plan de produccion incluye la elecciéon
de los presentadores, guionistas y actua-
ciones musicales; el disefio, desde la deco-
racion a la iluminacién y sonorizacién del
recinto; planes de ensayo; la disposicion
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del photocall y los camerinos; la seguridad;
el catering de la fiesta posterior; las tomas
de corriente para las unidades moéviles y
monitores de TVE; la guardarropia para mas
de 3.000 personas; la sefialética... Un trabajo
en equipo que no siempre es visible.

Los productores ejecutivos de la Acade-
mia -Rafael Portela, Piluca Baquero y Sergio
Diaz- coordinan con la productora Gestmu-
sic (Banijay Iberia) los departamentos impli-
cados -direccién, nominados, produccion,
acreditaciones, audiovisuales, seguridad,
viajes y alojamientos, transportes, accesos,
patrocinios, protocolo y comunicacién- y
RTVE -encargada de la retransmision que
se adapta a los retos que proponen desde
direccién-, las acciones para garantizar que
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los elementos artisticos, técnicos y logisti-
cos estén alineados.

Elegidos por votacion -uno de los miem-
bros es de presidencia y los otros dos son vo-
cales de la Junta Directiva de la institucion,
que también selecciona al director de pro-
duccidén-, los productores ejecutivos adop-
tan todas las decisiones que atafien a la gala
y presentan las opciones a una comisién de
Goyas que, tras debatirlas, son refrendadas
en la Junta Directiva. Produccion ejecutiva
tamién asiste a algunas reuniones de guion,
que en la 40 edicion llevaba la firma de Juan
Sanguino y Ana Joven.

La movilidad de los premios hace que
cada gala sea inica. En cada edici6én se van
incorporando elementos que contribuyen
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a agilizar el ritmo del evento y a reforzar
su caracter televisivo -uno de los recursos
que hoy forman parte de la narrativa de la
ceremonia es la introduccién de una careta
inicial que sitta al espectador en la ciudad
anfitriona; este afio fue el universo Gaudi
en Barcelona 2026. Todo con el objetivo de
construir un espectaculo televisivo emo-
cionante y contemporaneo que funcione
con precision milimétrica en un evento en
directo de maxima complejidad.

Planificar, organizar
y ejecutar

Produccion es el contenedor que atiende
las necesidades de todos los departamen-
tos, desde las compras y la coordinacién
con los proveedores hasta la gestion con el
Ayuntamiento del cierre de calles, las reu-
niones con policia, bomberos, limpieza y
mantenimiento, a la llegada de los trenes-
charter y aviones pasando por organizar con
Proteccion Civil y Guardia Civil los acompa-
fiamientos a los vehiculos para poder trans-
portar a la gente a los hoteles y a la gala.

La maquinaria se pone en marcha, y el
jefe de produccion local con un equipo de
cinco personas se ocupa de recibir, recopilar
y coordinar los requisitos técnicos, logis-
ticos, de infraestructura, de hospitalidad,
de cualquier naturaleza, de todos los de-
partamentos de la Academia, proveedores,
patrocinadores, de la productora Gestmusic
y de RTVE. Todo se concreta en un plan de
produccién que, cuanto mas organizado
esté y con mas antelacion se elabore, mejor
es su ejecucion -produccion local empieza
a trabajar a tiempo parcial ocho meses antes
del dia de la fiesta del cine espafiol-.

En colaboracion con produccién local,
buscan las mejores opciones para atender
todas las peticiones y que estas se ajusten al
presupuesto -proveedores asequibles para
el catering; 1a limpieza de las calles si es ne-
cesario; el decorado del recinto, desde vestir
las salas para los medios de comunicacion
a construir el photocall; 1a contratacion de
azafatos y acomodadores para la gala y al-
fombra exterior- y a la normativa de cada
ciudad, lo que se traduce en la elaboracién
de planes de prevencién de riesgos labora-
les y protocolos de seguridad y antiacoso
para todo el equipo, al que se le imparte
formacion. Contratos, seguros, permisos,
las medidas a implantar para reducir el im-
pacto ambiental de la gala y los tramites
con los representantes de los nominados y
entregadores también forman parte de las
funciones del que es el enlace de la Acade-
mia con el exterior y reparte las tareas a las
distintas areas.

Un escenario vivo

Desde hace cuatro anos, la productora
Gestmusic (Banijay Iberia) es, junto con
la Academia de Cine, la responsable de
todo lo que sucede sobre el escenario y de
la concepcion creativa, narrativa y televi-
siva de la ceremonia. Coincidiendo con la
confirmacioén de la ciudad que atiende los
premios, comienza la definicion del con-
cepto creativo y la linea editorial junto a
la Academia y la produccion ejecutiva con
las primeras visitas al recinto para evaluar
necesidades técnicas, accesos, espacios y
condiciones generales. Tras una primera
propuesta global con el leitmotiv creativo,
los contenidos audiovisuales (VTRs), la
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escenografia, los posibles conductores de
la gala y una aproximacioén a las actuacio-
nes musicales, desarrolla la escaleta del
evento.

Gestmusic esta en comunicacién con
produccion, realizacion, escenografia, ilu-
minacién y sonido -muchas de estas areas
dependen de proveedores externos, lo que
implica una labor de supervisiéon para cum-
plir con los plazos, el nivel de exigencia y
los procesos de aprobacién marcados por
la comisién y la Junta de la Academia- y se
encarga de la coordinacién de los ensayos,
las entradas, salidas y posiciones en el esce-
nario. Bajo la direccién de Angel Custodio y
Tinet Rubira, el equipo de Gestmusic para
los Premios Goya esta formado por unas
80 personas, cifra que alcanza el centenar
de profesionales en las semanas previas y
durante el directo -equipos de regiduria,
magquillaje, vestuario, coreografia y refuer-
Z0s técnicos y artisticos-.

Nominados, .
Sntrega ores y medios

e comunicacion

Muchos de los 241 nominados de este
afno lo eran por primera vez. Dos personas se
encargan de contactarlos personalmente o
via representante y, tras confirmar su dispo-
nibilidad de asistir, les informan de todo lo
relativo a su participacion, desde su llegada
al photocall a su ubicacion en la ceremonia.
Nominados trabaja codo a codo con Direc-
cion, que se encarga de los entregadores y
de la escaleta de la gala, que genera un ex-
traordinario interés mediatico. Mas de 500
periodistas, fotografos, radios y televisiones
se acreditaron para cubrir la Glltima ceremo-

nia con la agencia de comunicacién DyP.

Audiovisuales

Los videos de presentacion de los nomi-
nados y nominadas, los reels de las pelicu-
las, los videos-homenaje del Goya de Honor
y el Goya Internacional, el In Memoriam,
entre otros contenidos audiovisuales que
se muestran en pantalla son generados y
coordinados por un equipo de tres personas.

Con la colaboracion de las productoras
de las peliculas y Gestmusic buscan, gestio-
nan la cesion de derechos de los largome-
trajes nacionales e internacionales que se
proyectan, examinan los fondos y grafismos
para la gala elaborados por distintos pro-
veedores -Vasava, Nueveojos- y preparan
el rollo de créditos final.

Alto protocolo

La presencia institucional se ha in-
crementado en los altimos afios. La me-
todologia que se sigue es invitar a Casa
Real, al presidente del Gobierno, al pri-
mer partido de la oposicién, a los partidos
que mayor representatividad tienen en
el Congreso de los Diputados, al alcalde
y presidente de la Comunidad Auténoma
de la ciudad anfitriona y a los titulares
de diferentes Ministerios. Cursadas las
invitaciones, que son personales e in-
transferibles, se hace un seguimiento
personalizado con los jefes de gabinete,
protocolo y seguridad, y se prepara la
operativa -se establecen los recorridos
de llegada, el horario, su paso por el pho-
tocall, donde se hacen las fotografias
acordadas previamente-. El equipo de
protocolo, formado por cuatro personas
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alas que se suman dos personas mas una
semana antes, se articula un mes antes
del evento y es el encargado de organi-
zar el seating, por el que no se rigen las
peticiones de las embajadas de los paises
de las producciones nominadas a Mejor
Pelicula Europea e Iberoamericana.

Viajes y alojamientos

Cerca de 3000 personas, entre nomina-
dos, Goya de Honor e Internacional, pre-
sentadores, entregadores, académicos,
Junta Directiva y miembros de honor de
la institucién, equipo técnico y proveedo-
res, son contactadas via formulario por los
seis miembros del equipo que organiza los
viajes -ocho meses antes de la gala se em-
pezaron a seleccionar los 11 hoteles en los
que se alojaron los invitados- con destino a
los Goya 2026.

Atentos a los cambios de billete y las can-
celaciones de iltima hora, el equipo cuenta
con los trenes charter de Renfe, tren oficial
de 1a 40 edicién, para los desplazamientos
de ida y vuelta de los invitados. La Acade-
mia prioriza el trayecto en tren por sosteni-
bilidad y en los viajes de mas de tres horas y
media de duracion también oferta el avion.

Transportes

Conocer los recorridos por los que se va
a trasladar a los invitados es la prioridad de
esta area compuesta por cuatro personas
que también se encarga de los transportes
especiales -si un nominado viaja con un
bebé, por ejemplo-. Los asistentes a la gala
se desplazan en autobuses -de la estacion
al hotel y del hotel al CCIB-, la flota hibrida
de AUDI, vehiculo oficial -los entregadores
ynominados que pisaron la alfombra roja- y
en transporte privado con chofer en el caso
del Goya Internacional y de Honor.

Accesos

Toda persona que entra al recinto, a pie
o en coche, tiene que estar acreditado por
el departamento de accesos, cuya labor
comienza el dia que empieza el montaje
y termina con la desinstalacion de la gala.
Controlan el aforo del recinto -el Auditorio
cuenta con 3.084 butacas, incluyendo visi-
bilidad reducida y personas de movilidad
reducida; y las dos salas de patrocinio, con
capacidad para 700 y 350 personas, respecti-
vamente- a través de pulseras con chip NFC,
tanto el general como por zonas a tiempo
real, y evitan butacas duplicadas.

Patrocinios

Interlocutores entre las marcas y la Aca-
demia de Cine, las tres personas que se
ocupan de que se cumplan los acuerdos de
colaboracion acordados inician su labor tres
meses antes del evento -la inclusion de los
logos en las notas de prensa y su presencia
en los spots, photocalls y redes sociales-. El
equipo se refuerza el dia de la gala con una
persona de referencia en todos los puntos en
los que el patrocinador tiene una activacion.

Divertir, emocionar y generar el deseo de
ver las peliculas que optan a premio siempre
son las intenciones de una gala. La tltima
celebr6 la madurez y la experiencia, los 40
anos; un aniversario que comenzo6 con la
bienvenida en lenguas cooficiales -la pri-
mera arranco con la proyeccion de los clips
de las peliculas nominadas, 18 minutos sin
interrupcién, con una misica de fondo in-
descriptible-. Y es que, como dijo Rigoberta
Bandini a Luis Tosar, “anda que no han pa-
sado cosas en estos 40 afios...”.

NOTA: Reportaje elaborado con informacién de todos los
departamentos implicados en el evento.
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Lagala

. Has pensado alguna vez como seria tu
C gala de los Goya ideal? ;/Quiénes la
presentarian? ;Cuales serian las actuaciones
musicales? ¢Y los invitados? ;Aumentarias el
namero de premios o los reducirias? ¢Limi-
tarias los agradecimientos de los ganadores?
¢Incluirias en el guion humor o buscarias la
emocion?

Las galas son el momento de mayor vi-
sibilidad de las Academias de Cine, el mo-
tivo por el que se crearon y por el que siguen
existiendo. Su razon de ser. Nuestros Goya

se han convertido en estos 40 afios en el
acontecimiento mas importante para el cine
espafiol y seguramente en el evento cultu-
ral mas destacado de cuantos se celebran en
nuestro pais.

Una de las noches mas importantes en la
vida de nominados y ganadores, en la que
tienen lugar momentos iconicos que forman
parte de nuestra historia cultural reciente,
y un evento de extraordinaria dimensién al
que muchos suefian con asistir alguna vez
y que muchas ciudades aspiran a acoger.
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Todas y cada una de las personas que ha-
cemos el cine espafol, y muchas de las que
lo siguen como espectadoras, tenemos una
opinion apasionada sobre coémo deberia ser
la ceremonia de los Goya, cuales fueron las
mejores y las peores, los errores y aciertos
que hemos cometido en el pasado y, sobre
todo, como deberian ser los Goya el afio
proximo.

A punto de cumplir ocho afios como vi-
cepresidente de la Academia y productor
ejecutivo de las Giltimas galas, me despido
de esta etapa en la institucién compartiendo
las ideas y principios que nos marcamos en
un 2018 que queda muy lejos desde este
presente distopico en el que estamos. Prin-
cipios que hemos intentado seguir en estas
altimas ocho ediciones en las que los pre-
mios han salido de Madrid, junto a los com-
pafieros y compafieras de la Academia de
Ciney el extraordinario equipo de los Goya,
con los que hemos tenido la suerte de tra-
bajar.

En estos afios hemos intentado desde la
Academia hacer cada edicion la mejor posi-
ble, muy conscientes de la responsabilidad y
la importancia del reto, y del privilegio que
supone trabajar desde este lado del espejo,
en un acontecimiento tan importante para
los miles de profesionales que nos dedica-
mos al cine y para los millones de especta-
dores que lo siguen fielmente cada afio. Y
con el convencimiento de que la mejor gala
siempre sera la proxima.

Un exito economico

En estos Gltimos ocho afios en que nos
aventuramos a celebrar nuestros premios,
primero en Sevilla y después en Malaga,
Valencia, Valladolid, Granada y Barcelona,
la celebracion se ha convertido en un ex-
ponente de la pluralidad y la riqueza del
cine espafiol, una oportunidad de descu-
brir maravillosas ciudades y comunidades
de cineastas, y en el motor econémico que
permite el crecimiento de esta Academia.
Con los beneficios que nos dejan los Goya

cada ano, financiamos las muchas activida-
des que se hacen cada dia en nuestra sede
en Madrid y también en Barcelona y en
otras ciudades, los tan queridos programas
de formacion de la Academia que hemos
consolidado en los ultimos afios, como el
de Residencias, representado en la Gltima
gala por la premiada Ciudad sin suefio, el
Campus de Verano, con Sorda, o Rueda,
con Decorado, entre otras muchas pelicu-
las estrenadas o en desarrollo que veremos
en los proximos anos, el proyecto de Museo
del Cine, los distintos premios y homena-
jes que celebramos cada afio, la formacién
en oficios del cine, las ayudas a la investi-
gacion o a la restauracion de proyectos y, 1o
mas importante, el trabajo extraordinario
que el equipo de la Academia realiza cada
dia a favor del cine espafiol y de todos los
que formamos parte de él.

La inversion con que las ciudades hacen
posible el evento, y que revierte en mejo-
ras en sus resultados econémicos, en su
posicionamiento como destino cultural y
turistico y su prestigio de ciudad ha hecho
posibles unas galas cada vez mas cuidadas y
ambiciosas, y el crecimiento acelerado de la
Academia en estos ocho afios en niimero de
miembros, actividades y posicionamiento
como institucion.

Exito televisivo

En unos afios en que el consumo de te-
levision lineal en general y las entregas de
premios en particular en Estados Unidos y
Europa descienden en cada edicion, en Es-
paia los Goya mantienen unos datos imba-
tibles de audiencia, especialmente entre las
mujeres y los jovenes. Unos extraordinarios
datos a los que hay que sumar el cada vez
mas importante seguimiento que se hace
de los contenidos de la ceremonia a través
de las redes sociales y la presencia de sus
imagenes durante todo el afio. Este acierto
televisivo contribuye decisivamente al éxito
economico: las ciudades anfitrionas, marcas
patrocinadoras y la propia television apoyan
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el evento gracias a la visibilidad que las au-
diencias nos proporcionan.

Para hacerlo posible, hemos generado
en los Gltimos afios actuaciones musica-
lesinolvidables, en las que los artistas han
creado solo para nosotros momentos para el
recuerdo y que no se repetiran; hemos bus-
cado unritmo televisivo agil y atractivo, con
presencia de las actrices, actores y cineastas
mas queridos, y un guion y una puesta en
escena muy trabajada y ensayada para en-
tretener y emocionar, intentando siempre
que los {30 premios! y sus correspondientes
discursos jueguen a favor, y no en contra,
del espectaculo y el resultado televisivo.

Y es que este éxito es el que logra el obje-
tivo Gltimo por el que se cre6 la gala y por el
que sigue teniendo mas sentido que nunca.
El de reconocer y promocionar de la mejor
forma las peliculas espafiolas nominadas
y premiadas, y a aquellos que las hicieron
posible, favoreciendo su éxito en taquilla y
en sus estrenos en plataformas o television,
y construyendo afio tras afio esa historia de
amor duradera entre el cine espafiol y el pa-
blico por el que existe.

Reconocimiento
a clneastas

Es nuestro gran desafio. Una gala, que es
un programa de television de maxima au-
diencia, con miles de personas presentes,
entre académicos/as, nominados/as e invita-
dos/as protocolarios de la Academia, ciuda-
des anfitrionas y marcas patrocinadoras del
evento, no puede dejar de ser, sobre todo, el
reconocimiento y la celebracion de los tra-
bajos mas destacados del afio de cineastas y
las peliculas que formaran parte de la histo-
ria del cine espafiol. Con momentos inolvi-
dables, de los que se sigue hablando meses
y afios después, y con la prioridad de que
nuestros compafieros y compafieras vivan
esta noche tan especial y con tanta exposi-
cion publica, sintiéndose queridos y cuida-
dos en todo momento. Y con la presencia
de un numero importante de compafieros

académicos y académicas desplazados e in-
vitados al evento, una circunstancia tinica
que nos distingue entre todas las Academias
del mundo.

Libertad de expresion

La ceremonia es también una gran oca-
sion y la oportunidad de poner de relieve
cuestiones que nos preocupan, necesarias
para hacer mejor la sociedad de la que for-
mamos parte.

En las intervenciones de los presenta-
dores, en el guion, en el discurso del pre-
sidente o en los distintos discursos de los
ganadores, no se entenderia una gala de
los Goya sin los mensajes que necesitamos
decir y escuchar en cada momento. La nece-
sidad urgente de la igualdad real de mujeres
y hombres en el cine y en la sociedad, el fin
de la violencia y el terrorismo, el derecho a
la eutanasia o a la libertad de amar, la con-
dena sin paliativos a la guerra en Iran, Ucra-
nia o alla donde se produzca, al genocidio
en Gaza y al maltrato a las mujeres son algu-
nas de las cuestiones importantes que han
resonado en las ceremonias de los altimos
afios. Como profesionales y como personas
necesitamos sentir que podemos expresar-
nos libremente, y que todavia tenemos una
realidad compartida que entender y sobre la
que buscar acuerdos para mejorarla.

Una gala que sea un éxito econémico y
televisivo, que nos permita seguir creciendo
como institucion, con proyectos e iniciati-
vas que favorezcan el cine espaiiol y la so-
ciedad en la que vivimos y que continte
siendo el gran evento cultural del afio en
Espafia, con momentos que quedaran para
siempre en el recuerdo. Y una gala en la que
decirnos y escuchar lo que sentimos como
profesionales y como personas, y en la que
celebramos y reconocemos como se mere-
cen alas peliculas y a los que hacen el cine
espafiol que amamos. La gala sofiada.

Rafael Portela es Vicepresidente de la Academia de Cine y
Productor Ejecutivo de los 40 Premios Goya
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(14 Te quedan dos telediarios. Los Goya te van a dar la pun-

tilla”. Estas palabras, mas o menos literales, resuenan
en mi memoria tres afios después. Las pronunciaba un colega,
al salir de una reunion, en los pasillos del Ayuntamiento de
Valladolid. Eran mediados de junio de 2023 y hacia pocos dias
que se conocia que en el gobierno municipal habria cambio,
y entre los diferentes proyectos que parecian peligrar habia
uno, iniciado varios afios atras, aunque formalizado solo pocas
semanas antes... “Valladolid acogera la 38 edicion de los Goya
en febrero de 2024”, titulaba un medio local.

Es cierto que en los meses siguientes se produjo algin
momento critico, y fueron muchas las personas que hubo que
sumar al proyecto. La preparacion de la ciudad para la gala fue
intensa, y solo posible gracias a la generosidad y el compro-
miso, en primer lugar, de la nueva corporacion local. Sacar
adelante en un Ayuntamiento -lo saben bien mis compafieros
en cualquier municipio de Espafia- este tipo de proyectos no
es sencillo, pero mas atin con poco tiempo y con la necesidad
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Concierto ‘40 afos de lo Premios Goya. El poder de la musica en el cine', celebrado en Barcelona.
FOTO: XAVIER TORRES BACCHETTA

de generar unas infraestructuras de las que
careciamos. Pero si hay una verdad en esta
tierra es que no hay nada que les guste mas
que unreto. Y se consiguio, porque merecia
la pena.

Sin embargo, reto singular o no -se ha
repetido con mayor o menor nivel de com-
plejidad ya en media docena de ciudades-,
mi conviccion es la que sirve de titulo a este
relato: acoger los Goya fue (y es) una gran
decision, y su éxito un mérito que hay que
atribuir no solo a quienes la tomaron, sino
también a quienes la hicieron posible, en
todo tipo de planos, que fueron multitud.

En todo caso, esta es una historia que co-
menzo6 muchos afios atras. Hubo un tiempo
en que el cine espafiol parecia cosa de unos
pocos. No me refiero a cuestiones partidis-
tas, narrativas o estéticas, sino puramente
geograficas. Hacer cine en muchas partes de
nuestro pais era una quimera o una curiosi-
dad. Fuera de los caminos trillados, de los
tres o cuatro lugares que todos conocemos,

rodar, cuando no escribir un guion, y no di-
gamos posproducir, era pura ciencia ficcion.
Hoy, afortunadamente, esto va cambiando,
y mas alla de factores financieros, que son
muy relevantes porque se tata de una in-
dustria, ahora es posible crear y desarrollar
productos audiovisuales, con mayores o me-
nores dificultades, pero posible en cualquier
territorio de nuestro pais.

Democratizacion
geografica

No diria yo que la itinerancia de los Goya
es causa, pero si es indicador de este cam-
bio, de esta democratizacion geografica,
si se me permite la expresion, en el cine
espafol. Ello, en primer lugar, porque de-
muestra una voluntad de la Academia -que
obviamente obtiene un legitimo beneficio,
pero también arriesga y mucho, cuando de-
cide salir de su zona de confort-, poniendo
encima de la mesa la opcién de que quienes

Academia 1 3111 40 aniversario



hacen las peliculas, desde que se imaginan
hasta que se estrenan, pasando por todas
las fases y oficios, se acerquen a cualquier
rincon de Espafia. Pero también porque da
la oportunidad a casi cualquier ciudad, con
cierta infraestructura y la adecuada dosis de
audacia y compromiso, de acoger a quienes
hacen posible el arte mas contemporaneo
y popular de cuantos disfrutamos, y aco-
giéndolos hacerlos cercanos, visibilizar el
talento y las capacidades locales que siem-
pre existen y, por qué no, suscitar nuevo
interés en ser parte de este gran mundo del
audiovisual.

Eso es lo que ocurri6 en Valladolid, y
estoy seguro de que también en Malaga,
Sevilla, Valencia, Granada y Barcelona.
La suma de la generosidad, la vision, la
audacia y la apuesta por las capacidades
locales han permitido hacer mas cercanos
a quienes solo suelen verse en las panta-
llas o en las revistas, celebrar la madurez
de nuestra industria, y destacar la enorme

Exposicion urbana en Malaga. Foto: Ana Belén Fernandez

capacidad del cine espafol por mostrar la
diversidad de nuestro pais. Una itinerancia
que no es solo un simple cambio de esce-
nario, sino una declaracion de principios:
el cine espafiol y su Academia no juegan
a defender lo conseguido, sino que salen
a ganar, a encontrar al publico, transfor-
mando y transformandose en ciudades
que son diversas y que reciben y aportan
a partes iguales, que consiguen dejar una
huella que se visualiza en la alfombra roja,
pero que comienza mucho antes y que va
mucho mas alla de ella.

Obviamente los Goya tienen un compo-
nente econdémico innegable y la inversion
-que no gasto, pues el retorno a medio y largo
plazo es extraordinario, mas alla del momen-
to de la gala- puede ser de las mas grandes
que tenga que enfrentar un municipio en
el ambito de los eventos culturales. Asi fue
en el caso de Valladolid, no solo por lo que
se refiere a los costes directos, sino también
porque siendo esta una decision que tiene un
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Ficcion sonora basada en Remando al viento, previa a la 40 edicion.
FOTO XAVIER TORRES BACCHETTA

componente de marketing innegable hay que
invertir en la activaciéon de lo generado, y en
Pucela se hizo, y a lo grande, consiguiendo
lo que se terminé percibiendo mas que como
una gran gala, como un “gran evento de ciu-
dad”. Y eso cuesta, es obvio.

No solo se trata de conseguir convencer
ala Academia, que no es facil, pues se juega
mucho en cada edicidn; hay que disponer o
generar un espacio adecuado y suficiente,
gestionar la logistica, hacer un buen disefio
de los eventos complementarios, generar
actividad y visibilizarla en las semanas y
meses previos, implicar a la ciudadania,
conseguir consensos... Y todo eso cuesta
esfuerzo, equipo y un dinero que en buena
medida es piiblico, lo que no es baladi, por-
que el cine es cultura pero también industria
y por tanto no puede olvidar la necesidad de
rendir cuentas. Los presupuestos publicos
tienen que considerar no solo principios de
interés general, sino también la eficiencia y
el retorno financiero.

Retorno de la inversion

Y ese es otro apartado que confirma que
acoger los Goya es una gran idea. La Acade-
mia en este sentido lo hace bien, y facilita en
cada edicion la medicion independiente del
retorno de la inversion en términos publici-
tarios. Las ciudades solemos también hacer
estudios complementarios, y por ello sabe-
mos que en Valladolid ese retorno estuvo en
el entorno de 10 a 1 (si esto fuera una apuesta,
el resultado seria redondo). Términos simila-
res encontramos en otras ciudades-sede. Un
dato que aumenta si al retorno publicitario
sumamos el impacto directo en pernoctacio-
nes hoteleras (en temporada baja, ademas),
el gasto local en todo tipo de bienes y servi-
cios, ola generacion de valor a largo plazo en
la imagen de marca de la ciudad.

Un retorno econémico que, de por si, jus-
tificaria la apuesta, sin duda. Pero es que, mas
alla de esas cifras relevantes, cada ciudad que
acoge los Goya recibe una oportunidad tnica,
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Diversas actividades
previas a la ceremonia:
goyas gigantes, plantacion
de drboles y actividades
escolares.

FOTOS: GERMAN
CABALLERO, OSCAR
MORILLAS Y FERNANDO
BLANCO
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reservada en otro tiempo solo para los lugares
de costumbre: la de ser parte de la pequefia
historia del cine en nuestro pais, y hacerlo
mostrando su capacidad para acoger cualquier
evento de gran dimensién y requerimientos;
comparado con organizar los Goya, casi todo
parece facil. Lo que parece imposible afios y
meses atras (“no hay un recinto suficiente”,
“el coste es inasumible”, “va a hacer mucho
frio y va a quedar deslucido”, “no hay capa-
cidad técnica” y otras tantas frases mas que
tuvimos que escuchar, o que incluso llegamos
a decirnos a nosotros mismos) se convierte en
realidad y se superan las expectativas.

Y atin hay mas, si se baja la mirada al
suelo, porque siendo todo esto cierto y
constatable, como testigo directo de la 38
edicion en Valladolid, puedo afirmar que
su impacto mas relevante es, ante todo, la
transformacién emocional que produce en
la poblacion. Valladolid, una ciudad vincu-
lada al séptimo arte con uno de los cordones
umbilicales mas potentes que pueden exis-
tir: preservar nada menos que la SEMINCI
desde hace siete décadas. Valladolid no solo
albergo los Goya en 2024, se hizo verdade-
ramente cine con ella.

Recuerdo perfectamente recorrer la Pla-
za Mayor, la calle Santiago, la Plaza de Zo-
rrilla, o barrios como Delicias, Parquesol, La
Victoria o Rondilla, mientras se preparaba la
colocacién de las reproducciones gigantes
de las estatuillas -una de las cuales conser-
vamos en nuestras oficinas como tributo-,
trabajando en las exposiciones en las calles
y salas, o negociando la organizacion de las
proyecciones multitudinarias de las sema-
nas previas... Compartir, en definitiva, con
todo el equipo de la concejalia el empefio
por conseguir que la gala no fuera para los
vallisoletanos simplemente algo que pasaba
en su ciudad, sino un fenémeno familiar,
ciudadano, del que se sintieran parte.

Los “cabezones”, las exposiciones, las
proyecciones y actos de todo tipo no fueron
simples objetos decorativos; se convirtieron
en puntos de encuentro que conseguian

alargar durante dias y semanas la relaciéon
con las peliculas y sus protagonistas, los de
delante y los de detras de las camaras, per-
mitiendo que el cine espafiol, tantas veces
poco apreciado, pasara a ser uno mas de la
familia, entre el frio o la niebla, como ha-
cemos en Pucela. Ese fue, seguramente, el
mayor acierto de todos los que concurrieron
para alcanzar el reto.

Una sensacion que, ademas, no terminé
cuando se apagaron las luces del recinto, y
la moqueta y las infraestructuras tempora-
les se desmontaron. Quedé un orgullo de
pertenencia, una sensacion de capacidad y
de reto conseguido, una convicciéon de que
Valladolid y Castilla y Le6n podemos ser
también un plat6 de cine de primer nivel.
También en Granada, Malaga, Sevilla, Va-
lencia o Barcerlona los Goya se han tefiido
de un color especial, propio de la ciudad
que los acoge, y pienso que, de algiin modo,
se han ido haciendo también cada vez mas
grandes, como el cine espafiol, gracias a la
energia que estas ciudades han puesto.

Llegamos al 40 aniversario con una Aca-
demia mas fuerte, mas viajera y mas hu-
mana, en la que la itinerancia ha sido un
antidoto contra el aislamiento, un acto de
generosidad e inteligencia. Hoy cualquier
chaval de las ciudades que han sido sede
siente que el Goya esta a su alcance, no solo
porque lo ve en una pantalla, sino porque lo
ha tenido en su casa. Y eso se transmite al
cine espafol, que se hace visible como pa-
trimonio de todos, mas nuestro que nunca.

Ojala la maleta de los Goya siga abierta,
buscando nuevos destinos. El cine es ima-
gen en movimiento y solo en movimiento
se avanza. El cine espaifol, si quiere mante-
nerse vivo y crecer, debe aprovechar todas
sus capacidades, que las hay por todos los
rincones de este gran pais, aunque ello su-
ponga salir del camino trillado.

Juanma Guimerdns es presidente de Spain Film
Commission y gerente de la Sociedad Mixta para la
promocion del Turismo de Valladolid
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Una efemeride
pararecordar
(v celebrar)

ANTONIO J.REDONDO

A Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafa celebra
en 2026 su 40 cumpleanos. Cuatro
décadas en las que la institucion ha
impulsado un crecimiento exponencial
del cine espafiol, apostando por cambios
que han servido para potenciar al
sector audiovisual, con un progresivo aumento de las
producciones y una mayor presencia internacional, que
ha venido acompanada de premios y reconocimientos en
los principales festivales del mundo. Un éxito que tiene
sumayor visibilidad en la gala anual de los Goya, pero que
esta sustentado en otras muchas actividades culturales y
formativas que sitian a la entidad en referente obligado
para nuestra cinematografia. Es momento de alegria y
celebracion, asi que ifelicidades y a por otros 40!
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La Academia se define como una institucion de derecho
privado con personalidad juridica propia, de talante in-
tegrador y democratico y sin animo de lucro, formada por
las personas que se dedican al cine en Espafia. Actualmente
la forman cerca de tres mil académicos y académicas,
clasificados en 15 especialidades: animacion, direccion,
direccion de arte, direccion de fotografia, direccion de
produccion, disefo de vestuario, documental, efectos es-
peciales, guion, interpretacion, maquillaje y peluqueria,
montaje, misica, producciéon y sonido.
Retos y logros

La historia de la Academia de Cine va unida a la histo-
ria de las transformaciones del audiovisual en Espafia. En
estos 40 afios ha recorrido un camino complejo, no exento
de dificultades y obstaculos, que la institucion ha sabido
defender hasta llegar al momento “dulce” que vive en la
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Martin Scorsese. FOTO: ALBERTO ORTEGA

actualidad, pero que no esta libre de retos
e incertidumbres, como la expansion de la
IA y surepercusion en los oficios del sector,
la globalizacién del streaming, o los nuevos
modelos de financiacién, distribucion y co-
produccién. También habra que tener pre-
sente la nueva ley del cine, el desarrollo del
estatuto del artista, la seguridad laboral de
los trabajadores o la adaptacion del cine a
una audiencia cada vez mas fragmentada en
el consumo de contenidos.

En este tiempo y gracias en buena parte
alalabor dela Academia, el cine espainol ha
logrado un desarrollo notable, con unaindus-
tria cada vez mas potente, asentada y estable,
un mayor nimero de producciones y una cre-
ciente presencia fuera de nuestras fronteras.
Se ha producido un cambio de ciclo, con me-

jores resultados de taquilla -a veces gracias a
las peliculas comerciales que no suelen apa-
recer en las entregas de premios-, un mayor
respaldo del publico y de la critica y una con-
solidacién delaincorporacién protagénicade
las mujeres a los distintos oficios. También se
ha producido un gran desarrollo del cine de
animacion y de los cortometrajes.

En los altimos afos la institucién ha
hecho apuestas claras en apoyo a la diversi-
dad en todas sus formas, la paridad de género
dentro y fuera de sus érganos directivos, la
lucha contra el acoso sexual y la violencia
machista, y ha impulsado medidas a favor
del medio ambiente y contra la huella de
carbono de las producciones.

Ademas, viene desarrollando multiples
y variadas actividades de caracter forma-
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tivo y cultural para la creacién de nuevos
talentos, como las Residencias, el proyecto
Rueda o el Campus de Verano, y otras cul-
turales, asistenciales y de recuperacion de
la memoria de nuestro cine, cuyo proyecto
Memoria Colectiva del Cine Espafiol ha su-
perado en su primer afio mas de 50 entrevis-
tas arepresentantes de los diferentes oficios
delaindustria. Son diarias las proyecciones
abiertas al publico, las conferencias y colo-
quios, siendo punto de encuentro, debate
y reflexion para profesionales de los ambi-
tos mas diversos. Queda para el recuerdo el
protagonizado el aiio pasado por el director,
guionista y productor estadounidense Mar-
tin Scorsese con el piiblico, en la sede de la
Academiay al que asisti6 a titulo particular
lareina Letizia.

Los Goya

La Academia tiene en los Premios Goya
una de sus su herramientas mas visibles y
de mayor difusién. Unos reconocimientos
que han ido ganando en prestigio y audien-
cia afno a afio, y que se han convertido por
mérito propio en la gran fiesta anual del cine
espafiol. En los iltimos afios han salido de
Madrid para viajar a otras ciudades como Ma-
laga, Sevilla, Valencia, Valladolid, Granada o
Barcelona, en una clara apuesta por su des-
centralizacion.

En 2022 la institucion decidié sumar a
los 29 premios uno mas, el Goya Internacio-
nal, concedido a “personalidades que con-
tribuyen al cine como arte que une culturas
y espectadores de todo el mundo” y que ha
servido para aumentar el prestigio de estos
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Dedicatoria de Susan Sarandon en el libro de firmas de la Academia. FOTO: ALBERTO ORTEGA

reconocimientos fuera de nuestras fronteras.
El primero de ellos fue para la actriz austra-
liana Cate Blanchett, a la que sigui6 en 2023
la francesa Juliette Binoche, ganadora de
un Oscar en 1996 por El paciente inglés. Los
mas recientes han sido para los intérpretes
estadounidenses Sigourney Weaver, Richard
Gere, y Susan Sarandon, que visit6 la Acade-
mia en junio de 2024 y mantuvo un encuen-
tro con los miembros de la institucion.

Pero la mayor presencia internacional en
los Goya se produjo en 2021, aunque fuera de
forma virtual. Ocurri6 en la gala celebrada en
Malaga sin publico por la pandemia de covid,
cuando grandes estrellas como Robert de
Niro, Al Pacino, Charlize Theron, Helen Mi-
rren, Salma Hayek, Dustin Hoffman, Emma
Thompson, Sylvester Stallone, Benicio del
Toro, Monica Belluci, Nikole Kidman, Isabe-
lle Huppert o Barbra Streisand, entre otros,

mandaron videos con mensajes de apoyo al
cine espafol. Fue otro momento imborrable
para la historia de la entidad.

La Academia conmemora 40 afios de exis-
tencia en un momento crucial para nuestra
cinematografia. Ha impulsado importantes
cambios que han dado identidad a un sector
que durante afios luché por tener estabili-
dad, y ahora se erige como un pilar funda-
mental para el presente y futuro de nuestro
cine, con un compromiso renovado ante un
cine espafol que necesita fortalecerse y re-
novarse en los proximos afios. En palabras
de su presidente, Fernando Méndez-Leite,
es una “institucion cultural y social llena de
vida, cercana a los profesionales y abierta a
la sociedad”.
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mujeres, con la exencion de

cuotas durante un ano, permitio
e la incorporacion de 311 nuevas
e académicas. Interpretacion
y direcciéon suman mas de un

tercio de los afiliados, mientras
que por lugares de origen la
Comunidad de Madrid se lleva
la palma, con mas de la mitad

del total, seguida a distancia

por Catalufia, Andalucia,
Comunidad Valenciana y Pais
Vasco.
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Acade:micos /as NC Interpretacion 619
por generos 0,17% Direccion 443
g, Hombres Produccion 348
Académicos | Mujeres Muieres 61,71% i 201
Alta 1116 1811 5 38.12% Guion 0
e on 10 12 Documental 143
Total 1126 1823 5 Direccion de produccién 120
Total 2954 Sonido 112
Direccion de fotografia 95
Montaje 91
22229 afos go¢ Musica 80
(1997 - 2004) Animacién 80
30239 Af10S g 232 Magquillaje y peluqueria 76
e7te) Direccion de arte 70 L .
B O N (77 Ef i Academicos/as
(19771986) ectosespeciales 52 or especialidad
Disefiodevestuario 51 p P

50 a 59 anos
|
(1967 -1976) 887

60 a 69 anos
]
(1957 -1966) 566

70 a79 afnios
(1947-1956) I 271

80a89arios h -
=R Académicos/as B s ok

90a100 afios i
(1926 -1936) W29 por tran]as de edad ocupa, con bastante diferencia, interpre-

EL total de académicos dados de alta en la actuali-

dad, 1811 (61,9%) son hombres y 1116 (38,1%) mu-
jeres, mientras que cinco han optado por no contestar
en este apartado, unas cifras a las que se hay que afia-
dir otros 22 en suspension. Suman 2954, de los cuales
2432 son numerarios, 152 supernumerarios (personas
ya jubiladas) y otros 18 miembros de honor (algunos
expresidentes, Goyas de Honor y Medallas de Oro). Por
edades, la franja con mayor nimero de académicos es
de 50-59 afos, con 887; seguida por la de 40-49 afios,
con 825; y la de 60-69 afios, con 566. Los mas vetera-
nos suman 271 en la franja 70-79 afios; otros 119 entre
los 80 y los 89 afios, y 29 entre los 90 y los 100 afios.
En el lado contrario hay 232 académicos entre 30 y 39
afios y otros 26 entre los 22 y los 29. Como curiosidad,
el académico mas joven tiene 22 afios.
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tacion, con 619 asociados y asociadas, se-
guida por direccion, con 443, y produccion,
con 348. Guion ocupa el cuarto lugar, con
201; documental el quinto, con 143; direc-
cién de produccion el sexto, con 120; y so-

Interpretacion y direccion suman un tercio del total
de acadeémicos, y Madrid acoge a mas de la mitad

nido, el séptimo, al sumar 112. Le sigue en el
octavo puesto direccion de fotografia, con
95, montaje en el noveno, con 91, y miisica
yanimacion, ambas empatadas con 80. Las
categorias con menos representantes son
magquillaje y peluqueria, con 76, direccion
dearte, con 70, efectos especiales, con 52,y
en Gltimo lugar disefio de vestuario, con 51.
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Académicos/as
por especialidad género

Animacion® 23
I 55

Mu] eres (n) Académicos que han
. Hombres optado por no informar

sobre su género.

Direccion® 100
— 341

Direccion de arte 36
34

Direccionde 15
fotografia W= 80

Direccién de 57
produccion B 63

Disefio de 42
vestuario B9

Documental® 58
P 84

Efectos especiales 110
[

Guion
129
Interpretacién 318
T 301
Ma(}uillajey 52
peluqueria 24
Montaje 38
. 53
Musica 14
I 66
Produccion 105
" 243
Sonido 23

89

Mas actrices que actores. Si se escudri-
fian las especialidades por sexos se descubren
algunos datos interesantes. Por ejemplo, que
el nimero de académicas supera al de los
hombres en interpretacion (318 frente a 301),
disefio de vestuario (42 frente a 9), maquillaje
y peluqueria (52 frente a 24) y direccion de
arte, aunque en este caso por muy poco mar-
gen (36 frente a 34). En el resto de categorias
la mayoria es masculina, con diferencias muy

notables en direccion (341 frente a100), direc-
cion de fotografia (80 y 15), produccién (243 y
105), sonido (89 y 23), musica (66 y14), anima-
cion (55 y 23) y efectos especiales (42y 10), y
mas equilibradas en direccion de produccion
(63y57), documental (84 y 58) guion (129 y
72), y montaje (53 y 38). En las categorias de
animacion (2), direccién (2) y documental (1)
se encuentran las cinco personas, citadas con
anterioridad, que no han definido su género.

Academia 1 328 | 40 aniversario

Cantabria

Castillay Leén
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Catalufia
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(1) Académicos que han optado por no informar sobre su género.
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Categorias de asociados

Docencia e investigacion
0,

Direcciénde Castir;g 6.40%
193%

9
Distribuciony
exhibicion

10,06%

Otros oficios del Cine
7%

Categorias

Otros oficios del Cine 96
Comunicacién 58
Gestion Cultural,

festivalese 56
instituciones

‘216

s Empresa 38 - :
Empresa' Distribuciony 33 . :
11’59% exhibicion . Lk ’ COn el
. Direccién de Casting 26 ‘
Comunicacion - .
% Docenciae 21 o .

Gestion Cultural, 17,68 (] : S
festivales e instituciones Investigacion

17.07% : " Ayudasasocios y socias de SGAE

Ademas de las 15 especialidades existe un grupo de categorias de asociados que suman Premio SGAE de Guion Julio Alejandro
un total de 352 miembros (199 hombres y 153 mujeres). Se trata de otros oficios del cine (96) : * " Premio Dunia Ayaso

comunicacion (58), gestion cultural, festivales e instituciones (56), empresa (38), distribucién Premio ]OSGﬁHa Molina de Guion de L argometmje
y exhibicion (33), direccion de casting (26), representacion (24) y docencia e investigacion (21).

Ambito geografico. La distribucion
por ambitos geograficos tiene una clara
dominadora, la Comunidad de Madrid,
donde estan arraigados mas de la mitad
de los académicos, exactamente 1752.
Le siguen a bastante distancia Catalufia
(422), Andalucia (210), Comunidad Va-
lenciana (156) y Pais Vasco (106). Por de-
bajo del centenar se sitian Galicia (63),
Castilla-La Mancha (31), Canarias (29),
Castilla y Le6n (29), Aragon (25), Balea-
res (21), Navarra (14), Extremadura (14),
Asturias (11), Murcia (11), La Rioja (3),
Cantabria (2) y Melilla (1). A estos na-
meros se suman los que residen en el
exterior, con mayor nimero en Estados
Unidos (21), Francia (9), Argentina (9)
Meéxico (5), Reino Unido (4), Venezuela
(2), Chile (2) y Alemania, Bolivia, Cuba
e Italia, con uno. En un caso el afectado
ha preferido no informar de su lugar de
residencia.

El analisis por géneros ofrece datos
curiosos. Navarra es la inica comuni-
dad donde la representacion femenina

es claramente superior a la masculina
(9y5)ymasajustada en Asturias (6 y 5).
Melilla cuenta con un solo académico,
que es una mujer, y en La Rioja sus tres
representantes son hombres. En Can-
tabria hay empate (1y 1), casi como en
Baleares (11 hombres y 10 mujeres). En
Extremadura (11y 3) y Murcia (10y 1) la
presencia masculina es muy superior,
mientras que en Andalucia (139 y 71),
Castillay Le6n (20 y 9), Pais Vasco (69
y 36) y Comunidad Valenciana (106 y
50) el nimero de académicos casi du-
plica al de las académicas. En Aragon
(18 y 7), Canarias (20 y 8) y Castilla-La
Mancha (25y 6) labrecha se agranda. Y
en menor medida, la balanza en favor
de los varones también se produce en
Galicia (37 y 25), Catalufia (251 y 170) y
Comunidad de Madrid (1059y 692). En
estas Gltimas tres comunidades, junto
a Canarias y Pais Vasco, residen los
cinco académicos que han optado por
no informar sobre su género.

NOTA: Este informe estd elaborado con datos oficiales del Departamento de Miembros de la Academia
correspondientes al mes de febrero, sujeto a posibles altas y bajas en semanas posteriores.

Academia 1 330 1 40 aniversario

Fantastico de Autoria Femenina

[.aboratorio de Escritura de Guion de Cine
[Laboratorio de Creacion de Seriesde TV

SGAE en Corto
SGAE Documental
Sala Berlanga
Encuentro de Guionistas
Talleres y seminarios

" Anuario SGAE de las Artes Fscénicas, Musicales y Audiovisuales
Concurso de cortos Version Espariola/SGAE
Colaboraciones: Festival de Cine de San Sebastian,
Sitges-Festival Internacional de Cinema Fantastic de Catalunya,
Festival Internacional de Cine de Gijon, Festival de Cine de Malaga,
Festival de Cine de Santander, Festival Sombra,
Serielizados, Cineteca Nacional de México,

Premios Feroz, ECAM, ESCAC, RTVE,

Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograticas,

Academia de Television
Y mucho mas...
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Una
maquinara
engrasada
vy apleno
rendimiento

VICTORAMOR

Un recorrido por
los equiposy
departamentos que
sostienen el dia a dia
dela Academia de
Cine, un engranaje
que impulsa el
presente y el futuro
del cine espanol y sus
profesionales

FOTO: ALBERTO ORTEGA
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uarenta anos después de su creacion y
concebida como un espacio de encuentro
para los profesionales del sector, la Academia
de Cine ha ido ampliando su alcance hasta
erigirse como una plataforma desde la que
se impulsan proyectos culturales, programas
de desarrollo para cineastas, que promueve
iniciativas educativas y que lleva a cabo acciones dedicadas a
promocionar y preservar la memoria del cine espafol.
Distintos departamentos trabajan de manera coordinada para
sostener una actividad que late sin pausa durante todo el afio.
Este pulso conecta a la institucion con nuevos publicos, con
profesionales de otras cinematografias, festivales y con la propia
industria, tejiendo un entramado de relaciones dispuestas a
favorecer uno de los pilares fundamentales de la cultura de
nuestro pais: el cine.
Detras de cada actividad, cada encuentro o cada programa
formativo existe un colectivo de personas que planifican,
coordinan y hacen posible que la Academia funcione como
un faro para el sector cinematografico. Este recorrido por sus

departamentos permite conocer el engranaje invisible y cotidiano,

recordandonos que el cine es un esfuerzo colectivo.
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Una institucion
en movimiento

En los dltimos afos, la Academia ha ex-
perimentado un crecimiento notable, acom-
pafnado por la ampliacién de los equipos
que sostienen su actividad diaria. Entender
hoy su funcionamiento implica recordar su
naturaleza: la Academia es, ante todo, una
asociacion de mas de 3.000 profesionales
cuyo objetivo principal es dar servicio a este
colectivo.

Sobre esa base se articula una estruc-
tura de trabajo vinculada a los numerosos
proyectos que la institucién impulsa a lo
largo del afio: programas de desarrollo, ac-
tividades culturales, iniciativas educativas
o acciones destinadas a preservar la me-
moria del cine espafiol. En ese ecosistema
conviven también los Premios Goya, la cara
mas visible de la institucién y un eje que
atraviesa buena parte de su actividad.

Su funcionamiento se apoya en un en-
granaje institucional que muchas veces pasa
desapercibido. La Asamblea y la Junta Direc-
tiva marcan las lineas estratégicas, mientras
que los equipos transforman esas decisiones
en proyectos concretos. En ese punto de
conexion entre planificacién y ejecucion,
la gerencia acttia como puente entre los 6r1-
ganos directivos y el trabajo diario de las
distintas areas.

Con el crecimiento de la actividad, la
propia estructura de la Academia se ha ido
adaptando. Hace casi una década se cred

la Fundacion Academia de Cine para refor-
zar y ordenar buena parte de las iniciativas
culturales que se impulsan desde los de-
partamentos de Actividades, Desarrollo e
Investigacion y Proyectos.

La comunidad
académica

Repartidos en quince especialidades,
la relacion con los académicos exige una
atencion constante. El Departamento de
Miembros nacié precisamente para acom-
pafar a quienes forman parte de la institu-
cion y canalizar su participacién en la vida
académica.

Desde la gestion de nuevas solicitudes
hasta la coordinacién de comisiones, su tra-
bajo consiste en mantener un dialogo per-
manente con la comunidad que sostiene la
Academia. En los Giltimos anos, ademas, ese
vinculo se ha ampliado con la admision de
nuevas generaciones de profesionales y el
incremento de mujeres, gracias a campafas
para incentivar su incorporacion.

Pese a los cambios, la relacion conserva
un caracter directo y cercano, con un tra-
bajo que muchas veces se apoya en algo tan
simple como levantar el teléfono y escuchar.

Un ano entero de Goya
Cuando termina una edicion ya ha co-

menzado la siguiente. Para el departamento

de Premios Goya, el calendario apenas se
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detiene. Cada convocatoria requiere un pro-
ceso que se extiende durante todo el afio y
que sostiene la arquitectura técnica de los
premios.

El trabajo comienza con la revisién de
las bases, en la que participan las distintas
especialidades de la Academia. Después
llega la fase mas minuciosa: la inscripciéon
de las obras, donde cada candidatura debe
cumplir requisitos muy precisos. El equipo
revisa documentacion, créditos y datos para
verificar que todo se ajusta a las normas. Por
este departamento pasaron este Gltimo afio
cerca de 300 proyectos audiovisuales, entre
largometrajes y cortometrajes.

Paralelamente se coordina la relacién
con patrocinadores, se buscan nuevos apo-
yos y se supervisan los multiples elementos
logisticos de la gala: desde la notaria que
custodia el secreto del voto o la produccién
de las estatuillas. La gala dura tres horas,
pero detras hay un afio entero de trabajo.

El engranaje cotidiano

Antes de que cualquier actividad se
ponga en marcha existe una cadena de tra-
bajo silenciosa. Administracion y Presiden-
cia funcionan como un centro neuralgico en
el que convergen agendas institucionales,
reuniones, peticiones externas y decisiones
que deben coordinarse para mantener el
ritmo de la institucion.

A veces todo comienza con una llamada:

la propuesta de una ciudad interesada en
acoger los Premios Goya o la solicitud de
un encuentro institucional. A partir de ahi
se abre un proceso que puede prolongarse
durante meses, con viajes, reuniones y coor-
dinacién entre perfiles muy distintos.

En paralelo, el funcionamiento diario del
edificio depende de una logistica constante.
La preparacion de salas, la coordinacién de
proveedores o la adaptacion de los espacios
a diferentes actividades forman parte de una
labor que combina planificacién e impre-
vistos. Durante la temporada de premios,
por ejemplo, la organizacion de pases para
académicos implica gestionar decenas de
solicitudes de peliculas y coordinar reservas
con productoras y distribuidoras.

Todo este movimiento se sostiene tam-
bién sobre una estructura econémica que
atraviesa cada iniciativa: contratos, presu-
puestos, auditorias y controles adminis-
trativos que garantizan la viabilidad de los
proyectos. Un cometido que permite que
cada actividad encuentre su lugar y que la
magquinaria de la institucion funcione con
normalidad.

Contar la Academia
Durante mucho tiempo, para buena
parte del puablico la Academia parecia re-
sumirse en una tnica cita anual: la entrega
de los Premios Goya. Cuatro décadas des-
pués, el reto del departamento de Comu-
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nicaciéon ha consistido precisamente en
ampliar esa mirada y mostrar una insti-
tucion abierta, que extiende su actividad
todo el afio.

El departamento funciona como un
apoyo transversal para toda la organizacion.
Su trabajo comienza a menudo cuando una
decision sale de la Junta Directiva y conti-
nda hasta que cada iniciativa llega al pa-
blico: desde la comunicacion de los distintos
premios que concede la Academia hasta el
disefio de campafias que dan visibilidad
a las actividades y a los nuevos proyectos
en los medios, en las webs y redes sociales
propias de la institucion y a través de las
comunicaciones que reciben todos sus
miembros.

Detras de cada rueda de prensa, cada
anuncio, cada entrega de premios o cada
acto publico existe una planificaciéon com-
pleja: convocatorias, acreditaciones, en-
trevistas y coordinacién de invitados. La
dinamica se intensifica especialmente du-
rante el ciclo de los Premios Goya, cuando
el departamento trabaja con equipos ex-
ternos y con el resto de areas para respon-
der a una exposicion mediatica mucho
mayor.

Toda esta maquinaria contribuye que
la institucion, 40 afios después de su crea-
cion, se perciba como un espacio abierto y
de encuentro que contribuye a la visibili-
dad de nuestra cinematografia.

Cultura y memoria

La Fundacion Academia de Cine impulsa
una programacion cultural que mira al pre-
sente, al pasado y al futuro del cine espafiol.
Junto a encuentros con profesionales destaca-
dos o proyecciones de los titulos mas relevan-
tes del afio, también se da espacio a peliculas
independientes y a actividades que reivindi-
can la memoria de nuestra cinematografia.

Una programacion de esta envergadura
no se construye en solitario. A lo largo de
los afios, se ha tejido una red de complici-
dades con distribuidoras, productoras, pla-
taformas y festivales, lo que ha convertido
su sala en una parada casi obligatoria para
numerosos profesionales nacionales e inter-
nacionales. El objetivo principal es ampliar
la experiencia cinematografica, sin competir
con las salas comerciales. Al mismo tiempo,
la institucion ha ido abriendo cada vez mas
sus puertas al piblico general, incorporando
también actividades vinculadas al mundo
del libro y la novela grafica.

En los ultimos afos, la actividad se ha
multiplicado con encuentros, proyecciones
y eventos diarios, y la programacion se ha
extendido también a Barcelona.

Cuando se acercan los Goya, el equipo
trabaja en la construccion de un calendario
especifico de actividades previas en la ciu-
dad anfitriona, que se convierte en un punto
de encuentro vivo para la industria y para
los amantes del cine.
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Un horizonte de cine

La Academia impulsa también pro-
yectos concebidos para desarrollarse
en el tiempo. Son iniciativas que am-
plian el alcance de la institucién y
abren nuevas vias de relacién con la
sociedad.

Algunas miran hacia la memoria,
como el archivo audiovisual Memoria
Colectiva del Cine Espaiiol, que recoge
testimonios de profesionales de dife-
rentes oficios para preservar la expe-
riencia de la industria. Otras se orientan
al futuro, como el programa educativo
Trascamara que acerca el cine a las
nuevas generaciones. Muchas de estas
iniciativas se desarrollan junto a otras
instituciones culturales, en una labor
paciente de alianzas que amplia el al-
cance de la Academia, como las ayudas
a la restauracion filmica; o los ciclos
de Goya Itinerantes, que han acercado
peliculas premiadas a ciudades de Es-
tados Unidos, Japon o Canada, entre
otros paises.

Son proyectos que construyen algo
mas duradero: un espacio donde la
memoria, la educacion y la proyeccion
internacional del cine espafiol se con-
solidan como presente y futuro de la
institucion. Una premisa sobre la que
aspira a asentarse el Museo del Cine,
que se esta gestando también desde
este departamento.

FOTO: ALBERTO ORTEGA
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Custodiar nuestra
historia

Esa mirada al pasado, para construir ho-
rizonte se complementa con la labor de la
Biblioteca, Archivo y Documentacion, que
custodia una parte esencial de la memoria de
la institucion. En este espacio conviven tres
areas complementarias. La biblioteca retine
libros, guiones editados, peliculas y otros
materiales que pueden consultarse y pres-
tarse, y que convierten el lugar en un punto
de referencia para investigadores y usuarios
externos interesados en el cine espafiol.

A su lado, el area de documentacion
recoge y ordena el rastro cotidiano de la
institucion: fotografias de actividades, ma-
teriales vinculados a los Premios Goya, ca-
talogos y registros de todo lo que ocurre en
la Academia a lo largo del afio.

Y, en paralelo, el archivo conserva piezas
Unicas que forman parte del patrimonio ci-
nematografico: guiones no editados, boce-
tos originales de vestuario y otros materiales
donados por profesionales, vinilos con ban-
das sonoras, diapositivas, carteles antiguos
o fotografias historicas.

Todos estos materiales que componen
la historia de nuestro cine forman un fondo
que sirve tanto a investigadores como a los
propios equipos de la Academia.

Construir industria

Ninguna institucion cultural puede vivir
de espaldas a la sociedad ni al futuro de
su propio sector. En esa interseccion entre
acompanamiento creativo y responsabilidad
social se sitian iniciativas que abren la Aca-
demia a nuevas miradas, ofreciendo a los ci-

neastas un espacio de apoyo en sus procesos
creativos y tendiendo puentes entre el cine
y los debates que atraviesan la sociedad.

Asi nacieron los programas Residencias,
Rueda o Campus de Verano, que se han con-
solidado como espacios de trabajo y encuen-
tro para creadores. Con ellos, la institucion
ha transformado los procesos de creacién
en experiencias colectivas, acompafadas
por mentores. Para quienes participan, el
respaldo institucional y la visibilidad que
otorga la Academia suponen un impulso
decisivo, que ha alcanzado selecciones en
festivales como Cannes, Berlin, San Sebas-
tidn o Malaga.

Hay también una apuesta por la forma-
cion y especializacion para la industria, con
programas orientados a nuevas necesidades
del sector audiovisual, desde perfiles técni-
cos emergentes hasta figuras cada vez mas
presentes en los rodajes contemporaneos,
como la de coordinador de acceso.

Dentro de este departamento de Desa-
rrollo e Investigacion se gestionan también
proyectos que conectan el cine con retos
sociales mas amplios. Entre ellos, la Uni-
dad contra las violencias machistas en el
sector cultural, que ofrece atencion juridica
y psicolégica y promueve acciones de pre-
vencion, o la colaboracion con Instituciones
Penitenciarias para explorar el potencial
del cine como herramienta educativa y de
reinsercion social.

Este departamento mueve iniciativas
que demuestran que el cine no solo se pro-
duce y se exhibe, sino que también puede
ser un espacio de acompafnamiento, apren-
dizaje y transformacion colectiva.
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Egeda, entidad colaboradora de los Premios Goya, cuenta con el programa formativo Platino
Educa, plataforma que utiliza el cine como herramienta educativa en colegios y universidades.

LUIS
CABALLERO

Platino Educa:
redobla

su apuesta por
los cortometrajes
escolares

En 2019 EGEDA creé Platino Educa (www.
platinoeduca.com) con el propdsito de
ofrecer el cine espafiol e iberoamericano como
herramienta educativa para escuelas y universi-
dades. La plataforma puso a disposicién de los
docentes un catdlogo cinematografico legal,
accesible y de calidad: 150 peliculas seleccio-
nadas para emplear nuestro cine como objeto
de estudio en si, pero también como material
de apoyo para asignaturas curriculares o para
profundizar en valores fundamentales.

Siete afios después, el repertorio de Pla-
tino Educa comprende mas de 500 obras de
diversas épocas y nacionalidades, incluidas 70
de las "100 peliculas del cine espafiol que todo
estudiante deberia conocer’, segun la Academia
de Cine. La mayoria de ellas ya cuenta con re-
cursos educativos especificos -guias diddcticas
para escolares, universitarios o estudiantes de
espafol-, y el resto dispondra de ellos en un
futuro préximo. La propia plataforma ha ido
creciendo hasta convertirse en una comunidad
internacional que lleva a cabo multitud de acti-
vidades paralelas, en las cuales participan cada
afo miles de escolares y cientos de docentes.

Entre dichas iniciativas destaca, por su im-
portancia para Platino Educa, la formacion al
profesorado. Desde el curso 2022-23 la plata-
forma viene ofreciendo un programa formativo
especial para centros docentes, 'Cémo hacer un
cortometraje de ficcion en el aula’. Desarrollado
junto a la ECAM e implementado en colabora-
cién con las distintas consejerias y departamen-
tos de Educacion, este curso tiene por objetivo
dotar al profesorado de los conocimientos y las
herramientas que le permitan emplear el cine
para desarrollar la alfabetizacion audiovisual y
el pensamiento critico en sus aulas.
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Altérmino de cada formacion, los docentes deben poner a prueba lo aprendido elaborando
un cortometraje con su alumnado. El trabajo final tiene, a su vez, la opcidn de inscribirse en los
concursos autondmicos que Platino Educa organiza en varias de las comunidades participan-
tes, asi como en el posterior Concurso Nacional de Cortometrajes Escolares. Los certamenes
cuentan con diversas categorias para acomodar a todos los tramos de edad, niveles educativos
y tipos de centro.

Desde sus primeras ediciones, la buena acogiday la alta participacidn en estas convocatorias
han tenido como resultado cientos de cortometrajes escolares de gran interés: proyectos origi-
nales e inesperados, divertidos y emocionantes, que derrochan ingenio, pasion y sensibilidad.
Y que merecen ser vistos.

Por ello, Platino Educa estd colaborando con administraciones publicas, festivales de cine,
fundaciones y empresas para dar a estas obras y a sus creadores la proyeccidon que merecen.
Y con ese propdsito nace Platino Educa Fest: un programa anual para exhibir, promocionar y
celebrar el talento cinematografico escolar en toda Espana.

A lo largo de 2026, Platino Educa Fest ofrecerd una serie de muestras de cortometrajes
escolares y galas de entrega de premios, tanto a nivel autonédmico como nacional, con el fin de
dar visibilidad e impulso a estos trabajos realizados en centros educativos, de acercar el cine a
las comunidades escolares y de consolidar el reconocimiento publico al talento de docentes y
estudiantes. Los autores de los cortos -docentes y estudiantes- veran sus trabajos proyectados
sobre pantallas profesionales y en el marco de eventos cinematograficos y culturales, y recibi-
ran diplomas acreditativos de su mérito. Los actos incluirdn animacién y actuaciones musicales,
y contaran con la presencia de representantes de instituciones y entidades colaboradoras.

El pasado 9 de marzo Platino Educa Fest se estrend con la 'l Muestra de Cortometrajes
Escolares de Andalucia’, ofrecida como parte de la programacion del 29 Festival de Mdlaga.
A esta le seqguirdn la 'll Gala de Premios del Concurso de Cortometrajes Escolares de Castilla
y Ledn', que se celebrara en Valladolid en abril; la IV de la Comunidad de Madrid, que tendra
lugar en mayo; y la'll Gala de Premios del Concurso Nacional de Cortometrajes Escolares’, que
Platino Educa organizara en junio.

A la vuelta de las vacaciones escolares, en septiembre, el Festival de Cine de Santander y
Platino Educa ofrecerdn 'l Muestra de Cortometrajes Escolares de Cantabria’, con la colabora-
cion de la Fundacién Botin. Ese mismo mes el Festival Internacional de Cine de San Sebastidn
acogera la 'l Muestra de Cortometrajes Escolares del Pais Vasco y Navarra'. Y en octubre el
Festival Internacional de Cine Social de Castilla-La Mancha (FECISO) hard lo propio con la 'l
Muestra de Cortometrajes Escolares de Castilla-La Mancha', que tendrd lugar en Toledo.

Pero esto solo es el comienzo. Desde Platino Educa animamos a que mas consejerias, funda-
ciones, festivales y empresas se sumen a colaborar con este programa pionero: una apuesta se-
gura por la alfabetizacién audiovisual, lainnovacion educativay la creatividad de los mas jovenes.

Luis Caballero es guionista de ficcion y redactor jefe del blog de Platino Educa
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'la Academia de Cine de Andalucia,

ANDALUCIA. EL TALENTO TRAS LA ESCENA.

Descubre todo lo que te ofrece Andalucia para tu proyecto,
Andalucia Film Commission y nuestra Red de Ciudades de Cine,
Canal Sur con el Cine,

el Cluster Audiovisual y de Contenidos Digitales de Andalucia LAND,

la Asociacién Andaluza de Productoras de Cine ANCINE, i
la Asociacién Andaluza de Mujeres en los Medios Audiovisuales AAMMA,

los festivales de cine y televisién, ’ -
Andalucia Cultura y su Programa de Internacionalizacién.
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